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แบ่งเกณฑ์ในการวิเคราะห์ได้แก่ ลกัษณะโครงร่างและการวางลวดลาย สีสัน และแบบวิเคราะห์
เคร่ืองแต่งกายโขน โดยแบ่งเกณฑ์ในการวิเคราะห์ไดแ้ก่ โครงสร้างของชุด โดยมุ่งเนน้ถึงลกัษณะ
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Abstract 

 The objective of this fashion thesis was to study women's clothing design in party wear 
style inspired by Thai Lacquer Art (Lai Rod Nam) in Ayutthaya era. The outstanding points of 
Ayutthaya era’s Lacquer Art: appearance and pattern of lacquer decorating Tripitaka cabinet were 
applied in connection to Khon costumes to create and design women's clothing in elegant and 
tasteful party wear style. 
            The instruments included Ayutthaya era’s Lacquer Art analysis form, consisting of layout 
and pattern placement, and color use, Khon costumes analysis form, consisting of costumes 
layout, focusing on physical nature, and overall work analysis.         
 The results of this study showed as follows. The author applied Thai Lacquer Art pattern 
decorating Tripitaka cabinet in Ayutthaya era including Kanok Pleaw, Kanok Ruang Khao, Pun 
Pruksa and pattern in animal figures to redesign and reorganize the work. Digital printing 
technique was use to press the pattern on the fabric to be applied to Khon costumes structure. This 
study focused on the design and development of clothing that is modern while remains the 
identity of Thai Lacquer Art. 
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      บทที่ 1 

บทน า 
 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

ประเทศไทยเป็นชนชาติเก่าแก่ท่ีมีวฒันธรรม โดยเฉพาะดา้นศิลปวฒันธรรมท่ีเรียกวา่งานช่าง

สิบหมู่ กล่าวไดว้า่เป็นงานช่างประเภทประณีตศิลป์และวจิิตรศิลป์ บรรดาช่างสิบหมู่จดัวา่เป็นผูท่ี้มีฝีมือ 

มีความสามารถและช านาญการในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมแขนงต่างๆ งานช่างสิบหมู่มี

ววิฒันาการมาตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยา ต่อมาในช่วงสมยักรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้เป็นช่วงท่ีงานช่างสิบ

หมู่ไดแ้พร่หลายและมีความเฟ่ืองฟู ซ่ึงการสร้างสรรคง์านศิลป์บางส่วนในยุคน้ีลว้นไดรั้บอิทธิพลจาก

ชนชาติจีนและชนชาติตะวนัตกเขา้มาผสมผสาน ในช่วงรัชสมยัรัชกาลท่ี5 มีการรับเอาวฒันธรรมใน

ดา้นต่างๆจากชาติตะวนัตกเขา้มามากข้ึน โดยเฉพาะงานศิลป์แขนงต่างๆก็ไดรั้บอิทธิพลจากชนชาติ

ตะวนัตกเช่นเดียวกนั ส่งผลให้งานศิลปกรรมของไทยในแขนงต่างๆไดรั้บการผสมกลมกลืนไปกบั

วฒันธรรมตะวนัตก ซ่ึงส่งผลให้การสร้างสรรคง์านศิลปกรรมแบบดั้งเดิมของไทยค่อยๆเลือนหายและ

เส่ือมความนิยมไปตามกาลเวลา ดว้ยงานช่างสิบหมู่เป็นงานท่ีตอ้งใช้ทกัษะและใช้เวลาในการฝึกฝน

เรียนรู้เป็นระยะเวลานาน จดัเป็นงานท่ีตอ้งอาศยัความอดทนเป็นอยา่งมาก จึงท าให้ผลงานชั้นครูเหล่าน้ี

รวมถึงงานศิลปะลายรดน ้ามีการรังสรรคอ์อกมาใหไ้ดช่ื้นชมนอ้ยช้ิน 

งานศิลปะลายรดน ้ า เป็นการเขียนลายดว้ยน ้ ายาพิเศษหรือท่ีเรียกวา่น ้ ายาหรดาลลงบนพื้นท่ีท า

ดว้ยรักสีด าหรือสีแดงแลว้จึงเช็ดรักปิดทอง รดน ้ าให้เกิดเป็นลวดลายหรือรูปภาพต่างๆ ภาพลายรดน ้ า

ส่วนใหญ่มกัเป็นภาพบุคคลหรือภาพเล่าเร่ืองท่ีมีลวดลายไทยประกอบ ทั้งน้ีแบบแผนของลวดลายยงั

เป็นส่ิงบอกอายุหรือยุคสมยัของงานแต่ละช้ินด้วย งานช่างลายรดน ้ าเป็นงานประณีตศิลป์ด้านการ

ตกแต่งอยา่งหน่ึงซ่ึงมีรูปแบบและการท าสืบเน่ืองกนัมาแต่โบราณ 

ผูศึ้กษาจึงมีแนวคิดท่ีจะน าศิลปะลายรดน ้ ามาเป็นแรงบนัดาลใจในการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย

ส าหรับสุภาพสตรี โดยใช้แฟชัน่เป็นส่ือในการแสดงอตัลกัษณ์ความเป็นไทย ผ่านการออกแบบเคร่ือง

แต่งกายส าหรับสุภาพสตรีในรูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์ ซ่ึงความส าคญัของชุดปาร์ต้ีแวร์นั้นจะใชส้วมใส่ใน

โอกาสพิเศษต่างๆ เช่น งานเล้ียงพิเศษ งานวนัเกิด งานปาร์ต้ี งานจึงมีทั้งแบบกลางวนัและกลางคืน ส่วน
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เส้ือผา้ก็จะมีหลากหลายรูปแบบตามสมยันิยมท่ีใส่ทั้งแบบทางการและไม่เป็นทางการ โดยไดรั้บแรง

บนัดาลใจในการอนุรักษแ์ละสืบสานเพื่อการต่อยอดภูมิปัญญาโดยใชล้วดลายจากศิลปะลายรดน ้ าสมยั

อยธุยา น ามาออกแบบเป็นลวดลายลงบนผนืผา้มาผสมผสานกบัเทคนิคงานปักด้ินทองให้เขา้กบัยุคสมยั

ปัจจุบนั ซ่ึงการศึกษาคร้ังน้ีมุ่งเนน้ท่ีการออกแบบและพฒันารูปแบบเส้ือผา้ตามแฟชัน่ใหมี้ความทนัสมยั

แต่ยงัคงไวซ่ึ้งเอกลกัษณ์ของงานศิลปะลายรดน ้า 

 

วตัถุประสงค์ 

1. เพื่อศึกษาขอ้มูลประวติัและท่ีมาของศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา 

2. เพื่อออกแบบลวดลายท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา 

3. เพื่อออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก 

ศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา 

 

ทีม่าของปัญหา 

งานศิลปะลายรดน ้ าในปัจจุบนันั้นมีเพียงการเขียนซ่อมแซมหรือบูรณปฏิสังขรณ์ผลงานเก่าใน

อดีตเป็นหลักเท่านั้น และการน าลายรดน ้ า มาต่อยอดเพื่อการออกแบบและประยุกต์ใช้ให้มีความ

เหมาะสมนั้นมีความทา้ทายเป็นอยา่งมาก ซ่ึงถา้น ามาออกแบบและใชอ้ยา่งไม่เหมาะสมจะท าให้ดูเป็น

ชุดท่ีออกแบบเพื่อการแสดงและไม่มีความทนัสมยั  

 

แนวทางการแก้ปัญหา 

ผูศึ้กษาจึงมีแนวคิดในการออกแบบโดยได้รับแรงบนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้ า มาท าการ

พฒันาออกแบบลวดลายข้ึนมาใหม่ ให้เหมาะสมกบัเคร่ืองแต่งกายเพื่อให้เกิดความน่าสนใจโดยใช้

เทคนิคการพิมพ์ผา้แบบดิจิตอล มาใช้ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีให้มีความ

ทนัสมยัและเพื่อเป็นส่ือในการแสดงอตัลกัษณ์ความเป็นไทย 
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ขอบเขตของการศึกษาข้อมูล 

1. ศึกษาขอ้มูลศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา 

2. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัแนวคิดการออกแบบลวดลาย 

3. ศึกษาขอ้มูลเทคนิคและวสัดุตกแต่ง 

4. ศึกษาขอ้มูลการตดัเยบ็ 

 

ขอบเขตของการออกแบบ 

1. ออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีท่ีสามารถสวมใส่ไดจ้ริง 

2. ออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีโดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้า 

สมยัอยธุยา 

3. ออกแบบเคร่ืองแต่งกายโดยน าเทคนิคการพิมพล์วดลายลงบนผนืผา้มาผสมผสานเทคนิค 

การปักด้ินทอง 

 

วธิีด าเนินแฟช่ันนิพนธ์ 

1. น าเสนอหวัขอ้แฟชัน่นิพนธ์ 

2. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา 

3. ศึกษาขอ้มูลการออกแบบลวดลายและท าการออกแบบลวดลาย 

4. ออกแบบเส้ือผา้คดัเลือกแบบท่ีจะท าตดัเยบ็ 

5. ตดัเยบ็ชุดท่ีท าการออกแบบ 

6. ตกแต่งรายละเอียดและตรวจสอบความเรียบร้อย 

7. สรุปผลการด าเนินงานพร้อมขอ้เสนอแนะ 

8. น าเสนอผลงาน 

9. ส่งแฟชัน่นิพนธ์ฉบบัสมบูรณ์ตามก าหนด 
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ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1. ไดท้ราบถึงประวติัความเป็นมาของศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา 

2. ไดล้วดลายท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา  

3. ไดรู้ปแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก 

ศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา 

นิยามศัพท์ 

   ลายรดน า้                 หมายถึง การเขียนลวดลายหรือรูปภาพให้ปรากฏเป็นลาย

ทองด้วยวิธี ปิดทองแล้ว เอาน ้ ารด จัดเป็นงาน

ประณีตศิลป์ท่ีมีความส าคัญมากส าหรับตกแต่ง

ส่ิงของเคร่ืองใช้และเคร่ืองประดับของชาวบ้าน

ธรรมดา เคร่ืองใช้ในพระพุทธศาสนาตลอดไป

จนถึงในส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัพระมหากษตัริย ์

 ชุดปาร์ตีแ้วร์ หมายถึง ชุดท่ีสวมใส่ไปงานตั้งแต่ 17:00 น. ไดแ้ก่ งานเล้ียง

ฉลองต่างๆ ชมการแสดงตอ้นรับแขกบา้นแขกเมือง 

เป็นตน้ 

 
 
 
 
 
 
 
 



บทที ่2 

เอกสารและงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

การศึกษาโครงงานการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์โดยไดรั้บ

แรงบนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้า ผูศึ้กษาไดศึ้กษาขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัน้ี  

1. ศึกษาขอ้มูลศิลปะลายรดน ้า 

2. ศึกษาขอ้มูลเคร่ืองแต่งกายโขน 

3. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัหลกัการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

4. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัการออกแบบลวดลาย  

5. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัวสัดุและเทคนิคการตกแต่ง 

6. ศึกษาขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัแนวโนม้แฟชัน่ ปี 2016-2017 

7. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

1.ศึกษาข้อมูลศิลปะลายรดน า้ 

ประวตัิความเป็นมาของศิลปะลายรดน า้ 

สมยักรุงศรีอยธุยา เป็นสมยัท่ีการช่างไทยทุกงานเฟ่ืองฟูมากท่ีสุด มีการพฒันารูปแบบของ

งานคือการน าเอาแบบศิลปะสมยัลพบุรี กรุงสุโขทยั อู่ทอง มาดดัแปลงเป็นแบบศิลปะสมยัใหม่ข้ึน

ท่ีเรียกวา่ “ศิลปะแบบอยธุยา” ซ่ึงมีลกัษณะเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง มีความประณีตสวยงาม 

ในสมยัน้ีไดพ้บหลกัฐานเก่ียวกบัช่างสิบหมู่ปรากฏในกฎหมายท่ีตราออกในรัชสมยัของ

สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ โดยมีการจดัวางระเบียบหมู่ช่างต่างๆ รวมเขา้ดว้ยกนัเป็นคร้ังแรกและ

ไดต้ราไวใ้นพระอยัการต าแหน่งนายทหารหวัเมือง ในสมยัพระเจา้อยูห่วัทา้ยสระ งานช่างลายรดน ้ า

และช่างประดบัมุกเป็นงานท่ีเฟ่ืองฟูมาก เหตุดว้ยเป็นพระราชนิยม มีหลกัฐานปรากฏให้เห็น เช่น 

ลายรดน ้ าระดบัตวัอาคาร ตกแต่งตูห้นงัสือ หีบ กล่อง ใบปิดหน้าคมัภีร์และท่ีบานประตูมณฑปท่ี

พระพุทธบาท จงัหวดัสระบุรี งานช่างรักและช่างประดบัมุกเป็นงานประณีตศิลป์ท่ีทรงพระกรุณา

โปรดเกลา้ฯ ใหจ้ดัตั้งข้ึนเป็นกรมหน่ึงรวมอยูใ่นกรมช่างสิบหมู่ตั้งแต่สมยันั้นเป็นตน้มา งายลายรด

น ้าช้ินยอดเยีย่มในสมยักรุงศรีอยธุยาคือ ตูพ้ระธรรมลายรดน ้า วดัเชิงหวาย 
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ภาพที ่1  ภาพตูพ้ระธรรมลายรดน ้า วดัเชิงหวาย 

(ท่ีมา : http://www.oknation.net/blog/phaen/2007/08/13/entry-1. สืบคน้วนัท่ี  23 กรกฎาคม 2558) 

ต่อจากนั้นมางานช่างสิบหมู่ของไทยก็เขา้สู่ยุคสมยัเส่ือมโทรม อนัสืบเน่ืองมาจากการเสีย

กรุงในปี พ.ศ. 2310 บรรดาพวกช่างศิลป์ต่างๆ จะถูกจบักวาดตอ้นไปเป็นเชลยเพื่อน าๆไปตกแต่ง

บา้นเมืองของตน ดงัมีขอ้ความปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์สมยัรัชกาลท่ี 2 

ความว่า  “เม่ือพม่าไดตี้กรุงเก่า พม่าตั้งใจจะเสาะแสวงหาช่างไทยท่ีมีฝีมือดี กวาดตอ้นเอาไปเสีย

เป็นจ านวนมาก เป็นเช่นน้ีมาตั้งแต่คร้ังพระเจา้กรุงหงสาวดี บุเรงนองนั้นตีกรุงเก่าได้ในแผ่นดิน

สมเด็จพระมหินทราธิราชคร้ังนั้น ในหนงัสือพงศาวดารพม่าก็กล่าววา่พระเจา้กรุงหงสาวดีให้เลือก

เก็บเอาช่างไทยไปเป็นอนัมากดว้ยมีวิชาหลายอยา่งท่ีไทยสันทดัแต่พม่าท าไม่เป็น ยกตวัอย่าง เช่น 

ช่างรักลายรดน ้าและช่างหล่อ เป็นตน้” 

แสดงใหเ้ห็นวา่ วชิาช่างลายรดน ้ าของไทยเป็นวิชาท่ีส าคญัมากวิชาหน่ึงในกลุ่มช่างสิบหมู่ 

งานช่างลายรดน ้า เดิมแบ่งออกเป็น 5 หมวดงานดว้ยกนั ดงัน้ี 

 

http://www.oknation.net/blog/phaen/2007/08/13/entry-1
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1. หมวดช่างออกแบบเขียนลายรดน ้า 

2. หมวดช่างคดัลอกแบบ 

3. หมวดช่างขดัท าพื้นรัก 

4. หมวดช่างเขียนลายรดน ้า 

5. งานปฏิบติัลกัษณะอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวกบัขอ้งกบัช่างลายรดน ้า 

งานศิลปกรรมประเภทประณีตศิลป์ของชนชาติไทยในอดีตท่ีผา่นมาเกือบทุดแขนงมกัจะ 

ถูกท าข้ึนเพื่อการประดบัตกแต่งเน่ืองในศาสนาเป็นส าคญั ดงัได้มีปรากฏเป็นหลกัฐานให้ศึกษา

คน้ควา้และเปรียบเทียบไดม้าตั้งแต่ยคุประวติัศาสตร์ชาติไทยตอนตน้ คือ สมยัทวารวดี สมยัศรีวิชยั 

สมยัลพบุรี และยคุประวติัศาสตร์ไทย สมยัเชียงแสน สมยักรุงสุโขทยั สมยักรุงศรีอยุธยา จนถึงสมยั

กรุงรัตนโกสินทร์ ผลงานศิลปกรรมท่ีมีปรากฏเป็นหลกัฐานสืบเน่ืองมาเหล่าน้ีท่ีส าคญัในระยะแรก 

ไดแ้ก่ งานแขนงจิตรกรรม แขนงประติมากรรม และแขนงสถาปัตยกรรม ตามล าดบั จนต่อมาใน

ปลายสมยักรุงสุโขทยั ถึงกรุงศรีอยธุยา เร่ือยมาจนถึงสมยักรุงรัตนโกสินทร์น้ี ช่างศิลปกรรมโบราณ

ไดมี้การสืบทอดงานช่างต่างๆ มีการปรับปรุง เปล่ียนแปลง พฒันา แยกแยะ และยืดขยายผสมผสาน

รูปแบบประยุกต์งานให้แตกต่างไปจากแบบเดิมมากข้ึน ประกอบกับในสมัยหลังๆ มาน้ีวสัดุ

อุปกรณ์ และเทคนิคต่างๆ ท่ีใชใ้นการประดิษฐง์านศิลปะไดก้า้วหนา้ข้ึนไปมาก 

กลุ่มลกัษณะของลายรดน ้า แยกออกไดเ้ป็น 2 กลุ่ม คือ 

1. กลุ่มงานช่างหลวง (ช่างจากส่วนกลาง) หมายถึง กลุ่มของส่ิงต่างๆ ท่ีคิดและท าข้ึนใน 

ราชส านัก เช่น เคร่ืองราชูปโภคหรือเคร่ืองต่างๆ ของพระมหากษัตริย์และเจ้านายชั้นสูง ซ่ึง

พระมหากษตัริยแ์ละเจา้นายชั้นสูง ซ่ึงพระมหากษตัริยท์รงเป็นองค์อุปถมัภ์พระศาสนา ไดถ้วาย

ส่ิงของเคร่ืองใชต่้างๆ ให้วดัท่ีส าคญั ต่อมาพ่อคา้คหบดีผูมี้จิตศรัทธา เล่ือมใสในพระพุทธศาสนาก็

สร้างถวายเอาไวเ้ป็นพุทธบูชาตามอย่างบา้ง ส่ิงของเคร่ืองใช้ทั้งหลายท่ีได้รับพระราชทานและ

ได้รับบริจาคโดยพระมหากษตัริย์และเจ้านายชั้นสูงเหล่าน้ี ยงัคงเก็บรักษาอยู่ตามวดัต่างๆ ทัว่

ประเทศ จะสังเกตไดว้่า โดยส่วนใหญ่แลว้งานลายรดน ้ าท่ีท าโดยกลุ่มช่างหลวงมกัสร้างข้ึนจาก

ส่วนกลางคือ เมืองหลวงหรือปริมณฑล ซ่ึงมกัเป็นแหล่งรวมช่างฝีมือดี (กลุ่มช่างหลวงในท่ีน้ีจึง
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รวมถึงช่างจากส่วนกลางท่ีมิไดส้ังกดัราชส านกัดว้ย) เม่ือบา้นเมืองขยายตวัออกไป หวัเมืองต่างๆ ก็

พฒันาเจริญกา้วหนา้มากข้ึน งานช่างบางส่วนก็ขยบัขยายเคล่ือนยา้ยออกไปตามแหล่งต่างๆ 

2. กลุ่มงานช่างพื้นถ่ิน เคร่ืองมือเคร่ืองใชล้ายรดน ้าท่ีสวยงามโดดเด่น เท่าท่ีพบมีเพียง 2  
ภูมิภาค คือ ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือและภาคเหนือ สาเหตุดงักล่าวอาจมาจากความศรัทธาความเช่ือ
ในศาสนา และวิถีชีวิตของผูค้นในทอ้งถ่ินยงัผูกพนัและใกลชิ้ดกบัศาสนาอยา่งเหนียวแน่น ส่ิงของ
เคร่ืองใช้หลายอย่างตอ้งท าข้ึนเองจากความจ าเป็นของรูปแบบวิถีชีวิตการพึ่งพาตนเองของสังคม
ชนบท อาจกล่าวได้ว่าเง่ือนไขท่ีเป็นอยู่ท  าให้เกิดการพฒันา เพราะมีท าใช้กันในวงกวา้ง ท าให้
ส่ิงของเคร่ืองใชท่ี้จ าเป็นในวถีิชีวติประจ าวนั เกิดความหลากหลายของรูปแบบและลวดลาย ซ่ึงการ
เขียนลวดลายประดบัตกแต่งก็มกัเป็นไปตามคติความเช่ือ ลกัษณะฝีมือช่างแบบเรียบง่าย ไม่ปราณีต
และซบัซอ้นจนเกินไป คุณสมบติัต่างๆ เหล่าน้ีท าให้เกิดลกัษณะของทอ้งถ่ินท่ีท าตามแบบอยา่งกนั 
ถึงแมว้า่จะมีช่างอีกกลุ่มท่ีพยายามน ารูปแบบของช่างหลวงท่ีช่างทอ้งถ่ินเห็นวา่งาม ผสมผสานเขา้
กบัรูปแบบพื้นบา้น แต่งานท่ีออกมายงัคงเห็นไดถึ้งลกัษณะของช่างพื้นถ่ิน 

นอกจากน้ีในส่วนของการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมร่วมสมยัยุคปัจจุบนัท่ีศิลปินไทย ไม่

จ ากดัภาคใดภาคหน่ึงไดเ้ลือกใชเ้ทคนิคลายรดน ้ าในการสร้างสรรคผ์ลงานตามแนวทางเฉพาะตน 

ยงัคงใชเ้ทคนิควธีิการเขียนลงรักปิดทองแบบกรรมวธีิดั้งเดิม อาจใชว้สัดุสมยัใหม่บางอยา่งทดแทน

วสัดุเดิมท่ีหามาใชใ้นงานไดย้ากในปัจจุบนั จึงเป็นเพียงการพฒันารูปแบบการสร้างสรรค์จากเดิม

แบบโบราณท่ีมีจุดมุ่งหมายแบบภาพเล่าเร่ือง มาเป็นผลงานท่ีมีแนวทางการสร้างสรรคเ์ป็นรูปแบบ

เฉพาะบุคคลมากยิ่งข้ึน แต่การท างานสร้างสรรคใ์นแนวทางเฉพาะตวัหรือท่ีเรียกโดยรวมวา่ศิลปะ

ร่วมสมัยย ังไม่นิยมแพร่หลายมากนัก อาจเป็นเพราะความยุ่งยากสลับซับซ้อนในเทคนิค 

กระบวนการ การขาดแคลนวสัดุอุปกรณ์ หรือขาดความช านาญในทกัษะวิชาช่าง แหล่งการศึกษา

งานช่างในดา้นน้ีก็มีนอ้ย ท่ีส าคญัๆ ไดแ้ก่ วิทยาลยัช่างศิลป์ มหาวิทยาลยัราชมงคลบางแห่ง คณะ

วิจิตร สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ ศูนยศิ์ลปะและการช่างไทย ส านกัสถาปัตยกรรมและหัตถศิลป์ 

และสถานศึกษาของกรมอาชีวศึกษาบางแห่ง เป็นตน้ 
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ภาพที ่2  ภาพลายรดน ้าเป็นภาพท่ีมีลวดลายสีทองเตม็พื้นท่ีกวา่ 80 เปอร์เซ็นต ์

(ท่ีมา : http://www.siamwoodcarving.com/knowledge/68/. สืบคน้วนัท่ี 23 กรกฎาคม 2558) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่3  ภาพลายรดน ้าเป็นภาพท่ีมีลวดลายสีทองเตม็พื้นท่ีกวา่ 80 เปอร์เซ็นต ์

(ท่ีมา : http://203.155.220.217/localmuseum/website/05/travel.html. สืบคน้วนัท่ี  

23 กรกฎาคม 2558) 

 

http://www.siamwoodcarving.com/knowledge/68/
http://203.155.220.217/localmuseum/website/05/travel.html
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ลวดลายของลายรดน า้ 

ภาพลายรดน ้าส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นภาพบุคคลหรือภาพเล่าเร่ืองท่ีมีลวดลายไทยประกอบ 

จะสังเกตไดว้า่ภาพลายรดน ้าไม่มีการปล่อยให้มีพื้นท่ีวา่งสีด ามากนกั แต่จะเขียนลวดลายสีทองเต็ม

พื้นท่ี โดยบางภาพจะเป็นภาพตวัลายอยู่ถึง 80 เปอร์เซ็นตข์องพื้นท่ี ทั้งน้ีแบบแผนของลวดลายยงั

เป็นส่ิงบอกอายหุรือยคุสมยัของงานแต่ละภาพดว้ย 

ทั้งน้ีภาพลายรดน ้าอาจแบ่งอยา่งกวา้งๆ ไดเ้ป็น 3 ประเภท คือภาพเร่ืองราว ภาพบุคคล และ 

ภาพลวดลายประดิษฐ ์

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่4  ภาพลายรดน ้าเล่าเร่ืองพระสิทธตัถะทรงตดัพระเมาลีดว้ยพระขรรค ์ณ ริมฝ่ังแม่น ้าอโนมา 

(ท่ีมา : http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=visutthisiri&month=08-

2010&date=01&group=14&gblog=2. สืบคน้วนัท่ี 23 กรกฎาคม 2558) 

 

ภาพเล่าเร่ือง ไดแ้ก่ ภาพเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาและภาพพระราชพิธีท่ีส าคญั โดยภาพ

เล่าเร่ืองทางพุทธศาสนา นิยมเขียนภาพพุทธประวติั ชาดก เช่น ทศชาติชาดก โดยจะเลือกบางตอน

มาเขียน ส่วนภาพพระราชพิธี จะพบเขียนบนตูพ้ระไตรปิฎกสมยัอยุธยาตอนปลายคือ ภาพพระราช

พิธีกระบวนพยหุะยาตราทางชลมารค 

http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=visutthisiri&month=08-2010&date=01&group=14&gblog=2
http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=visutthisiri&month=08-2010&date=01&group=14&gblog=2
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ภาพที ่5  ภาพลายรดน ้าประเภทภาพบุคคลแสดงถึงเทวดาทวารบาล 

(ท่ีมา : http://thailacquerwork.blogspot.com/search/label/. สืบคน้วนัท่ี 23 กรกฎาคม 2558) 

ภาพบุคคล คือ ภาพท่ีมิไดเ้ขียนเป็นเร่ืองราว เช่น เทวดาทวารบาล เส้ียวกางแบบจีน กินนร 

กินรี รวมทั้งภาพอ่ืนๆ เช่น กระบวนกองทพัชา้ง กองทพัมา้ เป็นตน้ ภาพเหล่าน้ีบนัทึกให้เราไดรู้้ถึง

สังคมและวฒันธรรมในอดีต เช่น ลกัษณะการแต่งกายของกษตัริย ์ขุนนาง ทหาร การจดักระบวน

ทพั ราชรถ เป็นตน้ 

นอกจากน้ียงัมีภาพประเภทป่า ตน้ไม ้ดอกไม ้โขดเขา สรรพสัตว ์ เช่น กระรอก ลิง วิ่งไต่

ตามก่ิงกา้นสาขาของไมก่ิ้งใหญ่ทีแผเ่ป็นลวดลายเตม็ภาพ 

 

 

http://thailacquerwork.blogspot.com/search/label/
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ภาพที ่6  ภาพลายรดน ้าประเภทภาพลวดลายประดิษฐ์ 

(ท่ีมา : http://thailacquerwork.blogspot.com/search/label/. สืบคน้วนัท่ี : 23 กรกฎาคม 2558) 

ภาพลวดลายประดิษฐ ์คือ ภาพลายรดน ้าท่ีเป็นลวดลายไทยท่ีพบมาก คือ ลายกระหนก ลาย

พุ่มขา้วบิณฑ์ ลายเครือเถา (ลายดอกไมแ้ละใบไมท่ี้ผูกลายเก่ียวกระหวดักนั) เป็นตน้ ซ่ึงลวดลาย

ประดิษฐเ์หล่าน้ีจะเป็นลายของพื้นภาพ ท่ีโดดเด่นก็คือลายกระหนกรูปแบบต่างๆ 

 

 

 

 

 

 

http://thailacquerwork.blogspot.com/search/label/


13 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่7 ภาพขา้วของเคร่ืองใชต่้างๆท่ีมีการประดบัตกแต่งดว้ยลายรดน ้า 

(ท่ีมา : https://www.gotoknow.org/posts/591372. สืบคน้วนัท่ี 23 กรกฎาคม 2558) 

งานศิลปะลายรดน ้ า จัดเป็นงานประณีตศิลป์ท่ีมีลักษณะสวยงาม เป็นงานจิตรกรรม

ประเภทหน่ึง ท่ีถูกเรียกวา่  ลาย (รดน ้า) ก็เพราะเดิมการเขียนจะท าเป็นภาพลวดลายมากในภาพหน่ึง 

ภาพการเขียนท่ีเป็นรูปภาพจะมีเปอร์เซ็นต์น้อยกว่าลาย จึงเรียกว่าลายรดน ้ า ลายรดน ้ าเป็นงาน

จิตรกรรมท่ีถ่ายทอดลวดลายด้วยการเขียนน ้ ายาหรดาลผ่านลายเส้นด้วยพู่กัน ผลงานลายรดน ้ า

สามารถน ามารังสรรคเ์ป็นงานประณีตศิลป์ของไทยไดม้ากมายหลายอยา่ง เช่น ท าเป็นเคร่ืองใชส้อย

ต่างๆ เคร่ืองครุภณัฑ ์ท าส่ิงประดบัตกแต่งขนาดเล็กไปจนถึงขนาดใหญ่ เป็นตน้  

การเขียนลายรดน ้าน้ีอาจน าไปเขียนลงบนพื้นต่างๆ ไดอี้ก เช่น การเขียนบนพื้นไม ้พื้นผนงั 

พื้นดินเผา พื้นโลหะ และเขียนบนพื้นแผน่พลาสติก เป็นตน้ 

จากการท่ีผูศึ้กษาไดท้  าการศึกษาขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบังานศิลปะลายรดน ้ าในสมยัอยุธยา ท า

ให้ไดรู้้ถึง ประวติัความเป็นมาของงานศิลปะลายรดน ้ าในสมยัอยุธยา ประเภทของลวดลายและ

สีสันท่ีใช้ในงานศิลปะลายรดน ้ า เพื่อน าไปใช้เป็นฐานขอ้มูลและน าไปเป็นแรงบนัดาลใจในการ

ออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ โดยน าลวดลายท่ีปรากฏ ณ ตูพ้ระ

ธรรมลายรดน ้ าในสมัยอยุธยาตอนปลาย มาออกแบบเป็นลวดลายพิมพ์ลงบนผืนผา้ให้ความ

เหมาะสมกบัการน าไปใชง้าน 

https://www.gotoknow.org/posts/591372
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2. ศึกษาข้อมูลเคร่ืองแต่งกายโขน 

 
 

ภาพที ่8 ภาพเคร่ืองแต่งกายโขนแบบชุดยนืเคร่ือง 

(ท่ีมา : http://www.banramthai.com/html/dress_pra.html. สืบคน้วนัท่ี 23 กรกฎาคม 2558) 

จากเคร่ืองแต่งกายส าหรับใช้ในการแสดงโขน ใช้การแต่งกายแบบยืนเคร่ือง ซ่ึงเป็นการ

แต่งกายจ าลองเลียนแบบจากเคร่ืองทรงตน้ของพระมหากษตัริยแ์บบโบราณท่ีมีความสวยงามวิจิตร

ตระการตา แบ่งเป็น 3 ฝ่ายคือ ฝ่ายมนุษย ์เทวดา พระ นาง ฝ่ายยกัษ์และฝ่ายลิง ส าหรับบ่งบอกถึง

ยศถาบรรดาศกัด์ิและต าแหน่ง นอกจากนั้นตวัละครอ่ืน ๆ จะแต่งกายตามแต่ลกัษณะของตวัละคร

นั้น ๆ เช่น ฤๅษี กา ชา้ง มา้ ววั ควาย ฯลฯ สวมหวัโขนซ่ึงมีการก าหนดลกัษณะและสีไวอ้ย่างเป็น

ระบบและแบบแผน ใชส้ าหรับก าหนดให้ใช้เฉพาะกบัตวัละคร สีของเส้ือเป็นการบ่งบอกถึงสีผิว

กายของตวัละครนั้น ๆ เช่น พระรามกายสีเขียวมรกต พระลกัษมณ์กายสีเหลืองบุษราคมั ทศกณัฐ์

กายสีเขียวมรกต หนุมานกายสีขาวมุกดา เป็นตน้ แบ่งได ้3 ประเภท คือ 
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1. ศิราภรณ์ (เคร่ืองประดบัศีรษะ) เช่น ชฎา มงกุฎ ปันจุเหร็จ รวมถึง หวัโขนดว้ย 

2. ภูษาภรณ์ (เส้ือผา้ เคร่ืองนุ่งห่ม) เช่น ฉลององค(์เส้ือ) สนบัเพลา(กางเกง) ห้อยหนา้(ชาย

ไหว) หอ้ยขา้ง(ชายแครง) พระภูษา(ผา้นุ่ง) รัดเอว ผา้ทิพย ์เจียระบาด สไบ เป็นตน้ 

3. ถนิมพิมพาภรณ์ (เคร่ืองประดบัต่าง ๆ) เช่น ป้ันเหน่ง(เข็มขดั) สังวาล ตาบหนา้ ตาบทิศ 

ตาบหลงั อินทรธนู ธ ามรงค์ แหวนรอบ ปะวะหล ่า ทองกร กรองคอ สะอ้ิง พาหุรัด ก าไลเทา้ เป็น

ตน้ 

เคร่ืองแต่งกายนาฏศิลป์ไทยมีความงดงามและมีกรรมวิธีการประดิษฐ์ท่ีวิจิตรบรรจงเป็น

อย่างยิ่งทั้งน้ีเพราะท่ีมาของเคร่ืองแต่งกายนาฏศิลป์ไทยนั้น  จ  าลองแบบมาจากเคร่ืองทรงของ

พระมหากษตัริย ์(เคร่ืองตน้)  แลว้น ามาพฒันาใหเ้หมาะสมต่อการแสดง  ซ่ึงจ าแนกออกเป็น  4  ฝ่าย  

ดงัน้ี 

เคร่ืองแต่งกายตัวพระ 

 
ภาพที ่9 ภาพเคร่ืองแต่งกายตวัพระ 

(ท่ีมา : http://www.banramthai.com/html/dress_pra.html. สืบคน้วนัท่ี 23 กรกฎาคม 2558) 
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1. ก าไลเทา้ 

2. สนบัเพลา  

3. ผา้นุ่ง ในวรรณคดี เรียกวา่ ภูษา หรือพระภูษา  

4. หอ้ยขา้ง หรือเจียระบาด หรือชายแครง 

5. เส้ือ ในวรรณคดีเรียกวา่ ฉลององค ์ 

6. รัดสะเอว หรือรัดองค ์

7. หอ้ยหนา้ หรือชายไหว   

 8. สุวรรณกระถอบ 

 9. เขม็ขดั หรือป้ันเหน่ง   

 10. กรองคอ หรือ นวมคอ ในวรรณคดีเรียกวา่ กรองศอ  

 11. ตาบหนา้ หรือ ตาบทบั ในวรรณคดีเรียกวา่ ทบัทรวง   

 12. อินทรธนู   

 13. พาหุรัด  

 14. สังวาล  

 15. ตาบทิศ  

 16. ชฎา 

 17. ดอกไมเ้พชร(ซา้ย) 

 18. จอนหู ในวรรณคดีเรียกวา่ กรรเจียก หรือกรรเจียกจร  

 19. ดอกไมท้ดั(ขวา)  

 20. อุบะ หรือพวงดอกไม(้ขวา) 

 21. ธ ามรงค ์ 

 22. แหวนรอบ   

 23. ปะวะหล ่า   

 24. ก าไลแผง ในวรรณคดีเรียกวา่ ทองกร 
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เคร่ืองแต่งกายตัวนาง 

 

ภาพที ่10 ภาพเคร่ืองแต่งกายตวันาง 

(ท่ีมา : http://www.banramthai.com/html/dress_pra.html. สืบคน้วนัท่ี 23 กรกฎาคม 2558) 

 

1. เคร่ืองก าไลเทา้ 

2. เส้ือในนาง 

3. ผา้นุ่ง ในวรรณคดี เรียกวา่ ภูษา หรือพระภูษา 

4. เขม็ขดั 

5. สะอ้ิง 

6. ผา้ห่มนาง 

7. นวมนาง ในวรรณคดีเรียกวา่ กรองศอ หรือสร้อยนวม 

8. จ้ีนาง หรือ ตาบทบั ในวรรณคดีเรียกวา่ ทบัทรวง 

9. พาหุรัด 
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10. แหวนรอบ 

11. ปะวะหล ่า 

12. ก าไลตะขาบ 

13. ก าไลสวม ในวรรณคดีเรียกวา่ ทองกร 

14. ธ ามรงค ์

15. มงกุฎ 

16. จอนหู ในวรรณคดีเรียกวา่ กรรเจียก หรือกรรเจียกจร 

17. ดอกไมท้ดั (ซา้ย) 

18. อุบะ หรือพวงดอกไม ้(ซา้ย) 

เคร่ืองแต่งกายของตัวยกัษ์ 

 

ภาพที ่11 ภาพเคร่ืองแต่งกายตวัยกัษ ์

(ท่ีมา : http://www.banramthai.com/html/dress_pra.html. สืบคน้วนัท่ี 23 กรกฎาคม 2558) 
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1. ก าไลเทา้ 

2. สนบัเพลา 

3. ผา้นุ่ง ในวรรณคดี เรียกวา่ ภูษา หรือพระภูษา 

4. หอ้ยขา้ง หรือเจียระบาด หรือชายแครง 

5. ผา้ปิดกน้ หรือห้อยกน้ อยูข่า้งหลงั 

6. เส้ือ ในวรรณคดีเรียกวา่ ฉลององค ์

7. รัดสะเอว หรือรัดองค ์หรือรัดพสัตร์ 

8. หอ้ยหนา้ หรือชายไหว 

9. เขม็ขดั หรือป้ันเหน่ง 

10. รัดอก หรือรัดองค ์ในวรรณคดีเรียกวา่ รัดพระอุระ 

11. ตาบหนา้ หรือ ตาบทบั ในวรรณคดีเรียกวา่ ทบัทรวง 

12. กรองคอ หรือ นวมคอ ในวรรณคดีเรียกวา่ กรองศอ 

13. ทบัทรวง 

14. สังวาล 

15. ตาบทิศ 

16. แหวนรอบ 

17. ปะวะหล ่า 

18. ก าไลแผง ในวรรณคดีเรียกวา่ ทองกร 

19. พวงประค าคอ 

20. หวัโขน ในภาพน้ีเป็นหวัทศกณัฐ ์

21. คนัศร 
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เคร่ืองแต่งกายของตัวลงิ 

 
ภาพที ่12 ภาพเคร่ืองแต่งกายตวัลิง 

(ท่ีมา : http://www.banramthai.com/html/dress_pra.html. สืบคน้วนัท่ี 23 กรกฎาคม 2558) 

1. ก าไลเทา้ 

2. สนบัเพลา 

3. ผา้นุ่ง ในวรรณคดี เรียกวา่ ภูษา หรือพระภูษา 

4. หอ้ยขา้ง หรือเจียระบาด หรือชายแครง  

5. หางลิง 

6. ผา้ปิดกน้ หรือหอ้ยกน้ 

7. เส้ือ แต่ในท่ีน้ีสมมติเป็นขนตามตวัของลิง 

8. รัดสะเอว 

9. หอ้ยหนา้ หรือชายไหว 

10. เขม็ขดั หรือป้ันเหน่ง 

11. กรองคอ หรือ นวมคอ 
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12. ทบัทรวง 

13. สังวาล 

14. ตาบทิศ 

15. พาหุรัด ตามปกติเยบ็ติดไวก้บัเส้ือ ซ่ึงสมมติเป็นขนตามตวัของลิง 

16. แหวนรอบ 

17. ปะวะหล ่า 

18. ก าไลแผง หรือทองกร 

19. หวัโขน ในภาพน้ีเป็นหวัหนุมาน 

20.ตรี (ตรีเพชร) 

จากการศึกษาขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัเคร่ืองแต่งกายโขน ท าให้ไดรู้้ถึง ลกัษณะเคร่ืองแต่งกายโขน

ท่ีใช้การแต่งกายแบบยืนเคร่ือง ซ่ึงเป็นการแต่งกายจ าลองเลียนแบบจากเคร่ืองทรงต้นของ

พระมหากษตัริยแ์บบโบราณ โดยศึกษาจากลกัษณะเคร่ืองแต่งของตวัพระ ตวันาง ลิง และยกัษ ์เพื่อ

น าไปใช้เป็นฐานข้อมูลและน าไปเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับ

สุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์  
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3. ศึกษาข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบัหลกัการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

ความหมายของเคร่ืองแต่งกาย  

ค าวา่ “เคร่ืองแต่งกาย” หมายถึง ส่ิงท่ีมนุษยน์ ามาใชเ้ป็นเคร่ืองห่อหุ้มร่างกายการแต่งกาย

ของมนุษยแ์ต่ละเผา่พนัธ์ุสามารถคน้ควา้ไดจ้ากหลกัฐานทางวรรณคดีและประวติัศาสตร์เพื่อให้เป็น

เคร่ืองช่วยช้ีน าให้รู้และเขา้ใจถึงแนวทางการแต่งกาย ซ่ึงสะทอ้นให้เห็นถึงสภาพของการด ารงชีวิต

ของมนุษยใ์นยคุสมยันั้นๆ 

ประวตัิของเคร่ืองแต่งกาย  

ในยุคก่อนประวติัศาสตร์ มนุษยใ์ชเ้คร่ืองห่อหุ้มร่างกายจากส่ิงท่ีไดม้าจากธรรมชาติ เช่น 

ใบไม ้ใบหญา้ หนงัสัตว ์ขนนก ดิน สีต่างๆ ฯลฯ มนุษยบ์างเผา่พนัธ์ุรู้จกัการใชสี้ท่ีท ามาจากตน้พืช 

โดยน ามาเขียนหรือสักตามร่างกายเพื่อใชเ้ป็นเคร่ืองตกแต่งแทนการใชเ้คร่ืองห่อหุ้มร่างกาย ต่อมา

มนุษยมี์การเรียนรู้ ถึงวธีิท่ีจะดดัแปลงการใชเ้คร่ืองห่อหุ้มร่างกายจากธรรมชาติให้มีความเหมาะสม

และสะดวกต่อการแต่งกาย เช่น มีการผูก มดั สาน ถกั ทอ อดั ฯลฯ และมีการวิวฒันาการเร่ือยมา 

จนถึงการรู้จกัใชว้ธีิตดัและเยบ็ จนในท่ีสุดไดก้ลายมาเป็นเทคโนโลยจีนกระทัง่ถึงปัจจุบนัน้ี 

สาเหตุทีม่นุษย์ต้องสวมเส้ือผ้า 

 1. การคาดหวงัของสังคมหรือขอ้ก าหนดของสังคม 

 2. ความจ าเป็นพื้นฐาน 

 3. เป็นปัจจยัหน่ึงในชีวิตประจ าวนัท่ีขาดไม่ได ้ 

 4. ความตอ้งการทางดา้นร่างกาย ปกป้องตนเองจากอากาศ แมลง และศตัรู 

 5. การค านึงถึงความสุภาพและกฎเกณฑท่ี์ใชบ้งัคบัทางสงัคม 

 6. เป็นการใชใ้นลกัษณะของเคร่ืองประดบัตกแต่ง 

 7. การแสดงถึงสถานะภาพทางสังคม พิธีการ แบ่งแยกกลุ่ม ดึงดูดความสนใจ เพศตรงขา้ม

หรือเพื่อความพึงพอใจของตนเอง 

8. ปัจจุบนัเส้ือผา้มีบทบาทต่อคนเรามากยิง่ข้ึน นอกจากเป็นปัจจยัพื้นฐาน ประการส าคญั 

 การเลือกสวมใส่เส้ือผา้ในปัจจุบนัคือ การสนองความพึงพอใจ และความตอ้งการในดา้นอ่ืนๆ  
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9. เช่ือวา่ความส าคญัของเส้ือผา้ท่ีมีต่อบุคคลน่าจะเป็นการผสมผสานกนัระหวา่ง 

สัญชาตญาณ อารมณ์ ความเช่ือของชนเผา่ต่างๆ และความสัมพนัธ์กบัสมาชิกกลุ่มชนอ่ืนๆท่ีมีต่อกนั 

10. ลกัษณะของเส้ือผา้ช้ินหน่ึงมีอิทธิพลทั้งต่อกลุ่มคนสังคม จิตวทิยา และเศรษฐกิจได ้ซ่ึง

การมีผลกระทบต่อส่ิงเหล่านั้นเกิดข้ึนไดทุ้กท่ีแฟชัน่จึงมกัเป็นส่ิงท่ีบนัทึกไวใ้นประวติัศาสตร์เสมอ 

แนวทางในการออกแบบเส้ือผ้าเคร่ืองแต่งกาย 

กระแสแฟชัน่เป็นส่ิงท่ีหมุนอยูต่ลอดเวลาไม่มีหยุดน่ิง  เส้ือผา้จึงมีบทบาทท่ีส าคญัมากของ

คนสมยัน้ี  มีการเปล่ียนแปลงตลอดเวลาไปตามสภาพสังคม  มีรูปแบบท่ีพฒันาข้ึนกวา่แต่ก่อนมาก 

และสไตลใ์นการแต่งตวัก็มีหลากหลายเยอะข้ึน ส าหรับปัจจุบนัผูว้ิจยัไดม้องเห็นวา่รูปร่างของสตรี

ไม่สมส่วนมีอยูเ่ยอะเกิดจากปัจจยัหลายอยา่งในยุคเทคโนโลยีอยา่งน้ี  การอ าพรางรูปร่างดว้ยเคร่ือง

แต่งกายจึงเป็นเหตุผลท่ีคนท่ีมีรูปร่างไม่สมส่วนจะพิจารณาเป็นพิเศษ  เพื่อให้ตนเองดูมัน่ใจเม่ือ

สวมใส่ 

แนวทางในการออกแบบเส้ือผา้ให้สามารถตรงกบักลุ่มเป้าหมาย สามารถสรุปขั้นตอนการ

ด าเนินการไดด้งัน้ี 

 1. การวเิคราะห์ตามโอกาสการสวมใส่ วา่เส้ือผา้ท่ีออกแบบนั้นใชก้บังานประเภทใดมีความ

เป็นทางการมากนอ้ยเพียงไร 

 2. การวเิคราะห์ขอ้มูลทางการตลาด ขอ้มูลทางการตลาดในดา้นต่าง ๆ เก่ียวกบัเส้ือผา้ ไดแ้ก่

แนวโนม้ของวตัถุดิบ สี รสนิยมของผูบ้ริโภค 

 3. วเิคราะห์แนวความคิดในการผลิตสินคา้ เม่ือท าการวิเคราะห์ขอ้มูลเก่ียวกบัผูส้วมใส่และ

ทางการตลาดได้แล้วนั้นน าข้อมูลท่ีได้มานั้นมาหาแนวความคิด ซ่ึงประกอบด้วยการวิเคราะห์

โอกาสในการสวมใส่ กลุ่มอายผุูท่ี้สวมใส่ และรสนิยมของผูท่ี้สวมใส่ เป็นตน้ 
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              แนวทางของการแสดงภาพรวมของสินคา้ ท่ีสามารถให้ทนัต่อการเปล่ียนแปลงแฟชัน่และ

ทางการตลาดให้ตรงกบัฤดูกาล ส่ิงท่ีนกัออกแบบตอ้งค านึงถึงมีดงัน้ี (ศรีกาญจนา พลอาสา. 2541: 

34) 

 1. เร่ืองราวแนวความคิด คือ การก าหนดเร่ืองราวแนวความคิด รูปแบบแนวทางในการ

ออกแบบเส้ือผา้ และกลุ่มเป้าหมายอยา่งกวา้ง ๆ 

 2. ลกัษณะของสินคา้ คือ ภาพรวมของลกัษณะสินคา้อยา่งกวา้ง ๆ ซ่ึงตอ้งมีความสัมพนัธ์

กบักลุ่มเป้าหมาย 

 3. อายขุองกลุ่มเป้าหมาย คือ การก าหนดอายขุองกลุ่มเป้าหมายวา่อยูใ่นช่วงเวลาใด 

 4. การแยกประเภทของสินคา้ 

 5. ราคา คือ การก าหนดราคาของสินคา้วา่อยูใ่นระดบัตลาดใด 

 6. ฤดูกาล คือ การผลิตสินคา้ใหมี้ความเหมาะสมกบัฤดูกาล 

 7. การตลาด คือ การท่ีมีขอ้มูลทางการตลาดของคู่แข่ง ความตอ้งการของผูบ้ริโภค การ

โฆษณา การประชาสัมพนัธ์ 

หลกัการออกแบบเส้ือผ้าทีด่ี 

 การออกแบบเส้ือผา้ และเคร่ืองใชป้ระเภทผา้ เป็นการก าหนดลกัษณะของเส้ือผา้หรือของ

ช้ินงานประเภทผา้ตามแนวความคิดหรือจินตนาการ ซ่ึงผลงานท่ีปรากฏจะสวยงามท่ีคุณค่านั้น

จะตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจในหลกัการของการออกแบบ และรู้จกัน าองค์ประกอบทางศิลปะมาใช้

เพื่อใหก้ารออกแบบท่ีปรากฏออกมามีความ สวยงาม เหมาะสม 
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ภาพที ่13 รูปร่างแบบต่างๆ ของมนุษย ์

(ท่ีมา : https://www.l3nr.org/posts/537486. สืบคน้วนัท่ี 23 กรกฎาคม 2558) 

 

 1. องคป์ระกอบทางศิลปะท่ีน ามาใชใ้นการออกแบบงานตดัเยบ็ มีดงัน้ี 

     1.1 สัดส่วน เป็นขนาดของรูปร่างท่ีก าหนดเป็นแบบ โดยในแบบจะต้องมีสัดส่วน

สัมพนัธ์กนั เช่น กระเป๋าเส้ือ ปกเส้ือ กระดุม เป็นตน้ โดยทัว่ไปเส้ือผา้นิยมใชส้ัดส่วนไม่เท่ากนั ท่ี

นิยมคือ 5 ต่อ 8 ส่วน เช่น เส้ือสั้นกวา่กระโปรง การระบายเพื่อตกแต่งชั้นบนสั้นกวา่ชั้นล่าง เป็นตน้ 

เพราะวา่สวยงามกวา่ 2 ส่วนเท่ากนั 

     1.2 รูปร่าง หมายถึง เส้นรอบท่ีแสดงให้เห็นในลกัษณะ 2 มิติ คือ ความสูง และความ

กวา้ง เช่น ผอม สูง เต้ีย อว้น สูงใหญ่ สันทดั เป็นตน้ 

     1.3 รูปทรง รูปทรงของเส้ือผา้ ท่ีมองเห็นจากภายนอก เช่น ความยาวกระโปรง ความคบั

หลวมของเส้ือผา้ ส่วนคอดของเอว เป็นตน้ 

     1.4 จงัหวะ เป็นลีลาการจดัวางบนตวัเส้ือ เพื่อให้เกิดความเคล่ือนไหวหรือเกิดความรู้สึก

ต่างๆ เช่น อ่อนหวาน หยาบกระดา้ง จดัแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ดงัน้ี 

           1.4.1 จงัหวะคงท่ี ไดแ้ก่ การจดัรูปแบบช่องวา่งในแต่ละจุดเท่ากนั เช่นความห่างของ

กระดุม ความห่างของจีบกระโปรง เป็นตน้ 

https://www.l3nr.org/posts/537486
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           1.4.2 จงัหวะต่อเน่ือง คือ การจดัรูปแบบช่องวา่งในแต่ละจุดไม่เท่ากนั เช่น กระโปรง 

หลายๆ ชั้น ความห่างของเส้ือคอถ่วง 

           1.4.3 จงัหวะผสม คือ การจดัวางท่ีมีช่องวา่งผสมผสานระหวา่งแบบจงัหวะคงท่ี และ

แบบจงัหวะต่อเน่ือง 

     1.5 ความสมดุล เป็นน ้าหนกัเท่ากนัหรือไม่เท่ากนัของเส้ือผา้ท่ีวดัดว้ยสายตา 

     1.6 ช่องวา่ง ในการออกแบบนั้นช่องวา่งเป็นส่ิงส าคญัมาก ถา้ในการตกแต่งมากจะท าให้

คุณค่าของงานออกแบบลดลง ดงันั้น การตกแต่งในงานผา้ ควรเวน้ช่องว่างของเส้ือผา้เพื่อให้เกิด

ความสวยงาม และน่าสนใจ 

     1.7 ความกลมกลืน เป็นการจดัองคป์ระกอบต่าง ๆ ของเส้ือผา้ให้เกิดความสวยงาม เช่น 

ความกลมกลืนดว้ยสี ความกลมกลืนดว้ยเส้น ความกลมกลืนดว้ยผวิสัมผสั 

     1.8 จุดเด่น หรือการเนน้จุดใดจุดหน่ึงท่ีช่วยดึงดูดสายตาให้เป็นจุดสนใจ เช่น เนน้ดว้ยสี 

สดใส เนน้โดยใชเ้ส้นในแบบเส้ือผา้ เนน้โดยใชเ้คร่ืองประดบั เป็นตน้ 

     1. 9 การตดักนั เป็นลกัษณะในแบบเส้ือท่ีตรงขา้มกนั ซ่ึงการตดักนันั้นมีอยูห่ลายรูปแบบ 

เช่น ตดักนัดว้ยเส้น ตดักนัดว้ยสี ตดักนัดว้ยรูปร่าง ตดักนัดว้ยทิศทาง เป็นตน้ 

 2. การออกแบบเส้ือผา้ และเคร่ืองแต่งกาย 

 ในการออกแบบเส้ือผา้และเคร่ืองแต่งกาย เพื่อให้เกิดความสวยงามเหมาะสม และคุม้ค่า

สามารถน าไปใชไ้ดย้าวนาน ผูอ้อกแบบควรค านึงถึงความสวยงามเหมาะสม เส้ือผา้บางแบบอยูใ่น

สมยันิยมแต่ไม่เหมาะกบับุคลิกของผูส้วมใส่บางคน ทั้งน้ี ผูอ้อกแบบเส้ือผา้จึงควรมีความรู้ความ

เขา้ใจเพื่อน าหลกัการไปใชใ้นการออกแบบใหเ้หมาะสม ช่วยอ าพรางส่วนท่ีพกพร่อง และช่วยเสริม

จุดเด่นใหมี้บุคลิกลกัษณะท่ีดียิง่ข้ึน ส าหรับส่ิงท่ีควรค านึงถึงในการออกแบบเส้ือผา้ มีดงัน้ี 

     2.1 วยั และเพศ ในการออกแบบเส้ือผา้ควรค านึงถึงวยั และเพศ โดยทัว่ไปผูท่ี้อยู่ในวยั

ต่างกนัจะสวมเส้ือผา้ต่างกนั เช่น วยัเด็กจะสวมเส้ือผา้ต่างกบัวยัผูใ้หญ่ โดยท่ีเส้ือผา้ของวยัเด็กจะ

เน้นความสะดวกสบายในการท ากิจกรรม โดยเส้ือผา้จะไม่ขดัต่อการพฒันาการของเด็ก จะตอ้งมี

ความปลอดภยัต่อการสวมใส่ ไม่คบั และหลวมเกินไป เป็นตน้ นอกจากน้ีโดยทัว่ไปแล้ว ผูห้ญิง 

และผูช้ายจะสวมเส้ือผา้ในลกัษณะท่ีแตกต่างกนั 
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     2.2 บุคลิกภาพ ของแต่ละคนลว้นแตกต่างกนั เส้ือผา้จดัเป็นส่ิงท่ีช่วยส่งเสริมบุคลิกภาพ

ของผูส้วมใส่ ผูอ้อกแบบเพื่อส่งเสริมบุคลิกภาพของผูส้วมใส่ ดงัน้ี  

     เรียบร้อยสุภาพ ถา้เป็นผูห้ญิง ควรเลือกผา้ลกัษณะ จีบ รูด ติดโบว ์สีอ่อน ลวดลายควร

เป็นลายเล็กๆ บุคลิกภาพกระฉบักระเฉง แขง็แรงแบบนกักีฬา ควรออกแบบใหเ้ป็นแบบเรียบ ผา้พื้น

หรือผา้ลายควร สีเขม้ เช่น สีน ้าเงิน สีเทา ควรออกแบบเป็นเส้ือมีปก เช่น ปกเช้ิต ปกโปโล เป็นตน้ 

บุคลิกภาพสุขุม ขรึมแบบผูใ้หญ่ ควรออกแบบเส้ือผา้ท่ีเน้นความสง่างาม เช่น การตีเกล็ด การปัก 

เป็นต้น สวมการต่อยว้ย การระบายชายเส้ือ และชายกระโปรงไม่เหมาะสมกับบุคลิกลักษณะ

บุคลิกภาพเก๋ เป็นผูท่ี้มีความมัน่ใจในตนเองมาก ควรออกแบบเส้ือผา้ในลกัษณะสะดุดตาไม่ซ ้ าแบบ

กับผู ้อ่ืน สีสดใสและฉูดฉาด บุคลิกภาพว่องไว ปราดเปรียว ควรออกแบบเส้ือในลักษณะ

ทะมดัทะแมง แบบเรียบ ควรเลือกใชผ้า้สีเขม้ 

     2.3 รูปร่าง ในการออกแบบเส้ือผา้ และเคร่ืองแต่งกายควรค านึงถึงว่ารูปร่างเส้ือผา้แบบ 

เดียวกนัจะไม่เหมาะสมกบัทุกคน และการออกแบบท่ีดี ควรอ าพรางส่วนท่ีบกพร่องและช่วยเสริม

จุดเด่นของผูส้วมใส่ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

          2.3.1 รูปร่างผอมสูง ควรออกแบบโดยใช้เส้นตามขวาง มีการตกแต่ง ท่ีคอปกควรมี

ระบายลายผา้ตามขวางเพื่อลดความสูง ตกแต่งบริเวณเอวสะโพก กระโปรงจีบรูด เป็นตน้ และควร

หลีกเล่ียงเส้นตามยาวหรือเส้นแนวตั้ง เส้ือคอแหลม ไม่มีปก แขนสั้น ตวัยาว มีเส้นตกแต่งเส้ือ และ

กระโปรงเป็นแนวยาวคอด ควรหลีกเล่ียงการออกแบบเส้ือตามขวาง เส้ือท่ีปกใหญ่ เส้ือปกติคอ เส้ือ

แขนพอง เส้ือสีสด ดอกใหญ่ 

          2.3.2 คนอกใหญ่ ควรออกแบบโดยใช้เส้นตั้งฉาก เส้ือคอแหลม เส้ือเอวต ่าบริเวณ

สะโพก กระโปรงปลายบาน หรือกระโปรงตกแต่งไดส้ัดส่วนกบัหน้าอก ควรหลีกเล่ียงเส้นขวาง

บริเวณอก เส่ือคอเหล่ียมลึก เส้ือรัดรูป เส้ือจีบรูดตั้งแต่บริเวณช่วงไหล่ถึงเอว 

          2.3.4 คนสะโพกใหญ่ ใช้เส้นตกแต่งบริเวณอ่ืนท่ีไม่ใช่สะโพก กระโปรงปลายบาน

ควรหลีกเล่ียงเส้นขวางในแนวกระโปรง หลีกเล่ียงการตกแต่งบริเวณสะโพกชุดเขา้รูป กระโปรง

ปลายสอบ 

     2.4 โอกาสท่ีใช้ในการออกแบบควรให้มีความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย โดย

พิจารณาดงัน้ี 
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           2.4.1 การออกแบบเส้ือชุดล าลอง ชุดล าลองเป็นเส้ือผา้ชุดท่ีสามารถใชส้บาย และใส่

ไดทุ้กโอกาส 

           2.4.2 การออกแบบเส้ือชุดท างานขา้ราชการ ควรเป็นแบบเรียบไม่ฉูดฉาด เน้ือผา้ทรง

ตวั 

           2.4.3 การออกแบบเส้ือชุดท างานท่ีส านักงานข้าราชการ เช่น ธนาคาร ห้างร้าน 

บริษทั เป็นตน้ ซ่ึงงานประเภทน้ีตอ้งติดต่อกบับุคคลภายนอก ควรเป็นแบบสีสดใส สดช่ืน สบายตา

แก่ผูพ้บเห็น 

           2.4.4 การออกแบบเส้ือชุดเดินทาง ควรออกแบบให้สามารถสวมใส่ไดท้ั้งกลางวนั 

กลางคืนในลกัษณะสะดวกต่อการเคล่ือนไหว แบบเรียบ เน้ือผา้ทรงตวั ไม่ยบัง่าย 

     2.5 โอกาสพิเศษ เป็นเส้ือท่ีใส่เฉพาะโอกาสนั้น ๆ ไม่สามารถน ามาสวมใส่เป็นชุดปกติ

ได ้ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

           2.5.1 ชุดกีฬา การออกแบบชุดกีฬาตอ้งดูลกัษณะแบบให้คลอ้ยตามความเคล่ือนไหว

ในอิริยาบถของกีฬาประเภทนั้นๆ 

           2.5.2 เส้ือกนัหนาว การออกแบบควรใหใ้ชไ้ดใ้นฤดูหนาว ควรเลือกใชผ้า้ถกัเน้ือหนา 

ผวิเรียบ ขนสั้น แขนยาวแบบเรียบ 

           2.5.3 ชุดวา่ยน ้ า การออกแบบชุดวา่ยน ้ าจะไม่เนน้เร่ืองการพรางรูปร่าง ควรเป็นชุดท่ี

กระชบัตวั ยดืหยุน่ไดดี้ 

           2.5.4 ชุดราตรี เป็นเส้ือผา้ท่ีพิถีพิถันกว่าปกติ มี 2 ลักษณะ คือ ชุดราตรีแบบเป็น

ทางการ และแบบไม่เป็นทางการ 

                   - ชุดราตรีแบบไม่เป็นทางการ เป็นชุดแบบใดก็ได ้ไม่จ  ากดัรูปแบบ ทั้งชุดสั้น 

และยาว ใชก้บังานตั้งแต่ช่วงบ่ายจนถึงกลางคืน 

                   - ชุดราตรีแบบเป็นทางการ ควรเป็นชุดราตรีท่ีเหมาะสมส าหรับงานกลางคืน 

งานรัฐพิธี ตกแต่งสวยงาม เน้ือผา้ท่ีใชโ้ดยทัว่ไปจะมีลกัษณะมนัวาว 
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 ในการออกแบบเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายนั้น สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ลกัษณะดงัน้ี คือ 

 1. การออกแบบในโครงสร้าง หมายถึง การน าช้ินส่วนต่างๆ ของผา้แต่ละช้ินส่วนน ามาเยบ็

ติดกนัจนกลายเป็นเส้ือผา้ อีกทั้งยงัรวมไปถึงชนิดของตะเข็บ ชนิดของปกเส้ือ ชนิดของแขนเส้ือ สี 

เน้ือผา้ เส้ือผา้ท่ีไดรั้บการออกแบบในโครงสร้างท่ีดีนั้นส่วนมากจะเป็นเส้ือผา้ชั้นสูงท่ีมีราคาแพง 

 2. การตกแต่งเพิ่มเติมภายหลงั หมายถึง การน าวสัดุในรูปแบบต่าง ๆ นั้นเขา้มาตกแต่งท่ีตวั

โครงเส้ือเพื่อสร้างความโดดเด่น 

หลกัการน าเส้นมาใช้ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

เส้นท่ีใชใ้นการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย แบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ คือเส้นรอบนอก 

(Outside Line) กบัเส้นดา้นใน (Inside Line) ซ่ึงมีความส าคญัต่อเคร่ืองแต่งกาย เน่ืองจากสามารถ

น าสายตาให้ผูพ้บเห็นมองดูตลอดเรือนร่าง เส้นรอบนอกและเส้นดา้นในมีอิทธิพลต่อบุคลิกของผู ้

สวมใส่ท าใหรู้ปร่างแลดูสูงข้ึน เต้ียลง อว้นข้ึน หรือผอมลงได ้

 1. เส้นรอบนอก หมายถึง เส้นท่ีอยู่รอบนอกหรือตรงริมขอบของเคร่ืองแต่งกายเป็น

รูปทรงภายนอกของร่างกาย 

 ในท่ีน้ีขอยกตวัอยา่งเส้นรอบนอก  ท่ีสังเกตเห็นไดโ้ดยทัว่ไป  ไดแ้ก่ 

  1.1 เส้นรอบนอกเป็นรูปสามเหล่ียม (Triangle Outside Line) เส้นช่วงบนจะลดลง

ถึงขีดสุด และขยายกวา้งในช่วงล่าง ช่วยท าใหร่้างกายช่วงล่างแลดูใหญ่ข้ึน  

1.2 เส้นรอบนอกเป็นรูปสามเหล่ียมหวักลบั (Inverted Outside Line ) เส้นช่วงบน

จะขยายกวา้งออกส่วนเส้นช่วงล่างจะลดนอ้ยลงถึงขีดสุดช่วยท าใหร่้างกายช่วงบนแลดูใหญ่ข้ึน 

1.3 เส้นรอบนอกเป็นส่ีเหล่ียมผนืผา้ (Rectangle Outside Line) เส้นช่วงบนจะ

เท่ากบัเส้นช่วงล่างท าใหรู้ปร่างดูเป็นเส้นตรง 

1.4 เส้นรอบนอกเป็นทรงนาฬิกาทราย (Hourglass Outside Line) เส้นรอบนอก

เป็นทรงนาฬิกาทรายแบบน้ี จะเห็นเส้นโคง้ชดั และเนน้เส้นสะเอวใหดู้เด่น 

2. เส้นดา้นใน หมายถึง เส้นท่ีเป็นตวัน าสายตาในแนวนอนหรือแนวตั้งในตวัเส้ือเส้นท่ี

น ามาตกแต่งทุกเส้นเช่น เส้นตะเขบ็ โบ ลูกไม ้ กระดุมเส้ือ และรอยอดัพลีท เป็นตน้ ในท่ีน้ีขอ

ยกตวัอยา่งเส้นดา้นในท่ีสังเกตไดโ้ดยทัว่ไป ไดแ้ก่ 
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2.1 เส้นด้านในเป็นเส้นตามแนวตั้ง (Vertical Inside Line) เส้นด้านในเป็น

เส้นแนวตั้งช่วยเพิ่มความสูง ท าใหล้ าตวัดูยาวข้ึน 

2.2 เส้นดา้นในเป็นเส้นแนวนอน (Horizontal Inside Line) เส้นดา้นในเป็นเส้น

ตามแนวนอนช่วยท าใหแ้ลดูกวา้งออก 

  2.3 เส้นดา้นในเป็นเส้นเฉลียงหรือเส้นทแยงมุม (Diagonal Inside Line) เส้นดา้น

ในเป็นเส้นทแยงมุมช่วยท าใหร่้างกานมองดูเต้ียลงหรือสูงข้ึน ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัการจดัวางเส้นเฉียงดา้น

ในวา่เป็นลกัษณะใด 

  2.4 เส้นดา้นในเป็นเส้นโคง้ (Curved Inside Line) เส้นดา้นในเป็นเส้นโคง้ช่วยท า

ใหร่้างกายแลดูกลมและอว้นข้ึน 

2.5 เส้นดา้นในตรงเส้นสะเอวต ่า (Drop – waisted  Inside Line) เส้นดา้นในตรง

เส้นสะเอวต ่าช่วยท าใหเ้อวของร่างกายแลดูยาวข้ึน 

  2.6 เส้นดา้นในตรงเส้นสะเอวสูง (Empie-waisted Inside Line) เส้นดา้นในตรง

เส้นสะเอวสูงช่วยท าใหเ้ส้นสะเอวแลดูยาวข้ึน 

นอกจากน้ี เส้นยงัช่วยเปล่ียนแปลงสัดส่วนให้แลดูดีข้ึน เน่ืองจากการแบ่งร่างกายให้มี

สัดส่วนไม่เท่ากนั เป็น 1 ใน 3 ส่วน จะท าให้และดูดีกวา่การแบ่งร่างกายออกเป็น 2 ส่วนเท่า ๆ กนั 

การลวงตาของสัดส่วนสามารถท าไดโ้ดยใช ้ตามขวาง เส้นชายเส้ือ หรือชายกระโปรง 

สีกบัความรู้สึกและอารมณ์ (โอปอล ์พิมสาร.  2547: 15) 

 ในปัจจุบนัเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายนั้นมีสีให้เลือกมากมายซ่ึงก็แลว้แต่รสนิยมของแต่ละคน 

และรูปร่างบุคลิกซ่ึงเป็นตวัก าหนดการเลือกใชสี้ 

 การเลือกใชสี้บนเส้ือผา้มีหลายวธีิดงัน้ี คือ 

 1. หลกัการใชสี้ท่ีซ ้ า เม่ือพิจารณาวา่สีท่ีเด่นบนเส้ือผา้เป็นโทนสีเดียวกบัสีผิวของผูท่ี้สวม

ใส่ จะเรียกไดว้า่ เกิดการซ ้ ากนั การเลือกสีของเส้ือผา้ควรเลือกสีท่ีสามารถส่งเสริมให้สีผิวโดดเด่น

ข้ึน ถา้คนท่ีมีสีผวิโทนร้อน ควรเลือกใชสี้เส้ือผา้ประเภทโทนร้อน 

 2. หลกัการใช้สีคลา้ย หมายถึง สีท่ีอยู่ดา้นประชิดในวงจรสี เช่น ผูท่ี้มีผิวโทนร้อนผมสี

น ้าตาล และตาสีน ้าตาล ควรเลือกใชเ้ส้ือผา้สีเหลืองส้ม หรือสีส้ม 

 3. หลกัการใชสี้ขดัแยง้กนั หมายถึง การใชสี้ของสีท่ีตรงขา้มกบัสีผวิของตนเอง 



31 
 

 สีท่ีสร้างความโดดเด่นท่ีสุดบนเส้ือผา้นั้นควรจะอยูใ่นบริเวณท่ีสามารถสร้างความรู้สึกท่ีดี

ต่อผูท่ี้พบเห็นได ้เช่น หมวก ผา้พนัคอ เส้ือ ขอ้ควรจ ากดัของการใชสี้บนเส้ือผา้ คือ ให้ใชสี้ท่ีมีความ

สวา่งในบริเวณท่ีเล็ก และใชสี้ท่ีมีความเขม้ในบริเวณท่ีกวา้ง สีโทนเยน็มีส่วนผสมของสีน ้าเงิน หรือ

สีม่วง สีโทนร้อนจะมีส่วนผสมของสีแดง และสีเหลือง สีท่ีต่างโทนกนันั้นจะเกิดการเนน้ซ่ึงกนัและ

กนั เพราะฉะนั้นสีโทนเยน็ของสีส้มเขียว ควรใชคู้่กบัสีแดง สีเขียว สีจ าพวก สีเหลืองเขียว  น ้ าเงิน

เขียว และแดงม่วงนั้น จะมีคุณสมบติัทั้งร้อนอยูด่ว้ย สีเหล่าน้ีถา้ตอ้งการเนน้ให้เยน็ลงควรใชสี้พื้น

หลงัเป็นสีแดงส้ม สีเขียวบนสีเหลือง จะเนน้ความร้อนใหก้บัเส้ือผา้ท าให้ดูเป็นสีเหลืองมากข้ึน เช่น 

ถา้ตอ้งการเนน้สีแดงม่วง ให้ดูเยน็ลงควรใชคู้่กบัสีส้ม สีโทนร้อนสามารถสร้างความโดดเด่นไดดี้ 

เม่ือน าไปใช้กบัเส้ือผา้ สีโทนร้อนจะสามารถเพิ่มขนาดให้ใหญ่ข้ึนได ้สีโทนเย็นสามารถช่วยลด

ขนาดให้เล็กลง ดังนั้นผูท่ี้มีหน้าอกใหญ่ควรสวมใส่เส้ือผา้ ประเภท โทนสีเข้ม และกระโปรง

ประเภทโทนสีสว่าง จึงท าให้รูปร่างสมส่วนมากข้ึน ในการใชสี้บนเส้ือผา้ ควรมีการใชสี้ใดสีหน่ึง

ให้โดดเด่นและครอบง าสีอ่ืน และสีท่ีเป็นตวัเด่นนั้นควรท่ีจะตอ้งมีความกลมกลืนไปกบัสีของผิว 

สมยันิยมของสีเส้ือผา้เปล่ียนแปลงไปทุกปี ซ่ึงไม่จ  าเป็นท่ีจะตอ้งท าตามสีสมยันิยมเสมอไป สีท่ีมี

ความเหมาะกบัตวัผูท่ี้สวมใส่เฉพาะคนนั้นมีเพียงไม่ก่ีสี ฉะนั้นควรเลือกสีท่ีมี ความเหมาะสมกบั

ตวัเอง ควรค านึงถึงสีผม สีผวิ ขนาดของรูปร่าง ตลอดจนบุคลิกของคน ๆ นั้น 

หลกัการใช้สีในการออกแบบเส้ือ 

 ในการออกแบบเส้ือผ้าเคร่ืองแต่งกาย การเลือกใช้สี เป็นศิลปะอย่างหน่ึงท่ีควรให้

ความส าคญั เน่ืองจากสีท าให้สะดุดตา และเป็นท่ีประทบัใจต่อผูพ้บเห็น สีเป็นส่ิงแรกท่ีผูค้นจะ

มองเห็น และจดจ าได ้ผูท่ี้จะประสบความส าเร็จในการน าสีมาใชใ้นเส้ือผา้ไดน้ั้น นอกจากจะตอ้งมี

ความรู้มีความเขา้ใจในเร่ืองของทฤษฎีสีท่ีกล่าวไปขา้งตน้แลว้ ยงัตอ้งมีความรู้เก่ียวกบัหลกัการน า

สีมาใชใ้นเส้ือผา้ดงัน้ี 

 1. การใชสี้คู่ประกอบ การน าสีคู่ประกอบ หรือเรียกอีกอยา่งวา่สีตรงขา้มกนัในวงจรสี เช่น 

สีเขียวกบัสีแดง สีน ้าเงินกบัสีส้ม และสีม่วงกบัสีเหลือง มาใชใ้นการออกแบบเส้ือ จะตอ้งเขา้ใจวา่สี

เหล่าน้ีตัดกันอย่างรุ่นแรง สามารถท าให้ประสาทสัมผสัเกิดการต่ืนตัวอย่างฉับพลัน แต่ใน

ขณะเดียวกนัก็ช่วยให้มีชีวิตชีวา ผูท่ี้ใช้สีคู่ประกอบจะตอ้งมีประสบการณ์ในการใช้สี เพราะหาก

เลือกใชสี้ไม่ถูกวธีิ จะลดคุณค่าของความสวยงามของเส้ือผา้ทั้งหมดได ้



32 
 

 2. การใชสี้ขา้งเคียง สีขา้งเคียง คือ สีท่ีอยูใ่กลก้นัในวงจรสี เช่น สีเขียว สีเขียวน ้ าเงินหรือสี

แดง สีม่วงแดง และสีม่วง ถา้น าสีขา้งเคียงมาใช้ในเส้ือผา้ชุดเดียวกนั จะให้ความรู้สึกท่ีกลมกลืน

และนุ่มนวล 

 3. การใชสี้ 3 สี หมายถึง การเลือกใชสี้ท่ีอยูใ่นกรอบสามเหล่ียมของวงจร เช่น สีม่วง สีส้ม 

สีเขียว มาใชร่้วมกนั ในความรู้สึกท่ีมองดูคร้ังแรกอาจจะมีความรู้สึกท่ีไม่เขา้กนั แต่ในความเป็นจริง

สีทั้งสามสามารถเขา้กนัไดดี้ โดยเฉพาะอยา่งยิง่หากเลือกใชใ้นสัดส่วนท่ีเหมาะสมในการออกแบบ  

 4. การใช้สีเอกรงค์ คือการใช้สีแท้สีเดียวในการออกแบบเส้ือ ซ่ึงวิธีน้ีสามารถท าให้

น่าสนใจได ้โดยการท าใหสี้แทน้ั้นมีความเขม้ของสีท่ีหลากหลายออกไป เช่น สีน ้ าเงิน ก็ใชสี้น ้ าเงิน

เขม้ สีน ้ าเงิน และสีน ้ าเงินอ่อนมาใชใ้นการออกแบบ สีเอกรงคจ์ะสามารถดึงดูดความสนจ าไดดี้ถา้

รู้จกัดดัแปลง และเลือกใช ้

 เม่ือน าจิตวิทยาของการใช้สี และหลกัการใช้สีมาประยุกต์ใช้เขา้ดว้ยกนั ผลลพัธ์ท่ีไดคื้อ

นอกจากจะช่วยเร่ืองสุนทรียศาสตร์ความงาม และยงัช่วยส่งเสริมบุคลิกภาพหรือแกไ้ขจุดดอ้ยทาง

กายภาพของผูส้วมใส่อีกดว้ยตวัอยา่งเช่น 

 - คนท่ีมีรูปร่างเล็ก ใชโ้ทนสีอุ่น เช่น สีส้ม เหลือง สีเน้ือ 

 - คนท่ีมีรูปร่างใหญ่ ใชโ้ทนสีเยน็ เช่น สีเขียว สีน ้าเงิน 

 - สีท่ีช่วยท าใหผ้วิแลดูขาวผอ่ง ใชสี้ใหก้ลมกลืนหรืออยูใ่นวรรณะเดียวกนักบัผวิ 

 - เด็ก ควรใชสี้ฉูดฉาดเพื่อจูงใจใหอ้ยากสวมใส่ 

 - สีท่ีใหบุ้คลิกแลดูอ่อนหวาน ไดแ้ก่ สีของเคร่ืองแต่งกาย สีชมพู สีเหลืองปนเขียว 

 - สีท่ีท าใหบุ้คลิกแลดูเขม้แขง็ ไดแ้ก่ สีกรมท่า สีน ้าเงิน 

 จากการศึกษาข้อมูลข้างต้น ผูศึ้กษาจึงมีแนวความคิดท่ีจะออกแบบเคร่ืองแต่งกายท่ีมี

ลกัษณะท่ีใหค้วามรู้สึกสง่างามโดยใชสี้ท่ีมีความเขม้ เพิ่มความคลาสสิกและเรียบหรูโดยการใชผ้า้ท่ี

เน้ือมนัเงาและทิ้งตวั เช่นผา้ดชัเชสซาติน มาใชใ้นการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
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4. ศึกษาเทคนิคการออกแบบลวดลาย 

ประเภทของลวดลาย 

ลวดลายท่ีมนุษยน์ ามาออกแบบเพื่อสร้างสรรคผ์ลงาน ลว้นแลว้แต่ไดรั้บอิทธิพลมาจากส่ิง

ท่ีอยูร่อบตวัแทบทั้งส้ิน  บางลวดลายจะน าเอาส่ิงท่ีพบเห็นแสดงออกมาตรงๆ โดยไม่ประยุกตห์รือ

ดดัแปลง  แต่บางลวดลายไดผ้า่นกระบวนการคิดและกลัน่กรองมาอยา่งเป็นระบบเพื่อให้ลวดลายท่ี

จะน ามาใชง้านมีความสมบูรณ์ท่ีสุด 

             เน่ืองจากมีลวดลายบางประเภทจะมีความหมายท่ีซ่อนเร้นแอบแฝงอยู ่ ลกัษณะของลวดลาย

จะเป็นสัญลกัษณ์หรือปริศนาธรรม  การเลือกใชจึ้งควรรู้ถึงความหมายและใช้อย่างเหมาะสมซ่ึง

ลวดลายเหล่นน้ีจ าแนกไดเ้ป็น 3 ประเภทดงัน้ี 

1. ลวดลายธรรมชาติ 

              ลวดลายธรรมชาติ  เป็นลวดลายท่ีพบเห็นอยูท่ ัว่ไปในชีวติประจ าวนัถูกมนุษยน์ ามาเป็นส่ือ

ในการบนัทึกและบอกเล่าเร่ืองราวต่างๆ  ตลอดจนน ามาสร้างสรรคเ์ป็นลวดลายในการสร้างความ

สวยงามใหก้บัผลิตภณัฑ ์ เคร่ืองมือ  เคร่ืองใช ้ ท่ีพกัอาศยั  และศาสนสถาน ลวดลายจากธรรมชาติ

เหล่าน้ีประกอบดว้ย 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่14 ลวดลายจากส่ิงท่ีมีชีวติ  

(ท่ีมา :  https://pixabay.com/en/animal-dragonfly-insect-butterfly-161030/. สืบคน้วนัท่ี  23 

กรกฎาคม 2558) 
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1.1 ลวดลายจากส่ิงท่ีมีชีวิต เช่น คน สัตว์ ถูกน ามาออกแบบเป็นลวดลายใน

ลกัษณะท่ีเหมือนจริงบา้ง ถูกตดัทอนเพื่อลดความซับซ้อนลงบา้งหรือถูกเพิ่มเติมโดยผสมผสาน

จินตนาการและความเช่ือใหดู้สูงส่ง น่าเช่ือถือเขา้ไปบา้ง 

1.2 ลวดลายจากส่ิงท่ีไม่มีชีวิต เช่น ภูเขา ต้นไม้ ทะเล แม่น ้ า เป็นลวดลายนิยม

น ามาใช้ในการออกแบบเพื่อสร้างสีสันและบรรยากาศมากท่ีสุดชนิดหน่ึงอาจจะใช้ส่ิงท่ีไม่มีชีวิต

เพียงอย่างเดียว หรือนะมาประกอบเขา้กบัส่ิงมีชีวิต ท าให้ลวดลายมีความสมดุลข้ึนและลวดลาย

ชนิดน้ี ถูกน าไปประยุกต์  ดัดแปลงสร้างความสวยงามได้อย่าง เหมาะสมกลมกลืนกับ

ขนบธรรมเนียมประเพณีของประเทศต่างๆ ไดเ้ป็นอยา่งดี เช่น หลายกระหนกต่างๆของไทย 

2. ลวดลายเลขาคณติ 

ลวดลายเลขาคณิต เป็นลวดลายท่ีเกิดจากการขูดขีดเส้นเป็นลวดลายง่ายๆ  ก่อนจะน ามา

ประกอบกนัจนเกิดเป็นรูปร่างข้ึนมา  ตามลกัษณะของเลขาคณิตและถูกน าไปใช้ออกแบบเป็น

ลวดลายตกแต่งในผลงานทางศิลปะแขนงต่างๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่15 ลวดลายเรขาคณิต 

(ท่ีมา : http://www.kanchanapisek.or.th. สืบคน้วนัท่ี 23 กรกฎาคม 2558) 
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3. ลวดลายสัญลกัษณ์ 

ลวดลายสัญลกัษณ์  เป็นลวดลายท่ีเกิดจากการน าลวดลายจากธรรมชาติ  และลวดลายเลขา

คณิตมาก าหนดเป็นสัญลกัษณ์  และใหค้วามหมายข้ึนมานอกเหนือจากการตกแต่งเพื่อความสวยงาม

เพียงอย่างเดียวโดยความหมายต่างๆ จะถูกซ้อนเร้นเป็นปริศนาเพื่อให้ผูพ้บเห็นได้คิดและแปล

ความหมายออกมาตามหลกัของศาสนาในแต่ละลทัธิ บางศาสนาจะใช้สัญลกัษณ์บอกเล่าเร่ืองราว

ทางศาสนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่16 ลวดลายหนา้กลองมโหระทึกท่ีวดัตล่ิงพงั ต.ตล่ิงงาม อ.เกาะสมุย จ.สุราษฎร์ธานี 

(ท่ีมา : http://www.sujitwongthes.com/suvarnabhumi/2011/03/. สืบคน้วนัท่ี 
23 กรกฎาคม 2558) 

การออกแบบลวดลายเป็นผลงานศิลปะชนิดแรกท่ีมนุษยเ์ร่ิมรู้จกัสร้างสรรค ์ โดยการขูดขีด
ลงบนอาวุธ  เคร่ืองมือ เคร่ืองใช้  และพฒันามาเป็นการเขียนสีบนร่างกาย  บนผนงัถ ้าและเพิงผาท่ี
พกัอาศยั  ลวดลายในระยะแรกๆจะเรียบง่าย  บริสุทธ์ิ  ส่ือความหมายออกมาตรงๆ  โดยไม่
สลบัซบัซ้อน  เช่น  ภาพคน  สัตว ์ เคร่ืองใชไ้มส้อย  ซ่ึงลวดลายเหล่าน้ีจะแทรกอยูใ่นงานศิลปะ
ทุกๆแขนงและ ถูกน า ม า แยกประ เภทตามกรรมวิ ธี ใ นก ารส ร้ า ง สรรค์ ข้ึ น เ ป็ นง าน
จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และภาพพิมพใ์นภายหลงัเพื่อการจดัหมวดหมู่ของงาน 
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การออกแบบลวดลาย 

1. การสร้างรูปมาตรฐานตน้แบบ (MOTIF) หมายถึง การออกแบบรูปทรงใดรูปทรงหน่ึงท่ี

มีลกัษณะเรียบง่ายข้ึนเพียง1 รูป แต่สามารถผกูเป็นลวดลายอ่ืน ๆ ไดต้่อไปอีก แต่เม่ือน าลวดลายนั้น

มาผกูต่อกนัดว้ยวธีิการดงัต่อไปน้ีจะสามารถสร้างลายท่ีมีความงามข้ึนไดอี้กจ านวนมาก ดงัน้ี 

1.1 การเรียงล าดับ (Translation in steps) เป็นการน าลวดลายตน้แบบนั้นมา

เรียงล าดบัในลกัษณะการซ ้ าของรูปร่าง (Repetition) 

1.2 การสลบัภาพซ้ายขวา (Reflection about a line) เป็นการวางลวดลายตน้แบบ

ในลกัษณะสะทอ้น   

1.3 การหมุนรอบจุด (Rotation about a point) เป็นการวางลายตน้แบบรอบจุด

ศูนยก์ลางจุดหน่ึง ในลกัษณะของภาพหมุน อาจวางซ ้ ากนั 2-8 ช้ิน ซ่ึงจะให้ลกัษณะท่ีแตกต่างกนั

ออกไป 

1.4 การสลบัซ้ายขวาและหมุนรอบจุด (Reflection and rotation) เป็นการน าลาย

ตน้แบบวางสลบัซา้ยขวา 

1.5การสลบัซ้ายขวาเป็นล าดบั (Reflection and translation) เป็นการน าแบบมา

สลบัซา้ยขวาตามหลกัการท่ี 1.2 แลว้จึงน ามาเรียงล าดบัอีกคร้ังหน่ึงตามหลกัการขอ้ท่ี 1.1 ภาพท่ีได้

จะมีลกัษณะเหมือนภาพสะทอ้นจากผวิน ้า หรือกระจก  

1.6การหมุนรอบจุดและเรียงล าดับ (Rolation and translation) เป็นการน า

ตน้แบบ 2 ช้ินมาวางรอบจุด แลว้น ามาเรียงล าดบักนัอีกคร้ังหน่ึง ภาพท่ีไดจ้ะไม่เหมือนกบัภาพท่ี

สะทอ้นจากระจก เพราะรูปจะตรงกนัขา้มกนัหมด 

1.7การเรียงล าดบัสลบัจงัหวะ (Reflection and alternate translation) เป็นการน า

แบบมาเรียงล าดับ และสะท้อนกลับลงด้านล่างในลักษณะสลับฟันปลา ซ่ึงจะท าให้ลวดลายท่ี

แตกต่างกนัออกไปจากการเรียงล าดบัตามปกติ 

1.8 การผสมระหวา่งเรียงล าดบั สลบัซา้ยขวา และหมุนรอจุด (Reflection rotation 

and translation) เป็นการออกแบบลวดลายโดยผสมผสานหลกัการดงักล่าวขา้งตน้เพื่อสร้างลวดลาย

ข้ึนใหม่ 
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2.การใชจ้งัหวะ (Rhythm) ถือเป็นหลกัฐานส าคญัของการสร้างลวดลาย เพราะการจดัจงัหวะท่ีดี

จะช่วยให้ผลงานออกแบบดูเป็นระเบียบ เรียบง่าย และน่าสนใจ ซ่ึงลกัษณะของการเกิดจงัหวะนั้น 

น่ิมเสมอ ไดก้ าหนดไว ้2 ลกัษณะดงัน้ี 

1. ลกัษณะแรก เกิดจากการซ ้ าของหน่วยหรือการสลบักนัของหน่วยกบัช่องไฟ 

2. ลกัษณะท่ีสอง เกิดการเคล่ือนไหลต่อเน่ืองของเส้น รูปทรง น ้าหนกั หรือสี 

จากการเกิดจงัหวะ 2 ประการขา้งตน้ สามารถน ามาสร้างเป็นลวดลายหลายวธีิการ ดงัน้ี 

2.1 การซ ้ าจังหวะเท่ากัน คือ การก าหนดหน่วยตั้ งแต่สองหน่วยข้ึนไป ให้มี

ระยะห่างระวา่งหน่วยเท่า ๆ กนั หรือเป็นการก าหนดช่องไฟให้มีช่องวา่งระหว่างหน่วยเท่า ๆ กนั

เป็นจงัหวะนัน่เอง  

 

 

 

 

 

ภาพที ่17 จงัหวะซ ้ าเท่ากนัของเส้น 
(ท่ีมา : http://netra.lpru.ac.th/weta/m2/m2_print.html. สืบคน้วนัท่ี 23 กรกฎาคม 2558) 

 

 

 

 
ภาพที ่18 จงัหวะซ ้ าเท่ากนัของรูปร่าง 

(ท่ีมา : http://www.ideazign.com/port/graphic/content0303_01.htm. สืบคน้วนัท่ี 23กรกฎาคม 

2558) 
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ภาพที ่19 จงัหวะซ ้ าเท่ากนัของขนาด 

(ท่ีมา : http://www.ideazign.com/port/graphic/content0303_01.htm. สืบคน้วนัท่ี 23กรกฎาคม 

2558) 

2.2 การซ ้ าจงัหวะไม่เท่ากนั คือ การจดัจงัหวะของหน่วยมีช่องไฟ หรือรูปแบบ

ของหน่วยใหแ้ตกต่างกนั ท าใหล้วดลายดูแปลกตา มีการเคล่ือนไหว และน่าสนใจ 

 

 

 

 

 

ภาพที ่20 จงัหวะซ ้ าของขนาดไม่เท่ากนั 
(ท่ีมา : http://www.ideazign.com/port/graphic/content0303_01.htm. สืบคน้วนัท่ี 23 กรกฎาคม 

2558) 

2.3 การซ ้ าจงัหวะสลบักนั คือ การจดัจงัหวะท่ีมีรูปแบบอยา่งนอ้ยสองชุดข้ึนไปให้

มีลกัษณะท่ีแตกต่างกนั จดัวางสลบักนัซ่ึงจะมีระยะห่างเท่ากนัหรือไม่เท่ากนัก็ได ้

2.4 การซ ้ าจงัหวะโดยการเน้นหรือพกั คือ การก าหนดหน่วยท่ีตอ้งการข้ึนตั้งแต่

หน่ึงหน่วยข้ึนไปแลว้จดัวางจงัหวะให้มีระยะห่างเท่า ๆ กนั โดยมีการเนน้ให้เกิดความแตกต่างข้ึน

ในหน่วยนั้น ๆ ดว้ยวธีิการต่าง ๆ เช่น การให้ค่าน ้ าหนกัท่ีจุดเนน้ต่างจากจุดอ่ืน ๆ การใชล้กัษณะผิว

ใหเ้กิดความแตกต่าง หรือการใชสี้ เป็นตน้ 
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2.5 การซ ้ าจงัหวะโดยสร้างความแตกต่าง คือ การก าหนดหน่วยท่ีมีความแตกต่าง

กนัตั้งแต่สอง หน่วยข้ึนไปมาจดัวางในลกัษณะซ ้ า ๆ กนั แต่มีรูปแบบท่ีแตกต่างกนัซ่ึงสามารถสร้าง

ในลกัษณะแนวเดียวหรือเป็นชุดก็ได ้

2.6 การจัดจงัหวะแบบทบัซ้อน คือ การจดัจังหวะของหน่วยแต่ละหน่วยให้มี

ลกัษณะทบัซ้อนโดยเส้นระยะห่างเท่ากนัหรือไม่เท่ากนัมาประกบในทิศทางท่ีต่างกนั เช่น จากบน

ลงล่าง หรือซา้ยไปขวา เป็นตน้ ท าใหล้วดลายมีลกัษณะท่ีหลากหลายข้ึน 

2.7 การจดัจงัหวะแบบล่ืนไหล คือ การจดัจงัหวะของหน่วยให้มีความต่อเน่ืองล่ืน
ไหลไปในทิศทางเดียวกนั ท าใหเ้กิดความรู้สึกเคล่ือนไหวข้ึนในตวัลวดลาย 

2.8 การจดัจงัหวะแบบเปล่ียนทิศทาง คือ การจดัปรับเปล่ียนทิศทางของรูปร่าง

รูปทรงใหแ้ปลกไปจากกลุ่ม ซ่ึงอาจจะเปล่ียนทิศทางจากซา้ยไปขวา หรือบนไปล่าง เป็นตน้ 

การใช้หลกัการต่อลวดลาย  

การใช้หลกัการต่อลวดลาย คือ การจดัวางระบบของลายให้สอดคลอ้งกบัพื้นท่ีว่างโดยมี

การวางแผนอย่างละเอียดถ่ีถว้น เพื่อความเหมาะสมกบัผลงานท่ีตอ้งการออกแบบจะมีหลกัการต่อ

ลวดลายไว ้2 แนวทาง ดงัต่อไปน้ี 

1. แนวทางแรก เป็นการต่อลายตามแนวต่างๆ ดงัน้ี การต่อลวดลายแบบแนวนอน เป็นการ

น าเอาแม่ลาย (Motif) มาเรียงต่อกนัเป็นแถวตามแนวนอนไปเร่ือยๆ จนส้ินสุดช้ินงาน หากยงัมีพื้นท่ี

วา่งก็เร่ิมแถวใหม่อีก 

1.1 การต่อลวดลายแบบแนวตั้ง เป็นการน าเอาแม่ลายมาเรียงต่อกนัในลกัษณะ

แนวตั้งเป็นแถวยาวจนสุดช้ินงาน เช่นเดียวกบัวธีิการต่อลายแบบแนวนอน 

1.2 การต่อลวดลายแบบแนวตั้ง เป็นการน าเอาแม่ลายมาเรียงต่อกนัในลกัษณะ

แนวตั้งเป็นแถวยาวจนสุดช้ินงาน เช่นเดียวกบัวธีิการต่อลายแบบแนวนอน 

1.3 การต่อลวดลายแบบเส้นหยกัหรือซิกแซ็ก เป็นลวดลายท่ีมีลกัษณะของแนว
เส้นหยกัข้ึนลงท ามุมต่อกนัในแถวเดียวกนั โดยแต่ละแถวจะอยูใ่นลกัษณะขนานกนัตลอดแนว 

1.4 การต่อหลายแบบเส้นเฉียง เป็นการจดัวางลวดลายในแนวเส้นเฉียงต่อกนัเป็น
แถวจนสุดส้ินงาน และแต่ละแถวก็จะวางลวดลายขนานกบัแถวแรกตลอดแนวเช่นกนั 
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1.5 การต่อลวดลายแบบตาหมากรุก เป็นการจดัวางลวดลายให้อยู่ในตารางท่ีมี
พื้นท่ีเท่ากนัเหมือนตารางหมากรุก โดยจดัวางหน่วยในตารางใหส้ลบักนัตลอดช้ินงาน 

 

 

 

 

ภาพที ่21 การต่อลายตามแนวต่างๆ 
(ท่ีมา : http://dc281.4shared.com/doc/pnYhZXGr/preview.html. สืบคน้วนัท่ี 23 กรกฎาคม2558) 

2. แนวทางท่ีสอง เป็นการต่อลายในลกัษณะต่างๆโดยอาศยัรูปทรงเรขาคณิต 

2.1 การต่อลายในลกัษณะส่ีเหล่ียม (The Square Network) 

2.2 การต่อลายในลกัษณะการเรียงอิฐแนวนอนหรือแนวตั้ง (The Brick and Half-

Drop Network) 

2.3 การต่อลายในลกัษณะสามเหล่ียม (The Triangle Network) 

2.4 การต่อลายในลกัษณะสามเหล่ียม (The Triangle Network) 

2.5 การต่อลายในลกัษณะลวดตาข่าย (The Ogee Network) 

2.6 การต่อลายในลกัษณะหกเหล่ียม (The Hexagon Network) 

2.7 การต่อลายในลกัษณะรูปพดั (The Scale Network) 

2.8 การต่อลายในลกัษณะวงกลม (The Circle Network) 

 

 

 

 

 

 

http://dc281.4shared.com/doc/pnYhZXGr/preview.html
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ภาพที ่22 การต่อลายในลกัษณะต่างๆโดยอาศยัรูปทรงเรขาคณิต 
(ท่ีมา : http://dc281.4shared.com/doc/pnYhZXGr/preview.html. สืบคน้วนัท่ี 23กรกฎาคม2558) 

จากการศึกษาขอ้มูลเร่ืองการออกแบบลวดลาย ผูศึ้กษาไดน้ าลวดลายรดน ้ามาผสมผสานกบั

หลักการออกแบบลวดลายโดยการใช้หลักการต่อลวดลาย คือ การจัดวางระบบของลายให้

สอดคล้องกับพื้นท่ีว่างโดยมีการวางแผนอย่างละเอียดถ่ีถ้วน เพื่อความเหมาะสมกับผลงานท่ี

ตอ้งการออกแบบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://dc281.4shared.com/doc/pnYhZXGr/preview.html
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5. ศึกษาข้อมูลเกีย่วกบัวสัดุและเทคนิคการตกแต่ง 

เทคนิคการพมิพ์ผ้า              

การพิมพแ์บบ digital  print เป็นการพิมพง์านท่ีใชเ้คร่ืองพิมพท่ี์มีลกัษณะคลา้ยกบั printer

ของคอมพิวเตอร์แต่มีขนาดใหญ่กวา่ โดยในกระบวนการผลิตจะตอ้งน าผา้มาท า treatment ก่อนน า

ผา้ไปเขา้เคร่ืองพิมพซ่ึ์งกระบวนการก็จะคลา้ยกบัการพิมพผ์า้หลา แต่จะต่างกนัตรงท่ีผา้ท่ีจะตอ้ง

พิมพจ์ะตอ้งไปลามิเนตแป้งพิมพบ์นผา้ก่อนแลว้ท าให้แห้ง แลว้จึงน าผา้ท่ีไดไ้ปเขา้เคร่ืองพิมพเ์พื่อ

พ่นสีใส่ผา้ให้เกิดเป็นลวดลายต่างๆ  แลว้ก็ตอ้งน าผา้ชนิดนั้นๆไปผา่นการอบไอน ้ าและการซกัเพื่อ

ขจดัคราบเคมีบนผา้ออก  ซ่ึงในการพิมพ์นั้นก็จะข้ึนอยู่กบัผา้ท่ีใช้กบัสีท่ีใช้ในการพิมพ์นั้นๆซ่ึง

ข้ึนอยูก่บัคุณสมบติัของสีพิมพข์องแต่ละบริษทั 

     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่23 ลายพิมพผ์า้แบบ digital  print 
(ท่ีมา : https://www.facebook.com/onconcepts/photos/pb.1470728433207814.-

2207520000.1437667476./1572359599711363/?type=1. สืบคน้วนัท่ี 23กรกฎาคม 2558) 
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          วสัดุและเทคนิคการตกแต่ง 

ชนิดของลูกปัดและเล่ือม 
ลูกปัดและเล่ือมมีให้เลือกมากมาย ทั้ งขนาดและสี  รูปร่างก็มีแตกต่างกันไปในการ

ออกแบบตกแต่งเส้ือดว้ยเล่ือมและลูกปัด  ควรเลือกชนิดใหเ้หมาะสมกบัผา้และลวดลายท่ีจะตกแต่ง  
เทคนิคการปักลูกปัดบางชนิดสามารถปักลูกปัดติดกบัเส้ือไดเ้ลย  แต่บางชนิดก็ตอ้งร้อยให้เป็นสาย
เสียก่อนจึงน ามาปัก  ลูกปัดและเล่ือมมีสีแวววาวอยู่ในตวั  ท าให้ส่ิงท่ีน ามาแต่งเกิดความสวยงาม
ยิง่ข้ึน 

ชนิดของลูกปัด 

1.ลูกปัดแกว้ ( Small beads ) เป็นลูกปัดเม็ดกลมขนาดเล็กท่ีมีลกัษณะแวววาว  มีหลายสี  
ท าจากแกว้หรือพลาสติก  นิยมน ามาปักเป็นเกสรดอกไม ้ ปักใบไมแ้ละก่ิงกา้น 

 
 
 

 
 

 
 

ภาพที ่24 ลูกปัดแกว้ 
(ท่ีมา : http://krununticha.blogspot.com/2013/04/blog-post_2.html. สืบคน้วนัท่ี 23กรกฎาคม 2558) 

2.ลูกปัดมุก ( Pearl beads ) เป็นลูกปัดลกัษณะเม็ดกลมคลา้ยมุก  มีสีให้เลือกทั้งขาวเหมือน
มุก และสีขาวเหลือบ  สีอ่อนๆ คลา้ยเน้ือมุก  มีใหเ้ลือกใชไ้ดห้ลายสีหลายขนาด  ตั้งแต่เม็ดเล็กจนถึง
เมด็ใหญ่เท่าเมด็ถัว่ลนัเตา  นิยมน ามาปักเป็นเกสรดอกไม ้และปักชายครุยของผา้สไบ 

3.ลูกปัดคริสตลั ( Large crystal ) เป็นลูกปัดแกว้หรือพลาสติก มีรูปทรงแบบเพชร มีสี
สวยงาม โดยการฉีดสีดา้นใน ใหเ้ห็นเป็นเม็ดแกว้สีต่างๆ มีทั้งแบบกลมและแบบเหล่ียม นิยมใชปั้ก
ตกแต่งเส้ือผา้แฟชัน่และน ามาร้อยเป็นเคร่ืองประดบั 

4.ลูกปัดแท่ง ( Bugle  beads ) หรือปลอ้งออ้ย จะมีลกัษณะเป็นแท่งยาว  มีทั้งขนาดยาวมาก
หรือยาวนอ้ย  ถา้แท่งแกว้หรือปลอ้งออ้ยท่ีมีขนาดเล็ก ผิวรอบนอกก็จะกลมเกล้ียง แต่ถา้เป็นปลอ้ง
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ขนาดใหญ่ ผิวรอบนอกก็จะเป็นเหล่ียม  ท าให้มองดูมีความสวยงาม แวววาวกว่าปลอ้งออ้ยชนิด
กลมเล็ก  นิยมใชปั้กเป็นกา้นเกสร  ปักใบไมแ้ละก่ิงกา้น 

5.เพชรเทียม ( Rhinestones )  นิยมใชปั้กเป็นเกสรดอกไมห้รือจุดท่ีตอ้งการให้เส้ือผา้เด่น
สะดุดตา  แต่เน่ืองจากเพชรเทียมมีราคาแพง  จึงท าให้เส้ือผา้ท่ีตกแต่งดว้ยเพชรเทียมมีราคาเพิ่มข้ึน
ดว้ย 

ชนิดของเล่ือม 

1. เล่ือมชนิดกลม  ( Cup Sequins )  มีลกัษณะกลม ตรงกลางของเล่ือมจะมีรูและลึกลง
เล็กนอ้ย  มีหลายขนาดและมีสีหลากหลาย  ขนาดท่ีนิยมใชคื้อ 3.5 ม.ม. 5 ม.ม. 8 ม.ม. และ 10 ม.ม. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที ่25 เล่ือมชนิดกลม 

(ท่ีมา : http://krununticha.blogspot.com/2013/04/blog-post_2.html. สืบคน้วนัท่ี 23
กรกฏาคม 2558) 

2. เล่ือมชนิดกลมแบน  ( Flat Sequins )  ลกัษณะของเล่ือมชนิดน้ีจะไม่มีส่วนลึก  เล่ือมจะมี
ลกัษณะเรียบแบบ มีรูตรงกลาง เล่ือมส าหรับร้อยลูกปัดเวลาปักลายท่ีมีความโคง้นูนจะตอ้งหกัเล่ือม
ก่อน  ลายท่ีนิยมปักเล่ือมชนิดน้ี คือ ลายเกลียวมงักรและเกล็ดปลา 

3.เล่ือมชนิดโลหะ ( Metallic ) เป็นเล่ือมท่ีท าจากโลหะเน้ืออ่อน มีน ้ าหนกัเบา ริมขอบเล่ือม
จะยกเล่ือมคลา้ยรูปถว้ย เล่ือมชนิดน้ีจะเคลือบหรือชุบสีท่ีเป็นโลหะ เช่น สีเงิน สีทอง หรือสีโลหะ
ต่างๆ 

4.เล่ือมลกัษณะพิเศษ จะเป็นเล่ือมท่ีมีขนาดใหญ่ และมีรูปร่างท่ีแตกต่างกนัออกไป ตาม
ความคิดของผูผ้ลิต เล่ือมชนิดน้ีจะมีลกัษณะส าเร็จรูปคือ สามารถปักตกแต่งและใชไ้ดท้นัที เช่น จะ
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มีลกัษณะเป็นรูปดอกไม ้หรือใบไม ้ส่วนสีก็มีให้เลือกมากมาย เล่ือมชนิดน้ีจะต่างกบัเล่ือมชนิดอ่ืน 
คือ นอกจากมีรูตรงกลางแลว้ บางชนิดเช่นรูปใบไมจ้ะมีรูส าหรับร้อยหรือปักอยูท่ี่ส่วนบน หรือริม
ของเล่ือม เล่ือมชนิดน้ีนิยมใชปั้กเส้ือผา้ท่ีตอ้งการจุดเด่นสะดุดตา แต่ไม่ตอ้งการความละเอียดและ
ประณีต 

เทคนิคการปักลูกปัดและเล่ือม 

การปักลูกปัดและเล่ือมนิยมปักเส้ือผา้ท่ีใช้กบังานกลางคืนเพราะลูกปัดและเล่ือมจะเพิ่ม
ความแวววาวและความสวยงามให้กบัเส้ือผา้ยิ่งข้ึนเส้ือผา้ท่ีปักตกแต่งดว้ยเล่ือมและลูกปัดจะมีราคา
แพง เพราะค่าใช้จ่ายในการลงทุนสูงรวมทั้งตอ้งใช้เวลาในการปัก แต่ถา้เราสามารถปักตกแต่งได้
เองก็จะช่วยลดค่าใชจ่้ายลงการเลือกลายปักควรเลือกแบบง่ายๆ หรือแบบคลาสสิก เส้ือผา้จะไดไ้ม่
ล้าสมยัเร็วและในปัจจุบนัมีเล่ือมและลูกปัดท่ีปักส าเร็จรูปจ าหน่ายมากมายหลายรูปแบบท าให้
สะดวกและรวดเร็วยิง่ข้ึน 

1.การปักลูกปัดบนลายผา้พิมพ ์( Beading prints )  การปักวิธีการน้ีคือ การเลือกลูกปัดให้
เหมาะสมกบัลวดลายผา้พิมพ์ แล้วปักลงในลายพิมพน์ั้น ท าให้ผา้พิมพ์ดูน่าสนใจ และมีราคาข้ึน
กวา่เดิม 

2.การปักลูกปัดลายเส้น( Scroll design )  คือ การปักลวดลายแบบการปักเดินเส้น แต่เป็น
การปักเดินเส้นลายด้วยลูกปัดซ่ึงเป็นลวดลายท่ีปักซ ้ ากนัวนไปวนมา การปักชนิดน้ีจะเพิ่มความ
สวยงามและน่าสนใจข้ึน เม่ือใชลู้กปัดสีต่างๆ ตกแต่งตามลายเดินเส้น 

3.การปักลูกปัดทึบแนวเยบ็( Outline stitching )  การปักชนิดน้ีจะปักลูกปัดลงบนผา้ท่ีเยบ็
ดว้ยฝีเข็มหรือตามแนวตะเข็บเยบ็ โดยปักเป็นลวดลายต่างๆ ตามท่ีออกแบบไวบ้นลายท่ีเดินฝีเข็ม
จกัร วธีิน้ีนอกจากจะช่วยปกปิดรอยตะเขบ็ไดดี้แลว้ยงัท าใหเ้กิดความสวยงามอีกดว้ย 

4.การปักลูกปัดเนน้ลายพิมพเ์ฉพาะท่ี( Detail beading )  เป็นการปักลูกปัดลงบนลายพิมพ์
ผา้ท่ีมีลวดลายหลายๆ สี หรือมีลายดอกหลายขนาด การปักชนิดน้ีตอ้งการเน้นลายพิมพเ์พียงบาง
ลาย หรือเพียงบางดอกของผืนผา้พิมพใ์ห้เหมาะสมและสวยงาม เม่ือปักแลว้จะท าให้ลายส่วนนั้นดู
เด่นมากกวา่ส่วนอ่ืน 

5.การปักลูกปัดทบับนช่อลูกไมต้ดัดอก (Beading brocade) การปักลูกปัดชนิดน้ีเพื่อท าให้
ช่อลูกไมต้ดัดอกดูเด่นชดัข้ึน ถา้ใชส้ าหรับตกแต่งเส้ือผา้ชุดราตรี หรือชุดเจา้สาว ควรเลือกลูกปัดท่ีมี
ความแวววาวสดใส จะช่วยท าใหช่้อลูกไมน้ั้นดูสวยงามสะดุดตามากยิง่ข้ึน 

6.การปักลูกปัดลงบนผา้ลูกไมท้ั้งผืน (Beading lace) การเลือกลูกปัดท่ีปักลงบนผา้ลูกไม ้
ควรเลือกลูกปัดแต่ละชนิดให้เหมาะสมกบัลายผา้นั้นๆ เช่น ถา้ผา้ลูกไมเ้ป็นลายดอกควรใชลู้กปัด
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ชนิดมุกกลม ปักส่วนท่ีเป็นเกสร และใชลู้กปัดแกว้ปักเดินเส้นรอบกลีบดอก ฉะนั้นเม่ือปักลูกปัดลง
ไปบนผา้ลูกไมแ้ลว้ จะท าใหผ้า้ลูกไมน้ั้นดูมีราคาข้ึน หรือสวยงามกวา่เดิม 

7.การใช้เทปลูกปัดส าเร็จรูป (Commercial beading and motifs) คือการน าเทปลูกปัด
ส าเร็จรูปมาเยบ็ติดกบัเส้ือผา้เพื่อตกแต่ง ให้เส้ือผา้นั้นดูสวยงาม เทปลูกปัดส าเร็จรูปมีให้เลือกหลาย
รูปแบบ ควรเลือกใหเ้หมาะสมกบัส่วนท่ีจะน าไปตกแต่ง 

กระบวนการปักแบบโบราณ สามารถแบ่งออกเป็น 2  ประเภท คือ 
1. การปักหกัด้ินขอ้ถมด้ินโปร่ง การหกัด้ินขอ้ตามขอบลายและเดินเกลียวเดินเล่ือมเป็นเส้น

แบ่งส่วน นบัเป็นขั้นตอนแรก จากนั้นจึงถมด้ินโปร่งและตกแต่งดว้ยเล่ือม 
2. การปักแบบกรึงไหมโดยก าหนดสีและวสัดุ รายละเอียดวิธีการปักนอกจากน้ีการ 

บางส่วนตอ้งใชว้ธีิการหกัแล่งตกแต่งใหส้วยงาม 

 

 

ภาพที ่26 ด้ินขอ้สีทอง 
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ภาพที ่27 ลกัษณะของด้ินขอ้สีทอง 

จาการศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัวสัดุและเทคนิคการตกแต่ง ผูศึ้กษาได้มีแนวคิดท่ีจะใช้เทคนิค
การพิมพผ์า้แบบ Digital print ผสมผสานกบัการปักปลอ้งออ้ย และด้ินขอ้สีทอง มาใชใ้นการตกแต่ง
ชุดเพื่อเพิ่มลายละเอียดของเส้ือผา้ให้ดูอ่อนหวานมากข้ึนและช่วยให้ผูท่ี้สวมใส่มีความโดดเด่นและ
สง่างาม 
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6.ศึกษาแนวโน้มแฟช่ันปี 2017 

แนวโน้มแฟชั่น หมายถึง ทิศทางของการเป็นไปในแฟชั่น ทั้ งโลกจะอ้างอิงแนวโน้ม

เดียวกนัของปีท่ีจะใชเ้พื่อสร้างงานออกแบบทั้งหมด 

ENCOUNTER CUTURE S/S 2017 

สีของน ้ าท่ีด าลึกลงไปในทะเล  แรงบนัดาลใจจากสีฟ้าของน ้ าทะเลรวมสีฟ้าของชายฝ่ัง

ฝร่ังเศสและแปซิฟิก มะพร้าวและทรายท าหน้าท่ีเป็นไฮไลท์ ให้กบัสีฟ้า โดยส่ิงเหล่าเพิ่มระดบั

ใหก้บัสีฟ้าท่ีแสนสดใสในวนัหยดุ 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที ่28 แนวโนม้แฟชัน่ S/S 2017 
(ท่ีมา : https:// www.wgsn.com /. สืบคน้วนัท่ี 24 กรกฎาคม 2558) 
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เร่ืองท่ีมีความซบัซ้อนในจานสีน้ีหมายถึงการท่ีเขตร้อนพลบท่ีมีความสวยงาม โรแมนติค

และน่าท่ึง สีม่วงอุดมไปด้วยออ้มกอดของสีฟ้ายามพลบค ่า มะม่วงและผลไมเ้กล็ดมงักรสีชมพู

น าเสนอแฟลซร้อน สีร้อนท่ีใหค้วามชุ่มช่ืนต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

 

ภาพที ่29 แนวโนม้แฟชัน่ S/S 2017 
(ท่ีมา : https:// www.wgsn.com /. สืบคน้วนัท่ี  24 กรกฎาคม 2558) 
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PAUSE S/S 2017   
สีอ่อนมีมุมสวย - แต่ก็ยงัมีขอบ ปะการังน ้ าลึกและเคร่ืองเทศเป็นตวัแทนของความโรแมน

ติกมากข้ึน ดา้นผูห้ญิงของเร่ืองน้ี แมเ้ร่ืองน้ีมาอารมณ์โดยสีเทาระฆงัหินและความคมชดัของสีฟ้า

และสีขาว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่30 แนวโนม้แฟชัน่ S/S 2017 
(ท่ีมา : https:// www.wgsn.com /. สืบคน้วนัท่ี 24 กรกฎาคม 2558) 
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เร่ืองราวน้ีมีโทนสีท่ีมาจากกลางคืน คือ สีด าและสีทองปิดเสียงท าให้เกิดข้ึนส่วน เขา้ไปลึก
ในดินแดนมืดแห่งความร ่ ารวย ควนัของของเอสเพรสโซและเปลือกมงัคุดเพิ่มความรู้สึกท่ีลึกลบั 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่31 แนวโนม้แฟชัน่ S/S 2017 
(ท่ีมา : https:// www.wgsn.com /. สืบคน้วนัท่ี 24 กรกฏาคม 2558) 

 
 
จากการศึกษาแนวโนม้แฟชัน่ Spring Sumer 2017 ผูศึ้กษาไดน้ าแนวโนม้สีแบบ PAUSE 

S/S 2017 ซ่ึงมีโทนสีด าและทอง เพื่อมาใชเ้ป็นฐานขอ้มูลในการออกแบบลวดลายพิมพล์งบนผืนผา้
ใหมี้ความเหมาะสมกบัเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ 

 
 
 
 
 

 
 



52 
 

7.งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

โครงการ  การออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีโดยไดรั้บแรงบลัดาลใจ   

                                          จากศิลปะการแสดงโขน 

ผูว้จิยั   นายณฐัพงษ ์  ฟักโต  

โครงการน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาการออกแบบเคร่ืองแต่งกายโดยไดรั้บแรงบลัดาลใจมา

จากศิลปะการแสดงโขนโดยใชแ้ฟชัน่เป็นส่ือ การใชรู้ปแบบกรอบนอกและสีสันของชุดโขนดั้งเดิม

มาประยุกตใ์ห้เขา้กบัปัจจุบนั และใช้เทคนิคการปักลวดลายดว้ยเส้นไหมท่ีส่ือถึงความเป็นไทยได้

อยา่งชดัเจน  การออกแบบเคร่ืองแต่งกายท่ีส่ือความเป็นไทยถือเป็นการด ารงรักษาเอกลกัษณ์ความ

เป็นไทยน้ีไวเ้พื่อใหค้นรุ่นหลงัมีความภาคภูมิใจในมรดกทางวฒันธรรมของชาติต่อไป 

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการศึกษาคร้ังน้ี เป็นแบบวิเคราะห์ผลงานการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย

สุภาพสตรี โดยแบ่งเกณฑ์ในการวิเคราะห์ 3 ดา้น คือ รูปแบบการออกแบบ สีสันและเทคนิค และ

วสัดุท่ีใช ้โดยวเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานโดยรวมน ามาวิเคราะห์เพื่อการสร้างสรรครู์ปแบบเคร่ือง

แต่งกาย 

จากผลการศึกษาคร้ังน้ีพบวา่ ปัจจุบนัการยดึถือเอาวฒันธรรมตะวนัตกไวใ้นสังคมไทยโดย

ไม่กลัน่กรอง ก่อใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงดา้นค่านิยม โดยเช่ือวา่วฒันธรรมตะวนัตกดีกวา่วฒันธรรม

ไทยดั้งเดิมเห็นว่าวฒันธรรมไทยเป็นส่ิงลา้หลงัและคร ่ าครึจนกระทัง่ขาดความภาคภูมิใจในมรดก

ทางวฒันธรรมของชาติ ผูศึ้กษาจึงมีแนวความคิดในการออกแบบโดยน ารูปแบบเคร่ืองแต่งกายโขน 

มาผสมผสานกบัการออกแบบลวดลายรดน ้ า เพื่อใชแ้ฟชัน่เป็นส่ือในการแสดงอตัลกัษณ์ความเป็น

ไทยโดยผสมผสานกบัแนวคิดในการออกแบบแฟชัน่ เพื่อสะทอ้นให้เห็นถึงคุณค่าศิลปวฒันธรรม

ของชาติ 



 
 

บทที ่3 

วธิีด าเนินการ 

แฟชั่นนิพนธ์การออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์โดยได้รับแรง

บนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้ าสมยัอยุธยา  เป็นการศึกษาขอ้มูลเพื่อน าเสนอรูปแบบเคร่ืองแต่งกาย

ส าหรับสุภาพสตรี โดยศึกษาข้อมูลเชิงพรรณนาเพื่อการพฒันารูปแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับ

สุภาพสตรี ใหมี้ความเหมาะสมกบัแนวความคิดและสามารถสวมใส่ไดจ้ริงในชีวิตประจ าวนั โดยมี

วธีิการด าเนินการศึกษาดงัน้ี 

 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

กลุ่มที ่1 ลวดลายรดน า้สมัยอยุธยา 

ประชากร 

ประชากรท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี ไดแ้ก่ ศึกษาลวดลายรดน ้าสมยัอยธุยา 
กลุ่มตัวอย่าง 

กลุ่มตวัอย่างท่ีใช้ในการศึกษาคร้ังน้ี ได้แก่ ศึกษาลวดลายรดน ้ าสมยัอยุธยา จ านวน 3 

ลวดลาย ไดแ้ก่ ลวดลายกระหนกเปลว ลวดลายกระหนกรวงขา้ว ลวดลายสัตวแ์ละพรรณพฤกษา 

กลุ่มที ่2 เคร่ืองแต่งกายโขน 

ประชากร 

ประชากรท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี ไดแ้ก่ ศึกษาเคร่ืองแต่งกายโขน  

กลุ่มตัวอย่าง 

กลุ่มตวัอย่างท่ีใช้ในการศึกษาคร้ังน้ี ไดแ้ก่ ศึกษาเคร่ืองแต่งกายโขน จ านวน 2 ชุด ไดแ้ก่ 

เคร่ืองแต่งกายตวัพระ เคร่ืองแต่งกายตวันาง 
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เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการรวบรวมข้อมูล 

เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ีเป็นแบบวิเคราะห์ลกัษณะเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี โดย

แบ่งเกณฑใ์นการวเิคราะห์  2  ดา้น วเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานโดยรวมและน ามาวิเคราะห์เพื่อการ

สร้างสรรครู์ปแบบเคร่ืองแต่งกายดงัน้ี 

1. แบบวเิคราะห์ลวดลายของศิลปะลายรดน ้า 

1.1 ลวดลาย หมายถึงรูปแบบและลกัษณะการจดัวางลวดลายของศิลปะลายรดน ้าในสมยั 

อยธุยา 

1.2 สีสัน หมายถึง  การน าเอาสีสันของงานศิลปะลายรดน ้ าท่ีมีจุดเด่นมาผสมผสานการ

ออกแบบเพื่อใหเ้กิดความเหมาะสม 

 
 ตวัอยา่ง การวเิคราะห์งานศิลปะลายรดน ้า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เกณฑก์ารวเิคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงาน 
ลวดลาย  
สีสัน  
 
สรุป .................................................................................................................................................... 



55 
 

2. แบบวเิคราะห์ลกัษณะโครงสร้างเคร่ืองแต่งกายโขน 

2.1   รูปแบบของโครงสร้างของชุด หมายถึง โครงเส้ือผา้หรือเส้นกรอบนอกของเคร่ือง

แต่งกาย 

 
 ตวัอยา่ง การวเิคราะห์เคร่ืองแต่งกายโขน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เกณฑก์ารวเิคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงาน 
โครงสร้างของชุด  
  
 
 
สรุป .................................................................................................................................................... 
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การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
การเก็บรวบรวมข้อมูลคร้ังน้ี ผูศึ้กษาได้รวบรวมข้อมูลในลักษณะของการผสมผสาน

การศึกษาจากเอกสาร การศึกษาภาคสนาม และการเก็บรวบรวมข้อมูลจากส่ืออิเลคทรอนิกส์  

ด าเนินการเก็บขอ้มูลตามขั้นตอนดงัน้ี   

1.ศึกษาเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

2.การเก็บรวบรวมภาคสนาม  คือ  การศึกษาขอ้มูลจากห้างสรรพสินคา้ หอสมุดแห่งชาติ

รวมถึงขอ้มูลจากหอ้งสมุดมหาวทิยาลยัต่างๆในกรุงเทพฯ 

3.เก็บรวบรวมขอ้มูลจากส่ืออิเลคทรอนิกส์ไดแ้ก่ ขอ้มูลจากเวบ็ไซด ์ 

 

วธีิการวเิคราะห์ข้อมูล 

การวิเคราะห์ข้อมูลคร้ังน้ีเป็นการศึกษาเพื่อพฒันารูปแบบเคร่ืองแต่งกาย ผูศึ้กษามีการ

วเิคราะห์ขอ้มูลเชิงพรรณนาเพื่อเป็นการเก็บขอ้มูลการสร้างสรรคเ์ส้ือผา้สตรีโดยการวิเคราะห์ขอ้มูล

จากกลุ่มตวัอยา่งไดแ้ก่ โครงสร้างของเคร่ืองแต่งกาย 

 

 

 



  บทที ่4 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

จากการศึกษาแฟชั่นนิพนธ์การออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์โดย
ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา ไดมี้การวเิคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 

การวเิคราะห์ข้อมูลตัวอย่างศิลปะลายรดน า้ตู้พระไตรปิฎกในสมัยอยุธยา 

             พิจารณาตามเกณฑก์ารวเิคราะห์ ดงัน้ี 

1. ลวดลายจากตูพ้ระไตรปิฎกลายกระหนกเปลว 

2. ลวดลายจากตูพ้ระไตรปิฎกลายกระหนกรวงขา้ว 

3. ลวดลายจากตูพ้ระไตรปิฎกลายพรรณพฤกษาและสรรสัตว ์ 

การวเิคราะห์ตัวอย่างเคร่ืองแต่งกายโขน 
พิจารณาตามเกณฑก์ารวเิคราะห์ ดงัน้ี 

1. โครงสร้างของเคร่ืองแต่งกายโขนตวัพระ 

2. โครงสร้างของเคร่ืองแต่งกายโขนตวันาง 

             โดยน าเกณฑก์ารวเิคราะห์ขา้งตน้มาท าการวเิคราะห์ ตูพ้ระไตรปิฎกลายรดน ้าสมยัอยธุยาตอน 
ปลายและเคร่ืองแต่งกายโขน โดยมีรายละเอียดท่ีน่าสนใจสามารถน ามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค ์
การออกแบบโดยมีผลการวเิคราะห์ ดงัน้ี 
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การวเิคราะห์ภาพตู้พระไตรปิฎกลายกระหนกเปลว 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่32 ตูพ้ระไตรปิฎกลายกระหนกเปลว วดัเชิงหวาย 
(ท่ีมา : https://www.pinterest.com/pin/434808538999414673/. สืบคน้วนัท่ี 31 มกราคม 2559) 
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ตารางที ่1 ตารางวเิคราะห์ ตูพ้ระไตรปิฎกกลายกระหนกเปลว  
 

เกณฑ์การวเิคราะห์  การวเิคราะห์ภาพตัวอย่างผลงาน 
ลวดลาย  ลักษณะลวดลาย เ ป็นการผสมผสาน

ลวดลายธรรมชาติ คือ รูปต้นไม้ท่ีแผ่ก่ิง
กา้น ใบ ดอก และสัตวต่์างๆ เช่น กระรอก 
ผเีส้ือ นก ผสานกบัลวดลายประดิษฐ์ ไดแ้ก่ 
ลายกระหนกเปลว โดยท่ีส่วนปลายของ
ลายกระหนกเปลวมีการไล่เป็นแนวทแยง
เข้าไปด้านใน เพื่อให้สอดรับกับก่ิงก้าน
ข อ ง ต้ น ไ ม้  ส่ ว น ด้ า น ล่ า ง ข อ ง ตู้
พระไตรปิฎก ปรากฏเป็นภาพราชสีห์
จ านวนส่ีตัว จัดวางให้สอดคล้องไปกับ
ทิศทางของกระหนกเปลว 

สี  ภาพมีการเขียนลายเส้นด้วยทองค าเปลว 
ตามหลกัทฤษฎีสี สีทอง แสดงถึงความมัง่
คัง่ อุดมสมบูรณ์ 
พื้นสีด าท่ีท าจากยางรัก  
ตามหลกัทฤษฎีสี สีด า แสดงถึงความหนกั
แน่น 

 

 
 ภาพตวัอย่างผลงาน ตูพ้ระไตรปิฎกลายกระหนกเปลว วดัเชิงหวาย รูปน้ีมีความน่าสนใจตรง

ลกัษณะการจดัวางของลวดลายท่ีปรากฏอยู่บนตูพ้ระไตรปิฎกนั้นมีความอ่อนช้อย สวยงาม มีการ

ผสมผสานรูปแบบลายกระหนกเปลวเขา้กบักบัลวดลายพรรณพฤกษาและภาพสัตว ์เช่น นก กระรอก 

ผเีส้ือ โดยท่ีส่วนปลายของลายกระหนกเปลวมีการไล่เป็นแนวทแยงเขา้ไปดา้นใน เพื่อให้สอดรับกบัก่ิง

กา้นของตน้ไม ้
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การวเิคราะห์ภาพตู้พระไตรปิฎกลายกระหนกรวงข้าว 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่33 ตูพ้ระไตรปิฎกลายกระหนกรวงขา้ว 
(ท่ีมา : http://www.oknation.net/blog/phaen/2007/08/13/entry-1. สืบคน้วนัท่ี 31 มกราคม 2559) 
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ตารางที ่2 ตารางวเิคราะห์ ตูพ้ระไตรปิฎกลายกระหนกรวงขา้ว 
 

เกณฑ์การวเิคราะห์  การวเิคราะห์ภาพตัวอย่างผลงาน 
ลวดลาย  บานตูด้้านหน้าทั้งซ้ายและขวามีการจดัวาง

ช่อกระหนกรวงขา้วเป็นลกัษณะตั้งตรงบาน
ละ 1 ตน้ โดยตน้กระหนกรวงขา้วแผ่ขยาย
ออกเป็นช่อกระหนกทั้งซ้ายและขวา ปลาย
ช่อกระหนกมีการสะบัดปลายอ่อนพล้ิว
ตระการตา ผสานดว้ยลวดลายสัตวต์วัเล็กๆ 
อย่างนกและกระรอก ในอากัปกิ ริยา ท่ี
เคล่ือนไหวตามก่ิงกา้นของช่อกระหนกรวง
ขา้ว ดา้นล่างซา้ยของตูเ้ป็นรูปนรสิงห์สองตวั
ยืนเกาะเถากระหนกในลกัษณะหันหน้าเขา้
หากนั ส่วนดา้นล่างขวาเป็นรูปกินนรสองตวั 
ฟ้อนร าอยูข่า้งกอกระหนกรวงขา้ว 

สี  ภาพมีการเขียนลายเส้นดว้ยทองค าเปลว ตาม
หลกัทฤษฎีสี สีทอง แสดงถึงความมัง่คัง่ 
อุดมสมบูรณ์ 
พื้นสีด าท่ีท าจากยางรัก  
ตามหลกัทฤษฎีสี สีด า แสดงถึงความหนกั
แน่น 

 

 
              ภาพตวัอย่างผลงาน ตูพ้ระไตรปิฎกลายกระหนกรวงขา้ว  มีความน่าสนใจตรงลวดลายท่ีมี

ความสมดุลกนัทั้งสองขา้ง การแตกก่ิงก้านและเถาของช่อกนกท่ีมีความอ่อนช้อย สวยงาม โดยต้น

กระหนกรวงขา้วแผข่ยายออกเป็นช่อกระหนกทั้งซ้ายและขวา ปลายช่อกระหนกมีการสะบดัปลายอ่อน

พล้ิวตระการตา ผสานดว้ยลวดลายสัตวต์วัเล็กๆอยา่งนกและกระรอกในอากปักิริยาท่ีเคล่ือนไหวตามก่ิง

กา้นของช่อกระหนกรวงขา้ว 
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การวเิคราะห์ภาพตู้พระไตรปิฎกลายสัตว์และพรรณพฤกษา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่34 ตูพ้ระไตรปิฎกลายสัตวแ์ละพรรณพฤกษา วดัศาลาปูน จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
(ท่ีมา : อภิวนัทน์ อดุลยพิเชฎฐ์. 2555 : 46) 

 

 

 

 

http://teen.mthai.com/variety/58464.html
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ตารางที ่3 ตารางวเิคราะห์ ตูพ้ระไตรปิฎกลายสัตวแ์ละพรรณพฤกษา วดัศาลาปูน จงัหวดั 

พระนครศรีอยธุยา 
 

เกณฑ์การวเิคราะห์  การวเิคราะห์ภาพตัวอย่างผลงาน 
ลวดลาย  การผสมผสานลวดลายกระหนก กับ 

ลวดลายธรรมชาติ เช่น นกยุง ไก่ฟ้า
พญาลอ ผึ้ ง ผีเส้ือ ลิง กระรอก และลาย
ดอกไม้ ใบไม้เทศท่ีมีอิทธิของศิลปะ
ตะวนัตก ได้อย่างกลมกลืน ลกัษณะการ
วางลวดลายก าหนดการออกลายจาก
ดา้นล่าง ช่อของกระหนกมีการแตกแขนง
ออกจากกา้นหลกัในแนวเส้นเฉียง มีการ
สอดแทรกบรรดาภาพสัตว์ชนิดต่างๆ 
ด้ า นบนปร ากฏ เ ป็นภ าพคนธ รรพ์
ท่ามกลางยอดของกระหนกเปลว 

สี  ภาพมีการเขียนลายเส้นดว้ยทองค าเปลว 
ตามหลกัทฤษฎีสี สีทอง แสดงถึงความ
มัง่คัง่ อุดมสมบูรณ์ 
พื้นสีด าท่ีท าจากยางรัก  
ตามหลกัทฤษฎีสี สีด า แสดงถึงความ
หนกัแน่น 

 

 
                ภาพตัวอย่างผลงาน ตู้พระไตรปิฎกลายสัตว์และพรรณพฤกษา ว ัดศาลาปูน จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา น้ีมีความน่าสนใจตรงลักษณะของลวดลายท่ีปรากฏ การผสมผสานลวดลาย

กระหนก กบั ลวดลายธรรมชาติ เช่น นกยุง ไก่ฟ้าพญาลอ ผึ้ง ผีเส้ือ ลิง กระรอก และลายดอกไม ้ใบไม้

เทศท่ีมีอิทธิของศิลปะตะวนัตก ไดอ้ยา่งกลมกลืน 
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สรุปผลการวเิคราะห์ศิลปะลายรดน า้ตู้พระไตรปิฎกในสมัยอยุธยา 

 จากการวิเคราะห์รูปภาพของศิลปะลายรดน ้ าตูพ้ระไตรปิฎกในสมยัอยุธยา ซ่ึงไดข้อ้มูลท่ีแบ่ง
ตามเกณฑก์ารวเิคราะห์ดงัน้ี  

1. ลกัษณะโครงร่างและการวางลวดลาย ลกัษณะการวางลวดลายของตูพ้ระไตรปิฎกในสมยั
อยุธยา จะมีการผสมผสานลวดลายธรรมชาติ  ลวดลายประดิษฐ์ ลวดลายสัตวแ์ละพรรณพฤกษา  มาจดั
วางไดอ้ยา่งเหมาะสมสวยงาม โดยจุดเด่นของลวดลายจะมีความอ่อนชอ้ยสวยงาม การผูกลายกระหนก
บางภาพจะมีเวน้จงัหวะช่องไฟ และมีการแต่งลายแซมดว้ยภาพสัตว ์ซ่ึงเป็นจุดเด่นของลวดลายรดน ้ าใน
สมยัอยุธยา ซ่ึงผูศึ้กษาไดน้ าลกัษณะการวางลวดลายจากตูพ้ระไตรปิฎก ท่ีมีการผสมผสานและการผูก
ลวดลายต่างๆไดอ้ย่างอ่อนชอ้ยสวยงาม น ามาประยุกตอ์อกแบบไวใ้นส่วนใดส่วนหน่ึงของเคร่ืองแต่ง
กายแต่ละชุดเพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงลวดลายท่ีสวยงามของศิลปะลายรดน ้า  

2. จากการศึกษาสีสันของศิลปะลายรดน ้ า สีสันของงานศิลปะลายรดน ้ านั้นจดัอยูใ่นกลุ่มเอก
รงค์ คือมีสีทองสีเดียว ทั้ งเป็นส่วนท่ีเป็นภาพ ลวดลายหรือลวดลายประกอบภาพ สีทองน้ีมาจาก
ทองค าเปลวแทร้้อยเปอร์เซ็นตป์รากฏใหเ้ห็นเด่นชดัเป็นเงางามบนพื้นสีด า  

 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะ

ลายรดน ้ าสมยัอยุธยา ไดน้ าลวดลายท่ีปรากฏอยูบ่นตูพ้ระไตรปิฎกมาท าการประยุกตอ์อกแบบ และจดั

วางลวดลายใหม่ให้เกิดความเหมาะสมกบัรูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์โดยใช้เทคนิคการพิมพล์วดลายแบบ

digital print พิมพล์งบนผนืผา้ ซ่ึงจะใชท้ั้งผา้พื้นและผา้พิมพม์าท าการตดัเยบ็ และน าเอกลกัษณ์ของงาน

ลายรดน ้ าท่ีมีสีด า และ สีทอง มาเป็นแนวคิดในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ี

แวร์ 
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การวเิคราะห์เคร่ืองแต่งกายโขนตัวพระ 

 

ภาพที ่35 เคร่ืองแต่งกายโขนตวัพระ 

(ท่ีมา : http://www.hiclasssociety.com/?p=43106. สืบคน้วนัท่ี 31 มกราคม 2559) 
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ตารางที ่4 เคร่ืองแต่งกายโขนตวัพระ 
 

เกณฑ์การวเิคราะห์  การวเิคราะห์ภาพตัวอย่างผลงาน 
โครงสร้างของชุด  ผูแ้สดงตวัพระจะสวมเส้ือแขนยาวปักด้ิน

และเล่ือม ประดบัดว้ยปะวะหล ่า มีอินธนู

ท่ีไหล่และพาหุรัด สวมกรองศอทบัดว้ย

ทบัทรวง สังวาลและตาบทิศ ส่วนล่าง

สวมสนบัเพลาไวข้า้งใน นุ่งผา้นุ่งยกจีบ

โจงไวห้างหงส์ทบัสนบัเพลา ดา้นหนา้มี

ชายไหวและชายแครงห้อยอยู่ ประดับ

ด้วยสุวรรณประกอบ รัดเอวด้วยรัด

พัสตร์ คาดป้ันเหน่ง ศีรษะสวมชฎา 

ประดับด้วยดอกไม้เพชรท่ีด้านซ้าย 

ดอกไมท้ดัท่ีดา้นขวา มีอุบะ ตามตวัสวม

เคร่ืองประดบัต่าง ๆ ประกอบดว้ยก าไล

เท้า ธ ามรงค์ แหวนรอบ กรรเจียกและ

ทองกร แต่เดิมตวัพระจะสวมหัวโขนใน

การแสดง แต่ภายหลังไม่ เป็นท่ีนิยม 

เพียงแต่แต่งหนา้และสวมชฎาแบบละคร

ในเท่านั้น 
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การวเิคราะห์เคร่ืองแต่งกายโขนตัวนาง 

 

ภาพที ่36 เคร่ืองแต่งกายโขนตวันาง 

(ท่ีมา : http://www.hiclasssociety.com/?p=43106. สืบคน้วนัท่ี 31 มกราคม 2559) 
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ตารางที ่5 เคร่ืองแต่งกายโขนตวันาง 
 

เกณฑ์การวเิคราะห์  การวเิคราะห์ภาพตัวอย่างผลงาน 
โครงสร้างของชุด  ผูแ้สดงตัวนางจะสวมเส้ือในนางแขนสั้ นเป็น

ชั้ นใน มีพาหุรัดแล้วห่มสไบทับ ทิ้ งชายไป

ดา้นหลงัยาวลงไปถึงน่อง ประดบัดว้ยปะวะหล ่า 

สวมกรองศอ สะอ้ิงและจ้ีนาง ส่วนล่างนุ่งผา้นุ่ง

ยกจีบหนา้ คาดป้ันเหน่ง ศีรษะสวมมงกุฎ รัดเกลา้

ยอด รัดเกล้าเปลวหรือกระบงัหน้าตามแต่ฐานะ

ของตวัละคร ประดับด้วยดอกไม้ทดัท่ีด้านซ้าย 

ดอกไม้ทัด ท่ีด้ านขวา  มี อุบะ  ตามตัวสวม

เคร่ืองประดบัต่าง ๆ ประกอบดว้ยธ ามรงค์ ก าไล

เทา้ แหวนรอบ ก าไลตะขาบ กรรเจียกและทองกร 

แต่เดิมตวันางท่ีเป็นตวัยกัษ์เช่น นางส ามนักขา 

นางกากนาสูร จะสวมหัวโขน แต่ภายหลงัมีการ

แต่งหน้าไปตามลกัษณะของตวัละครนั้น ๆ โดย

ไม่สวมหวัโขน 
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สรุปผลการวเิคราะห์รูปแบบภาพเคร่ืองแต่งกายการแสดงโขน 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบภาพของเคร่ืองแต่งกายโขนไดข้อ้มูลท่ีแบ่งตามเกณฑ์การวิเคราะห์

ดงัน้ี 

 1. เคร่ืองแต่งกายโขน ผลการวิเคราะห์ไดข้อ้มูลดงัน้ี เคร่ืองแต่งกายโขนมีลกัษะเฉพาะตวัของ

แต่ละตวัละคร มีสีสัน หรือเส้ือผา้แตกต่างกนัไป  มีลกัษณะเด่นบงบอกถึงตวัละครออกมาจากทาง

เคร่ืองแต่งกายหรือเคร่ืองหวัอยา่งชดัเจน     

            สรุปแนวทางในการออกแบบการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์โดย

ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้ าสมยัอยุธยา ไดน้ าโครงสร้างของเคร่ืองแต่งกายโขนมาท าการ

ประยกุตอ์อกแบบ และจดัวางลวดลายใหม่ใหเ้กิดความเหมาะสมกบัรูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์โดยใชเ้ทคนิค

การพิมพล์วดลายแบบdigital print พิมพล์งบนผนืผา้ ซ่ึงจะใชท้ั้งผา้พื้นและผา้พิมพม์าท าการตดัเยบ็ และ

น าเอกลักษณ์ของงานลายรดน ้ าท่ีมีสีด า และ สีทอง มาเป็นแนวคิดในการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย

สุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ 
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แรงบันดาลใจ (Inspiration) 

 การออกแบบเคร่ืองกายสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ท่ีโดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะลาย

รดน ้ าสมยัอยุธยา ไดน้ าลกัษณะการจดัวางของลวดลายรดน ้ ามีเอกลกัษณ์ท่ีสวยงาม มีความอ่อนช้อย 

และมีรูปแบบลวดลายท่ีโดดเด่นอนัไดแ้ก่ ลวดลายกระหนกเปลว ลวดลายกระหนกรวงขา้ว ลวดลาย

พรรณพฤกษาและสรรพสัตว ์มาเป็นหลกัในการประยกุตอ์อกแบบและจดัวางลวดลายข้ึนมาใหม่ให้เกิด

ความเหมาะสมลงตวั และสามารถสวมใส่ไดจ้ริง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่37 ภาพแสดงแรงบนัดาลใจ 
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อารมณ์ (Mood board) 

 อารมณ์ของการสร้างสรรคผ์ลงานจะส่ือถึงสุภาพสตรีในสังคมเมืองท่ีมีบุคลิกสง่างาม มาดมัน่ 

ทนัสมยั มีความมัน่ใจในตนเองสูง กลา้แสดงออก ชอบเขา้สังคม จึงไดใ้ชแ้นวคิดน้ีมาออกแบบเคร่ือง

แต่งกายในรูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์ โดยใช้สีด าและสีทองอนัเป็นสีท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของลายรดน ้ า มา

ผสมผสานการออกแบบเคร่ืองแต่งกายในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ให้เกิดความสง่างามและทนัสมยั 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่38 ภาพแสดงอารมณ์ 

 

กลุ่มเป้าหมาย ( Target group ) 

 กลุ่มเป้าหมายของการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจศิลปะลายรด

น ้าสมยัอยธุยา ก าหนดอายสุุภาพสตรีในกลุ่มอาย ุ25-35 ปี มีบุคลิกท่ีทนัสมยั  มีความมัน่ใจในตนเอง รัก

การเข้าสังคม ชอบการแต่งตวั โดยการออกแบบเคร่ืองแต่งกายมีความสวยงาม เหมาะสมลงตวั มี

รายละเอียด มีรูปแบบท่ีแปลกใหม่และโดดเด่น ส่งเสริมบุคลิกท่ีดีแก่ผูส้วมใส่ 
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การออกแบบลวดลาย 

ลวดลายของศิลปะลายรดน ้ านั้น  มีจุดเด่นมีการวางลวดลายและการผูกลายท่ีมีความสวยงาม 

อ่อนช้อย มีสีด าและสีทองอนัเป็นเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่น จึงได้น าลวดลายมาประยุกต์ออกแบบให้เกิด

ลวดลายใหม่ทั้งหมด 3 ลวดลาย โดยวเิคราะห์ขอ้มูลดา้นการออกแบบลวดลาย ดงัน้ี 

              

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่39 ภาพลวดลายท่ีใชใ้นการออกแบบ ลวดลายท่ี 1 

การออกแบบลวดลายท่ี 1 มีลกัษณะการใช้สีด าและสีทองมาเป็นสีหลกัในการออกแบบและมี

การน าลายพรรณพฤกษามาและลายสรรพสัตวจ์ดัวางลวดลายใหม่โดยอิงหลกัการออกแบบลวดลาย ให้

เกิดความเหมาะสมกบัการน าไปใชใ้นการออกแบบ 
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ภาพที ่40 ภาพลวดลายท่ีใชใ้นการออกแบบ ลวดลายท่ี 2 

การออกแบบลวดลายท่ี 2 มีลกัษณะการใชสี้ด าและสีทองมาเป็นสีหลกัในการออกแบบและมี

การน าลายพรรณพฤกษาและลวดลายกระหนกเปลว มาจดัวางลวดลายใหม่ให้เกิดความเหมาะสมกบั

การน าไปใชใ้นการออกแบบ 
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ภาพที ่41 ภาพลวดลายท่ีใชใ้นการออกแบบ ลวดลายท่ี 3 

การออกแบบลวดลายท่ี 3 มีลกัษณะการใชสี้ด าและสีทองมาเป็นสีหลกัในการออกแบบและมี

การน าลายพรรณพฤกษาและลายสรรพสัตว์มาจัดวางลวดลายใหม่ให้เกิดความเหมาะสมกับการ

น าไปใชใ้นการออกแบบ 
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การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

จากการวเิคราะห์ขอ้มูลศิลปะลายรดน ้า ไดข้อ้มูลท่ีแบ่งตามเกณฑว์เิคราะห์ดงัน้ี 

1.ผูศึ้กษาได้น าลักษณะการวางลวดลายจากตู้พระไตรปิฎก ท่ีมีการผสมผสานและการผูก

ลวดลายต่างๆไดอ้ย่างอ่อนชอ้ยสวยงาม น ามาประยุกตอ์อกแบบไวใ้นส่วนใดส่วนหน่ึงของเคร่ืองแต่ง

กายแต่ละชุดเพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงลวดลายท่ีสวยงามของศิลปะลายรดน ้า  

2. ผูศึ้กษาไดน้ ารูปแบบโครงร่างของเคร่ืองแต่งกายโขนมาประยุกต์ใชใ้นการออกแบบเคร่ือง

แต่งกายส าหรับสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ใหเ้กิดความเหมาะสม 

 

 

 

ภาพที ่42 ภาพร่างผลงานการออกแบบเส้ือผา้ 

 

ผลงานการออกแบบเคร่ืองแต่งสุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ใน 1 คอลเลกชัน มีการวิเคราะห์

ขอ้มูลดา้นการออกแบบ ดงัน้ี 
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ภาพที ่43 ผลงานการออกแบบ แบบท่ี 1 

 

 ผลงานการออกแบบ แบบท่ี 1 รูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์โดยออกแบบเป็นเดรสสั้นความยาวเหนือ

เข่า มีการติดซิปซ่อนขา้งล าตวั ตวัชุดมีเทคนิคการพิมพผ์า้แบบดิจิตอลโดยพิมพ์เป็นลวดลายประยุกต์

จากลายรดน ้า มีผา้คลุม(Cape) บริเวณดา้นหลงัของตวัชุดซ่ึงไดป้ระยกุตม์าจากห่มสไบของโขนตวันาง 
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ภาพที ่44 ผลงานการออกแบบ แบบท่ี 2 

 

ผลงานการออกแบบ แบบท่ี 2 รูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์โดยท่อนบนของชุดซ่ึงไดป้ระยุกตม์าจาก

ห่มสไบของโขนตวันาง ดา้นหลงัทิ้งชายผา้ยาวลงไปถึงพื้นติดซิปซ่อนท่ีกลางล าตวัของชุด โดยมีการน า

ลวดลายท่ีไดท้  าการออกแบบและใชเ้ทคนิคการพิมพผ์า้แบบดิจิตอล มาใส่ไวใ้นส่วนน้ีของตวัชุด ส่วน

ท่อนล่างใชผ้า้ไหมสีด าทอสอดด้ินมาท าการออกแบบและตดัเยบ็เป็นกางเกงขาบาน  
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ภาพที ่45 ผลงานการออกแบบ แบบท่ี 3 

 

ผลงานการออกแบบ แบบท่ี 3 รูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์ท่ีสามารถสวมใส่ไดจ้ริงโดยมีลกัษณะเป็น

เดรส ผ่าหนา้บริเวณโคนขา และมีชายกระโปรงดา้นหลงัท่ีลากยาว ช่วงบนมีการออกแบบมาจากการ

ประยุกต์จบัจีบหน้านางของโขน และน าลวดลายท่ีใช้เทคนิคการพิมพ์ผา้แบบดิจิตอลท่ีได้ท าการ

ออกแบบมาใส่ในตวัชุดจนเตม็พื้นท่ี  
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ภาพที ่46 ผลงานการออกแบบ แบบท่ี 4 

 

ผลงานการออกแบบ แบบท่ี 4 รูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์โดยช่วงบนบริเวณช่วงอกของชุดมีลกัษณะ

เป็นทรง V-neck โดยมีการน าลายท่ีไดจ้ากเทคนิคการพิมพผ์า้แบบดิจิตอลมาจดัวางลายใส่ในผา้ช้ินหลงั 

ซ่ึงใชว้ิธีการเยบ็กลบัเพื่อโชวล์วดลายให้เห็นทั้งสองดา้นและติดซิปขา้งล าตวัเพื่อท าให้เห็นลวดลายได้

ชดัเจน เพิ่มความสวยงามและเพิ่มความโดดเด่นโดยการปักด้ินทองตามลวดลายเฉพาะจุด 



80 
 

 
 

 

ภาพที ่47 ผลงานการออกแบบ แบบท่ี 5 

 

ผลงานการออกแบบ แบบท่ี 5 รูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์โดยช่วงบนของชุดมีลกัษณะเป็นเกาะอก

และเพิ่มความโดดเด่นโดยการจบัเดรบบริเวณดา้นหนา้ตวัชุด ส่วนช่วงล่างมีการน าลวดลายท่ีไดท้  าการ

ออกแบบมาใส่ในส่วนน้ีของตวัชุด แทรกผา้ซีฟองสีเขียวเหลือบทองตั้งแต่บริเวณเอวลงมา 
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สรุปผลการออกแบบ 

จากคอลเลกชนัทั้งหมดจ านวน 5 ชุด ผูศึ้กษามุ่งเน้นการน าเสนอรูปแบบท่ีเป็นเคร่ืองแต่งกาย

สุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์โดยได้รับแรงบันดาลใจจากศิลปะลายรดน ้ าสมยัอยุธยา จากการ

ออกแบบผูศึ้กษาได้ผสมผสานระหว่างลายรดน ้ าและเคร่ืองแต่งกายโขนให้เกิดเป็นเคร่ืองแต่งกาย

ส าหรับสุภาพสตรีโดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้ าสมยัอยุธยาท่ีมีความทนัสมยั โดดเด่น

และคุม้ค่ากบัการใชง้าน ท าให้เกิดความคุม้ค่า สวยงามและน่าสนใจของเคร่ืองแต่งกาย การออกแบบน้ี

จะเป็นการ ต่อยอด และพฒันาให้เกิดแนวทางใหม่ๆของเคร่ืองแต่งกายในรูปแบบท่ีตอบสนองความ

ตอ้งการของผูส้วมใส่ท่ีตอ้งการความหรูหรา และสง่างาม 

 

 

ภาพที ่48 ภาพร่างผลงานการออกแบบเส้ือผา้ แบบลงสีทั้งหมด 



 
 

บทที ่5 

สรุปและอภิปรายผล 

การศึกษาแฟชัน่นิพนธ์การออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์

โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา ไดท้  าการสรุปและอภิปรายผลดงัน้ี 

วตัถุประสงค์ 

 1. เพื่อศึกษาขอ้มูลประวติัและท่ีมาของศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา 

2. เพื่อออกแบบลวดลายท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา 

3. เพื่อออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีในรูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์โดยไดรั้บแรง 

บนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา 

ทีม่าของปัญหา 

งานศิลปะลายรดน ้าในปัจจุบนันั้นมีเพียงการเขียนซ่อมแซมหรือบูรณปฏิสังขรณ์ผลงานเก่า

ในอดีตเป็นหลกัเท่านั้น และการน าลายรดน ้า มาต่อยอดเพื่อการออกแบบและประยุกตใ์ชใ้ห้มีความ

เหมาะสมนั้นมีความทา้ทายเป็นอย่างมาก ซ่ึงถา้น ามาออกแบบและใชอ้ย่างไม่เหมาะสมจะท าให้ดู

เป็นชุดท่ีออกแบบเพื่อการแสดงและไม่มีความทนัสมยั   

แนวทางการแก้ปัญหา 

ผูศึ้กษาจึงมีแนวคิดในการออกแบบโดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้ า มาท าการ

พฒันาออกแบบลวดลายข้ึนมาใหม่ ให้เหมาะสมกบัเคร่ืองแต่งกายเพื่อให้เกิดความน่าสนใจโดยใช้

เทคนิคการพิมพผ์า้แบบดิจิตอล เพื่อใชใ้นการออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีให้มีความ

ทนัสมยัและเพื่อเป็นส่ือในการแสดงอตัลกัษณ์ความเป็นไทย 

ขอบเขตของการศึกษาข้อมูล 

1. ศึกษาขอ้มูลศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา 

 2. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัแนวคิดการออกแบบลวดลาย 
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ขอบเขตของการออกแบบ         

2. ออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีโดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้า 

สมยัอยธุยา 

            3. ออกแบบเคร่ืองแต่งกายโดยน าเทคนิคการพิมพล์วดลายลงบนผนืผา้มาผสมผสานเทคนิค 

การปักด้ินทอง  

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

ประชากร 

ประชากรท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี 

กลุ่มท่ี 1 ศึกษาลวดลายรดน ้าสมยัอยธุยา 

กลุ่มท่ี 2 ศึกษาเคร่ืองแต่งกายโขน 

กลุ่มตัวอย่าง 

กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี 

กลุ่มท่ี 1 ศึกษาลวดลายรดน ้าสมยัอยธุยา จ านวน 3 ลวดลาย ไดแ้ก่ ลวดลายกระหนกเปลว 

ลวดลายกระหนกรวงขา้ว ลวดลายสัตวแ์ละพรรณพฤกษา 

กลุ่มท่ี 2 ศึกษาเคร่ืองแต่งกายโขน จ านวน 2 ชุด ไดแ้ก่ เคร่ืองแต่งกายตวัพระ เคร่ืองแต่ง

กายตวันาง 

ผลการวเิคราะห์ 

 การศึกษาแฟชัน่นิพนธ์การออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์

โดยได้รับแรงบนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้ าสมยัอยุธยา เป็นการคน้ควา้และพฒันา ท่ีเน้นถึงวิธี

การศึกษาเชิงปฏิบติัการแบบพรรณนาวิเคราะห์ เพื่อเป็นการวิเคราะห์ปัญหา และศึกษารูปแบบของ

เส้ือผา้ให้ตรงกับความต้องการของผูศึ้กษาตลอดจนการก าหนดแนวทางการแก้ไขปัญหา ซ่ึง

โครงการดงักล่าวผูศึ้กษาสามารถสรุปผล ไดด้งัน้ี 
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               การศึกษาแฟชัน่นิพนธ์การออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์

โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปะลายรดน ้ าสมยัอยุธยา งานศิลปะลายรดน ้ า เป็นการเขียนลายดว้ย

น ้ ายาพิเศษหรือท่ีเรียกว่าน ้ ายาหรดาลลงบนพื้นท่ีท าดว้ยรักสีด าหรือสีแดงแลว้จึงเช็ดรักปิดทอง รด

น ้าใหเ้กิดเป็นลวดลายหรือรูปภาพต่างๆ ภาพลายรดน ้าส่วนใหญ่มกัเป็นภาพบุคคลหรือภาพเล่าเร่ือง

ท่ีมีลวดลายไทยประกอบ  

จากการศึกษาขา้งตน้ผูศึ้กษาจึงมีแนวคิดท่ีจะน าศิลปะลายรดน ้ามาเป็นแรงบนัดาลใจในการ

ออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรี โดยใช้แฟชัน่เป็นส่ือในการแสดงอตัลกัษณ์ความเป็น

ไทย ผา่นการออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีในรูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์ โดยใชล้วดลายจาก

ศิลปะลายรดน ้าสมยัอยธุยา น ามาท าการพฒันาออกแบบเป็นลวดลายพิมพล์งบนผนืผา้มาผสมผสาน

กบัเทคนิคงานปักด้ินทองใหเ้ขา้กบัยคุสมยัปัจจุบนั 

ด้านรูปแบบลวดลาย 

จากการศึกษารูปแบบของลวดลายรดน ้ าสมยัอยุธยา คือ 1. ลวดลายกระหนกเปลว 2. 

ลวดลายกระหนกรวงข้าว 3. ลวดลายสัตว์และพรรณพฤกษา น ามาออกแบบตดัทอนเกิดเป็น

ลวดลายใหม่และคงเอกลกัษณ์ของลวดลายรดน ้าท่ีมีความอ่อนชอ้ย สวยงาม 

ด้านสีสัน 

จากการศึกษารูปแบบสีสันของลวดลายรดน ้ านั้ นจะใช้โทนด าและทองท่ีเป็นสีท่ีเป็น

เอกลกัษณ์โดดเด่นของลายรดน ้ า และรวมถึงน าแนวโนม้แฟชัน่ Spring Summer 2017 มาปรับใช้

เพื่อใหมี้ความโดดเด่นและทนัสมยัมากยิง่ข้ึน 

ผูศึ้กษาจึงไดน้ าแนวคิดมาผสมผสานและสร้างรูปแบบของเคร่ืองแต่งกายใน 1 คอลเลกชนั

มีเคร่ืองแต่งกายทั้งหมด 5 ชุด ประกอบไปดว้ยชุดท่ี 1. รูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์โดยออกแบบเป็นเดรส

สั้นความยาวเหนือเข่า มีการติดซิปซ่อนขา้งล าตวั ตวัชุดมีเทคนิคการพิมพผ์า้แบบดิจิตอลโดยพิมพ์

เป็นลวดลายประยกุตจ์ากลายรดน ้า มีผา้คลุม(Cape) บริเวณดา้นหลงัของตวัชุดซ่ึงไดป้ระยุกตม์าจาก

ห่มสไบของโขนตวันาง ชุดท่ี 2 รูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์โดยท่อนบนของชุดซ่ึงไดป้ระยุกตม์าจากห่ม

สไบของโขนตวันาง ดา้นหลงัทิ้งชายผา้ยาวลงไปถึงพื้นติดซิปซ่อนท่ีกลางล าตวัของชุด โดยมีการ

น าลวดลายท่ีไดท้  าการออกแบบและใชเ้ทคนิคการพิมพผ์า้แบบดิจิตอล มาใส่ไวใ้นส่วนน้ีของตวัชุด 

ส่วนท่อนล่างใช้ผา้ไหมสีด าทอสอดด้ินมาท าการออกแบบและตดัเย็บเป็นกางเกงขาบาน ชุดท่ี 3 
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รูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์ท่ีสามารถสวมใส่ไดจ้ริงโดยมีลกัษณะเป็นเดรส ผา่หนา้บริเวณโคนขา และมี

ชายกระโปรงดา้นหลงัท่ีลากยาว ช่วงบนมีการออกแบบมาจากการประยุกตจ์บัจีบหนา้นางของโขน 

และน าลวดลายท่ีใชเ้ทคนิคการพิมพผ์า้แบบดิจิตอลท่ีไดท้  าการออกแบบมาใส่ในตวัชุดจนเต็มพื้นท่ี 

ชุดท่ี 4 รูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์โดยช่วงบนบริเวณช่วงอกของชุดมีลกัษณะเป็นทรง V-neck โดยมีการ

น าลายท่ีไดจ้ากเทคนิคการพิมพผ์า้แบบดิจิตอลมาจดัวางลายใส่ในผา้ช้ินหลงั ซ่ึงใชว้ิธีการเยบ็กลบั

เพื่อโชวล์วดลายให้เห็นทั้งสองดา้นและติดซิปขา้งล าตวัเพื่อท าให้เห็นลวดลายไดช้ดัเจน เพิ่มความ

สวยงามโดยการปักด้ินทองตามลวดลายเฉพาะจุด ชุดท่ี 5 รูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์โดยช่วงบนของชุดมี

ลกัษณะเป็นเกาะอกและเพิ่มความโดดเด่นโดยการจบัเดรปบริเวณดา้นหน้าตวัชุด ส่วนช่วงล่างมี

การน าลวดลายท่ีได้ท าการออกแบบมาใส่ในส่วนน้ีของตวัชุด แทรกผา้ซีฟองสีเขียวเหลือบทอง

ตั้งแต่บริเวณเอวลงมา  

การอภิปรายผล 

จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูลพบวา่ ศิลปะลายรดน ้ า เป็นการเขียนลายดว้ยน ้ ายาพิเศษ

หรือท่ีเรียกวา่น ้ายาหรดาลลงบนพื้นท่ีท าดว้ยรักสีด าแลว้จึงเช็ดรักปิดทอง รดน ้ าให้เกิดเป็นลวดลาย

หรือรูปภาพต่างๆ ซ่ึงสามารถน ามาเช่ือมโยงกับเส้ือผา้รูปแบบปาร์ต้ีแวร์ท่ีออกแบบให้มีความ

สวยงามและตามสมยันิยม จึงได้น าจุดเด่นของลวดลายรดน ้ าในสมยัอยุธยาท่ีมีความอ่อนช้อย 

สวยงาม มาท าการออกแบบลวดลายข้ึนใหม่ โดยใช้เทคนิคการพิมพแ์บบดิจิตอล มาพิมพล์วดลาย

ลงบนผืนผา้ และสามารถน าไปต่อยอดในการผลิตไดจ้ริงและสามารถใส่ไดทุ้กโอกาสและช่วยลด

ตน้ทุนของผูบ้ริโภคไดเ้ป็นอยา่งดี 

จากการท่ีผูศึ้กษา ได้ศึกษาลักษณะโครงสร้างเคร่ืองแต่งกายโขน จึงได้น าเอาลักษณะ

โครงสร้างเคร่ืองแต่งกายของโขนตวัพระ และเคร่ืองแต่งกายของโขนตวันาง มาเป็นหลักการ

ออกแบบเส่ือผา้ส าหรับสุภาพสตรีในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ โดยดึงเอาลกัษณะการห่มสไบ การจบัจีบ

หนา้นางมาท าการออกแบบโครงร่างชุด และน าแนวโนม้แฟชัน่สปริงซมัเมอร์2017ท่ีเนน้สีด า ทอง 

ส่ือถึงความเรียบหรูและสง่างามมาใช้ให้เกิดความคลาสสิกให้กบัการออกแบบในคร้ังน้ีและเพิ่ม

ความโดดเด่นใหก้บัชุดดว้ยการปักด้ินทองซ่ึงเป็นจุดเด่น และผา้ท่ีใชใ้นการตดัเยบ็จะใชผ้า้ท่ีมีความ

ทิ้งตวั ไดแ้ก่ผา้ไหมสอดด้ิน ผา้ดชัเชสซาติน ผา้ซีฟองเหลือบทองเป็นส่วนหน่ึงของชุดปาร์ต้ีแวร์

เพื่อใหเ้กิดความสวยงามต่อผูส้วมใส่และใส่ไดห้ลากหลายโอกาส 
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ข้อเสนอแนะ 

1.ควรศึกษาเทคนิคการออกแบบเคร่ืองแต่งกายท่ีมีการประยุกตใ์ช้ในการออกแบบและน าเสนอ

รูปแบบเคร่ืองแต่งกายและผลิตภณัฑเ์พื่อเป็นทางเลือกใหผู้บ้ริโภค 

2.ควรมีการส่งเสริมให้มีการศึกษาและพฒันาต่อยอดงานท่ีเก่ียวกบัศิลปวฒันธรรมไทย โดย

น ามาประยกุตใ์หเ้ขา้กบัยคุสมยัปัจจุบนั เพื่อการพฒันาแนวคิดทางดา้นการออกแบบและเป็นการสืบ

สานความเป็นไทยใหย้ ัง่ยนืสืบไป 
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