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บทคดัย่อ 

โครงงานฉบบันีÊ มีวตัถุประสงคเ์พืÉอศึกษาโครงสร้างและรูปแบบของสถาปัตยกรรมรูปแบบ

อลักอริธึมของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ โดยนาํรายละเอียด  พืÊนผิว และลกัษณะทีÉเห็น มาแปลงเป็น

รายละเอียดของเสืÊอผา้ เช่น การทบัซอ้น  การพบั เพืÉอใหเ้กิดรูปแบบใหม่ๆในการออกแบบเครืÉองแต่ง

กาย  จาํนวน 5 ชุด 

ผูศึ้กษาใชเ้ครืÉ องมือแบบพรรณนาวิเคราะห์โดยการวิเคราะห์ เส้น  ความสมมาตร  จุดเด่น 

และรายละเอียด จากผลงานเสาอลักอริธึม Subdivided Column  จาํนวน 4 ตน้ เพืÉอนาํผลการวิเคราะห์

มาประยกุตใ์นการออกแบบเครืÉองแต่งกาย 

ผลการวิเคราะห์และพบว่าลกัษณะของสถาปัตยกรรมอลักอริธึม มีลกัษณะการทบัซอ้นกนั

ของชัÊนวตัถุบางๆ จาํนวนมากทบัซอ้นกนัเกิดเป็นโครงสร้างทีÉซบัซอ้น มีมิติทีÉดูแปลกตา สวยงาม  ซึÉง

ทีÉมีลกัษณะแตกต่างเป็นไปตามการคาํนวณทางคณิตศาสตร์    ซึÉงผูศึ้กษาไดน้าํรูปแบบและเสน้ของเสา

มากาํหนดโครงร่างของเครืÉองแต่งกายทีÉมีลกัษณะกึÉงลาํลองและโอกาสพิเศษ   เนน้การนาํลกัษณะเด่น

ของสถาปัตยกรรมมาใชใ้นการสร้างรายละเอียด   เพืÉอรูปแบบเสืÊอผา้ทีÉมีความสวยงามสามารถสวมใส่

ไดจ้ริง แต่มีรายละเอียดการตกแต่งเสืÊอผา้ทีÉมีความน่าสนใจ แตกต่างจากเสืÊอผา้ทีÉมีขายอยูใ่นปัจจุบนั  

 

 

 



ข 
 

Title Costume Design Project Inspired From The Algorithm 

Architecture Of  Michael Handsmayer. 

Authors Mr.Palida  Rachatakulporn 

Adviser Miss Jaratpim Wangyen 

Mr.Naruepon Phisarntantiwong  

Department  

Faculty  

Fashion and Textile design 

Industrial Textiles and Fashion Design 

Academic year 2013 

 
 
 

Abstract 

 

The purpose of the project is to study about the structure and details of Algorithm 

architecture of Michael Handsmayer by using details, texture and appearance of dominant features 

to created details on clothes such as layering and folding, to express a new design of amount 5 

clothes. 

The method used in the study is descriptive analysis tool, which analyzed about line, 

symmetry, prominent point and details that appearing on this architecture in each column and 

brought the result of analyzed to applied and designed clothes. 

According to the result of analyzed , Algorithm architecture is made from more than a 

million layers, provided the complex , dimension and beautiful structure, which depending on the 

result of calculated by computer. By that studied , student was brought forms and lines of each 

column to specificated the silhouette of casual and special event clothes, emphasizing special 

features of architecture to form the detail and used cutting techniques to make the multiple 

dimensions on clothes. Wearable and beautiful clothes with great details that interesting make them 

more outstanding from others. 
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โครงการออกแบบเครืÉ องแต่งกายโดยได้รับแรงบันดาลใจจาก สถาปัตยกรรมรูปแบบ

อลักอริธึมของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ในครัÊ งนีÊ ไดป้ระสบความสาํเร็จไดด้ว้ยดี โดยไดรั้บความช่วยเหลือ

และความกรุณาจากผูมี้พระคุณดงันีÊ   

 ผูศึ้กษาขอขอบคุณอาจารยจ์รัสพิมพ ์ วงัเยน็ ทีÉรับเป็นประธานกรรมการและคอยให้ ให้ความ

ช่วยเหลือและคาํแนะนํา ข้อมูลต่างๆ ตัÊ งแต่การแรกเริÉ มในการทาํโครงการ แนวคิดการออกแบบ 

เนืÊอหาขอ้มูลในวิทยานิพนธ์ ตลอดจนการจดัแสดงนิทรรศการโครงงานนักศีกษาจนเสร็จสมบูรณ์

ดว้ยดี 

ผูศึ้กษาขอขอบคุณอาจารยน์ฤพน  ไพศาลตนัติวงศ ์ทีÉใหค้าํแนะนาํและคาํปรึกษาในส่วนของ

การออกแบบเครืÉองแต่งกายใหมี้ความเหมาะสมและสวยงาม 

ผูศึ้กษาขอขอบคุณอาจารย์ก้องเกียตริ มหาอินทร์ไพศาลตันติวงศ์ ทีÉให้ค ําแนะนําและ

คาํปรึกษาในและสนบัสนุนความคิดของนกัศึกษา 

ผูศึ้กษายงัไดรั้บความกรุณาจากอาจารยค์ณะอุตสาหกรรมสิÉงทอและออกแบบแฟชัÉนทุกท่านทีÉ

ใหค้าํปรึกษาทีÉดีมีประโยชน์ต่อโครงงานฉบบันีÊ  

ผูศึ้กษาขอขอบคุณนางสาวรินน์ลภสั เกียรติศุภเกษม พีÉสาวจากนิตยการลิปส์ทีÉค่อยช่วยเหลือ

และใหค้าํแนะนาํทีÉดีในการทาํ Lookbook ในการแสดงแฟชัÉนโชว ์

และทีÉขาดไม่ไดใ้นการทาํโครงงานงานครัÊ งนีÊผูศึ้กษาขอขอบคุณ พ่อ แม่ พีÉ นอ้ง ในครอบครัว 

ทีÉคอยสนบัสนุนทุนการศึกษา ทีÉแมจ้ะไม่ไดมี้ความรู้ทางดา้นการออกแบบแฟชัÉน  แต่กาํลงัใจทีÉขา้พเจา้

ไดรั้บ เป็นแรงผลกัดนัใหข้า้พเจา้มีกาํลงัในการทาํโครงการใหส้าํเร็จลุล่วงสมความปราถนา 

ผูศึ้กษาขอขอบคุณรุ่นพีÉออกแบบแฟชัÉน และเพืÉอนๆออกแบบแฟชัÉนทุกคนทีÉคอยช่วยเหลือ

เกืÊอกูลกัน แบ่งปันความคิดเห็น ข้อมูลความรู้ต่างๆทีÉ เป็นประโยชน์และเป็นกําลงัใจในการทํา

โครงงานฉบบันีÊ ใหส้าํเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี 

โครงการนีÊ ไดรั้บทุนอุดหนุนงบประมาณจากโครงการส่งเสริมสิÉงประดิษฐแ์ละนวตักรรมคน

รุ่นใหม่   ประจํา ปีงบประมาณ พ.ศ.  2557 มหาวิทยาลัย เทคโนโลยีราชมงคละพระนคร 
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บททีÉ 1 

บทนํา 

 

ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

 อลักอริธึม (Algorithm)หมายถึงกระบวนการแก้ปัญหาทีÉสามารถเข้าใจได้ มีลาํดบัหรือ

วิธีการในการแก้ไขปัญหาใดปัญหาหนึÉ งอย่างเป็นขัÊนเป็นตอนและ ชดัเจน เมืÉอนําเขา้อะไร แลว้

จะตอ้งไดผ้ลลพัธเ์ช่นไร ซึÉงแตกต่างจากการแกปั้ญหาแบบสามญัสาํนึก โดยทัÉวไป ขัÊนตอนวิธี จะ

ประกอบดว้ย วิธีการเป็นขัÊนๆ และมีส่วนทีÉตอ้งทาํแบบวนซํÊา หรือ เวียนเกิด โดยใชต้รรกะและหรือ 

การเปรียบเทียบ ในขัÊนตอนต่างๆ จนกระทัÉงเสร็จสิÊนการทาํงานในการทาํงานอย่างเดียวกนั เรา

อาจจะเลือกขัÊนตอนวิธีทีÉต่างกันเพืÉอแก้ปัญหาได้ โดยทีÉผลลพัธ์ทีÉได้ในขัÊนสุดท้ายจะออกมา

เหมือนกนัหรือไม่ก็ได ้และจะมีความแตกต่าง ทีÉจาํนวนและชุดคาํสัÉงทีÉใชต่้างกนัซึÉงส่งผลให้ เวลา 

และขนาดหน่วยความจาํ ทีÉตอ้งการต่างกนั หรือเรียกไดอี้กอย่างว่ามีความซบัซอ้น ต่างกนัการนาํ

หลกันีÊ ไปใชไ้ม่เพียงจาํกดัเฉพาะการเขียนโปรแกรมคอมพิวเตอร์เท่านัÊน แต่สามารถใชก้บัปัญหาอืÉน 

ๆ ได้เช่น การออกแบบวงจรไฟฟ้าการทาํงานเครืÉ องจักรกล และปัจจุบัน มีการนําหลกัทฤษฎี

อลักอริธึมมาใชใ้นการออกแบบสถาปัตยกรรม  

 ไมเ คิล แฮนสเมเยอร์  (Michael Hansmeyer)สถาปนิกและโปรแกรมเมอร์ชาว

สวิสเซอร์แลนด ์ เป็นผูค้น้พบการคาํนวณในอลักอริธึมทีÉใชส้ร้างรูปแบบสถาปัตยกรรม  ทีÉมีชืÉอว่า 

Subdivided Columns(การแบ่งคอลมัน์)   สิÉงทีÉไดจ้ากการคาํนวณโดยใชห้ลกัอลักอริธึมของเขา ทาํ

ใหไ้ดโ้ครงสร้างสถาปัตยกรรมทีÉมีลกัษณะการทบัซอ้นกนัของชัÊนวตัถุบางๆ ทีÉมีลกัษณะแตกต่าง

เป็นไปตามการคาํนวณทางคณิตศาสตร์  ทบัซอ้นกนัจาํนวนมากเกิดเป็นโครงสร้างทีÉซบัซอ้น มีมิติ

ทีÉดูแปลกตา สวยงาม      

 จากการศึกษารูปแบบสถาปัตยกรรมของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ ทาํให้เกิดแนวคิดในการนาํ

ผลงานการออกแบบของเขามาต่อยอดในทางการออกแบบเครืÉองแต่งกาย   โดยนํารายละเอียด  

พืÊนผวิ และลกัษณะทีÉเห็น มาแปลงเป็นรายละเอียดของเสืÊอผา้ เช่น การทบัซอ้น การเจาะ การพบั 

เพืÉอให้เกิดรูปแบบใหม่ๆในการออกแบบเครืÉองแต่งกาย  เป็นทีÉมาในการทาํโครงการออกแบบ
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เครืÉองแต่งกายโดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากสถาปัตยกรรมรูปแบบอลักอริธึมของ ไมเคิล แฮนสเม

เยอร์ 

วตัถุประสงค์ 

1. เพืÉอศึกษาโครงสร้างและรูปแบบสถาปัตยกรรมทีÉใชท้ฤษฏีอลักอริธึม ของไมเคิล 

แฮนสเมเยอร์    

2. เพืÉอออกแบบเครืÉองแต่งกายโดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากสถาปัตยกรรมทีÉใชท้ฤษฏี

อลักอริธึม ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ 

 

ทีÉมาของปัญหา 

 โครงสร้างหรือสถาปัตยกรรมทีÉออกแบบโดยใชท้ฤษฏีอลักอริธึมนัÊน ยงัไม่แพร่หลายมาก

นัก  ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ เป็นผูที้Éสร้างสรรค์การออกแบบจนเป็นทีÉ รู้จักวงการการออกแบบ

สถาปัตยกรรม ซึÉงผลงานทีÉเขาไดท้าํออกมานัÊนถือว่าเป็นสิÉงทีÉใหม่และมหัศจรรยม์าก  ดว้ยรูปทรง 

รายละเอียดต่างๆทีÉเกิดขึÊนจากการคาํนวณทางคณิตศาสตร์ผสมผสานกบัหลกัการพบักลบัไปกลบัมา

หลายๆรอบ และนาํขอ้มูลเหล่านีÊ เขา้เครืÉองพิมพส์ามมิติจนไดอ้อกมาเป็นเสาทีÉมีชืÉอว่า Subdivided 

Columns ทีมีทัÊงความสวยงาม แปลกตา ผิวสัมผสัแบบสามมิติและแฝงไปด้วยความสงสัยว่าสิÉง

เหล่านีÊ เกิดขึÊนไดอ้ยา่งไร 

 

แนวทางการแก้ปัญหา 

 ศึกษารูปแบบโครงสร้างจากผลงานการออกแบบของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ ทีÉมีชืÉอว่า 

Subdivided Columns(การแบ่งคอลมัน์) แลว้ดึงเอารายละเอียดบางส่วนมาใส่ในการออกแบบเครืÉอง

แต่งกาย เพืÉอสืÉอถึงการนาํทฤษฏีในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมครัÊ งนีÊ ของเขา มาประยุกต์ใชใ้น

การออกแบบเครืÉองแต่งกายเพืÉอใหเ้กิดแนวคิดการนาํโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมมาต่อยอดโดยใช้

เทคนิคการพบัและการตดัต่อมาเป็นตวันาํเสนอแนวคิด 

 

ขอบเขตของการศึกษาข้อมูล 

1. ศึกษาโครงสร้างของสถาปัตยกรรมรูปแบบอลักอริธึมของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ 

2. ศึกษาขอ้มลูแนวโนม้ของแฟชัÉนในปี 2015 
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3. ศึกษาเทคนิคการพบัและตดัต่อ มาประยกุต์และพฒันาเพืÉอทีÉจะนาํ ใชใ้นการตดัเยบ็

เพืÉอใหไ้ดรู้ปทรงและลกัษณะทีÉเหมือนกบัสถาปัตยกรรม 

ขอบเขตของการออกแบบ 

1. ออกแบบเครืÉ องแต่งกายโดยได้รับแรงบันดาลใจจากโครงสร้างของสถาปัตยกรรม 

รูปแบบอลักอริธึมของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ 

2. ศึกษาขอ้มลูเกีÉยวกบัแนวโนม้แฟชัÉน ทีÉสามารถประยุกต์เขา้กบัการออกแบบเครืÉองแต่ง

กาย 

3. ออกแบบและพฒันาเครืÉองแต่งกายโดยผสมผสานรูปแบบของสถาปัตยกรรมอลักอริธึม

ของไมเคิล แฮนสเมเยอร์ 

 

ขัÊนตอนการดําเนินงาน 

1. นาํเสนอหวัขอ้โครงการ 

2. ศึกษาขอ้มูลเกีÉยวข้องกับแนวคิดและโครงสร้างผลงานสถาปัตยกรรมชืÉอ  Subdivide 

Columns ของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์เพืÉอใชใ้นการออกแบบชุด 

3. ศึกษาขอ้มลูเกีÉยวกบัแนวโนม้แฟชัÉนในช่วง ฤดูใบไมผ้ลิและฤดูร้อน  ปี ค.ศ. 2015เพืÉอใช้

ในการออกแบบชุด 

4. ศึกษาขอ้มลูเกีÉยวกบัหลกัการการออกเครืÉองแต่งกาย 

5. ศึกษาขอ้มลูเกีÉยวกบัเทคนิคการตกแต่ง 

6. ออกแบบเครืÉองแต่งกายตามแนวคิดทีÉไดท้าํการศึกษา 

7. ตดัเยบ็เครืÉองแต่งกายทีÉเลือกและออกแบบไวพ้ร้อมตกแต่งลายละเอียดต่างๆของชุด 

8. สรุปผลการดาํเนินงานพร้อมขอ้เสนอแนะ 

9. นาํเสนอผลงาน 

 10. ส่งเอกสารนิพนธฉ์บบัสมบูรณ์ตามกาํหนด 
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ประโยชน์ทีÉคาดว่าจะได้รับ 

1. ไดศึ้กษาโครงสร้างของสถาปัตยกรรมรูปแบบอลักอริธึมของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ 

2. ได้รูปแบบการออกแบบเครืÉ องแต่งกายใหม่ๆ ทีÉมีรายละเอียดจากโครงสร้างของ

สถาปัตยกรรมรูปแบบอลักอริธึมของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ 

 

นิยามศัพท์ 

อลักอริธึม (Algorithm) หมายถึง กระบวนการแก้ปัญหาทีÉสามารถเข้าใจได้ มี

ลาํดบัหรือวิธีการในการแกไ้ขปัญหาใดปัญหา

หนึÉ งอย่างเป็นขัÊนเป็นตอนและ ชัดเจน เมืÉอ

นําเข้าอะไร แล้วจะต้องได้ผลลัพธ์เช่นไร 

ประกอบด้วย วิธีการเป็นขัÊนๆ และมีส่วนทีÉ

ต้องทําแบบวนซํÊ า  หรือ เวียนเกิด โดยใช้

ตรรกะ         และหรือ ในการเปรียบเทียบ ใน

ขัÊนตอนต่างๆ จนกระทัÉงเสร็จสิÊนการทาํงาน 

สถาปัตยกรรมอลักอริธึม  หมายถึง ผ ล ง า น อ อ ก แ บ บ โ ด ย ส ถ า ป นิ ก ทีÉ นํ า

คอมพิวเตอร์มาใช้เป็นเครืÉ องมือช่วยในการ

ทํา งา น ออ ก แบ บ ทา ง สถ า ปัต ย์กร ร ม ใช้

คอมพิวเตอร์เป็นเครืÉ องช่วยในการออกแบบ

งานสถาปัตยกรรมทีÉมีความซบัซอ้นมากขึÊน ทีÉ

แมแ้ต่สถาปนิกเองก็ไม่สามารถรู้ภาพสุดทา้ย

ของสถาปัตยกรรมนัÊนได ้  
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บททีÉ 2 

เอกสารและงานวจิยัทีÉเกีÉยวข้อง 

 

 การศึกษาโครงการออกแบบเครืÉองแต่งกายโดยได้รับแรงบนัดาลใจจากสถาปัตยกรรม

รูปแบบอลักอริธึมของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ ผูศึ้กษาไดศึ้กษาขอ้มลูทีÉเกีÉยวขอ้ดงันีÊ  

- ศึกษาขอ้มลูเกีÉยวขอ้งกบัแนวคิดและโครงสร้างผลงานสถาปัตยกรรมชืÉอ  Subdivide 

Columns ของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์    

- ศึกษาขอ้มลูเกีÉยวกบัแนวโนม้แฟชัÉนในช่วง ฤดูใบไมผ้ลิและฤดูร้อน  ปี ค.ศ. 2015 

 - ศึกษาขอ้มลูเกีÉยวกบัหลกัการออกแบบ 

- ศึกษาขอ้มลูเกีÉยวกบัหลกัการออกแบบเครืÉองแต่งกาย   

 - ศึกษาขอ้มลูเกีÉยวกบัเทคนิคการตกแต่งเสืÊอผา้   

 - งานวิจยัทีÉเกีÉยวขอ้ง  

 

ศึกษาข้อมูลเกีÉยวข้องกบัแนวคดิและโครงสร้างผลงานสถาปัตยกรรม Subdivide Columns ของ ไม

เคลิ แฮนสเมเยอร์   

 ในปัจจุบนั สถาปัตยกรรมอยูใ่นจุดทีÉเรียกไดว้่ามีการเปลีÉยนแปลงไปมาก  มีการพฒันาไป

พร้อมกันของการคํานวณทางคณิตศาสตร์และการประดิษฐ์คิดค้นก่อให้เกิดโครงสร้างทาง

สถาปัตยกรรมทีÉมีความเป็นไปได้และจนกระทัÉงสามารถสร้างรูปแบบทีÉไม่น่าจะเป็นไปได้ให้

เกิดขึÊนไดจ้ริงในปัจจุบนั   

ดว้ย การเพิÉมขึÊน ของพลงัในการปฏิบติังาน  การประมวลผลรูปทรงเรขาคณิตสามเหลีÉยม

อย่างคร่าวๆ และตวัอย่างง่ายๆ ทีÉ เกิดขึÊนในช่วงตน้ปี 2000 ไดมี้วิธีการสร้างความเป็นไปไดข้อง

รูปทรงเรขาคณิตทีÉมีรายละเอียดทีÉซบัซอ้นทีÉสามารถมองเห็นไดจ้ากการมองเห็นของมนุษย ์    ใน

ขณะเดียวกนักา้วหนา้ในเทคโนโลยกีารผลิต ก็ไดน้าํพาเราไปสู่โลกของการพิมพที์Éสามารถจะพิมพ์

รูปแบบใดก็ไดต้ามความตอ้งการ   ปัจจุบนัเครืÉองพิมพที์Éว่านีÊ ทีÉสามารถจะพิมพห์รือสร้างจากรูปทรง

ลกูบากศธ์รรมดาใหก้ลายมาเป็นโครงสร้างสถาปัตยกรรมไดแ้ละไม่ใช่แค่เพียงชิÊนเล็กๆเท่านัÊน แต่

สามารถสร้างสถาปัตยกรรมทีÉมีขนาดใหญ่ตามอตัราส่วนทีÉเราออกแบบไวไ้ดอ้ยา่งสมบูรณ์แบบและ
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ครบองคป์ระกอบทางสถาปัตยกรรม  และผลทีÉไดคื้อเราสามารถจะพิมพรู์ปทรงจาํนวนลา้นๆพืÊนผิว 

ไดง่้ายๆโดยใชเ้วลาไม่ต่างจากการพิพมจ์าํนวนไม่กีÉชิÊน 

 

เป็นครัÊ งแรกทีÉความซบัซอ้นไม่ไดเ้ป็นอุปสรรคต่อการออกแบบและการผลิต  แต่เหมือนเป็น

โอกาสทีÉรอคอยทีÉจะได้รับการสํารวจ ปีทีÉผ่านมามันเป็นเทคโนโลยีสารสนเทศทีÉสร้างงาน

สถาปัตยกรรมออกมาได ้  ถา้จะพดูถึงเรืÉองความเกีÉยวขอ้ง กล่าวคือ ปัจจุบนัมีสถาปนิกทีÉสามารถใช้

เทคโนโลยสีารสนเทศใหมี้ความเป็นไปไดแ้ลว้   ในการพฒันารูปแบบนีÊ ทาํให้เกิดคาํถามทีÉว่า   เรา

จะสามารถคน้พบสิÉงทีÉดีทีÉสุดทีÉเราไดจ้ากเทคโนโลยสีารสนเทศไดอ้ยา่งไร? และเราจะเขา้ใจในสิÉงๆ

นัÊนไดอ้ยา่งไร?  

 

หากพดูถึงความเป็นจริงในการทีÉเราจะสร้างใหม้นัเกิดขึÊนไดน้ัÊน  เราไม่สามารถจะใชเ้มา้ส์ใน

การวาดมนัขึÊนดว้ยโปรแกรม CAD ไปไดต้ลอด   เปรียบเทียบว่าในหนึÉ งโปรเจคทีÉเราตอ้งการจะ 

และโอกาส ใหม่ ๆ ก็ไม่สามารถนํามาใช้ประโยชน์อย่างเต็มทีÉโดยใช้ตัวแปรเหล่านัÊน มกัจะ

เกีÉยวขอ้งกบัรูปทรงเรขาคณิตทีÉอยูภ่ายใตก้ารควบคุมตวัแปร คุมมากกว่าการสร้างรูปทรงเรขาคณิตทีÉ

มีความใหม่อย่างแทจ้ริง   มากไปกว่านัÊนการสร้างสรรค์รูปแบบเรขาคณิตเหมือนเป็นเรืÉองทีÉใหม่

มาก 

 

สิÉงทีÉจาํเป็นทีÉสุดนัÊนมากกว่าความเป็นนามอธรรม  หรือการเปิดและปิดกระบวนการ  ซึÉงคือ

วิธีการคาํนวณในการออกแบบนัÊน  พาราเมเตอร์ไม่ไดเ้ป็นตวัควบคุมในส่วนของเรขคณิตโดยตรง  

แต่มนัเป็นตวัควบคุมการ ดาํเนินงานของเวลาตามกระบวนการทีÉกาํหนดไวล่้วงหน้าทีÉมนัจะตอ้ง

เปลีÉยนหรือการสร้างรูปทรงเรขาคณิต กระบวนการเหล่านีÊ ตีโจทยค์วามสมดุลทีÉซบัซอ้นระหว่าง

ความคาดคิดและความขาดไม่ถึง ระหว่างการควบคุมและการปลดปล่อย กระบวนการเหล่านีÊ การ

ออกแบบตามทีÉกาํหนด หรือการสุ่มเท่านัÊน แต่ไม่มีความจาํเป็นทีÉจะตอ้งไปสู่การทาํยาน แต่พวกมนั

มีอาํนาจพอทีÉจะทาํใหเ้ราประหลาดใจได ้

 

ในขณะทีÉสูตรการคาํนวณ  เป็นวิธีการคาํนวณทีÉสามารถนาํมาใชอี้กครัÊ งและอีกครัÊ ง คือสิÉงทีÉ

ไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่การออกแบบวตัถุต่อไป  แต่เป็นกระบวนการในการสร้างวตัถุขึÊนมาใหม่  มนัไม่

จาํเป็นทีÉจะตอ้งออกแบบทีละอยา่งเป็นชิÊนๆไป  แต่สามารถทาํงานร่วมกบัความเปลีÉยนแปลงไดใ้น
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สิÉงทีÉคลา้ยๆกนั  ในการเปลีÉยนแปลงนีÊ เราสามารถรับผสมผสานการและปลกูฝังมนัเขา้สู่สมาชิกของ

วตัถุนัÊนๆโดยการผสมผสานและใชอ้งคป์ระกอบของกระบวนการพาราเมเตอร์ทีÉมีอยู่ในตวัของมนั

เอง 

 

วิธีการคาํนวณทีÉช่วยให้สถาปัตยกรรมทีÉจะฝังตวัไปพร้อมกบัดีกรีของข้อมูลทีÉ เพิÉมมากขึÊ น  

โครงสร้างและพืÊนผวิทีÉสามารถแสดงความละเอียดทีÉสุด ราวกบัว่าความแตกต่างของขอ้มูลไม่มีวนั

สิÊนสุด   กระบวนการสามารถสร้างสรรค์ทีÉเฉพาะเจาะจงสาํหรับพืÊนทีÉได ้ ยิÉงไปกว่านัÊนในความ

มัÉนใจต่อการเชืÉอมโยงกนัโดยรวมและความต่อเนืÉอง  เช่นนีÊ ส่งผลใหส้ถาปัตยกรรมไม่ให้โยงตวัเอง

ไปสู่แนวคิดความเชืÉอว่าสิÉงทีÉซบัซอ้นถกูอธิบายไดด้ว้ยส่วนยอ่ยๆทีÉไม่ซบัซอ้น แต่ วิธีการประดิษฐ์

ทีÉสามารถสร้างแบบโครงสร้างทีÉน่าแปลกใจอย่างแทจ้ริงและเป็นแบบโครงสร้างทีÉล ํÊาหน้าไปไกล

เกินกว่าแบบเดิมๆทีÉเราเขา้ใจ 

 

ประวตัขิองสถาปนิกไมเคลิ แฮนส์เมเยอร์ (Michael Hansmeyer)   

 

 
ภาพทีÉ 1 : สถาปนิกไมเคิล แฮนส์เมเยอร์ (Michael Hansmeyer) 

(ทีÉมา:  http://www.ted.com/speakers/michael_hansmeyer.html สืบคน้เมืÉอ  20 กรกรฏาคม 2556) 

 

ไมเคิล แฮนส์เมเยอร์ (Michael Hansmeyer) เป็นสถาปนิกและโปรแกรมเมอร์สวิสเซอร์แลนด ์ 

เป็นผูค้ ้นพบการคาํนวณในอลักอริธึมทีÉใช้สร้างรูปแบบสถาปัตยกรรม  ทีÉมีชืÉอว่า Subdivided 

Columns (การแบ่งคอลมัน์)   ทีÉได้สาํรวจการใช้อลักอริทึมและการคาํนวณในการสร้างรูปแบบ

สถาปัตยกรรม ปัจจุบนัเขาทาํงานขึÊนอยูก่บัหน่วยงาน CAAD และหน่วยงาน ETH  ทีÉเป็นหน่วยงาน

เกีÉยวขอ้งกบัสถาปนิกในซุริค  จบปริญญาตรีปริญญาโทจาก Fontainebleau เช่นเดียวกบัปริญญาโท



8 
 

การศึกษาระดบัปริญญาสถาปัตยกรรมจากมหาวิทยาลยัโคลมัเบีย ก่อนหน้านีÊ เขาไดร่้วมงานกับ 

McKinsey & Company, JP Morgan และในบริษทั Herzog & de Meuron 

 

 

 แนวคดิของงานสถาปัตยกรรม ทีÉมชืีÉอว่า Subdivided Columns  

 

 
ภาพทีÉ 2 :  Subdivided Columns - A New Order (2010) 

(ทีÉมา: http://www.michael-hansmeyer.com สิบคน้เมืÉอ วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

 

 โครงการนีÊ เกีÉยวขอ้งกบัแนวคิดและการออกแบบของเสารูปแบบใหม่ทีÉมีพืÊนฐานมากจาก

กระบวนการแบ่ง  มนัถกูคน้พบวิธีการทีÉจะแบ่งทีÉสามารถกาํหนดและตกแต่งเสาตน้นีÊ ดว้ยระบบทีÉ

ซบัซอ้นของการตกแต่ง 

 จุดเริÉมตน้ของแนวคิดมาจากธรรมชาติ    ธรรมชาติเป็นสถาปัตยกรรมทีÉยิÉงใหญ่ทีÉสุด  นีÉ

ไม่ไดเ้ป็นการบ่งบอกว่าเราควรตอ้งลอกเลียนแบบธรรมชาติ  หรือเลียนแบบวิธีทางชีววิทยา  แต่

เป็นการหยบิกระบวนการเหล่านัÊนมาเพืÉอสร้างสรรคสิ์Éงใหม่ขึÊน  กระบวนการหลกัในการสร้างการ

เกิดสัณฐานของธรรมชาติ  คือการแบ่งเซลล ์ และเซลลเ์หล่านีÊ สามารถมีรูปร่างทีÉเหมือนกนัหรือ

แตกต่างกนัอยา่งสิÊนเชิงก็เป็นได ้ดว้ยวิธีการแบ่งตวัทีÉสมมาตร 
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ภาพทีÉ 3 :   แบบจาํลองรูปแบบเซลลจ์ากธรรมชาติ 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ  

วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 4 :   แบบจาํลองรูปแบบเซลลจ์ากธรรมชาติ 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ  

วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

 

 ถา้เรายมืเอากระบวนการนีÊ และทาํให้มนัง่ายขึÊนเท่าทีÉเป็นไปไดโ้ดยเราจะสามารถเริÉมมนั

ดว้ยกระดาษแผน่เดียว หนึÉงผวิหนา้  เราสามารถทาํการพบัมนั และแบ่งผวิหนา้เป็นสองส่วน    เรามี
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อิสระทีÉจะเลือกตาํแหน่งทีÉเราจะพบั และการทาํเช่นนีÊ  เราสามารถทาํให้พืÊนผิวมีความแตกต่างกนั 

ดว้ยกระบวนการทีÉง่ายมากๆ วิธีการนีÊ เราก็จะสามารถสร้างรูปทรงทีÉน่าทึÉงไดห้ลายหลายรูปแบบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 5 :   ภาพสาธิตการสร้างการแบ่งอยา่งง่าย 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ  

 

วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

 

ณ ตอนนีÊ เราสามารถยดึเอารูปแบบนีÊ และใชก้ระบวนการเดียวกนั เพืÉอสร้างโครงสร้าง 3 มิติ 

แต่แทนทีÉจะพบัมนัดว้ยมือ เราจะนาํเอาโครงสร้างนีÊ เขา้สู่คอมพิวเตอร์ และโปรแกรมมนัดว้ยอลักอ

ลิธึม และในการทาํเช่นนีÊ  เราสามารถพบัอะไรก็ไดโ้ดยทนัที เราสามารถพบัเป็นลา้นครัÊ งไดเ้ร็วขึÊน 

และสามารถพบัไดห้ลายร้อยรูปแบบ   และเพราะกาํลงัหาวิธีทาํให้มนัแสดงผลเป็น 3 มิติ เราจะไม่

เริÉมมนัดว้ยพืÊนผวิ แต่เป็นปริมาตร ปริมาตรพืÊนฐาน นัÉนก็คือรูปทรงลกูบาศก ์ ถา้เราใชพื้Êนผวิของมนั

และพบัตัวเอง ซํÊ าแลว้ซํÊ าอีกๆ หลงัจากผ่านไป 16 รอบ 16 ขัÊนตอน เราจะได้ผลลพัธ์สุดท้ายทีÉ 

400,000 พืÊนผวิและรูปทรงซึÉงมีรูปแบบตามภาพดา้นล่าง   
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ภาพทีÉ 6 :   ภาพจาํลองการพบัลกูบากศ ์

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 

2556) 

 

และถา้หากเปลีÉยนตาํแหน่งการพบั หรือเปลีÉยนอตัราส่วนการพบั ลูกบาศก์จะเปลีÉยนหน้าตา

เป็นไปเรืÉอยๆ เราสามารถเปลีÉยนอตัราส่วนการพบัเพืÉอสร้างรูปร่างทีÉแตกต่างกนัไป ดงัภาพ  

 

 
ภาพทีÉ 7 :   ภาพจาํลองการพบัลกูบากศ ์

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

 

 

โดยการกาํหนดตาํแหน่งทีÉเรากาํลงัทาํการพบั แต่สิÉงสาํคญัคือ เรากาํลงัพยายามพบัมนัอยู่และ

สามารถเล่นกบัมนัดว้ยสิÉงนีÊ  เราสามารถใชอ้ตัราส่วนทีÉแตกต่างกนั กบัแต่ละดา้นของรูปทรง เพืÉอ

สร้างเงืÉอนไขเฉพาะส่วน ก็สามารถเริÉมทาํประติมากรรมกบัรูปทรงขึÊนมาได ้ดงัภาพ 
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ภาพทีÉ 8 :   ภาพจาํลองการพบัลกูบากศ ์

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

 

 

และเพราะว่าเรากาํลงัทาํการพบัอยูบ่นคอมพิวเตอร์ เราจึงเป็นอิสระโดยสมบูรณ์จากขอ้จาํกดั

ดา้นกายภาพใดๆ นัÉนหมายความว่าพืÊนผวิสามารถซอ้นทบักนัได ้พวกมนัสามารถถกูทาํใหเ้ลก็จิÌวได้

อยา่งไม่น่าเชืÉอ เราสามารถการทาํพบัทีÉพวกเราไม่สามารถทาํมนัได ้พืÊนผิวสามารถเป็นรูพรุน พวก

มนัสามารถยดื สามารถฉีกแยกจากกนั และทัÊงหมดนีÊ ไดอ้ธิบายขอบเขตของรูปทรง ทีÉเราสามารถ

สร้างขึÊน 

 

ภาพทีÉ 9 :   ลกัษณะพืÊนผวิทีÉเกิดขึÊน 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 
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แต่ในแต่ละกรณี เขาไม่ไดอ้อกแบบรูปทรง แต่เขาออกแบบกระบวนการซึÉงสร้างรูปทรงนัÊน

ขึÊนมา พดูโดยทัÉวไปว่าถา้เขาทาํการเปลีÉยนแปลงเล็กน้อยในอตัราส่วนการพบั ซึÉงภาพดา้นล่างจะ

เสนอ การเปลีÉยนแปลงรูปทรงทีÉสอดคลอ้งกนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 10 :   การเปลีÉยนแปลงทีÉสอดคลอ้งกนั 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

 

แต่นัÊ นเป็นเพียงแค่เรืÉ องราวเพียงครึÉ งหนึÉ ง 99.9 เปอร์เซ็นต์ของอตัราส่วนการพับไม่ได้

สร้างสรรค์สิÉงนีÊ  แต่นีÉคือสมการทางเรขาคณิตของจุดเล็กๆ รูปทรงทีÉเขาแสดงก่อนทีÉจะสร้างมนั

ขึÊนมาจริงๆ ผ่านการลองผิดลองถูกมาแลว้หลายครัÊ ง วิธีทีÉมีประสิทธิภาพมากกว่านีÊ ในการสร้าง

รูปทรงทีÉเขาพบ คือการใชข้อ้มลูทีÉมีอยูแ่ลว้ในตวัรูปทรง รูปทรงทีÉง่ายๆ เช่น รูปทรงนีÊ ซึÉงความเป็น

จริงแลว้ มนับรรจุขอ้มลูมากมายซึÉงไม่สามารถมองเห็นไดด้ว้ยตามนุษย ์ยกตวัอยา่งเช่น เราสามารถ

วาดเสน้ขอบ พืÊนผิวสีขาวจะมีเส้นขอบทีÉยาว ส่วนสีดาํจะมีเส้นขอบทีÉสัÊน เราสามารถวาดระนาบ

ของพืÊนผวิและส่วนโคง้ของมนั รัศมีของพวกมนัเป็นอยา่งไร ขอ้มูลทัÊงหมดทีÉอาจจะไม่ได ้ปรากฏ

แก่สายตาคุณในทนัที แต่เราสามารถนาํมนัออกมาแสดง ขอ้มูลซึÉงเราสามารถทาํให้มนัชดัเจน และ

ขอ้มลูซึÉงเราสามารถควบคุมการพบัได ้
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ภาพทีÉ 11 :   การกาํหนดพืÊนทีÉต่างๆของรูปทรง 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

 

ดงันัÊน ณ ตอนนีÊ  เขาไม่ได้กาํลงัเจาะจงไปทีÉแค่ อตัราส่วนเพียงค่าเดียวเพืÉอทีÉจะพบัมนั แต่

ในทางกลบักัน เขากาํลงัตัÊงกฏขึÊนมา กาํลงัสร้างสิÉงเชืÉอมโยงระหว่างคุณสมบติัของพืÊนผิว และ

วิธีการทีÉพืÊนผิวจะถูกพบั และเพราะเขาออกแบบกระบวนการ ไม่ใช่รูปทรง เขาจึงสามารถทาํ

กระบวนการนีÊ ไดซ้ํÊาไปซํÊามา เพืÉอสร้างตระกลูรูปทรงทัÊงหมด  รูปทรงเหล่านีÊดูละเอียดสลบัซบัซอ้น 

แต่กระบวนนัÊนง่ายเอามากๆ มีเพียงสิÉงป้อนง่ายๆ ส่วนใหญ่มนัจะเป็นลูกบาศก์ทีÉเขาเริÉมใช ้มนัเป็น

กระบวนการทีÉง่ายดาย ทาํการพบั และทาํอยา่งนีÊซํÊาๆ 
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ภาพทีÉ 12 :   รูปทรงทีÉเกิดจากการกาํหนดพืÊนทีÉต่างๆ 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

 

 

เมืÉอเราลองเอากระบวนการนีÊ ไปประยุกต์กบัสถาปัตยกรรมดู ทาํอย่างไร? และทาํทีระดับ

ขนาดแค่ไหนกนัดี?    เขาเลือกทีÉจะออกแบบเสาอาคาร เสาอาคารคือตน้แบบทางสถาปัตยกรรม 

พวกมนัถูกสืÉอถึงประวติัศาสตร์ทีÉแสดงถึงความเลิศเลอ ในดา้นงาม ด้านเทคโนโลยี สิÉงทีÉทา้ทาย

สําหรับผมคือ เราจะสืÉอมันออกไปได้อย่างไร ด้วยชุดอัลกอลิธึมใหม่ในเสาอาคารเริÉ มทีÉ รูป

ทรงกระบอก 4 อนั หลงัจากผา่นการทดลองหลายๆ ครัÊ ง รูปทรงกระบอกเหล่านีÊ  ไดพ้ฒันาเป็นแบบ

นีÊ ในทีÉสุด 

 

 ภาพทีÉ 13 :   เสาทีÉเขาไดอ้อกแบบ 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 
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และเสาอาคารเหล่านีÊ  พวกมนัมีขอ้มลูอยูม่ากมายหลายระดบั เราสามารถเริÉมขยายเขา้ไปดูมนั 

ยิÉงเราดูใกลม้ากขึÊ นเท่าไร เราก็ยิÉงคน้พบสิÉงน่าดึงดูดใหม่ๆ บางรูปทรงเกือบจะเป็นระดับ ทีÉขีด

ความสามารถของมนุษยจ์ะมองเห็น และไม่เหมือนกบัสถาปัตยกรรมทัÉวไป มนัคือกระบวนเดียวทีÉ

สร้างสรรค์ทัÊ งรูปทรงทัÊงหมดนีÊ  และรายละเอียดพืÊนผิวระดบัอนุภาค รูปทรงเหล่านีÊ เป็นสิÉงทีÉไม่

สามารถวาดได ้นกัสถาปนิกทีÉกาํลงัวาดมนัดว้ยปากกาและกระดาษ อาจจะตอ้งใชเ้วลาเป็นเดือนๆ 

หรือใชเ้วลาเป็นปีเพืÉอทีÉจะวาดรูปทรงทุกกลุ่มทัÊงหมด สถาปัตยกรรมยิÉงใหญ่ทัÊงหมดนีÊ  คุณสามารถ

สร้างสิÉงเช่นนีÊ  ดว้ยอลักอลิธึมเพียงหนึÉงเดียว 

 

 
ภาพทีÉ 14 :   ภาพขยายของเสา 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

 

 เกิดคาํถามทีÉนีÉาสนใจมากกว่านีÊ คือ รูปทรงเหล่านีÊ เป็นสิÉงทีÉสามารถจินตนาการไดห้รือไม่? 

คาํตอบคือ  โดยปกติสถาปิกจะสามารถเห็นภาพสุดท้าย ของสิÉงทีÉ เค้ากาํลงัออกแบบ ในกรณีนีÊ  

กระบวนการเป็นสิÉงทีÉถกูกาํหนดขึÊนมา ไม่มีการสุ่Éมเลือกเขา้มาเกีÉยวขอ้งโดยสิÊนเชิง แต่มนัก็ไม่คาด

เดาไดท้ัÊงหมดดว้ย มนัมีพืÊนผิวมากเกินไป มีรายละเอียดมากเกิน ทีÉคนเราจะสามารถเห็นสถานะ

สุดทา้ยของมนั 

ดงันัÊน นีÊ จึงนาํไปสู่บทบาทใหม่ของสถาปนิก นกัสถาปนิกจาํเป็นตอ้งรู้วิธีการใหม่ ทีÉจะคน้หา

ความเป็นไปไดท้ัÊงหมด ทีÉยงัไม่ถกูพบ สิÉงหนึÉงคือ มนุษยส์ามารถออกแบบรูปทรงไดม้ากมายหลาย

แบบ ในขณะเดียวกนั มนุษยก์็สามารถเพาะพนัธุ์พวกมนัได ้และหากกลบัมาเทียบความคลา้ยคลึง

กบัธรรมชาติ เราสามารถเริÉมตน้การคิดในมุมมองของการแพร่พนัธุ์ เราสามารถพูดถึงเกีÉยวกบัการ

เปลีÉยนลาํดับ เกีÉยวกับการสร้าง เกีÉยวกับการข้ามสายพันธุ์ และให้กาํเนิดเพืÉอให้ได้มาซึÉ งการ
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ออกแบบ และในความเป็นจริงสถาปนิกผูที้Éไดก้้าวเข้ามาในจุดนีÊ  ก็คือผูป้ระพนัธ์กระบวนต่างๆ 

ทัÊงหมดเหล่านีÊและขา้งตน้ก็คือทฤษฏีในการออกแบบ ต่อมา เขาไดส้มมติว่าหากซืÊอแว่นตา 3 มิติสี

แดงและนํÊ าเงินพวกนีÊ  แลว้เขา้ไปใกลก้บัจอภาพมากๆ แต่ก็ยงัคงไม่สามารถเหมือนเดิม ทีÉจะเดินไป

รอบๆ และสัมผสักบัมนั ครับ ยงัมีความเป็นไปไดอ้ยู่หนึÉ งข้อ ทีÉจะนาํเอาเสาอาคารนีÊ ออกมาจาก

คอมพิวเตอร์ 

 

สมยันีÊ  มีการพดูถึงเกีÉยวกบัการพิมพ ์3 มิติกนัมาก สาํหรับเขา เพืÉอจุดประสงคข์องเขาณ เวลานีÊ  

มนัยงัคงมีขอ้ไดเ้ปรียบเสียเปรียบ ทีÉไม่เป็นทีÉน่าประทบัใจอยู่มากเกินไป ระหว่างขนาดกบัความ

ละเอียดและความเร็ว ดังนัÊน เราจึงตัดสินใจทีÉนําเอาเสาอาคาร และตัดสินใจสร้างมนัให้อยู่ใน

รูปแบบเป็นชัÊนๆ ตดัมนัออกเป็นชิÊนๆ จาํนวนมาก และซอ้นทบัเป็นแผน่บางๆ ต่อๆ กนัและนีÊ คือรูป

ถ่าย มนัไม่ไดถ้กูเรนเดอร์ใหเ้ห็น และเสาอาคารทีÉเราได ้หลงัจากตรากตรําทาํงานมามาก เราไดสิ้ÉงทีÉ

กาํลงัมองเห็นอย่างโดดเด่นเช่นนีÊ  ซึÉ งเราออกแบบมนัในคอมพิวเตอร์ รายละเอียดเกือบทัÊงหมด 

ความสลบัซบัซอ้นของพืÊนผวิเกือบทัÊงหมด ถกูรักษาไว ้ แต่มนัตอ้งใชท้รัพยากรในการทาํเป็นอย่าง

มาก ยงัมีสิÉงทีÉไม่เชืÉอมโยงกนัขอ้ใหญ่ ระหว่างสภาพจาํลองและสภาพจริง มนัทาํให้เขาเสียเวลาเป็น

เดือนๆ กบัการทีÉตอ้งออกแบบเสาอาคาร แต่คอมพิวเตอร์กลบัใชเ้วลาประมาณ 30 วินาที ในการ

คาํนวณผวิหนา้ทัÊงหมด 16 ลา้นผวิ ในอีกดา้นหนึÉง สาํหรับรูปจาํลองทางกายภาพ ใช ้2,700 แผ่น แต่

ละแผน่หนา 1 มิลลิเมตร มนัหนัก 700 กิโล มนัทาํมากจากแผ่นกระดาษบางทีÉสามารถครอบคลุม 

หอ้งประชุมนีÊ ไดท้ัÊงหมด และเสน้ตดัทีÉเลเซอร์จะตดัผา่น ยาวจากทีÉนีÉไปถึงสนามบินและกลบัมาทีÉนีÉ

อีกครัÊ ง 

 

แต่มนัก็สามารถทาํให้เป็นจริงได ้เพราะ เครืÉ องมือเครืÉ องจกัรทาํงานได้เร็วขึÊ น ราคาถูกลง

เรืÉอยๆ และมีการพฒันาทางเทคโนโลยไีปในทางทีÉดี นีÉแค่เพียงในแนวขวาง นีÉคือรูปภาพจากกวางจู 

เบียนเนล (Gwangju Biennale) และในกรณีนีÊ  เขาใชพ้ลาสติก ABS เพืÉอสร้างเสาอาคาร ใชเ้ครืÉองมือ

ทีÉใหญ่และเร็วขึÊน และมีแท่งอลมิูเนียมเป็นแกนกลางขา้งใน เพืÉอให้มนัเป็นโครงสร้าง มนัสามารถ

ทนรับนํÊ าหนักไดไ้ม่กีÉครัÊ ง แต่ละเสาเป็นแบบลูกผสมระหว่างสองเสาอาคาร คุณสามารถเห็นเสา

อาคารทีÉแตกต่างกนัในกระจก ถา้มีกระจกอยูด่า้นหลงัเสา ซึÉงทาํใหเ้ห็นภาพหลอกตา 
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ภาพทีÉ 15 :   ภาพการคาํนวนการตดัในแต่ละชัÊน 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

ภาพทีÉ 16 :   ภาพเสาหลงัถกูผลิตออกมาดว้ยกระดาษ 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 
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สรุป   โครงการนีÊทาํใหเ้ราไดพ้บวตัถุทีÉไม่เคยเห็น ทีÉรอคอยพวกเราอยู่ ถา้ในฐานะสถาปนิก

เริÉมทีÉจะคิดเกีÉยวกบัการออกแบบ ไมใช่วตัถุ แต่เป็นกระบวนทีÉจะสร้างวตัถุขึÊนมา เขาไดแ้สดงให้

เห็นกระบวนการทีÉง่ายแลว้หนึÉงอยา่ง ซึÉงไดรั้บแรงบนัดาลใจจากธรรมชาติ มีวิธีการอยู่อีกมากมาย

นบัไม่ถว้น พดูสัÊนๆ คือ ไม่มีขอ้จาํกดัใดๆ แต่เขามีกระบวนการในมือของเราในตอนนีÊ  ทีÉทาํให้เรา

สามารถสรรสร้างโครงสร้างไดใ้นทุกขนาด รูปโครงสร้างทีÉเราอาจไม่สามารถแมแ้ต่ฝันถึง แต่วนันีÊ  

เขาเป็นผูส้ร้างมนัขึÊนมา  จากสิÉงทีÉเรียกว่า  อลักอริธึม   ซึÉงทาํให้ไดรู้ปแบบของสถาปัตยกรรมทีÉ

แปลกใหม่  สวยงาม  แปลกตา มีรายละเอียดทีÉน่าสนใจ  ผูจ้ดัทาํจึงไดห้ยิบยกลกัษณะพิเศษเหล่านีÊ  

มาเป็นแรงบนัดาลใจในการออกแบบเครืÉองแต่งกายครัÊ งนีÊ    เพืÉอให้ไดรู้ปแบบเครืÉองแต่งกายทีÉมี

รูปแบบไม่เหมือนใคร  ทนัสมยั และบ่งบอกถึงโครงสร้างทางสถาปัตยกรรม  Subdivided Columns  

ไดอ้ยา่งลงตวั 

 

ศึกษาข้อมูลเกีÉยวกบัแนวโน้มแฟชัÉนในช่วง ฤดูใบไม้ผลแิละฤดูร้อน  ปี ค.ศ. 2015 

 เป็นการศึกษารูปแบบแนวโนม้แฟชัÉนฤดูใบไมผ้ลิและฤดูร้อน  ปี ค.ศ. 2015  เพืÉอเป็นการ

นาํรูปแบบแนวโนม้ของแฟชัÉนมาประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบเครืÉองแต่งกายทีÉเชืÉอมโยงกบัแนวโน้ม

แฟชัÉนทีÉจะเกิดขึÊน  โดยทาํการศึกษาในเรืÉอง 

 1.  แนวโนม้ของสี 

 2.  แนวโนม้แฟชัÉน 

 3. แนวโนม้วสัดุ   

 

แนวโน้มของสี 

 

  เว็บไซต์  www.wgsn.com ไดแ้นะนาํแนวโน้มโดยรวมของช่วงฤดูใบไมร่้วงและฤดูร้อน

สาํหรับปี 2015  ไดอ้ยา่งน่าสนใจ  โดยแบ่งออกเป็น 5 แนวทาง ดงันีÊ   
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 1. OBSERVED  

  เป็นแนวคิดบ่งบอกถึง ความเขา้ใจในพลงัทีÉมีความจาํเป็นต่อธรรมชาติ    และบทกวีทีÉ

ถูกพฒันาเช่นเดียวกบัการตอบสนองต่อเทคโนโลยีสมยัใหม่ต่างๆทีÉนาํพาให้ชีวิตเราได้รับความ

สะดวกสบายและรวดเร็วยิÉงขึÊน   ใหค้วามสนใจไปทีÉสถานการณ์ปัจจุบนัและการเชืÉอมต่อของสิÉงแว

ลอ้มรอบตวัเรา   ใชบ้ทกวีนัÊนสะทอ้นไปถึงธรรมชาติของโลก ซึÉงมนัมีสีทีÉหลากหลายมากมาย  เช่น 

เลเยอร์ของสีเขียวปลอดโปร่ง ใหค้วามรู้สึกสงบนิÉง   สีเทาและสีม่วงอ่อน ลว้นถูกตีกรอบดว้ยแสง

เงาของกลิÉนอายในฤดูร้อนทีÉเป็นตวักาํหนดแนวทางในฤดูนีÊ ไดเ้ป็นอยา่งดี 

ภาพทีÉ  17 :  แนวโนม้สี แนวคิด OBSERVED 

(ทีÉมา : www.wgsn.com+s_s_15_global_colour_inspiration.html สืบคน้เมืÉอ 26 กรกฏาคม 2556 ) 
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 2.  VITAL 

        เป็นแนวคิดทีÉใหเ้รามองไปทีÉธรรมชาติ  เน้นไปทีÉความคมชดั แลว้กลัÉนกรองออกมาให้

มนับริสุทธิÍ ทีÉสุด   รูปรทงทีÉแข็งแรงทีÉสุด  ละอองเกสร  กลีบดอกไม ้และผลไมเ้ปรียบเสมือนโซ่ทีÉ

เชืÉอมโยงในเรืÉองของสุขภาพของมนุษยไ์ปยงัสีทีÉกระตุน้ความรู้สึกต่างๆของเรา  สีชมพู สีส้มและสี

เหลืองทีÉดูกลมกล่อม  เป็นสิÉงทีÉเขา้กนัไดดี้กบัสีของดอกฟอเก็ทมีนอท และสีเหลืองมะนาว รวมถึงสี

แดงเขม้แบบเชอร์รีÉ   

 

ภาพทีÉ 18 :  แนวโนม้สี แนวคิด VITAL 

(ทีÉมา : www.wgsn.com+s_s_15_global_colour_inspiration.html สืบคน้เมืÉอ 26 กรกฏาคม 2556 ) 
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3.   DOCUMENT  

        วิวฒันาการ และประวติัความเป็นมาของธรรมชาติ ก่อให้เกิดแรงบนัดาลใจเพืÉอให้มี

การสร้างสรรคใ์นอนาคต       จิตนาการถึงรูปลกัษณ์ใหม่ของสัตวใ์นตาํนาน  และมีการศึกษาเดีÉยว

กบัซากฟอสซิล และ โครงกระดูก เพืÉอใหไ้ดม้าซึÉงสีสนัทีÉสร้างสรรคที์Éทาํใหเ้ราเขา้ใจธรรมชาติและ

พลงัทีÉซ่อนอยู ่    การรวมตวักนัของสีผวิหนงั  ตดักบัสีดาํ  สีโกโก ้และสีแกรนิต ถกูเชืÉอมโยงไปสู่สี

ทีÉสร้างชีวิตชีวาดว้ยเชอร์รีÉและกลีบดอกไมแ้สนบอบบาง 

 

 

ภาพทีÉ 19 :  แนวโนม้สี แนวคิด DOCUMENT 

(ทีÉมา : www.wgsn.com+s_s_15_global_colour_inspiration.html สืบคน้เมืÉอ 26 กรกฏาคม 2556 ) 
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4.  IMAGINED 

เป็นแนวคิดของสีทีÉให้เรามองไปยงัอนาคตทีÉสวยงามขา้งหน้า และคิดเกีÉยวกบัเรืÉ อง

ของแสง  การหกัเหและวิถีของสีเหมือนกาํลงัเคลืÉอนไหว ขึÊนอยู่กบัมุมมองของผูส้ังเกตการณ์   สี

โทนร้อนและเยน็สะทอ้นความรู้สึกระหว่างสีแห่งความเร่าร้อนและสีแห่งความเข็งแกร่ง ซึÉงรวมถึง

สีทีÉดูอบอุ่นอยา่งสีม่วงและสีนํÊ าเงิน โดยพืÊนทัÊงหมดเป็นสีดาํ   ลกัษณะการไหลของโลหะเหลวเน้น

ใหรู้้สึกถึงการเคลืÉอนไหวและการเปลีÉยนแปลง 

 

 

ภาพทีÉ 20 :  แนวโนม้สี แนวคิด IMAGINED 

(ทีÉมา : www.wgsn.com+s_s_15_global_colour_inspiration.html สืบคน้เมืÉอ 26 กรกฏาคม 2556 ) 
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5.  GROWN 

     เป็นแนวคิดทีÉอยากให้เรา ปล่อยให้ธรรมชาติขับเคลืÉอนวิถีแห่งการสร้างสรรค ์   

แบคทีเรียและ การแพร่กระจายเพืÉอการตัÊงรกรากของมนัเป็นการสร้างสีและลวดลายโดยธรรมชาติ    

หมึกและการยอ้มสี ทีÉก่อให้เกิดผลต่อพืÊนผิวทีÉช่วยดูดซับ แสดงไห้เห็นถึงความเป็นธรรมชาติ     

เป็นเรืÉ องราวทีÉถูกเคลืÉอนยา้ยมาจากโลกไร้สีสัน  เพืÉอให้ให้เกิดแสงสีทีÉเจิดจา้   และสีเขม้    ทาํให้

รู้สึกเป็นกลางดว้ยสีเขียวและนํÊ าเงินทีÉมีระดบัเฉดสี   ในขณะทีÉสีเลมอนและ  สีเขียวอมนํÊ าเงิน ให้

ความรู้สึกสาํเนียงทีÉเร้าอารมณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 21 :  แนวโนม้สี แนวคิด GROWN 

(ทีÉมา : www.wgsn.com+s_s_15_global_colour_inspiration.html สืบคน้เมืÉอ 26 กรกฏาคม 2556 ) 
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6.  MADE  

ทาํใหเ้ทคโนโลยสีามารถไปไดดี้กบัธรรมชาติ เช่นหลีกหนีจากหอ้งทดลองแลว้เขา้

ไปสู่โหมดการสร้างสรรค ์  ใหม้าเป็นศิลปินผูเ้ชีÉยวชาญ และนกัออกแบบ  โดยใชรู้ปทรงทีÉไม่เคย

คิดว่าจะเกิดขึÊนของเสน้ดา้ยทีเกิดจากการอดัฉีดจากพลาสสิต   ในขณะทีÉเรซิÉนและสียอ้มกลมกลืน

กนักลายมาเป็นจานทองสกปรกนัÉน   ลดค่าสีเทาลงใหอ้ยูใ่นโทนระดบักลางทีÉแพร่กระจายออกมา

ดว้ยสีทีÉสว่างขึÊน เช่นเดียวกบั สีฟ้าของทะเลสาบและสีของหินภูเขาไฟ   เป็นสีทีÉเขา้กนักบัการผจญ

ภยัไดเ้ป็นอยา่งดี 

ภาพทีÉ 22 :  แนวโนม้สี แนวคิด MADE 

(ทีÉมา : www.wgsn.com+s_s_15_global_colour_inspiration.html สืบคน้เมืÉอ 26 กรกฏาคม 2556 ) 
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 แนวโน้มแฟชัÉน 

 ในช่วงฤดูร้อนปี 2015  มีเทรนด์แนวโน้มด้านแฟชัÉนทีÉ น่าสนใจมากมาย  แต่ในการ

ออกแบบครัÊ งนีÊผูจ้ดัทาํไดท้าํการศึกษาเฉพาะแนวโนม้ทีÉสามารถนาํไปประยุกต์ใชใ้นการออกแบบ

ครัÊ งนีÊ ไดเ้ท่านัÊน  ดงันีÊ  

  

 AMPLIFILED  STRUCTURES 

  แนวโนม้แฟชัÉนแนวคิดนีÊกล่าวถึง  อตัราส่วน, งานช่าง,และ สารเคลือบผวิ เป็นการ

เขา้ใกลมุ้มมองของช่างงานฝีมือ  ผิวสัมผสัทีÉมีขนาดใหญ่ และโครงสร้างและ การมีอิทธิพลซึÉงกนั

และกนั ระหว่างพืÊนราบและแบบงานสามมิติ     ความผดิพลาดของสารเคลือบและการฉาบผิว และ

ลายพิมพที์Éแปลกตาเป็นสิÉงทีÉช่วยหนุนใหเ้กิดการรับรู้ความรู้สมจริงมากขึÊน 

 

  

ภาพทีÉ 23 :  แนวโนม้แทรนดแ์ฟชัÉน แนวคิด  AMPLIFILED  STRUCTURES 

(ทีÉมา : www.wgsn.com+s_s_15_fashion_forecast.html สืบคน้เมืÉอ 29 กรกฏาคม 2556 ) 
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แนวโน้มวสัดุ   

 ในส่วนของแนวโน้มด้านวสัดุ ทีÉน่าสนใจและเหมาะกับการนํามาประยุกต์ใช้ในการ

ออกแบบคือ  S/S 15 Macro Trends    เป็นแนวโนว้ทีÉกล่าวถึง วตัถุนิยมสมยัใหม่ทีÉเป็นตวัขบัเคลืÉอน

ภาพรวมในฤดูกาลนีÊ   นบัจาก 4 ทศวรรษทีÉผา่นมาเราไดเ้ห็นแลว้ว่าในหลายสิÉงมีการเปลีÉยนแปลงไป

มากเช่น เงินกลายมาเป็นความน่าเชืÉอถือ  ชืÉอของแบรนดมี์ความสาํคญัมากกว่าตวัผลิตภณัฑ์  ศิลปะ

กลายมาเป็นแนวคิดและชีวิตของเราทีÉยงัคงดาํเนินไป อย่างน้อยชีวิตส่วนหนึÉ งของเราก็ขึÊนอยู่กบั

โลกออนไลน์  ตอนนีÊพวกเราต่างเป็นรับรู้ถึงการเติบโตของ “คุณภาพของวสัดุ”  (ในส่วนนีÊ ขอพูด

ถึงวตัถุทีÉมีมีความหลากหลายทางกายภาพ  มีการสร้างสรรคอ์ารมณ์ในการตอบสนอง และเกีÉยวกบั

การเชืÉอยา่งไปยงัแหล่งผลิตนัÊนๆ)   ศิลปิน นกัออกแบบ และผูบ้ริโภคต่างเสาะแสวงหาสิÉงทีÉจบัตอ้ง

ไดม้ากขึÊน  ทุกสิÉงรอบๆตวัในโลกของเราลว้นยมีคุณค่าต่อเราทัÊงสิÊน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 24 :  MACRO 

(ทีÉมา : www.wgsn.com+s_s_15_macrotrends.htm lสืบคน้เมืÉอ 29 กรกฏาคม 2556 ) 

  ในแนวโน้มนีÊ    วสัดุต่างๆในโลกเริÉ มมีการเน้นไปทีÉความคมชัดของรูปร่าง  

เช่นเดียวกบัการตอบสนองต่อความเป็นจริงของชีวิต   นีÉไม่ไดห้มายความว่าเรากาํลงัจะหันหลงั

ใหก้บัโลกเทคโนโลย ี แต่เพราะกาํลงัใชม้นัในการเชืÉอมต่อสิÉงต่างๆรอบตวัของเรา   วตัถุเป็นสิÉงทีÉ

ถูกเชืÉอมโยงกับการกระตุ้นให้เกิดความคิดเกีÉยวกับอารมณ์ทีÉตอบสนอง และเชืÉอมต่อเราไปยงั
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สิÉงแวดลอ้มโดยเฉพาะ   หากมองใหลึ้กลงไป  จุดสาํคญัอยู่ทีÉช่วงเวลาและสัมผสัต่างๆของมนุยษ์ทีÉ

เริÉมจากจุดเริÉมตน้มาจนถึงจุดปัจจุบนั   

 อะไรคือสิÉงทีÉเป็นตวัขบัเคลืÉอนแนวโน้มนีÊ     คาํตอบคือ เทคโนโลยีระดบัสูงสมยัใหม่ทีÉ

พร้อมใหเ้ราเขา้สูห้ว้งอารมณ์อยา่งจริงจรังอยา่งทีÉไม่เคยเกิดขึÊนมาก่อน   ในแนวคิดของการใชชี้วิต

ในปัจจุบนั  และสิÉงสาํคญัสิÉงเดียวทีÉกาํลงัถกูพิจารณาคือการเพิÉมขึÊนขอ้มลูข่าวสารค่างๆโลกของเราดู

แออดัของขึÊน    

ทุกวนันีÊการเคลืÉอนไหวของปรัชญมีอาํนาจมาก  ลทัธิวตัถุนิยมสมยัใหม่  ทาํใหเ้ราตระหนกั

ถึงความปราถนาของเราจากแนวคิดความคิด“thingness” หรือ “คุณภาพของวสัดุ”   ไปสู่ผลิตภณัฑ์

ทีÉเราสร้างสรรค ์

 การฝึกฝน  กระบวนการทาํ และเทคโนโลยีจองโลกอินเตอร์เนตต่างมีการขยายตวัไปสู่

พืÊนทีÉของนิทรรศการ   จิตรกร  ปฏิมากร และนักออกแบบต่างผลิตผลงานใหม่ๆทีÉมีผิวสัมผสัทีÉล ํÊา

เลิศและสร้างสุนทรียะในการแสดงออกทางผลงานไดอ้ยา่งดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 25 :  POETIC TECHNOLOGY 

(ทีÉมา : www.wgsn.com+s_s_15_macrotrends.htm lสืบคน้เมืÉอ 29 กรกฏาคม 2556 ) 
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  นอกเหนือจากทีÉกล่าวมาขา้งตน้เกีÉยวกบัแนวโน้มของแฟชัÉน สีและวสัดุในปี2015 

ทีÉมีความน่าสนใจ และเกีÉยวขอ้งกบัการออกแบบ  ในช่วงฤดูใบไมร่้วงและฤดูหนาวในปี 2014-2015  

ทีÉผา่นมีแนวโนม้ของสิÉงทอทีÉน่าสนใจอยูเ่ช่นกนั คือ  

  BIO EVOLOTION  

วิวฒันาการของชีวิต    โครงสร้างของร่างกายและสภาพแวดลอ้มอนับริสุทธิÍ  เป็น

รากฐานของความรู้สึกและผิวหนังทีÉสองของเนืÊอหา   โครงสร้างของเซลล์เป็นแรงบันดาลใจ

ถ่ายทอดมายงัผา้ขนสตัว ์ ผา้ลกูฝกูทีÉบางเบาทีÉเขา้กนัไดดี้กบัโครงสร้างทีÉเกิดขึÊนขณะทีÉเนืÊอผา้ถูกยืด

ออก  ผนืหนงัทีÉอ่อนตวั  และผา้ยนีส์ทอยกเพืÉอเพิÉมคุณสมบติัเขา้ไป  สีพาสเทลทีÉดูบอบบาง และสี

อ่อนๆเป็นกลางถกูทาํใหมี้พลงัขึÊนโดยทาํใหม้นัมีความซบัซิÊนมากขึÊน 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 26  : BIO EVOLOTION 

(ทีÉมา : www.wgsn.com+a_w_14_15_textile_forecast.htmlสืบคน้เมืÉอ 29 กรกฏาคม 2556 ) 

 

ศึกษาข้อมูลเกีÉยวกบัหลกัการออกแบบ  

 ทาํการศึกษาหลกัการออกแบบ  ทีÉสามารถนาํมาประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบเครืÉองแต่งกาย  

เนืÉองจากหลกัการออกแบบมีองค์ประกอบทีÉจาํเป็นอยู่หลายประการ  ซึÉงองค์ประกอบเหล่านีÊ มีผล

ต่อรูปร่าง  ลกัษณะและความเหมาะสมกบัผูส้วมใส่  
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 การออกแบบ  หมายถึง  การรวบรวมหรือการจดัองคป์ระกอบทัÊงทีÉเป็น 2 มิติ และ 3 มิติ เขา้

ดว้ยกนัอยา่งมีหลกัเกณฑ ์การนาํองคป์ระกอบของการออกแบบมาจดัรวมกนันัÊน ผูอ้อกแบบจะตอ้ง

คาํนึงถึงประโยชน์ใชส้อยและความงามอนัเป็นคุณลกัษณะสาํคญัของการออกแบบ  การออกเป็น

ศิลปะของมนุษยเ์นืÉองจากเป็นการสร้างค่านิยมทางความงาม และสนองคุณประโยชน์ทางกายภาพ

ใหแ้ก่มนุษย ์ 

 

ความจาํเป็นทีÉต้องมกีารออกแบบ 

 1. เป็นเครืÉองช่วยในการถ่ายทอดทางความคิดและความรู้สึกของงานให้ผูอื้Éนทราบ

โดยการใชเ้สน้ สี รูปทรง มาประกอบกนัเขา้ใหเ้ป็นรูปร่างโดยใหผู้อื้Éนมีความเขา้ใจในสิÉงนัÊนดว้ย 

 2. เป็นการช่วยวางรูปหรือโครงสร้างของงานนัÊนๆ ใหเ้หมาะสมกบัหนา้ทีÉและการใช้

สอยดว้ย ช่วยใหผู้พ้บเห็นเกิดความรู้สึกคลอ้ยตามในดา้นความงามและคุณค่าของสิÉงนัÊนๆ 

 3. เป็นส่วนหนึÉงทีÉจะช่วยใหเ้กิดการคน้ควา้ทดลองทัÊงในดา้นวสัดุและวิธีการใหม่ๆ

ในการทาํงาน 

 การออกแบบทีÉดีนัÊนควรมีหลกัเกณฑใ์นการยึดถือปฏิบติั   ซึÉงเป็นสิÉงจาํเป็นสาํหรับ

นกัออกแบบโดยแบ่งออกเป็น 7 ประการ ดงันีÊ  

 1. หนา้ทีÉการนาํไปใชง้าน (Functions) เป็นสิÉงแรกทีÉตอ้งคาํนึงถึงเป็นอย่างยิÉงเพราะ

ของแต่ละอย่างมีหน้าทีÉการใชส้อยไม่เหมือนกนั การออกแบบจะตอ้งออกแบบให้เหมาะสมและ

ถกูตอ้งมากทีÉสุด เช่นเครืÉองปัÊ นดินเผาจะนาํไปใชแ้ทนโลหะไม่ได ้

 2. การประหยดั (Economy) การประหยดัในทีÉนีÊ มีหมายถึงการประหยดัวสัดุและเงิน

ทองทีÉนํามาลงทุนด้วยสิÉงต่างๆทีÉมีคุณภาพดีเลิสขนาดไหน ถา้มในราคาการผลิตสูงแลว้แบบทีÉ

ออกไปนัÊนก็ควรเป็นแบบทีÉง่ายและเหมาะสม 

 3. ความทนทาน   (Durability)   การออกแบบทีÉดีนัÊนนอกจากจะตอ้งประหยดัแลว้ ยงั

ตอ้งคาํนึงถึงความทนทานดว้ยวสัดุอะไรก็ตาม ถึงแมว้่าจะมีราคาถกู แบบสวยงามขนาดไหนก็ตาม

ถา้ขาดความทนทานแลว้ คุณค่าของสิÉงนัÊนก็จะดอ้ยลงไป 

 4. วสัดุ   (Material) การเลือกวสัดุต่างๆทีÉจะนาํมาใชน้ัÊนเราถือว่าเป็นสิÉงสาํคญัอีก

อยา่งหนึÉงเพราะจะตอ้งเหมาะสมกบัการออกแบบและการนาํไปใชป้ระโยชน์ 
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 5. โครงสร้าง (Construction) โครางสร้างของสิÉงต่างๆจะไม่เหมือนกัน ฉะนัÊ น

ผูอ้อกแบบจะตอ้งศึกษาถึงโครงสร้างหรือธรรมชาติของสิÉงเหล่านัÊนให้เขา้ใจเป็นอย่างดีเสียก่อนจึง

จะเป็นนกัออกแบบทีÉดีได ้

 6. ความงาม  (Beauty )  ถา้สิÉงต่างๆทีÉนักออกแบบนัÊนไดก้ระทาํขึÊนโดยคาํนึงถึงสิÉง

ต่างๆทีÉกล่าวมาแลว้  ยงัไม่เป็นการเพียงพอต่อสิÉงทีÉตามมาอีกอย่างหนึÉ งทีÉจะขาดเสียมิไดคื้อ  เรืÉ อง

ของความสวยความงามถา้เราไม่ลืมสุภาษิตทีÉว่า  “ไก่งามเพราะขน  คนงามเพราะแต่ง”  ความงาม

คืออะไร  ความงามคือความพอดี  ไม่มากไม่นอ้ยจนเกินไป   การตกแต่งหรือการออกแบบนัÊนๆ  จึง

จะเหมาะสมและสวมงามเพราะเชืÉอว่าทุกคนชอบความงามด้วยกันทัÊ งนัÊน   การออกแบบก็

เช่นเดียวกนั จะขาดเสียไม่ได ้

  7.ลกัษณะเด่นพิเศษเฉพาะอยา่ง (Personality)  ไม่ว่าสิÉงทีÉมนุษยส์ร้างขึÊนหรือ

เกิดขึÊนเองตามธรรมชาติมีจะลกัษณะเด่นประจาํตวัของมนัอยู่ แต่ถา้มนัเป็นสิÉงทีÉมนุยษ์ออกแบบ

แลว้ตอ้งเป็นจุดดีของแต่ละสิÉงออกมาอย่างชดัเจน   จึงจะถือว่าการออกแบบนัÊนสมบูรณ์ เช่นการ

ออกแบบเครืÉองตกแต่งเครืÉองงา จะจดัตรงไหน ใหเ้ด่นชดัสวยงามกว่าทีÉอืÉนๆ ก็ควรจะเนน้เป็นพิเศษ 

 

หลกัการออกแบบพืÊนฐาน 

การออกแบบมีหลกัการพืÊนฐาน โดยอาศยัส่วนประกอบขององค์ประกอบศิลป์ ซึÉงประกอบ

ไปดว้ย จุด เสน้ รูปร่าง รูปทรง นํÊ าหนัก สี และพืÊนผิว นาํมาจดัวางเพืÉอให้เกิดความสวยงามโดยมี

หลกัการ ดงันีÊ  

1.  เอกภาพ (Unity) 

2. ความสมดุลหรือความถ่วง (Balancing) 

3. เสน้แยง้ (ตัÊง) (Opposition) 

4. เสน้ผา่น (นอน) (Transition) 

5. การซํÊากนั (Repetition) 

6. จงัหวะ (Rhythm)  

7. ความกลมกลืน (Harmonies) 

8. การเนน้หรือจุดสนใจ (Emphasis or Centre of Interest) 

9. จุดสาํคญัรอง (Subordinate) 

10.ความต่างกนั (Contrast) 
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11.การส่งเสริมความเด่น ความมีอาํนาจเหนือ (Dominance)  

 

 เอกภาพ (Unity)  ในความหมายโดยทัÉวไป คือ ความเป็นอนัหนึÉ งอนัเดียวกนั หรือ ความ

กลมกลืนกลมเกลียวเขา้กนัได ้ความกลมกลืนและ ความเป็นอนัหนึÉ ง อนัเดียวกนั ทีÉเกิดจาก การ

เชืÉอมโยง สมัพนัธก์นัของส่วนต่าง ๆเอกภาพช่วยในการรวมกลุ่ม ปะติดปะต่อทุกอย่างเขา้ดว้ยกนั 

(Coherence of the Whole) ช่วยในการแปลความหมาย และสร้างความเขา้ใจไดไ้ดยง่าย  ในทาง

ศิลปะ เอกภาพ คือ การรวมกนัของส่วนประกอบยอ่ยต่าง ๆ ซึÉงไดแ้ก่ส่วน ประกอบขัÊนมูลฐานของ

ศิลปะ เช่น รูปร่าง รูปทรง มาจดัเขา้ดว้ยกนัให้แต่ละหน่วย ให้มีความสัมพนัธ์เกีÉยวขอ้งซึÉงกนัและ

กนั มีความประสานกลมเกลียวอนัหนึÉ งอนัเดียวกนั เกิดเป็น ผลรวมทีÉไม่อาจ แบ่งแยกได ้เอกภาพ 

นบัไดว้่ามีความสาํคญัต่อกระบวนการ สร้างสรรค ์งานศิลปะทุกสาขา โดยเฉพาะ ทศันศิลป์ ซึÉงเป็น

สิÉงจาํเป็น เบืÊองตน้ทีÉผูส้ร้างสรรค ์จะตอ้งสร้างการประสานหรือการจดัระเบียบ ของส่วนต่าง ๆ เพืÉอ

ผลรวมเป็นหนึÉง ทีÉไม่อาจแบ่งแยกได ้ใหมี้ความรู้สึก เป็นหนึÉ งเดียว (Oneness) เกิดขึÊนในมโนภาพ 

(Visual Image) มีความสอดคลอ้งกบัจุดมุ่งหมายของการสร้างสรรค์   เอกภาพในทางทศันศิลป์ 

จาํแนกออกไดใ้น 2 แนวทางคือ 

1. เอกภาพทางดา้นโครงสร้าง 

2. เอกภาพทางดา้นรูปแบบและความคิด 

 

เอกภาพทางด้านโครงสร้าง  หมายถึงการรวมตัว เป็นอนัหนึÉ งอนัเดียวกัน ของผลงาน ทีÉ

ปรากฎ ทีÉเกิดจากของส่วนประกอบขัÊนมูลฐาน องค์ประกอบ หรือวสัดุ ซึÉงเป็นเอกภาพทีÉเกิดจาก

ความมีระเบียบในลกัษณะ ดงัต่อไปนีÊ  คือ  

     1. การรวมกลุ่ม (Proximity or Contiguity)    สิÉงทีÉอยูใ่กล ้ๆ กนั เป็นสภาพเบืÊองตน้ ของการ

รวมกลุ่ม ตวัอยา่งเช่น เราไดย้นิคาํพดู และสามารถเขา้ใจความหมายได ้ก็เพราะเสียง เหล่านัÊน มีการ

รวมกลุ่มกัน ตามโครงสร้างของเสียง ทาํให้ฟังออกเป็นคาํ เป็นประโยค เราอ่านตวัหนังสือและ 

เข้าใจความหมายได้ เพราะตัวอกัษรเหล่านัÊน รวมกลุ่มกันเป็นคาํ จะอยู่ใกลชิ้ดกัน และแต่ละ

ประโยคก็จะมีการเวน้วรรค แบ่งแยกออกเป็นกลุ่ม ทาํให้ตาของเราอ่านเข้าใจได้ ไม่สับสน เรา

แยกแยะ ชืÉอดาวต่าง ๆ บนทอ้งฟ้าไดเ้พราะมนัอยู่ใกลชิ้ด รวมกลุ่มกนัเป็นรูปต่าง ๆการทีÉเราเขา้ใจ

ภาพใดภาพหนึÉง ในเบืÊองตน้ ก็จากกฎของการรวมกลุ่ม (Law of Proximity)โดยการมองหลาย ๆ สิÉง 

ในภาพนัÊนรวมกนัเป็นกลุ่ม 
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ภาพทีÉ 27 :   เสน้ตัÊงสองเสน้ วางอยูใ่นตาํแหน่งทีÉดูแลว้รวมเป็นกลุ่ม เพราะ ระยะห่างของทัÊงสอง

เสน้ อยูใ่กลชิ้ดกนัมากกวา่ทีÉว่างรอบตวั หรือ ระยะห่างจากพืÊนทีÉว่างภายในกรอบ 

(ทีÉมา :  หลกัทศันศิลป์) 

 

 
ภาพทีÉ 28 :  เสน้ตัÊงทัÊง 4 เสน้ มองแลว้แยกออกเป็น 2 กลุ่ม เพราะ ความใกลชิ้ดภายในของเสน้แต่ละ

คู่ มีมากกว่าระยะภายนอก 

(ทีÉมา :  หลกัทศันศิลป์) 

 

   หลกัการของการรวมกลุ่ม (Proximity) ก็คือวตัถุเมืÉออยู่ใกลก้นั จะดูเป็นส่วนหนึÉ งซึÉงกนั

และกนั ทาํใหเ้กิดการวมกลุ่มขึÊน ดงัภาพตวัอยา่งนีÊ  

 
ภาพทีÉ 29 :  หลกัการรวมกลุ่ม 

(ทีÉมา:  หลกัทศันศิลป์) 

     1. เราเห็นรูปวงกลมเรียงซ้อนกันตามแนวตัÊง 4 แถว เพราะวงกลมแต่ละแถว จัดเรียง

ใกลชิ้ดกนั 

2. จากรูปวงกลม 4 แถว เราเห็น เป็นแถวคู่ 2 แถว ซา้ย ขวาเพราะระยะห่างของแต่ละแถว

อยูใ่กลชิ้ดกนั มากว่าระยะห่างของแต่ละคู่  
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                  ภาพทีÉ 30 :   หลกัการรวมกลุ่ม 

(ทีÉมา:  หลกัทศันศิลป์) 

มีการรวมกลุ่มกนั 2 กลุ่ม เกิดจากตาํแหน่งทีÉใกลชิ้ดกนั คือ 

    กลุ่มทีÉ 1 ภาพบา้น 2 หลงัและแนวภูเขา 

    กลุ่มทีÉ 2 ภาพบา้น 1 หลงั ตน้ไม ้และพืÊนสนาม 

      (ภาพทีÉ 2) มีการเพิÉมแนวถนนเชืÉอมระหว่าง 2 กลุ่ม ทาํให้มีความใกลชิ้ดกนั  เกิด

การวมเป็นกลุ่มเดียว 

      (ภาพทีÉ 3) มีการเพิÉมตน้ไมเ้ขา้ไป เพืÉอความใลชิ้ดยิÉงขึÊน เกิดอเอกภาพ จากการ

รวมกลุ่ม (Proximity) 

 

 
ภาพทีÉ 31 :  หลกัการรวมกลุ่ม 

(ทีÉมา:  หลกัทศันศิลป์) 

   ทิศทางของเสน้ รูปร่าง นํÊ าหนัก และสีทีÉแตกต่างกนั แต่มีการรวมกลุ่มกนั ให้มีพืÊนทีÉว่าง

นอ้ยกว่าพืÊนทีÉอืÉน ๆ ภายในกรอบภาพ ทาํใหมี้เอกภาพเกิดขึÊน (Moby Nagy’s Yellow Circle,1921) 

 

2. ความเหมือนหรือความเท่าเทียมกนั (Similarity ,Equality) การสร้างเอกภาพในการ

ออกแบบทศันศิลป์ นอกจาก จะเกิดจากการรวมกลุ่ม (Proximity) ของส่วนประกอบมูลฐาน และ

องคป์ระกอบดงักล่าวมาแลว้ เอกภาพ ยงัเกิดจากความเหมือน (Similarity) หรือมีความเท่ากนัของ 

ส่วนประกอบมลูฐาน เช่นเสน้ ขนาด รูปร่าง ทิศทาง สี นํÊ าหนกั พืÊนผวิ เป็นตน้ 
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นอกจากนีÊความใกลชิ้ด (Proximity)และความเหมือนกนั (Similarity) เป็นองคป์ระกอบ 

ทีÉก่อใหเ้กิดเอกภาพ (Unity) จะมีความเกีÉยวขอ้ง ซึÉงกนัและกนัตลอด กล่าวคือ เอกภาพทีÉเกิด จาก 

การรวมกลุ่ม (Proximity) ก็มาจากความเหมือน (Similarity) ของ ส่วนประกอบ มลูฐานเดียวกนั กบั

ระยะความห่างภายใน ส่วน เอกภาพทีÉเกิดจาก ความเหมือน(Similarity) ก็เกิดจากระยะ ความ

ใกลชิ้ด หรือการรวมกลุ่ม (Proximity) ภายนอก ของแต่ละส่วน ประกอบมลูฐาน 

 

      

 

    

 

 

 

ภาพทีÉ 32 :  แสดงลกัษณะเอกภาพของการซํÊา หรือ ความเหมือน (Similarity) 

ของรูปร่าง และ นํÊ าหนกั 

(ทีÉมา:  หลกัทศันศิลป์) 

 

 
ภาพทีÉ 33 :  รูปร่างเดิมแต่นํÊ าหนกัเปลีÉยนไป เกิดเอกภาพของเสน้แนวตัÊงและแนวนอน 

(ทีÉมา:  หลกัทศันศิลป์) 

     แสดงลกัษณะเอกภาพของการซํÊ า หรือ ความเหมือนของเส้น แมมี้ขนาดและช่วงจงัหวะ 

ของระยะความห่างไม่เท่ากนั 
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ภาพทีÉ 34 :  เอกภาพจากความเหมือนของรูปร่าง และจงัหวะการซํÊา 

(ทีÉมา:  หลกัทศันศิลป์) 

 

    3. ความใกลชิ้ด (Closure) การสร้างเอกภาพในการออกแบบทศันศิลป์วิธีนีÊ  เกิดจากการ

เห็น ภาพลวงตา จากรูปร่างหลายรูปทีÉวางใน ตาํแหน่งใกลก้นัในมุมทีÉปิด เขา้หากนั (Closure) ทาํให้

เกิด รูปร่างใหม่ขึÊน ทัÊง ๆ ทีÉไม่มีภาพนัÊนเลย เรียกภาพทีÉเกิดขึÊนนีÊ ว่า ภาพติดตา (After Image) และ

รูปร่างนัÊน ก็จะทาํหนา้ทีÉเชืÉอมโยงรูปร่างดงักล่าวนัÊนเขา้ดว้ยกนั เกิดการรวมกลุ่ม มีเอกภาพขึÊน 

 พืÊนทีÉปิดทีÉเกิดขึÊนจากภาพติดตานีÊ  สามารถเปลีÉยนแปลง ไดห้ลากหลาย ขึÊนอยู่กบั จุด เส้น 

รูปร่าง นํÊ าหนัก สี ฯลฯ ทีÉจะมาปิดมุม โดยอยู่ในตาํแหน่งทีÉไม่ห่างกนัมากนัก และ ตอ้งมีลกัษณะ

แบนเป็น 2 มิติ รูปร่างติดตาทีÉเกิดขึÊนใหม่ นีÊ เป็นรูปร่างเปิด ทีÉไร้ขอบเขต จะดูเป็น 2 มิติ หรือ 3 มิติก็

ได ้ผลทีÉเกิดขึÊนของภาพใกลชิ้ดติดตา (Closure) นีÊ  จะสังเกตุ ไดช้ดัเจน และมีผลต่อการออกแบบ

มากกว่าความไกลชิ้ด (Nearest) และความเหมือน (Similarity) ทัÊง ๆ ทีÉมาจาก พืÊนฐานโครงสร้าง

เดียวกนั 

ภาพติดตาทีÉเกิดจากใกลชิ้ดปิดมุม (Closure) มีพืÊนฐานมาจากกฎแห่ง ความไกลชิ้ด (Law of 

Nearest) ของรูปร่าง 2 มิติ ทีÉมาจากกฎแห่งความเหมือน (Law of Similarity) เกิดเป็นรูปร่าง 2 มิติ 

และ 3 มิติ ทีÉไม่มีตวัตน เชืÉอมโยงรูปร่างเดิมขา้ดว้ยกนั เกิดเอกภาพขึÊนมา 
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ภาพทีÉ 35 :   ภาพติดตาทีÉเกิดจากใกลชิ้ดปิดมุม (Closure) 

(ทีÉมา:  หลกัทศันศิลป์) 

 

    4. ความต่อเนืÉอง (Continuation)ความต่อเนืÉองหรือความสืบเนืÉองในทางทศันศิลป์ คือ 

การเคลืÉอนสายตา ติดตามส่วนประกอบ ของภาพ เช่น เส้น สี รูปร่าง ไปในทิศทางใด ทิศทางหนึÉ ง 

บางครัÊ ง ส่วนหนึÉงส่วนใดในส่วนประกอบขาดหายไป ไม่สมบูรณ์ แต่ผูช้มก็สามารถ ติดตามความ

ต่อเนืÉองได ้จนเห็นเป็นภาพสมบูรณ์ ความสืบเนืÉอง แตกต่างกบั ความใกลชิ้ด คือ ความต่อเนืÉองนัÊน 

สิÉงทีÉขาดหายไปนัÊนมีอยูจ่ริง แต่ความใกลชิ้ด นัÊน เป็นภาพลวงตาทีÉไม่มีตวัตน 

        เอกภาพทีÉเกิดจากความต่อเนืÉองก็คือ เมืÉอส่วนประกอบมลูฐาน ของทศันศิลป์ใด ๆ มีการ

เคลืÉอนไหวต่อเนืÉองไป เช่น องค์ประกอบของเส้น จะมีพลงัเคลืÉอนไหว ในตัวเอง และการ 

เคลืÉอนไหวนัÊน จะใหค้วามรู้สึก คลา้ยกบั ความรู้สึกพืÊนฐานของเสน้ เช่น องคป์ระกอบของเส้นตรง 

ก็มีการ เคลืÉอนไหวทีÉม ัÉนคง แข็งกระด้าง เหมือนเส้นตรง องค์ประกอบของเส้นโค้ง ก็มี การ

เคลืÉอนไหวทีÉนุ่มนวล เหมือนเส้นโคง้ เส้นลูกคลืÉนก็ดูมีการ คลืÉอนไหวซํÊ า ๆ กนั เป็นการเกิดของ

จังหวะ เมืÉอกลุ่มของเส้น มีการเคลืÉอนไหวต่อเนืÉองไป ในทางใดทางหนึÉ งก็จะมีพลัง ดึงดูด

ส่วนประกอบอืÉน ๆ ทีÉหลากหลาย เขา้ดว้ยกนั และ ในทีÉสุดก็สามารถสร้าง ความเป็นหนึÉ งเป็นกลุ่ม

เป็นก้อน หรือมีเอกภาพเกิดขึÊน เปรียบพายุหมุนก็จะเป็นการรวมสิÉงต่าง ๆ ทีÉพดัผ่าน รวมเข้าสู่

ศนูยก์ลาง เป็นตน้ 

 

    กฎของความสืบเนืÉอง (Law of Continuation) นีÊ อาจะเป็นส่วนหนึÉ ง ของหลกัการ เปลีÉยน

แปรรูป (Gradation) โดยสายตาจะติดตามรูปร่าง นํÊ าหนัก สี ทีÉมีการเปลีÉยนแปรต่อเนืÉอง ไป สู่

จุดมุ่งหมายตามตอ้งการ 
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ภาพทีÉ 36 :   กฎของความสืบเนืÉอง (Law of Continuation) 

(ทีÉมา:  หลกัทศันศิลป์) 

    ภาพตวัอยา่งนีÊ  มีส่วนประกอบของความต่อเนืÉอง คือ 

      1. แนวส่วนโคง้ของ หญิงสาว มีความโคง้ต่อเนืÉองกบั ส่วนโคง้ของอ่างอาบนํÊ า 

(Tub) ทีÉวางอยูบ่นพืÊน 

      2. ดา้มของแปรงผม ทีÉยืÉนออกมาจากขอบโต๊ะ เป็นการนาํสายตา ไปสู่วตัถุอืÉน ๆ ทีÉ

วางอยูบ่นโต๊ะ เป็นแนวโคง้ต่อเนืÉองกบัส่วนโคง้ของ หญิงสาว และอ่าง ทาํใหภ้าพนีÊ มีความสมบูรณ์ 

เป็นเอกภาพทีÉเกิดจาก กลุ่มของเสน้โคง้ วงกลม  (Edgar Degas. The Tub. 1886) 

 

เอกภาพทางดา้นรูปแบบแนวคิด  เอกภาพในดา้นรูปแบบและแนวคิด (Style & Concept) คือ

เอกภาพ ของสิÉงทีÉเป็นนามธรรม ทีÉผูส้ัมผสั งานศิลปะนัÊน มีความเข้าใจ เกิดอารมณ์ คลอ้ยตาม

แนวคิด (Concept) จุดมุ่งหมายทีÉตัÊงไว ้เช่นรู้สึกมีความสุข มีความเศร้าสะเทือนใจ หรืองานศิลปะ

นัÊนมี เอกภาพของรูปแบบ (Style) ประจาํยคุสมยั เชืÊอชาติ เป็นตน้ เอกภาพในทางดา้นรูปแบบ และ

แนวคิด นีÊ  อาจจะเกิดมาจาก เอกภาพของโครงสร้างแต่ละแบบ ดงักล่าวมาแลว้ และอาจจะเกิดจาก

องค์ประกอบทีÉหลากหลาย (Variety) แต่มีการ ควบคุม ให้เกิดเอกภาพ มีความเป็นหนึÉ ง จากดา้น

รูปแบบและแนวคิด ทีÉกาํหนดไว ้ร่วมกบั เอกภาพ ของโครงสร้าง       
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ภาพทีÉ 37 :  เอกภาพทางดา้นรูปแบบแนวคิด 

(ทีÉมา:  หลกัทศันศิลป์) 

 

-  การกาํหนดเอกภาพของแนวคิด แลว้ถ่ายทอดออกมาผา่น เสน้ รูปทรง พืÊนผวิและวสัดุ ทีÉ

ประสาน สอดคลอ้ง เป็นอนัหนึÉงอนัเดียวกนั ทาํใหเ้กิดเอกภาพของรูปแบบ และเนืÊอหา ทีÉ

แตกต่างกนั ของแต่ละเชืÊอชาติและแต่ละยคุสมยั 

 

-  การกาํหนดแนวคิดใหข้องงานออกแบบใหอ้อกมา เป็นแนวทางใด แนวทางหนึÉง คือการ

สร้างเอกภาพทางความคิด ก่อนทีÉจะถ่ายทอดออกมา 

 

ความสมดุลหรือความถ่วง (Balancing)   หมายถึง นํÊ าหนักทีÉเท่ากนัขององค์ประกอบ ไม่เอน

เอียงไปขา้งใดขา้งหนึÉ ง ในทางศิลปะยงัรวมถึงความประสานกลมกลืน ความพอเหมาะพอดีของ 

ส่วนต่าง ๆ ในรูปทรงหนึÉ ง หรืองานศิลปะชิÊนหนึÉ ง การจัดวางองค์ประกอบต่าง ๆ ลงใน งาน

ศิลปกรรมนัÊนจะตอ้งคาํนึงถึงจุดศนูยถ่์วง ในธรรมชาตินัÊนทุกสิÉงสิÉงทีÉทรงตวัอยูไ่ดโ้ดยไม่ลม้เพราะมี

นํÊ าหนกัเฉลีÉยเท่ากนัทุกดา้นฉะนัÊน ในงานศิลปะถา้มองดูแลว้รู้สึกว่าบางส่วนหนักไป แน่นไป หรือ 

เบา บางไปก็จะทาํใหภ้าพนัÊนดูเอนเอียง และเกิดความ รู้สึกไม่สมดุล เป็นการบกพร่องทางความงาม  

ดุลยภาพในงานศิลปะ มีหลกัความสมดุลอยู ่3 ประการ 
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1. ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry Balance) หรือ ความสมดุลแบบซ้ายขวา

เหมือนกนั คือ การวางรูปทัÊงสองขา้งของแกนสมดุล เป็นการสมดุลแบบธรรมชาติลกัษณะแบบนีÊ

ในทางศิลปะมีใชน้้อย ส่วนมากจะใชใ้นลวดลายตกแต่ง ในงานสถาปัตยกรรมบางแบบ หรือ ใน

งานทีÉตอ้งการดุลยภาพทีÉนิÉงและมัÉนคงจริง ๆ  

2. ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetry Balance) หรือ ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่

เหมือนกนั มกัเป็นการสมดุลทีÉเกิดจากการจดัใหม่ของมนุษย ์ซึÉงมีลกัษณะทีÉทางซา้ยและขวาจะไม่

เหมือนกนั ใชอ้งคป์ระกอบทีÉไม่เหมือนกนั แต่มีความสมดุลกนั อาจเป็นความสมดุลดว้ย นํÊ าหนัก

ขององค์ประกอบ หรือสมดุลด้วยความรู้สึกก็ได้ การจัดองค์ประกอบให้เกิดความสมดุลแบบ

อสมมาตรอาจทาํไดโ้ดย เลืÉอนแกนสมดุลไปทางดา้นทีÉมีนํÊ าหนกัมากว่า หรือ เลืÉอนรูปทีÉมีนํÊ าหนักมา

กว่าเขา้หาแกน จะทาํให้เกิดความสมดุลขึÊนหรือใชห้น่วยทีÉมีขนาดเล็กแต่มีรูปลกัษณะทีÉน่าสนใจ

ถ่วงดุลกบัรูปลกัษณะทีÉมีขนาดใหญ่แต่มีรูปแบบธรรมดา 

3. จุดศนูยถ่์วง (Gravity Balance) การออกแบบใดๆทีÉเป็นวตัถุสิÉงของและจะตอ้งใชง้าน

การทรงตวัจาํเป็นทีÉผูอ้อกแบบจะตอ้งคาํนึงถึงจุดศูนยถ่์วงไดแ้ก่ การไม่โยกเอียงหรือให้ความรู้สึก

ไม่มัÉนคงแข็งแรง ดงันัÊนสิÉงใดทีÉตอ้งการจุศนูยถ่์วงแลว้ผูอ้อกแบบจะตอ้งระมดัระวงัในสิÉงนีÊ ให้มาก 

ตวัอย่างเช่น เก้าอีÊจะตอ้งตัÊงตรงยึดมัÉนทัÊงสีÉขาเท่าๆกนั การทรงตวัของคนถา้ยืน 2 ขา ก็จะตอ้งมี

นํÊ าหนกัลงทีÉเทา้ทัÊง 2 ขา้งเท่าๆกนั ถา้ยนืเอียงหรือพิงฝา นํÊ าหนกัตวัก็จะลงเทา้ขา้งหนึÉงและส่วนหนึÉ ง

จะลงทีÉหลงัพิงฝา รูปปัÊ นคนในท่าวิÉงจุดศนูยถ่์วงจะอยูที่Éใด ผูอ้อกแบบจะตอ้งรู้และวางรูปไดถู้กตอ้ง

เรืÉองของจุดศนูยถ่์วงจึงหมายถึงการทรงตวัของวตัถุสิÉงของนัÉนเอง  

เสน้แยง้ (Opposition)   เป็นการจดัองคป์ระกอบทีÉใชเ้สน้ในลกัษณะแนวตัÊงฉากและแนวนอน

มาประกอบใหเ้ป็นรูปร่าง 

เสน้ผา่น (Transition) เป็นการจดัองค์ประกอบทีÉใชเ้ส้นผ่านช่วยให้เส้นแยง้มีความกลมกลืน

กนั  เสน้ผา่นจะเป็นตวัช่วยใหเ้อกภาพมีความสมบูรณ์มากยิÉงขึÊน 

    การซํÊากนั (Repetition)  เป็นการจดัองค์ประกอบทีÉนาํเอาองค์ประกอบทีÉเหมือนกนัมาใชใ้น

ลกัษณะซํÊาๆกนัหรือคลา้ยกนัเพืÉอใหเ้กิดจงัหวะ  ใหเ้กิดความรู้สึกทีÉเป็นระเบียบ  มัÉนคงเป็นอนัหนึÉ ง

อนัเดียวกนั  สามารถแบ่งไดด้งันีÊ  

1. การซํÊากนัแบบเหมือนกนัหรือขนาดเท่ากนั 

2. การซํÊากนัแบบเป็นจงัหวะสลบักนั 

3. การซํÊากนัจากเลก็ไปหาใหญ่ 
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 จงัหวะและเคลืÉอนไหว  (Rhythm & Movement)  จงัหวะลีลา หมายถึง การเคลืÉอนไหวทีÉ

เกิดจาการซํÊากนัขององคป์ระกอบเป็นการซํÊ าทีÉเป็นระเบียบ จากระเบียบธรรมดาทีÉมีช่วงห่างเท่าๆ 

กนั มาเป็นระเบียบทีÉสูงขึÊน ซบัซอ้นขึÊน จนถึงขัÊนเกิดเป็นรูปลกัษณะของศิลปะ โดยเกิดจาก การซํÊ า

ของหน่วย หรือการสลบักนัของหน่วยกบัช่องไฟ หรือเกิดจาก การเลืÉอนไหลต่อเนืÉองกนัของเส้น สี 

รูปทรง หรือ นํÊ าหนกั    ตามปกติเราจะพบเห็นจงัหวะกนัอยู่แลว้ เช่น การเตน้รํา การเดิน การบิน

ของนก ส่วนลกัษณะทีÉไม่เคลืÉอนไหว แต่เป็นการซํÊากนั เป็นการซํÊ าในรูปทรงและรูปร่าง เช่น สวน

ผลไมที้Éปลกูอยา่งเป็นระเบียบ , หนังสือทีÉกอง หรือจดัอย่างเป็นระเบียบ, ร้านคา้บา้นเรือนทีÉอยู่ริม

ถนนทีÉก่อสร้างอยา่งเป็นระเบียบ  งานออกแบบทีÉแสดงจงัหวะเป็นผลมาจากการออกแบบซํÊ าๆกนั  

ออกแบบสลบัไปมา  ออกแบบเพิÉมขึÊนเรืÉอยๆและการออกแบบลืÉนไหล 

ความกลมกลืน (Harmonies)  ความกลมกลืนเป็นองค์ประกอบทีÉช่วยให้รูปแบบมีความเป็น

อนัหนึÉงอนัเดียวกนั ตลอดจนเนืÊอหาสาระมีเพียงหนึÉ งเดียว การออกแบบให้เกิดความกลมกลืนให้

เหมาะสมจะทาํใหก้ารออกแบบนัÊนออกมาสวยงาม 

ความกลมกลืนในการออกแบบมีดงันีÊ  

           ก. ความกลมกลืนของเสน้และรูปร่าง ความกลมกลืนของเส้น เส้นมีลกัษณะแตกต่าง

กนั แต่มีทิศทางเดียวกนั ความกลมกลืนของรูปร่าง รูปร่างทีÉมีลกัษณะและขนาดคลา้ยคลึงกนั 

          ข. ความกลมกลืนของขนาดและทิศทาง    ขนาดใหญ่จะใหค้วามรู้สึกว่าใกล ้ขนาดเล็ก

จะให้ความรู้สึกว่าไกลออกไปขนาดใกลเ้คียงกันให้ความรู้สึกกลมกลืนกัน การออกแบบโดย

คาํนึงถึงทิศทางจะช่วยใหรู้้สึกเคลืÉอนไหวไดด้ว้ย 

          ค. ความกลมกลืนกนัของสีและบริเวณว่าง  สีและบริเวณว่างมีความเกีÉยวขอ้งกบังาน

ออกแบบมาก ทัÊงนีÊ สียงัใหค้วามรู้สึกระยะใกลไ้กลอีกดว้ย ถา้สีเขม้จะใหค้วามรู้สึกใกล ้สีอ่อนจะให้

ความรู้สึกไกล บริเวณว่างในงานออกแบบจะใหค้วามรู้สึกสบาย แต่บริเวณแคบจะให้ความรู้สึกอึด

อดั ไม่สบายใจ ดงันัÊนความกลมกลืนกนัของสีและบริเวณว่างจึงมีความสมัพนัธก์นัในการออกแบบ 

          ง. ความกลมกลืนกนัของความคิดและจุดมุ่งหมาย แนวความคิดและความมุ่งหมายของ

ผูอ้อกแบบทีÉตอ้งการจะแสดง หรือ สืÉอความหมายก็เป็นสิÉงทีÉสาํคญั ในการสร้างความกลมกลืนใน

การออกแบบ ความกลมกลืนกนัของความคิดและจุดมุ่งหมายของการออกแบบ เช่น กองทพัมด

กาํลงัขนอาหารไปในทิศทางเดียวกนั ภาพของกองเชียร์ทีÉกาํลงัเชียร์กีฬาอยู่ขา้งสนาม เป็นตน้ การ

สร้างความกลมกลืนจะแสดงความสามคัคีและเป็นอนัหนึÉงอนัเดียวกนั 
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   ฉ. ความกลมกลืนกนัของลกัษณะผิวและจงัหวะ   ลกัษณะผิวหยาบจะให้ความรู้สึกมัÉนคง 

แข็งแรง มีนํÊ าหนกั ส่วนลกัษณะผิวละเอียดจะให้ความรู้สึกอ่อนนุ่มและเบา สาํหรับจงัหวะนัÊนใน

การออกแบบเป็นการสร้างสรรค์งานในรูปของการเคลืÉอนไหว การซํÊ าทาํให้เกิดความรู้สึกตืÉนเตน้ 

ไม่น่าเบืÉอ การออกแบบใหลื้Éนไหลและการออกแบบต่อเนืÉองแบบเพิÉมขึÊนหรือลดลงเรืÉอยๆ ดงันัÊนจะ

เห็นไดว้่าลกัษณะผวิและจงัหวะมีความสมัพนัธก์นัในการออกแบบใหก้ลมกลืน 

 

การเน้นหรือจุดสนใจ (Emphasis or Centre of Interest) งานดา้นศิลปะผูอ้อกแบบจะตอ้งมี

จุดเนน้ใหเ้กิดสิÉงทีÉประทบัใจแก่ผูพ้บเห็น โดยมีขอ้บอกกล่าวเป็นความรู้สึกร่วมทีÉเกิดขึÊนเองจากตวั

ของศิลปกรรมนัÊนๆ ความรู้สึกนีÊผูอ้อกแบบจะตอ้งพยายามใหเ้กิดขึÊนเหมือนกนั 

การเนน้ หมายถึง การกระทาํใหเ้ด่นเป็นพิเศษกว่าธรรมดา ในงานศิลปะจะตอ้งมี ส่วนใดส่วน

หนึÉง หรือจุดใดจุดหนึÉง ทีÉมีความสาํคญักว่าส่วนอืÉน ๆ เป็นประธานอยู่ ถา้ส่วนนัÊนๆ อยู่ปะปนกบั

ส่วนอืÉน ๆ และมีลกัษณะเหมือน ๆ กนั ก็อาจถกูกลืน หรือ ถกูส่วนอืÉนๆทีÉมีความสาํคญัน้อยกว่าบด

บงั หรือแยง่ความสาํคญั ความน่าสนใจไปเสีย งานทีÉไม่มีจุดสนใจ หรือประธาน จะทาํให้ดูน่าเบืÉอ 

เหมือนกบัลวดลายทีÉถกูจดัวางซํÊากนั โดยปราศจากความหมาย หรือเรืÉองราวทีÉน่าสนใจ ดงันัÊน ส่วน

นัÊนจึงตอ้งถูกเน้น ให้เห็นเด่นชัดขึÊ นมา เป็นพิเศษกว่าส่วนอืÉน ๆ ซึÉ งจะทาํให้ผลงานมีความงาม 

สมบูรณ์ ลงตวั และน่าสนใจมากขึÊน การเนน้จุดสนใจสามารถทาํได ้3 วิธี คือ 

     ก. การเน้นดว้ยการใชอ้งค์ประกอบทีÉตดักนั (Emphasis by Contrast) สิÉงทีÉแปลกแตกต่าง

ไปจากส่วนอืÉนๆ ของงาน จะเป็นจุดสนใจ ดงันัÊน การใชอ้งค์ประกอบทีÉมีลกัษณะแตกต่าง หรือ

ขดัแยง้ กบัส่วนอืÉน ก็จะทาํให้เกิดจุดสนใจขึÊ นในผลงานได ้แต่ทัÊงนีÊ ต้องพิจารณาลกัษณะความ

แตกต่างทีÉนาํมาใชด้ว้ยว่า ก่อใหเ้กิดความขดัแยง้กนัในส่วนรวม และทาํใหเ้นืÊอหาของงานเปลีÉยนไป

หรือไม่ โดยต้องคาํนึงว่า แมมี้ความขัดแยง้ แตก ต่างกันในบางส่วนและในส่วนรวมยงัมีความ

กลมกลืนเป็นเอกภาพเดียวกนั 

     ข. การเน้นดว้ยการด้วยการอยู่โดดเดีÉยว (Emphasis by Isolation) เมืÉอสิÉงหนึÉ งถูกแยก

ออกไปจากส่วนอืÉน ๆ ของภาพ หรือกลุ่มของมนั สิÉงนัÊนก็จะเป็นจุดสนใจเพราะเมืÉอแยกออกไปแลว้

ก็จะเกิดความสาํคญัขึÊนมา ซึÉงเป็นผลจากความแตกต่าง ทีÉไม่ใช่แตกต่างดว้ยรูปลกัษณะ แต่เป็นเรืÉอง

ของตาํแหน่งทีÉจดัวาง ซึÉงในกรณีนีÊ  รูปลกัษณะนัÊนไม่จาํเป็นตอ้งแตกต่างจากรูปอืÉน แต่ตาํแหน่งของ

มนัไดดึ้งสายตาออกไป จึงกลายเป็นจุดสนใจขึÊนมา 
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     ค. การเนน้ดว้ยการจดัวางตาํแหน่ง (Emphasis by Placement) เมืÉอองคป์ระกอบอืÉน ๆ ชีÊนาํ

มายงัจุดใด ๆ จุดนัÊนก็จะเป็นจุดสนใจทีÉถกูเนน้ขึÊนมา และการจดัวางตาํแหน่งทีÉ เหมาะสม ก็สามารถ

ทาํให้จุดนัÊนเป็นจุดสาํคัญขึÊ นมาได้เช่นกนั พึงเข้าใจว่า การเน้น ไม่จาํเป็นจะต้องชีÊ แนะให้เห็น

เด่นชัดจนเกินไป สิÉงทีÉจะต้อง ระลึกถึงอยู่เสมอ คือ เมืÉอจัดวางจุดสนใจแลว้ จะต้องพยายาม

หลีกเลีÉยงไม่ใหสิ้ÉงอืÉนมา ดึงความสนใจออกไป จนทาํให้เกิดความสับสน การเน้น สามารถกระทาํ

ไดด้ว้ยองค์ ประกอบต่าง ๆ ของศิลปะ ไม่ว่าจะเป็น เส้น สี แสง-เงา รูปร่าง รูปทรง หรือ พืÊนผิว 

ทัÊงนีÊ ขึÊนอยูค่วามตอ้งการในการนาํเสนอของศิลปินผูส้ร้างสรรค ์

จุดสาํคญัรอง (Subordinate)  คงคลา้ยกบัจุดเน้นนัÉนเองแต่มีความสาํคญัรองลงไปตามลาํดบั

ซึÉงอาจจะเป็นรองส่วนทีÉ 1ส่วนทีÉ 2 ก็ได้ ส่วนนีÊ จะช่วยให้เกิดความลดหลัÉนทางผลงานทีÉแสดง 

ผูอ้อกแบบจะตอ้งคาํนึงถึงสิÉงนีÊดว้ย 

ความต่างกนั (Contrast)  การจดัองคป์ระกอบต่างๆ ให้ความแตกต่าง หรือมีความขดัแยง้ ไม่

ประสานกนั จะช่วยแกปั้ญหาจืดชืด จาํเจ น่าเบืÉอหน่ายไดเ้ป็นอย่างดี ในการสร้างสรรค์ศิลปะ หาก

จดัองคป์ระกอบใหเ้กิดการขดัแยง้ตามความเหมาะสม จะช่วยให้งานศิลปะดูแปลกใหม่ แปลกตา 

น่าสนใจมากยิÉงขึÊน การขดัแยง้ทางศิลปะอาจทาํได ้ดงันีÊ  

     - ขดัแยง้กนัดว้ยเสน้ (Line Contrast) 

     - ขดัแยง้ดว้ยรูปร่าง, รูปทรง (Shape, Form Contrast) 

     - ขดัแยง้กนัดว้ยสี (Color Contrast) 

     - ขดัแยง้กนัดว้ยลกัษณะผวิ (Texture Contrast) 

     - ขดัแยง้กนัดว้ยขนาด (Size Contrast) 

     - ขดัแยง้กนัดว้ยทิศทาง (Direction Contrast) 

 

การส่งเสริมความเด่น ความมีอาํนาจเหนือ (Dominance) หรือ จุดสนใจ (Point of Interest) 

เป็นสิÉงทีÉพบเห็น ไดจ้ากชีวิตประจาํวนัทัÉว ๆ ไป เช่น การพดู เมืÉอถึงตอนสาํคญัทีÉตอ้งการเน้น ก็พูด

เนน้ใหด้งัขึÊน หรือลดระดบัเสียงลง หรือหยดุเวน้ระยะ เพืÉอใหเ้ป็นทีÉน่าสนใจ การเขียนก็เช่นกนั เมืÉอ

ถึงขอ้ความสําคญัทีÉตอ้งการเน้น ก็ทาํ ตวัอกัษรให้หนาหรือใหญ่ หรือขีดเส้นใต ้ให้แตกต่างกว่า

ขอ้ความอืÉน ๆ ตวัอยา่งเหล่านีÊ  เป็นการสร้างจุดเด่นโดยทัÉวไป 
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จุดเด่นในความหมายของทศันศิลป์ ก็คือบริเวณหรือส่วนสาํคญัของงานทศันศิลป์ ทีÉปรากฎ

ขึÊน จากการเน้น (Emphasis) ของส่วนประกอบมูลฐาน และองค์ประกอบทศันศิลป์ อย่างใดอย่าง

หนึÉง หรือหลายอยา่งผสมกนั ซึÉงเมืÉอสมัผสัดว้ยสายตาแลว้ มีความชดัเจน เด่นสะดุดตาเป็น แห่งแรก 

เป็นจุดทีมีพลงั มีอาํนาจดึงดูดสายตามากกว่าส่วนอืÉน ๆ การเนน้ ใหเ้กิดจุดเด่นในงาน ทศันศิลป์เป็น

สิÉงสาํคญัมาก เพราะจะเป็นเครืÉองเรียกร้อง ความสนใจ เพืÉอชกัจุงให้เขา้ไปสัมผสั ในส่วนละเอียด

ต่อไป และเป็นการเพิÉม ความน่าดู สมบูรณ์ ลงตวัขึÊนให้กบังานออกแบบนัÊน   แต่การสร้าง จุดเด่น

ไม่ว่าโดยวิธีใดก็ตาม ตอ้งไม่ สร้างหลายจุดเพราะถา้มีหลายจุด ก็จะแยง่ความเด่นกนั ไม่รู้ว่าจุดเด่น

ทีÉแทจ้ริงอยูที่Éใหน นอกจากนีÊ  ก็จะเป็นการ ทาํให้เอกภาพในงานนัÊนหมดไป การสร้างจุดเด่น เป็น

องคป์ระกอบหนึÉง ของการสร้าง ความแตกต่าง  

หลกัเบืÊองตน้ในการพิจารณาสร้างจุดเด่น ในงานศิลปะ ก็คือ ศิลปิน หรือนกัออกแบบ จะตอ้ง

กาํหนดแนวทาง ของ การสร้างจุดเด่น ไวล่้วงหน้า ก็คือ ตาํแหน่ง ปริมาณ และทีÉสาํคญัทีÉสุดก็คือ 

วิธีการสร้างจุดเด่น โดยใชส่้วนประกอบ มลูฐาน และองคป์ระกอบของทศันศิลป์ 

สดัส่วน (Proportion)   สดัส่วนของรูปร่างคือ ความสัมพนัธ์ระหว่างความกวา้งกบัความยาว

สัดส่วนของรูปทรง คือ ความสัมพนัธ์ระหว่างความกวา้ง ความยาง และความหนาหรือความลึก 

ขนาดและสดัส่วนนบัว่ามีความสมัพนัธก์บัความงามและประโยชน์ใชส้อย ลกัษณะของสัดส่วนทีÉดี

และมีความสมัพนัธก์บัสดัส่วนของตวัมนัเองดี และมีความสมัพนัธก์บัสดัส่วนของสิÉงแวดลอ้มอืÉนๆ 

ดว้ย เช่น เกา้อีÊหากออกแบบให้มีสัดส่วนทีÉดี และมีความสัมพนัธ์กบัสัดส่วนของมนุษยที์ÉนัÉงก็จะ

รู้สึกสะดวกสบาย ไม่ทาํใหเ้สียบุคลิกภาพและสุขภาพ แต่ในเรืÉองของสัดส่วนเป็นสิÉงทีÉไม่สามารถ

กาํหนดกฎเกณฑใ์หเ้ป็นตวัเลขทีÉแน่นอนลงไปได ้จึงเป็นหนา้ทีÉของผูอ้อกแบบตอ้งพิจารณาว่าขนาด

และสัดส่วนเท่าใดจึงจะดูสวยงามและเหมาะสมด้วยประโยชน์ใช้สอยในตัวของมนัเอง และมี

ความสมัพนัธก์บัสิÉงแวดลอ้มไดอ้ยา่งประสานกลมกลืน ทาํใหเ้กิดสุนทรียภาพส่วนรวมอีกดว้ย 

 

ศึกษาข้อมูลเกีÉยวกบัหลกัการออกแบบเครืÉองแต่งกาย   

 การออกแบบโดยทัÉวไปแบ่งประเภทไวม้ากมาย แต่ละแนวแบ่งตามสายงานของอาชีพใน

การศึกษาการออกแบบไว ้2 ประเภทคือ 

1. การออกแบบในโครงสร้างของเสืÊอผา้ (Structure Design) หมายถึง การกาํหมดโครงสร้าง

รูปแบบและเส้นกรอบนอก (Silhouettes) ของเสืÊอผา้รวมทัÊงตะเข็บต่างๆ ภายในตวัเสืÊอ เช่น ปก 

แขน กระเป๋า หรือเนืÊอผา้ทีÉนาํมาตดัเยบ็ เพืÉอใหเ้กิดส่วนปลีกยอ่ยอืÉนๆ ซึÉงถือเป็นอนัหนึÉงอนัเดียวกนั
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กบัตวัเสืÊอ ถา้ขาดส่วนตอกแต่งนัÊนไปจะทาํใหเ้สืÊอผา้ไม่สมบรูณ์ สิÉงเหล่านีÊตกแต่งภายในโครงสร้าง

เสืÊอผา้ทีÉไดรั้บการออกแบบในโครงสร้างเสืÊอผา้ จะเป็นเสืÊอผา้ทีÉมีราคาสูงและอยูใ่นสมยัไดน้าน 

 

2. การตกแต่งเพิÉมเติมภายหลงั (Decorative Design) เป็นการตกแต่งทีÉเสริมแบบเสืÊอจาก

โครงสร้างเดิมใหเ้ดินขึÊน ควรใชส่้วนตกแต่งนีÊ ใหส้มัพนัธก์บัเสน้ในโครงสร้างของเสืÊอผา้เพืÉอจะได้

ไม่เกิดความรู้สึกว่าเสืÊอผา้ขาดความเป็นระเบียบดูรุงรัง สัดส่วนทีÉจะใชต้กแต่งสัมพนัธ์กบัสัดส่วน

และผิวสัมผสัของผา้ เช่น ถา้เป็นผา้ใยสังเคราะห์ ส่วนตกแต่งทีÉเป็นลูกไมค้วรใช้ลูกไมเ้ป็นใย

สงัเคราะห์ การตกแต่งเพิÉมเติมอยูใ่นบริเวณจาํกดั จะช่วยให้ดูเด่นและมีเสน่ห์กว่าใชใ้นบริเวณมาก

หรือหลายๆทีÉ สีทีÉใช้ตอ้งเป็นสีเดียวกันกับผา้ หรือตดักันก็ได้แต่จะต้องไม่ดูขดัตา ถา้เป็นผา้ทีÉมี

ลวดลายหลายสีควรเลือกสีทีÉเด่นมาเป็นสีของวตัถุตกแต่งจึงจะเกิดความผสมผสาน และขนาดของ

วตัถุทีÉนาํมาตกแต่งควรจะสมัพนัธก์บับริเวณทีÉนาํมาตกแต่งดว้ย 

                                                          

 ความหมายของการออกแบบเครืÉองแต่งกาย คือ การออกแบบเครืÉองแต่งกายตรงกบัคาํใน

ภาษาองักฤษว่า แฟชัÉน ดีไซน์ หรือ คอสตูม ดีไซน์ ในวงการออกแบบเครืÉองแต่งกาย มีการนาํคาํว่า

แฟชัÉน, คอสตูม และ ดีไซน์ มาใชท้บัศพัทอ์ยูเ่สมอ จึงตอ้งทาความเขา้ใจในความหมายของรากศพัท์

คาํดงักล่าว  

แฟชัÉน หมายถึง 

(1) วางรูป ทาํแบบ, แบบ สิÉงทีÉนิยมทากนั ความนิยมของคน สมยันิยม ถกูสมยันิยม ตาม 

สมยันิยม หรู (สอ เสถบุตร. 2537 : 261)  

(2) รูปแบบของเสืÊอผา้ หรือสิÉงอืÉนๆ ทีÉประชาชนส่วนใหญ่นิยมชมชอบในหว้งเวลาหนึÉง 

แนวทางในการทาบางสิÉงบางอยา่ง (Hawkins. 1990 : 143)  

คอสตูม หมายถึง  

(1) เครืÉองแต่งกายทีÉใชก้นัในสมยัหรือถิÉนหนึÉงๆ เครืÉองแต่งกายแบบโบราณทีÉใชใ้นการ 

แสดงละคร แต่งกาย (สอ เสถบุตร. 2537 : 161)  

(2) เครืÉองแต่งกายซึÉงไดรั้บการออกแบบขึÊนมาโดยมีจุดมุ่งหมายเป็นการเฉพาะหรือเป็น 

พิเศษ เครืÉองแต่งกายทีÉไดรั้บการออกแบบขึÊนมาเฉพาะสาหรับสถานทีÉหรือห้วงเวลาใดเวลาหนึÉ ง 

(Hawkins. 1990 : 90)  
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ดีไซน์ หมายถึง  

(1) ออกแบบ แบบ แผนแบบ ลวดลาย เคร้าโครง (สอ เสถบุตร. 2537 : 192)  

(2) การวาดภาพซึÉงแสดงใหเ้ห็นถึงวิธีการทาบางสิÉงบางอยา่ง แนวทางการทาบางสิÉง 

บางอย่าง เส้นและรูปร่างซึÉ งเป็นทีÉมาของการตกแต่งหรือแบบ การวาดเพืÉอออกแบบ บางสิÉ ง

บางอย่าง การออกแบบบางสิÉงบางอย่างโดยมีจุดมุ่งหมายพิเศษเป็นการเฉพาะ (Hawkins. 1990 : 

108)  

 

จากการศึกษาความหมายขา้งตน้ อาจสรุปไดว้่า การออกแบบเครืÉองแต่งกายเป็นการแสดง

แบบตวัอยา่งของเครืÉองแต่งกาย ซึÉงแต่ละแบบตวัอย่างจะมีคุณลกัษณะเฉพาะทีÉแตกต่างกนัไปตาม

แนวคิดสร้างสรรคใ์นการออกแบบของนกัออกแบบเครืÉองแต่งกาย โดยมีขนบธรรมเนียมประเพณี 

และความนิยมของผูค้นในยุคสมยันัÊนๆ หรือทอ้งถิÉนนัÊนๆ เป็นปัจจัยทีÉมีบทบาทสาคัญในการ

กาํหนดแนวคิดสร้างสรรค์ดงักล่าว ทัÊงนีÊ  แนวคิดสร้างสรรค์อาจจะเกิดขึÊ นใหม่โดยอิสระ หรือ

ดดัแปลงมาจากแบบเครืÉองแต่งกายซึÉงเป็นทีÉนิยมอยูใ่นขณะนัÊน หรือเคยไดรั้บความนิยมมาแลว้ใน

อดีต (จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2545 : 1)  

 

แนวทางในการออกแบบเสืÊอผ้าเครืÉองแต่งกาย  

สิÉงทีÉเขา้มามีบทบาท และมีความสัมพนัธ์กบัเสืÊอผา้เครืÉองแต่งกายในปัจจุบนันัÊนมีอยู่หลาย

ประการดว้ยกนั เช่น ดนตรี ภาพยนตร์ ศิลปวฒันธรรม ของทีÉระลึกประจาชาติ เป็นตน้ เพราะแฟชัÉน

เป็นสิÉงทีÉหมุนอยู่และไม่หยุดนิÉง มีการเปลีÉยนแปลงตลอดเวลาไปตามสภาพของสังคม เศรษฐกิจ

ในช่วงนัÊน และจะเห็นไดว้่าในโลกปัจจุบนันัÊนการแต่งกายดว้ยเสืÊอผา้เครืÉองนุ่งห่มของมนุษยเ์รา

ไดรั้บการพฒันาขึÊน และสไตลใ์นการแต่งตวัก็มีหลากหลายมากมาย สาหรับในโลกปัจจุบนัผูว้ิจยั

ไดม้องเห็นว่าการทีÉสวมใส่เสืÊอผา้ทบัซอ้นกนันัÊน เป็นการสร้างเสน่ห์ เพิÉมดีเทล และเสืÊอผา้นัÊนยงั

สามารถบ่งบอกถึงความโดดเด่นและสถานภาพทางสงัคมของผูแ้ต่งกาย  

แนวทางในการออกแบบเสืÊอผา้ให้สามารถตรงกบักลุ่มเป้าหมาย สามารถสรุปขัÊนตอนการ 

ดาํเนินการไดด้งันีÊ   

 1. การวิเคราะห์ตามโอกาสการสวมใส่ ว่าเสืÊ อผา้ทีÉออกแบบนัÊนใชก้ับงานประเภทใดมี

ความเป็นทางการมากนอ้ยเพียงไร  
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 2. การวิเคราะห์ข้อมูลทางการตลาด ข้อมูลทางการตลาดในด้านต่าง ๆ เกีÉยวกับเสืÊอผา้ 

ไดแ้ก่  แนวโนม้ของวตัถุดิบ สี รสนิยมของผูบ้ริโภค  

 3. วิเคราะห์แนวความคิดในการผลิตสินคา้ เมืÉอทาการวิเคราะห์ขอ้มลูเกีÉยวกบัผูส้วมใส่และ 

ทางการตลาดได้แลว้นัÊนนาข้อมูลทีÉได้มานัÊนมาหาแนวความคิด ซึÉ งประกอบด้วยการวิเคราะห์

โอกาสในการสวมใส่ กลุ่มอายผุูที้Éสวมใส่ และรสนิยมของผูที้Éสวมใส่ เป็นตน้  

  

 

แนวทางของการแสดงภาพรวมของสินค้า ทีÉสามารถให้ทนัต่อการเปลีÉยนแปลงแฟชัÉนและ

ทางการตลาดใหต้รงกบัฤดูกาล สิÉงทีÉนกัออกแบบตอ้งคานึงถึงมีดงันีÊ  (ศรีกาญจนา พลอาสา. 2541:  

34)  

1. เรืÉ องราวแนวความคิด คือ การกาหนดเรืÉ องราวแนวความคิด รูปแบบแนวทางในการ

ออกแบบเสืÊอผา้ และกลุ่มเป้าหมายอยา่งกวา้ง ๆ  

 2. ลกัษณะของสินคา้ คือ ภาพรวมของลกัษณะสินคา้อยา่งกวา้ง ๆ ซึÉงตอ้งมีความสัมพนัธ์กบั

กลุ่มเป้าหมาย  

 3. อายขุองกลุ่มเป้าหมาย คือ การกาหนดอายขุองกลุ่มเป้าหมายว่าอยูใ่นช่วงเวลาใด  

 4. การแยกประเภทของสินคา้  

 5. ราคา คือ การกาหนดราคาของสินคา้ว่าอยูใ่นระดบัตลาดใด  

 6. ฤดูกาล คือ การผลิตสินคา้ใหมี้ความเหมาะสมกบัฤดูกาล  

 7. การตลาด คือ การทีÉมีขอ้มลูทางการตลาดของคู่แข่ง ความตอ้งการของผูบ้ริโภค การ 

โฆษณา การประชาสมัพนัธ ์ 

 

 

หลกัการออกแบบเสืÊอผ้าทีÉดี  

การออกแบบเสืÊอผา้ และเครืÉองใชป้ระเภทผา้ เป็นการกาหนดลกัษณะของเสืÊอผา้หรือของ 

ชิÊนงานประเภทผา้ตามแนวความคิดหรือจินตนาการ ซึÉงผลงานทีÉปรากฏจะสวยงามทีÉคุณค่านัÊน 

จะตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจในหลกัการของการออกแบบ และรู้จกันาองคป์ระกอบทางศิลปะมาใช ้

เพืÉอใหก้ารออกแบบทีÉปรากฏออกมามีความ สวยงาม เหมาะสม  
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1. องคป์ระกอบทางศิลปะทีÉนามาใชใ้นการออกแบบงานตดัเยบ็ มีดงันีÊ   

1.1 สดัส่วน เป็นขนาดของรูปร่างทีÉกาหนดเป็นแบบ โดยในแบบจะตอ้งมีสัดส่วนสัมพนัธ์

กนั เช่น กระเป๋าเสืÊอ ปกเสืÊอ กระดุม เป็นตน้ โดยทัÉวไปเสืÊอผา้นิยมใชส้ดัส่วนไม่เท่ากนั ทีÉนิยมคือ 5  

ต่อ 8 ส่วน เช่น เสืÊอสัÊนกว่ากระโปรง การระบายเพืÉอตกแต่งชัÊนบนสัÊนกว่าชัÊนล่าง เป็นตน้ เพราะว่า 

สวยงามกว่า 2 ส่วนเท่ากนั  

 1.2 รูปร่าง หมายถึง เสน้รอบทีÉแสดงใหเ้ห็นในลกัษณะ 2 มิติ คือ ความสูง และความกวา้ง  

เช่น ผอม สูง เตีÊย อว้น สูงใหญ่ สนัทดั เป็นตน้  

 1.3 รูปทรง รูปทรงของเสืÊอผา้ ทีÉมองเห็นจากภายนอก เช่น ความยาวกระโปรง ความคบั 

หลวมของเสืÊอผา้ ส่วนคอดของเอว เป็นตน้  

 1.4 จงัหวะ เป็นลีลาการจดัวางบนตวัเสืÊอ เพืÉอใหเ้กิดความเคลืÉอนไหวหรือเกิดความรู้สึก 

ต่างๆ เช่น อ่อนหวาน หยาบกระดา้ง จดัแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ดงันีÊ   

1.4.1 จงัหวะคงทีÉ ไดแ้ก่ การจดัรูปแบบช่องว่างในแต่ละจุดเท่ากนั เช่นความห่าง 

ของกระดุม ความห่างของจีบกระโปรง เป็นตน้  

1.4.2 จงัหวะต่อเนืÉอง คือ การจดัรูปแบบช่องว่างในแต่ละจุดไม่เท่ากนั เช่น  

กระโปรง หลายๆ ชัÊน ความห่างของเสืÊอคอถ่วง  

1.4.3 จงัหวะผสม คือ การจดัวางทีÉมีช่องว่างผสมผสานระหว่างแบบจงัหวะคงทีÉ  

และแบบจงัหวะต่อเนืÉอง  

 1.5 ความสมดุล เป็นนํÊ าหนกัเท่ากนัหรือไม่เท่ากนัของเสืÊอผา้ทีÉวดัดว้ยสายตา  

 1.6 ช่องว่าง ในการออกแบบนัÊนช่องว่างเป็นสิÉงสาคญัมาก ถา้ในการตกแต่งมากจะทาํให้

คุณค่าของงานออกแบบลดลง ดงันัÊน การตกแต่งในงานผา้ ควรเวน้ช่องว่างของเสืÊอผา้เพืÉอให้เกิด

ความสวยงาม และน่าสนใจ  

 1.7 ความกลมกลืน เป็นการจดัองค์ประกอบต่าง ๆ ของเสืÊอผา้ให้เกิดความสวยงาม เช่น 

ความกลมกลืนดว้ยสี ความกลมกลืนดว้ยเสน้ ความกลมกลืนดว้ยผวิสมัผสั  

 1.8 จุดเด่น หรือการเน้นจุดใดจุดหนึÉ งทีÉช่วยดึงดูดสายตาให้เป็นจุดสนใจ เช่น เน้นดว้ยสี 

สดใส เนน้โดยใชเ้สน้ในแบบเสืÊอผา้ เนน้โดยใชเ้ครืÉองประดบั เป็นตน้  

 1. 9 การตดักนั เป็นลกัษณะในแบบเสืÊอทีÉตรงขา้มกนั ซึÉงการตดักนันัÊนมีอยู่หลายรูปแบบ 

เช่น ตดักนัดว้ยเสน้ ตดักนัดว้ยสี ตดักนัดว้ยรูปร่าง ตดักนัดว้ยทิศทาง เป็นตน้  

 2. การออกแบบเสืÊอผา้ และเครืÉองแต่งกาย  
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ในการออกแบบเสืÊอผา้และเครืÉ องแต่งกาย เพืÉอให้เกิดความสวยงามเหมาะสม และคุ้มค่า

สามารถนาไปใชไ้ดย้าวนาน ผูอ้อกแบบควรคานึงถึงความสวยงามเหมาะสม เสืÊอผา้บางแบบอยู่ใน

สมยันิยมแต่ไม่เหมาะกบับุคลิกของผูส้วมใส่บางคน ทัÊงนีÊ  ผูอ้อกแบบเสืÊอผา้จึงควรมีความรู้ความ

เขา้ใจเพืÉอนาหลกัการไปใชใ้นการออกแบบใหเ้หมาะสม ช่วยอาพรางส่วนทีÉพกพร่อง และช่วยเสริม

จุดเด่นใหมี้บุคลิกลกัษณะทีÉดียิÉงขึÊน สาหรับสิÉงทีÉควรคานึงถึงในการออกแบบเสืÊอผา้ มีดงันีÊ   

   2.1 วยั และเพศ ในการออกแบบเสืÊอผา้ควรคานึงถึงวยั และเพศ โดยทัÉวไปผูที้Éอยู่ในวยั

ต่างกนัจะสวมเสืÊอผา้ต่างกนั เช่น วยัเด็กจะสวมเสืÊอผา้ต่างกบัวยัผูใ้หญ่ โดยทีÉเสืÊอผา้ของวยัเด็กจะ

เนน้ความสะดวกสบายในการทากิจกรรม โดยเสืÊอผา้จะไม่ขดัต่อการพฒันาการของเด็ก จะตอ้งมี

ความปลอดภยัต่อการสวมใส่ ไม่คบั และหลวมเกินไป เป็นตน้ นอกจากนีÊ โดยทัÉวไปแลว้ ผูห้ญิง 

และผูช้ายจะสวมเสืÊอผา้ในลกัษณะทีÉแตกต่างกนั  

   2.2 บุคลิกภาพ ของแต่ละคนล้วนแตกต่างกัน เสืÊ อผา้จัดเป็นสิÉ งทีÉ ช่วยส่งเสริม

บุคลิกภาพของผูส้วมใส่ ผูอ้อกแบบเพืÉอส่งเสริมบุคลิกภาพของผูส้วมใส่ ดงันีÊ   

    เรียบร้อยสุภาพ ถา้เป็นผูห้ญิง ควรเลือกผา้ลกัษณะ จีบ รูด ติดโบว ์สีอ่อน ลวดลาย

ควรเป็นลายเลก็ๆ บุคลิกภาพกระฉบักระเฉง แข็งแรงแบบนักกีฬา ควรออกแบบให้เป็นแบบเรียบ 

ผา้พืÊนหรือผา้ลายควร สีเขม้ เช่น สีน้าเงิน สีเทา ควรออกแบบเป็นเสืÊอมีปก เช่น ปกเชิÊต ปกโปโล 

เป็นตน้  

บุคลิกภาพสุขุม ขรึมแบบผูใ้หญ่ ควรออกแบบเสืÊอผา้ทีÉเนน้ความสง่างาม เช่น การ

ตีเกล็ด การปัก เป็นต้น สวมการต่อยว้ย การระบายชายเสืÊอ และชายกระโปรงไม่เหมาะสมกับ

บุคลิกลกัษณะ 

บุคลิกภาพเก๋ เป็นผูที้ÉมีความมัÉนใจในตนเองมาก ควรออกแบบเสืÊอผา้ในลกัษณะ

สะดุดตาไม่ซา้แบบกบัผูอื้Éน สีสดใสและฉูดฉาด บุคลิกภาพว่องไว ปราดเปรียว ควรออกแบบเสืÊอใน

ลกัษณะทะมดัทะแมง แบบเรียบ ควรเลือกใชผ้า้สีเขม้  

 2.3 รูปร่าง ในการออกแบบเสืÊอผา้ และเครืÉองแต่งกายควรคานึงถึงว่ารูปร่างเสืÊอผา้แบบ  

เดียวกนัจะไม่เหมาะสมกบัทุกคน และการออกแบบทีÉดี ควรอาพรางส่วนทีÉบกพร่องและช่วยเสริม 

จุดเด่นของผูส้วมใส่ดงัตวัอยา่งต่อไปนีÊ   

2.3.1 รูปร่างผอมสูง ควรออกแบบโดยใชเ้สน้ตามขวาง มีการตกแต่ง ทีÉคอปกควร 

มีระบายลายผา้ตามขวางเพืÉอลดความสูง ตกแต่งบริเวณเอวสะโพก กระโปรงจีบรูด เป็นตน้ และควร

หลีกเลีÉยงเสน้ตามยาวหรือเสน้แนวตัÊง เสืÊอคอแหลม ไม่มีปก แขนสัÊน ตวัยาว มีเสน้ ตกแต่งเสืÊอ และ
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กระโปรงเป็นแนวยาวคอด ควรหลีกเลีÉยงการออกแบบเสืÊอตามขวาง เสืÊอทีÉปกใหญ่ เสืÊอปกติคอ เสืÊอ

แขนพอง เสืÊอสีสด ดอกใหญ่  

2.3.2 คนอกใหญ่ ควรออกแบบโดยใชเ้สน้ตัÊงฉาก เสืÊอคอแหลม เสืÊอเอวต่าบริเวณ 

สะโพก กระโปรงปลายบาน หรือกระโปรงตกแต่งไดส้ัดส่วนกบัหน้าอก ควรหลีกเลีÉยงเส้นขวาง

บริเวณอก เสืÉอคอเหลีÉยมลึก เสืÊอรัดรูป เสืÊอจีบรูดตัÊงแต่บริเวณช่วงไหล่ถึงเอว  

2.3.4 คนสะโพกใหญ่ ใชเ้ส้นตกแต่งบริเวณอืÉนทีÉไม่ใช่สะโพก กระโปรงปลาย

บานควรหลีกเลีÉยงเส้นขวางในแนวกระโปรง หลีกเลีÉยงการตกแต่งบริเวณสะโพกชุดเข้ารูป 

กระโปรงปลายสอบ  

 2.4 โอกาสทีÉใช้ในการออกแบบควรให้มีความเหมาะสมกบัประโยชน์ใชส้อย โดย

พิจารณาดงันีÊ   

2.4.1 การออกแบบเสืÊอชุดลาลอง ชุดลาลองเป็นเสืÊอผา้ชุดทีÉสามารถใชส้บาย และ 

ใส่ไดทุ้กโอกาส  

     2.4.2 การออกแบบเสืÊอชุดทางานขา้ราชการ ควรเป็นแบบเรียบไม่ฉูดฉาด เนืÊอผา้ 

ทรงตวั  

2.4.3 การออกแบบเสืÊอชุดทางานทีÉสานักงานขา้ราชการ เช่น ธนาคาร ห้างร้าน 

บริษทั เป็นตน้ ซึÉงงานประเภทนีÊตอ้งติดต่อกบับุคคลภายนอก ควรเป็นแบบสีสดใส สดชืÉน สบายตา

แก่ผูพ้บเห็น  

 2.4.4 การออกแบบเสืÊอชุดเดินทาง ควรออกแบบให้สามารถสวมใส่ได้ทัÊ ง

กลางวนั กลางคืนในลกัษณะสะดวกต่อการเคลืÉอนไหว แบบเรียบ เนืÊอผา้ทรงตวั ไม่ยบัง่าย  

 2.5 โอกาสพิเศษ เป็นเสืÊอทีÉใส่เฉพาะโอกาสนัÊน ๆ ไม่สามารถนามาสวมใส่เป็นชุดปกติ

ได ้ดงัตวัอยา่งต่อไปนีÊ   

 2.5.1 ชุดกีฬา การออกแบบชุดกีฬาต้องดูลกัษณะแบบให้คล้อยตามความ

เคลืÉอนไหวในอิริยาบถของกีฬาประเภทนัÊนๆ  

 2.5.2 เสืÊอกนัหนาว การออกแบบควรใหใ้ชไ้ดใ้นฤดูหนาว ควรเลือกใชผ้า้ถกัเนืÊอ

หนา ผวิเรียบ ขนสัÊน แขนยาวแบบเรีย 

2.5.3 ชุดว่ายนา้ การออกแบบชุดว่ายนา้จะไม่เนน้เรืÉองการพรางรูปร่าง ควรเป็น

ชุดทีÉกระชบัตวั ยดืหยุน่ไดดี้  
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 2.5.4 ชุดราตรี เป็นเสืÊอผา้ทีÉพิถีพิถนักว่าปกติ มี 2 ลกัษณะ คือ ชุดราตรีแบบ

เป็นทางการ และแบบไม่เป็นทางการ  

ชุดราตรีแบบไม่เป็นทางการ เป็นชุดแบบใดก็ได ้ไม่จากดัรูปแบบ ทัÊงชุดสัÊน 

และยาว ใชก้บังานตัÊงแต่ช่วงบ่ายจนถึงกลางคืน  

ชุดราตรีแบบเป็นทางการ ควรเป็นชุดราตรีทีÉเหมาะสมสาหรับงานกลางคืน งาน

รัฐพิธี ตกแต่งสวยงาม เนืÊอผา้ทีÉใชโ้ดยทัÉวไปจะมีลกัษณะมนัวาว  

 

ในการออกแบบเสืÊอผา้เครืÉองแต่งกายนัÊน สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ลกัษณะดงันีÊ  คือ  

 1. การออกแบบในโครงสร้าง หมายถึง การนาชิÊนส่วนต่างๆ ของผา้แต่ละชิÊนส่วนนามาเยบ็

ติดกนัจนกลายเป็นเสืÊอผา้ อีกทัÊงยงัรวมไปถึงชนิดของตะเข็บ ชนิดของปกเสืÊอ ชนิดของแขนเสืÊอ สี 

เนืÊอผา้ เสืÊอผา้ทีÉไดรั้บการออกแบบในโครงสร้างทีÉดีนัÊนส่วนมากจะเป็นเสืÊอผา้ชัÊนสูงทีÉมีราคาแพง  

 2. การตกแต่งเพิÉมเติมภายหลงั หมายถึง การนาํวสัดุในรูปแบบต่าง ๆ นัÊนเขา้มาตกแต่งทีÉ ตวั

โครงเสืÊอเพืÉอสร้างความโดดเด่น  

 

หลกัการนาํเสน้มาใชใ้นการออกแบบเครืÉองแต่งกาย (จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2543: 130-133)  

 เส้นทีÉใชใ้นการออกแบบเครืÉองแต่งกาย แบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภทใหญ่ๆคือเส้นรอบนอก กบั

เสน้ดา้นใน ซึÉงมีความสาคญัต่อเครืÉองแต่งกาย เนืÉองจากสามารถนาสายตาให้ผูพ้บเห็นมองดูตลอด

เรือนร่าง เสน้รอบนอกและเสน้ดา้นในมีอิทธิพลต่อบุคลิกของผูส้วมใส่ทาให้รูปร่างแลดูสูงขึÊน เตีÊ ย

ลง อว้นขึÊน หรือผอมลงได ้ 

 1. เสน้รอบนอก หมายถึง เสน้ทีÉอยูร่อบนอกหรือตรงริมขอบของเครืÉองแต่งกายเป็น 

รูปทรงภายนอกของร่างกาย  ในทีÉนีÊ ขอยกตวัอยา่งเสน้รอบนอก ทีÉสงัเกตเห็นไดโ้ดยทัÉวไป ไดแ้ก่  
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   1.1 เสน้รอบนอกเป็นรูปสามเหลีÉยม เสน้ช่วงบนจะลดลงถึงขีดสุด และขยายกวา้ง 

ในช่วงล่าง ช่วยทาใหร่้างกายช่วงล่างแลดูใหญ่ขึÊน   

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 38 : เสน้รอบนอกเป็นรูปสามเหลีÉยม 

(ทีÉมา : จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2543: 130-133) 

 

 1.2 เสน้รอบนอกเป็นรูปสามเหลีÉยมหวักลบั เสน้ช่วงบนจะขยายกวา้งออกส่วนเสน้ช่วง 

ล่างจะลดนอ้ยลงถึงขีดสุดช่วยทาใหร่้างกายช่วงบนแลดูใหญ่ขึÊน  

 

  

 

  

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 39 : เสน้รอบนอกเป็นรูปสามเหลีÉยมกลบัหวั 

(ทีÉมา : จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2543: 130-133) 
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 1.3 เสน้รอบนอกเป็นสีÉเหลีÉยมผนืผา้ เสน้ช่วงบนจะเท่ากบัเสน้ช่วงล่างทาใหรู้ปร่างดูเป็น 

เสน้ตรง  

 

  

 

  

 

 

 

 

ภาพทีÉ 40 : เสน้รอบนอกเป็นรูปสีÉเหลีÉยมผนืผา้ 

(ทีÉมา : จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2543: 130-133) 

 

1.4 เสน้รอบนอกเป็นทรงนาฬิกาทราย เสน้รอบนอกเป็นทรงนาฬิกาทรายแบบนีÊ  จะเห็นเส้น

โคง้ชดั และเนน้เสน้สะเอวใหดู้เด่น  

 

  

 

  

 

  

 

 

ภาพทีÉ 41 : เสน้รอบนอกเป็นทรงนาฬิกาทราย 

(ทีÉมา : จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2543: 130-133) 
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2. เสน้ดา้นใน หมายถึง เสน้ทีÉเป็นตวันาํสายตาในแนวนอนหรือแนวตัÊงในตวัเสืÊอเส้นทีÉนาํมา

ตกแต่งทุกเสน้เช่น เสน้ตะเข็บ โบ ลกูไม ้กระดุมเสืÊอ และรอยอดัพลีท เป็นตน้ในทีÉนีÊ ขอยกัตวัอย่าง

เสน้ดา้นในทีÉสงัเกตไดโ้ดยทัÉวไป ไดแ้ก่  

 2.1 เสน้ดา้นในเป็นเสน้ตามแนวตัÊง เสน้ดา้นในเป็นเสน้แนวตัÊงช่วยเพิÉมความสูง ทาํให ้

ลาํตวัดูยาวขึÊน  

 

  

 

  

 

  

 

ภาพทีÉ 42 : เสน้ดา้นในเป็นเสน้ตามแนวตัÊง 

(ทีÉมา : จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2543: 130-133) 

 

2.2 เสน้ดา้นในเป็นเสน้แนวนอน เสน้ดา้นในเป็นเสน้ตามแนวนอนช่วยทาํใหแ้ลดูกวา้ง 

ออก  

 

  

 

  

 

 

 

ภาพทีÉ 43 : เสน้ดา้นในเป็นเสน้ตามแนวนอน 

(ทีÉมา : จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2543: 130-133) 
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2.3 เสน้ดา้นในเป็นเสน้เฉลียงหรือเสน้ทแยงมุม เสน้ดา้นในเป็นเสน้ทแยงมุมช่วยทาํให ้

ร่างกายมองดูเตีÊยลงหรือสูงขึÊน ทัÊงนีÊ ขึÊนอยูก่บัการจดัวางเสน้เฉียงดา้นในว่าเป็นลกัษณะใด  

 

  

 

  

 

  

 

  

ภาพทีÉ 44 : เสน้ดา้นในเป็นเสน้เฉียงหรือเสน้ทแยงมุม 

(ทีÉมา : จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2543: 130-133) 

 

 2.4 เส้นดา้นในเป็นเส้นโค้ง เส้นดา้นในเป็นเส้นโคง้ช่วยทาํให้ร่างกายแลดูกลมและ

อว้นขึÊน  

 

  

 

  

 

  

 

 

ภาพทีÉ 45 : เสน้ดา้นในเป็นเสน้โคง้ 

(ทีÉมา : จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2543: 130-133) 
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2.5 เสน้ดา้นในตรงเสน้สะเอวต่า เสน้ดา้นในตรงเสน้สะเอวต่าช่วยทาใหเ้อวของร่างกาย 

แลดูยาวขึÊน  

 

  

 

  

 

  

 

  

ภาพทีÉ 46 : เสน้ดา้นในตรงเสน้สะเอวตํÉา 

(ทีÉมา : จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2543: 130-133) 

  

2.6 เสน้ดา้นในตรงเสน้สะเอวสูงเสน้ดา้นในตรงเสน้สะเอวสูงช่วยทาใหเ้สน้สะเอวแลดู

ยาวขึÊน  

 

  

 

  

 

 

 

 

ภาพทีÉ 47 : เสน้ดา้นในตรงเสน้สะเอวสูง 

(ทีÉมา : จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2543: 130-133) 
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ตาของสดัส่วนสามารถทาไดโ้ดยใช ้นอกจากนีÊ  เสน้ยงัช่วยเปลีÉยนแปลงสัดส่วนให้แลดูดีขึÊน 

เนืÉองจากการแบ่งร่างกายให้มีสัดส่วนไม่เท่ากัน เป็น 1 ใน 3 ส่วน จะทาให้และดูดีกว่าการแบ่ง

ร่างกายออกเป็น 2 ส่วนเท่า ๆ กนั การลวงตามขวาง เสน้ชายเสืÊอ หรือชายกระโปรง  

 

  

 

  

 

  

 

  

 

  

ภาพทีÉ 48 : การใชเ้สน้เปลีÉยนแปลงสดัส่วนของร่างกาย 

(ทีÉมา : จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2543: 130-133) 

 

การแต่งกายใหเ้หมาะสมกบักาลเทศะ  

 การแต่งกายให้เหมาะสมกับกาลเทศะ หมายถึง การใช้เสืÊ อผา้และเครืÉ องประดับตกแต่ง

ร่างกายตัÊงแต่ศีรษะจรดเทา้โดยให้เหมาะสมกบักาละคือเหมาะสมกบัเวลากลางวนักลางคืน งาน

เลีÊยงต่าง ๆ และเหมาะสมกบักาละคือเหมาะสมกบัสถานทีÉสถานทีÉราชการ โรงเรียน โรงภาพยนตร์ 

เป็นตน้ นอกจากนีÊ การแต่งกายยงับ่งบอกถึงขนบธรรมเนียมและความสุภาพ ซึÉงแต่ละทอ้งถิÉนก็มี

ลกัษณะแบบแผนของตนเอง  

 

หลกัการใชสี้ในเสืÊอผา้  

 สิÉงทีÉดึงดูดความสนใจเป็นอนัดบัแรกของเสืÊอผา้ และเครืÉองแต่งกายคือสีนัÉนเอง สีของเสืÊอผา้

อาภรณ์สามารถสะทอ้นถึงรสนิยม และอุปนิสัยทีÉแทจ้ริงของผูส้วมใส่ไดเ้ป็นอย่างดี สาํหรับสีของ

เสืÊอผา้นัÊน นกัออกแบบส่วนใหญ่ไม่นิยมแม่สีหรือสีหลกัมาใชโ้ดยตรง แต่มกัใชสี้ทีÉลดค่าความเขม้

หรือค่านํÊ าหนกัของสีลงแลว้มาใช ้ซึÉงทาใหเ้สืÊอผา้มีความสวยงามมากยิÉงขึÊน ถึงแมว้่าในปัจจุบนัจะมี
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สีของผา้ และสิÉงทอใหเ้ลือกใชม้ากมาย แต่ทีÉมาของสีต่าง ๆ เหล่านัÊนยอ่มเกิดมาจากการผสมจากแม่

สีนัÉนเอง ดงันัÊนจึงควรทาํความเขา้ใจในเรืÉองของทฤษฎีก่อนทีÉจะนาํสีไปใชใ้นการออกแบบเสืÊอ  

 

   1. นํÊ าหนกัของสี หมายถึง สีทีÉสดใส สีกลาง สีทึบของแต่ละสีจากค่านํÊ าหนักอ่อน

สุดไปจนถึงเข้มสุดในสีเดียวกัน ค่าของสีนีÊ จะช่วยทําให้เกิดความรู้สึกต่างๆ เช่น เกิดความ

เคลืÉอนไหว เกิดระยะใกล-้ไกล เกิดความลึก-ตืÊน เกิดความแตกต่างในเรืÉองของขนาด ความกลม 

หรือความหนา ซึÉงส่วนมากจะเป็นการเพิÉมจาก 2 มิติเป็น 3 มิติ ในการทาํความเข้าใจในเรืÉองค่า

นํÊ าหนักของสีนีÊ  สามารถดูตวัอย่างไดจ้ากระดบัความเขม้ (Gray Scale) ซึÉงมีอยู่ประมาณ 9 ระดบั

ดว้ยกนั โดยเริÉมตน้จากสีขาวจนถึงสีดาํ ระดบัความเขม้นีÊ เป็นกุญแจ (Value Keys) ซึÉง นพวรรณ 

(2540: 49) ไดก้ล่าวว่า การแสดงความรู้สึกในภาพโดยการใชค่้านํÊ าหนกัสีแบ่งออกเป็น 4 อยา่ง คือ 

    1. นํÊ าหนกัเขม้ (Low Key)ใหค้วามรู้สึกน่ากลวั สง่า ขรึม ซึÉงจะอยู่ทีÉความเขม้ระดบั 

1, 2 และ 3 

    2. นํÊ าหนักกลาง(Middle Key) บางตาํราอาจใช้คาํว่า (Intermediate Key) ให้

ความรู้สึกเงียบ เฉย ถา้มีมากเกินไปจะทาํใหง้านจืดชืด ซึÉงจะอยูที่Éระดบัความเขม้ทีÉ 4, 5 และ 6 

    3. นํÊ าหนกัอ่อน (High Key) ใหค้วามรู้สึกเบา อ่อนโยน จดัอยูใ่นระดบัความเขม้ทีÉ 7, 

8 และ 9 

    4. นํÊ าหนกัตดักนั (Full Contrast)ให้ความรู้สึกตืÉนเตน้ เร้าใจ เช่น ระดบัทีÉ 1 และ 9 

เป็นนํÊ าหนกัทีÉตดักนั 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 49 : นํÊ าหนกัของสี 

(ทีÉมา : http://www.ideazign.com/port/graphic/content0302_08.htm สืบคน้เมืÉอ 29 กรกฏาคม 2556 ) 
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 2. วรรณะของสี ถา้แบ่งสีแทใ้นวงจรสีธรรมชาติเป็น 2 ส่วน จะไดว้รรณะของสีเป็น 2  

วรรณะ คือ  

2.1.วรรณะสีร้อน (Warm colors) ประกอบดว้ยสีเหลือง สีสม้เหลือง สีสม้ สีส้มแดง สี

ม่วงแดงและสีม่วง สีใน วรรณะร้อนนีÊไม่จาํเป็นตอ้งเป็นสีสดเสมอไป เพราะสีตามธรรมชาติจริงๆ

แลว้ก็ไม่สามารถแสดงอะไรไดเ้ด่นชดัได ้เพียงแต่ว่า สีทีÉใหค้วามรู้สึกร้อนนัÊนจะมาจากการมีสีทีÉให้

ความรู้สึกเร้าอารมณ์อยา่ง รุนแรงผสมอยูห่รือค่อนขา้งไปทางสว่าง เช่น สีแดง เหลือง สีสม้ เป็นตน้  

 
ภาพทีÉ 50 : วรรณะสีร้อน 

(ทีÉมา : http://nandmc.exteen.com/20120222/tone-of-color สืบคน้เมืÉอ 29 กรกฏาคม 2556 ) 

 

2.2.วรรณะสีเยน็ (Cool colors) ประกอบดว้ยสีเหลือง สีเขียวเหลือง สีเขียว สีเขียวนํÊ าเงิน 

สีนํÊ าเงิน สีม่วงนํÊ าเงิน และสีม่วง ส่วนสีอืÉนๆ ทีÉเจืออยูใ่นภาพถา้ใหค้วามรู้สึกสบายตาอนัไดแ้ก่ 

นํÊ าเงิน สีเทา สีดาํ สีเขียวแก่ สีชาแก่ เจืออยู ่ก็จดัอยูใ่นหมวดสีวรรณะเยน็ไดเ้ช่นกนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 51: วรรณะสีเยน็ 

(ทีÉมา : http://nandmc.exteen.com/20120222/tone-of-color สืบคน้เมืÉอ 29 กรกฏาคม 2556 ) 
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ภาพทีÉ 52 :  วรรณะสี 

(ทีÉมา : http://nandmc.exteen.com/20120222/tone-of-color สืบคน้เมืÉอ 29 กรกฏาคม 2556 ) 

 

 3. อิทธิพลของสี สีแต่ละสียอ่มใหค้วามรู้สึกทีÉแตกต่างกนั และมีอิทธิพลต่อผูพ้บเห็น สะทอ้น

ถึงความรู้สึกทีÉอยู่ลึก ๆ ภายในจิตของผูเ้สพได้ ในเรืÉ องของการใช้สีในเสืÊอผา้อาภรณ์ ได้มีผูที้É

ศึกษาวิจยัในเรืÉองของอิทธิพลของสีทีÉมีต่อผูพ้บเห็นในทางจิตวิทยา สีมีอิทธิพลต่อจิตใจและอารมณ์

ของมนุษยเ์ป็นอยา่งมาก เนืÉองจากสีทีÉมองเห็นในชีวิตประจาวนัมีคุณค่าต่ออารมณ์และจิตใจของคน

เป็นอย่างมาก การพิจารณาเลือกใชสี้ในการสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบตอ้งพิจารณาสภาพสี

โดยรวมของงานซึÊงจะช่วยใหเ้กิดความงาม มีความกลมกลืน และเป็นเอกภพมากยิÉงขึÊน  

 

  สี มีพลงัอยา่งมากในการดึงดูดสายตาและความสนใจ สียงัสามารถทีÉจะบอกถึงอารมณ์และ

ความรู้สึกต่าง ๆ ได ้การเลือกใชสี้ในเสืÊอผา้ และการแต่งกายก็เป็นอีกส่วนหนึÉ งทีÉมีความสาคัญ

เพราะสีสามารถบอกถึงรสนิยมของผูส้วมใส่ไดเ้ป็นอยา่งดี สีสามารถแบ่งออกเป็นกลุ่ม ๆ ได ้ดงันีÊ   

 1. โทนสีร้อน สามารถช่วยกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกทีÉเร้าใจ ตืÉนเตน้ ร้อนแรง สดใส  

กระฉบักระเฉง ร่าเริง ไดแ้ก่ สีสม้ สีเหลือง สีแดง สีแสด เป็นตน้  

 2. โทนสีเยน็ ใหค้วามรู้สึกทีÉเยน็สบาย สุขุมเยอืกเยน็ สงบ สดชืÉน ไดแ้ก่ สีเขียว สีฟ้า  

สีนา้เงิน สีม่วงคราม เป็นตน้  

1. สีดา และสีขาว ไม่ถือว่าเป็นสี ตอ้งนาไปผสมกบัสีอืÉน ๆ เพืÉอทีÉจะไดเ้กิดสีสนัขึÊน สี

ขาว จะสะทอ้นแสงสว่าง และเป็นตวัเพิÉมขนาดของพืÊนทีÉ ส่วนสีดา จะเป็นตวัทีÉดูดแสง และสามารถ 

ทาํใหข้นาดของพืÊนทีÉลดลง 
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จิตวิทยาของสีสาํหรับเสืÊอผา้  

 สีแดง เป็นสีทีÉใหค้วามอบอุ่น เซ็กซีÉ ความรัก และยงับอกถึงความตืÉนเตน้  

 สีฟ้า เป็นสีทีÉบอกถึงความเยน็ ความมีมนุษยสมัพนัธที์Éดี  

 สีนา้เงิน เป็นสีทีÉบอกถึงความสูงศกัดิÍ  ยิÉงใหญ่  

 สีเขียว เป็นสีแห่งธรรมชาติ ความมีชีวิตชีวา บอกถึงความสบายใจ  

 สีเหลือง เป็นสีแห่งความสดใส และยงัดูยิÉงใหญ่  

 สีม่วง เป็นสีแห่งความซืÉอสตัย ์สุขุมเยอืกเยน็  

 สีสม้ เป็นสีทีÉบอกถึงความอบอุ่น และสนุกสนาน  

 สีเทา เป็นสีทีÉใหค้วามรู้สึกลึกลบั  

 สีดา เป็นสีทีÉบอกถึงอานาจ ความมัÉนใจ  

 สีขาว เป็นสีทีÉบอกถึงความสะอาด บริสุทธิÍ   

 

สีกบัความรู้สึกและอารมณ์ (โอปอล ์พิมสาร. 2547: 15)  

 ในปัจจุบนัเสืÊอผา้เครืÉองแต่งกายนัÊนมีสีใหเ้ลือกมากมายซึÉงก็แลว้แต่รสนิยมของแต่ละคน  

และรูปร่างบุคลิกซึÉงเป็นตวักาหนดการเลือกใชสี้  

 การเลือกใชสี้บนเสืÊอผา้มีหลายวิธีดงันีÊ  คือ  

 1. หลกัการใชสี้ทีÉซา้ เมืÉอพิจารณาว่าสีทีÉเด่นบนเสืÊอผา้เป็นโทนสีเดียวกบัสีผิวของผูที้É สวมใส่ 

จะเรียกไดว้่า เกิดการซา้กนั การเลือกสีของเสืÊอผา้ควรเลือกสีทีÉสามารถส่งเสริมให้สีผิว โดดเด่นขึÊน 

ถา้คนทีÉมีสีผวิโทนร้อน ควรเลือกใชสี้เสืÊอผา้ประเภทโทนร้อน  

 2. หลกัการใชสี้คลา้ย หมายถึง สีทีÉอยู่ดา้นประชิดในวงจรสี เช่น ผูที้Éมีผิวโทนร้อน ผมสีน้า

ตาล และตาสีนา้ตาล ควรเลือกใชเ้สืÊอผา้สีเหลืองสม้ หรือสีสม้  

 3. หลกัการใชสี้ขดัแยง้กนั หมายถึง การใชสี้ของสีทีÉตรงขา้มกบัสีผิวของตนเอง  สีทีÉสร้าง

ความโดดเด่นทีÉสุดบนเสืÊอผา้นัÊนควรจะอยูใ่นบริเวณทีÉสามารถสร้างความรู้สึกทีÉดีต่อผูที้Éพบเห็นได ้

เช่น หมวก ผา้พนัคอ เสืÊอ ขอ้ควรจากดัของการใชสี้บนเสืÊอผา้ คือ ใหใ้ชสี้ทีÉมีความสว่างในบริเวณทีÉ

เล็ก และใชสี้ทีÉมีความเขม้ในบริเวณทีÉกวา้ง สีโทนเยน็มีส่วนผสมของสีน้าเงิน หรือสีม่วง สีโทน

ร้อนจะมีส่วนผสมของสีแดง และสีเหลือง สีทีÉ ต่างโทนกันนัÊ นจะเกิดการเน้นซึÉ งกันและกัน 

เพราะฉะนัÊนสีโทนเยน็ของสีสม้เขียว ควรใชคู้่กบัสีแดง สีเขียว สีจาพวก สีเหลืองเขียว น้าเงินเขียว 

และแดงม่วงนัÊน จะมีคุณสมบติัทัÊงร้อนอยู่ดว้ย สีเหล่านีÊ ถา้ตอ้งการเน้นให้เยน็ลงควรใชสี้พืÊนหลงั
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เป็นสีแดงสม้ สีเขียวบนสีเหลือง จะเนน้ความร้อนใหก้บัเสืÊอผา้ทาใหดู้เป็นสีเหลือง มากขึÊน เช่น ถา้

ตอ้งการเนน้สีแดงม่วง ใหดู้เยน็ลงควรใชคู้่กบัสีสม้ สีโทนร้อนสามารถสร้างความโดดเด่นไดดี้ เมืÉอ

นาไปใชก้บัเสืÊอผา้ สีโทนร้อนจะสามารถเพิÉมขนาดให้ใหญ่ขึÊนได ้สีโทนเยน็สามารถช่วยลดขนาด

ให้เล็กลง ดงันัÊนผูที้Éมีหน้าอกใหญ่ควรสวมใส่เสืÊอผา้ ประเภท โทนสีเขม้ และกระโปรงประเภท

โทนสีสว่าง จึงทาใหรู้ปร่างสมส่วนมากขึÊน ในการใชสี้บนเสืÊอผา้ ควรมีการใช ้สีใดสีหนึÉ งให้โดด

เด่นและครอบงาสีอืÉน และสีทีÉเป็นตวัเด่นนัÊนควรทีÉจะตอ้งมีความกลมกลืนไปกบัสีของผวิ สมยันิยม

ของสีเสืÊอผา้เปลีÉยนแปลงไปทุกปี ซึÉงไม่จาเป็นทีÉจะตอ้งทาตามสีสมยันิยมเสมอไป สีทีÉมีความเหมาะ

กบัตวัผูที้Éสวมใส่เฉพาะคนนัÊนมีเพียงไม่กีÉสี ฉะนัÊนควรเลือกสีทีÉมี ความเหมาะสมกบัตวัเอง ควร

คานึงถึงสีผม สีผวิ ขนาดของรูปร่าง ตลอดจนบุคลิกของคน ๆ นัÊน 

 

หลกัการใชสี้ในการออกแบบเครืÉองแต่งกาย(จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2543: 140–143)  

 ในการออกแบบเสืÊอผา้เครืÉองแต่งกาย การเลือกใชสี้ เป็นศิลปะอยา่งหนึÉงทีÉควรใหค้วามสาคญั 

เนืÉองจากสีทาใหส้ะดุดตา และเป็นทีÉประทบัใจต่อผูพ้บเห็น สีเป็นสิÉงแรกทีÉผูค้นจะมองเห็น และจด

จาได ้ผูที้Éจะประสบความสาเร็จในการนาสีมาใชใ้นเสืÊอผา้ไดน้ัÊน นอกจากจะตอ้งมีความรู้มีความ

เข้าใจในเรืÉ องของทฤษฎีสีทีÉกล่าวไปข้างต้นแลว้ ยงัตอ้งมีความรู้เกีÉยวกับหลกัการนาสีมาใช้ใน

เสืÊอผา้ดงันีÊ   

 

 1. การใชสี้คู่ประกอบ การนาสีคู่ประกอบ หรือเรียกอีกอยา่งว่าสีตรงขา้มกนัในวงจรสี เช่น  

สีเขียวกบัสีแดง สีนา้เงินกบัสีสม้ และสีม่วงกบัสีเหลือง มาใชใ้นการออกแบบเสืÊอ จะตอ้งเขา้ใจว่าสี 

เหล่านีÊ ตัดกันอย่างรุ่นแรง สามารถทาให้ประสาทสัมผสัเกิดการตืÉนตัวอย่างฉับพลัน แต่ใน

ขณะเดียวกนัก็ช่วยให้มีชีวิตชีวา ผูที้Éใชสี้คู่ประกอบจะตอ้งมีประสบการณ์ในการใชสี้ เพราะหาก

เลือกใชสี้ไม่ถกูวิธี จะลดคุณค่าของความสวยงามของเสืÊอผา้ทัÊงหมดได ้ 

  2. การใชสี้ขา้งเคียง สีขา้งเคียง คือ สีทีÉอยูใ่กลก้นัในวงจรสี เช่น สีเขียว สีเขียวนา้เงินหรือสี 

แดง สีม่วงแดง และสีม่วง ถา้นาสีขา้งเคียงมาใชใ้นเสืÊอผา้ชุดเดียวกนั จะใหค้วามรู้สึกทีÉกลมกลืน 

และนุ่มนวล 

3. การใชสี้ 3 สี หมายถึง การเลือกใชสี้ทีÉอยูใ่นกรอบสามเหลีÉยมของวงจร เช่น สีม่วง สีส้ม 

สีเขียว มาใชร่้วมกนั ในความรู้สึกทีÉมองดูครัÊ งแรกอาจจะมีความรู้สึกทีÉไม่เขา้กนั แต่ในความเป็นจริง 
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สีทัÊงสามสามารถเขา้กนัไดดี้ โดยเฉพาะอย่างยิÉงหากเลือกใชใ้นสัดส่วนทีÉเหมาะสมในการ

ออกแบบ  

4. การใชสี้เอกรงค ์คือการใชสี้แทสี้เดียวในการออกแบบเสืÊอ ซึÉงวิธีนีÊ สามารถทาให้น่าสนใจ

ได ้โดยการทาใหสี้แทน้ัÊนมีความเขม้ของสีทีÉหลากหลายออกไป เช่น สีนา้เงิน ก็ใชสี้นา้เงินเขม้ สีน้า

เงิน และสีน้าเงินอ่อนมาใชใ้นการออกแบบ สีเอกรงค์จะสามารถดึงดูดความสนจาได้ดีถา้รู้จัก

ดดัแปลง และเลือกใช ้ เมืÉอนาจิตวิทยาของการใช้สี และหลกัการใชสี้มาประยุกต์ใช้เขา้ดว้ยกัน 

ผลลพัธ์ทีÉไดคื้อนอกจากจะช่วยเรืÉ องสุนทรียศาสตร์ความงาม และยงัช่วยส่งเสริมบุคลิกภาพหรือ

แกไ้ขจุดดอ้ยทางกายภาพของผูส้วมใส่อีกดว้ยตวัอยา่งเช่น  

 

คนทีÉมีรูปร่างเลก็ ใชโ้ทนสีอุ่น เช่น สีสม้ เหลือง สีเนืÊอ 

ฅนทีÉมีรูปร่างใหญ่ ใชโ้ทนสีเยน็ เช่น สีเขียว สีนา้เงิน 

สีทีÉช่วยทาใหผ้วิแลดูขาวผอ่ง ใชสี้ใหก้ลมกลืนหรืออยูใ่นวรรณะเดียวกนักบัผวิ 

เด็ก ควรใชสี้ฉูดฉาดเพืÉอจูงใจใหอ้ยากสวมใส่ 

สีทีÉใหบุ้คลิกแลดูอ่อนหวาน ไดแ้ก่ สีของเครืÉองแต่งกาย สีชมพ ูสีเหลืองปนเขียว 

สีทีÉทาใหบุ้คลิกแลดูเขม้แข็ง ไดแ้ก่ สีกรมท่า สีนา้เงิน 

สีทีÉเหมาะแก่นกัท่องเทีÉยว สีสม้ และเหลือง เพราะเป็นสีทีÉสงัเกตง่ายป้องกนัการพลดัหลง 

สาหรับการเดินทางทางน้าให้ใชสี้น้าเงิน สาหรับการเดินทางทางบกให้ใชสี้แดงสดเพืÉอป้องกัน

อนัตรายจากอุบติัเหตุ  

 

หลกัการนาํสีมาใชร่้วมกนั (Color Combination)       

 หลกัการนาํสีมาใชร่้วมในการออกแบบเครืÉองแต่งกายมีอยู ่4 วิธีดงันีÊ  

1.1 การใชสี้คู่ประกอบ (Complementary Color) คือ การนาํนาํสีคู่ประกอบซึÉงเป็นสีทีÉ

อยูต่รงขา้มกนัในวงจรสี เช่น สีเขียวกบัสีแดง หรือสีนํÊ าเงินกบัสีสม้ หรือสีเหลืองกบัสีม่วง มาใชใ้น

การออกแบบเครืÉองแต่งกาย เราตอ้งทาํความเจา้ใจว่า สีเหล่านีÊ เป็นสีÉทีÉตดักนัอยา่งรุนแรง สามารถทาํ

ใหป้ระสาทสมัผสัเกินการตืÉนตวัอยา่งฉบัพลนั ในขณะเดียวกนัก็ช่วยใหแ้ลดูมีชีวิตชีวา แต่ผูที้Éใชสี้คู่

ประกอบจะต้องมีความชาํนาญในการใชสี้ เพราะหากเลือกสีไม่ถูกวิธี จะลดคุณค่าของแบบเสืÊอ

ทัÊงหมด 
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ภาพทีÉ 53 :  การใชสี้คู่ประกอบ (Complementary Color) 

(ทีÉมา: http://08534796d.blogspot.co สืบคน้เมืÉอ 20 กรกฏาคม 2556) 

 

1.2 การใชสี้ขา้งเคียง (Analogues) คือ การนาํเอาสีขา้งเคียงซึÉงเป็นสีทีÉอยูใ่กลก้นัในวงจรสี 

เช่น สีเขียว เขียวนํÊ าเงินและนํÊ าเงิน หรือสีแดง สีม่วงแดงและสีม่วง มาใชใ้นการออกแบบเครืÉองแต่ง

กาย ทาํใหเ้กิดความรู้สึกกลมกลืนของสี 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 54  :  การใชสี้ขา้งเคียง (Analogues) 

(ทีÉมา: http://08534796d.blogspot.co สืบคน้เมืÉอ 20 กรกฏาคม 2556 

1.3 การใชสี้ 3 สี (Triad Colors) การใชสี้ 3 สีในกรอบสามเหลีÉยมของวงจรสีธรรมชาติ 

เช่น ม่วง สม้ และเขียว มาใชร่้วมกนั เมืÉอมองดูครัÊ งแรกอาจจะไม่เท่ากนั แต่ความเป็นจริงกลบัเขา้

กนัไดอ้ยา่งดี โดยเฉพาะอยา่งยิÉง หากรู้จกัเลือกใชสี้ใหมี้สดัส่วนทีÉเหมาะสมในการออกแบบ 
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ภาพทีÉ  55  :  การใชสี้ 3 สี (Triad Colors) 

(ทีÉมา: http://08534796d.blogspot.co สืบคน้เมืÉอ 20 กรกฏาคม 2556) 

1.4 การใชสี้เอกรงค ์(Mono-chrome Color) การใชสี้เอกรงคเ์ป็นการเป็นการใชสี้เดียวใน

การแต่งกาย ซึÉ งสามารถทาํให้แลดูน่าสนใจได้ โดยการทาํสีแท้ทีÉ เดียวนัÊนให้มีความเข้มของสี

หลากหลาย เช่น สีนํÊ าเงิน ก็ใชสี้นํÊ าเงินอ่อน นํÊ าเงินปานกลาง หรือนํÊ าเงินเขม้มาช่วยในการออกแบบ 

จริงอยู่ทีÉ สีนํÊ าเงินเป็นสีทีÉดูเรียบง่าย แต่ก็อาจกลายเป็นสีทีÉสามารถดึงดูดความสนใจไดห้ากรู้จัก

ดดัแปลง    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพทีÉ 56 : การใชสี้เอกรงค ์(Mono-chrome Color) 

(ทีÉมา: http://08534796d.blogspot.co สืบคน้เมืÉอ 20 กรกฏาคม 2556) 

จากการศึกษาขอ้มลูทีÉเกีÉยวขอ้งกบัหลกัการออกแบบเครืÉองแต่งกาย ผูศึ้กษาไดท้าการศึกษาใน

เรืÉองของแนวทางการออกแบบเสืÊอผา้ หลกัการออกแบบเสืÊอผา้ทีÉดี หลกัการนาเส้นมาใชใ้นการ



66 
 

ออกแบบเครืÉองแต่งกาย หลกัการใชสี้ในเสืÊอผา้ การศึกษาทัÊงหมดดงักล่าวนีÊ เพืÉอใชเ้ป็นฐานขอ้มูล

และเป็นแนวทางในการออกแบบ เพืÉอใหไ้ดเ้ครืÉองแต่งกาย ทีÉมีความสวยงาม สร้างสรรค ์  

  

  

ศึกษาขอ้มลูเกีÉยวกบัเทคนิคการตกแต่งเสืÊอผา้    

 ลกัษณะการตกแต่งเสืÊอผา้ทีÉใชท้ัÉวไปกบัเครืÉองแต่งกายหรือเรียกอีกอยา่งหนึÉงว่า  ดีเทลลฟิ์นิ 

ดชิÉง (Detail finishing)  หมายถึงองค์ประกอบย่อย  ทีÉมีความสาํคญัในการออกแบบชุดเครืÉองแต่ง 

กาย  รายละเอียดย่อมมีผลกระทบต่อรูปแบบเส้นกรอบนอกของเครืÉ องแต่งกายไดเ้ช่นเดียวกัน   

กล่าวคือ  สามารถทําให้โครงร่างเงาเปลีÉยนรูปแบบไปได้  หรือเกิดโครงร่างเงาขึÊ นใหม่ได ้   

รายละเอียดต่างๆเหล่านีÊ   ยงัรวมถึง  ความยาวของกระโปรง  ความกวา้งของไหร่ ความใหญ่ของ 

แขนเสืÊอ เป็นตน้ 

 ปัจจุบนัรายละเอียดต่างๆของเครืÉองแต่งกายนัÊนมีหลากหลายรูปแบบทัÊงในดา้นรูปแบบและ 

วิธีการ  ซึÉงรายละเอียดบนเครืÉ องแต่กายนีÊ ช่วยแสดงถึงบุคคลิคภาพของผูส้วมใส่  นอกเหนือจาก 

หลกัการอืÉนในการออกแบบ  โดยในโครงการออกแบบเครืÉองแต่งกายครัÊ งนีÊ ผูจ้ ัดทาํได้คดัเลือก

ลกัษณะการตกแต่งเฉพาะทีÉสามารถสร้างใหเ้กิดโครางสร้างกบัเครืÉองแต่งกายได ้  โดยสามารถสรุป 

และอธิบายไดด้งันีÊ    

การตกแต่งเครืÉองแต่งกายดว้ยตะเข็บ  

 สามารถทาํไดท้ัÊงเยบ็ดว้ยมือ  และเยบ็ดว้ยเครืÉองจกัร  นิยมตกแต่งตามริมตะเข็บบน 

เสืÊอผา้ เพืÉอเพิÉมจุดเด่นใหเ้ครืÉองแต่งกายมากยิÉงขึÊน  การตกแต่งเครืÉองแต่งกายประเภทนีÊ   จะใชเ้ส้น

ดว้ยทีÉมีลกัษณะธรรมดาหรือพิเศษ  ก็ขึÊ นอยู่ก ับความต้องการ เพราะเส้นด้ายทีÉจะใช้เย็บตะเข็บ

ตกแต่ง  จะช่วยเพิÉมความสวยงามใหเ้ครืÉองแต่งกายดูมีนํÊ าหนกัและสวยงามขึÊน  อาจป็นเสน้ดา้ยเดีÉยว

หรือเสน้ดา้ยคู่  หรือเสน้ดา้ยควบ  ทีÉมีขนาดเส้นดา้ยเล็กใหญ่ไม่เท่ากนั  มีทัÊงสีเดียวหรือหลายสีใน

เสน้เดียวกนั เพืÉอเพิÉมความสวยงาม เข็มจกัรทีÉใชเ้ยบ็ควรใหมี้ขนาดโตกว่าเข็มจกัรธรรมดา  และควร

ปรับจักรให้มีความตึงหย่อน  ขนาดฝีเข็มให้พอเหมาะกบัเนืÊอผา้นัÊนๆ  การตกแต่งด้วยเส้นด้วย  

สามารถตกแต่งไดห้ลายวิธี เช่น  การตกแต่งดว้ยการเดินคิÊว  คทัเวิร์ก  การใชเ้ส้นดา้ยทาํลวดลาย  

ลกัษณะการตกแต่งเครืÉองแต่งกายดว้ยตะเข็บมีอยู ่12 ลกัษณะคือ  

1. ตะเข็บแทรกกลาง  ตะเข็บแทรกกลางนิยมใชต้กแต่งรอยต่อของผา้ เช่น เสืÊอเทเลอร์ 
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2.   ตะเข็บลม้ ตะเข็บเยบ็ขลิบผา้  แลว้ลม้ตะเข็บเดินคิÊว ทีÉใช้ตกแต่งรอยต่อของผา้ทีÉ

ตอ้งการความเรียบของริมผา้ 

3. ตะเข็บเดินคิÊว   การเยบ็โชวต์ะเข็บดว้ยดา้ยเส้นเล็ก  หรือดา้ยเส้นแปลกใหม่กหาก

หลายสีสนั สามารถเยบ็ไดท้ัÊงดว้ยเครืÉองจกัรและมือ  เพิÉมความน่าสนใจให้เครืÉองแต่งกายดว้ยการ

เยบ็โชวต์ะเข็บแบบเดินคิÊวนีÊ  เป็นการเพิÉมนํÊ าหนกัผา้   ฉะนัÊนผา้ทีÉใชต้กแต่งตอ้งเป็นผา้ทีÉมีเนืÊอเรียบ

หรือบางเบส  ในการกาํหนดตะเข็บหรือฝีเข็ม  นิยมกาํหนกตามความเหมาะสมของเครืÉองแต่งกาย

แต่ละแบบ   จะไม่มีการกาํหนดแน่นอน  ส่วนใหญ่ใช้เย็บเส้นกรอบนอกกระเป๋า  ปก จะเย็บ

ประมาณ 1-3 เสน้ 

4. ตะเข็บสอดเชือก    ตะเข็บสอดเชือกริมผา้  เพิÉมจุดเด่นใหริ้มผา้   เพราะมีเชือกนูนขึÊน

หรือเรียกว่าการเยบ็เชือกไปปิÊ ง 

5. ตะเข็บแทกรเชือก    ตะเข็บแทรกเชือก  มีลกัษณะคลา้นกบัตะเข็บสอดเชอก  แต่

ต่างกนัทีÉตะเข็บแทรกเชือกไวต้กแต่งรอยต่อของผา้หรืตะเข็บระหว่างชิÊนแบบตดัในตวัเครืÉองแต่ง

กาย   ใชเ้ทคนิคการเยบ็คลา้ยกนั 

6. ตะเข็บเย็บมือ    การตกแต่งตะเข็บเครืÉ องแต่งกายดว้ยการเยบ็มือ แทนเครืÉองจกัร  

นิยมใชต้กแต่งเครืÉองแต่งกายสตรี 

7. ตะเข็บเดินคิÊวคู่  ตะเข็บเดินคิÊวคู่ 2 เสน้  นิยมใชต้กแต่งเสืÊอเชิÊต  และเสืÊอผา้ยนีส์ 

8. ตะเข็บผกู    เป็นตะเขบ้ตกแต่งรอยต่อผา้  ดว้ยการผกูเสน้ดา้ย 

9. ตะเข็บริมผา้   เป็นตะเข็บตกแต่งริมผา้หรือชายเสืÊอกระโปรง 

10. ตะเข็บช่องห่วง   เป็นตะเข็บตกแต่งริมผา้   มีลกัษณะเป็นช่อง  ห่วง หรืออาจจะปัก

ลกูปัดเพิÉมได ้

11. ตะเข็บลกูโซ่  เป็นตะเข็บลกูโซ่   ตกแต่งบริเวณรีมและชายเสืÊอผา้หรือเรียกว่าตะเข็บ

จกัรสองเสน้ 

 

การตกแต่งเครืÉ องแต่งกายด้วยตะเข็บทุกประเภท   สามารถเลือกใช้ให้เหมาะสมกับ

ประเภทและรูปแบบของเครืÉองแต่งกายโดยขึÊนอยู่กบัรูปแบบเครืÉองแต่งกายเป็นสาํคญั  และขึÊนอยู่

กบัแนวโนม้แฟชัÉน 
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การตกแต่งดว้ยสมอ็ค (Smock)    

 การตกแต่งด้วยสม๊อค เป็นการตกแต่งก่อนการตัดเย็บเป็นตัวเสืÊอ  ซึÉ งจะต้อง

กาํหนดเนืÊอทีÉสม๊อคและตาํแหน่งทีÉต้องทาํสม๊อค   เช่นตัวเสืÊอ กระเป๋า  แขน หรือทีÉ เอว  การ

ทาํสมอ๊คมีสองแบบคือ  การตกแต่ง  สมอ๊คดว้ยมือ  และการทาํสมอ๊คดว้ยเครืÉองจกัร   มีลกัษณะการ

ทาํงานทีÉแตกต่างกัน  แต่จะเป็นวิธีใดก็ตาม  ก็เริÉ มดว้ยการกาํหนดจุดตาํแหน่งของสม๊อค  การ

ตกแต่งสมอ๊คดว้ยมือนิยมใชต้กแต่งเสืÊอผา้เด็ก  สมอ๊คเกิดจากการเยบ็ตะเข็บขนาดเล็กเป็นลวดลาย

เรขาคณิต  โดยใชเ้สน้ดา้ยโยงเป็นแนว  ผา้ทีÉนิยมใชส่้วนใหญ่เป็นผา้ธรรมชาติ  เพืÉอตอ้งการความ

นุ่มและฟูฟ่องของกระโปรง  เครืÉองแต่งกายเด็กทีÉตกแต่งดว้ยสม๊อคมือ  จะมีราคาแพงกว่าการ

ตกแต่งด้วยเครืÉ องจักร   แต่อย่างไรก็ตามการตกแต่งดว้ยสม๊อคด้วยเครืÉ องจักรก็มีความสวยงาม

เช่นเดียวกนัและยงัมีราคาถกูกว่าการตกแต่งดว้ยมือ   

 การตกแต่งสมอ๊ค  นิยมใชต้กแต่งเครืÉองแต่งกายเด็ก  เพิÉมความน่ารัก อ่อนหวาน

ใหก้บัเครืÉองแต่งกายมากขึÊนแต่ในขณะเดียวกนัรูปแบบการตกแต่งดว้ยสมอ๊คเริÉมเป็นทีÉนิยมนาํมาใช้

ในเครืÉ องแต่งกายสําเร็จรูป   และการตกแต่งด้วยสม๊อคยงัสามารถทําให้เครืÉ องแต่งกายเกิด

โครงสร้างทีÉแปลกตาได ้

  การตกแต่งดว้ยจีบระบาย   

  การตกแต่งดว้ยจีบระบาย  หมายถึง  การตดัผา้เป็นเสน้ แลว้นาํมาเยบ็ต่อบริเวณริม

ของเครืÉองแต่งกาน  การตดัผา้จีบระบายมี 3 ทิศทางคือ  1. ตามเกณฑ์ผา้เฉลียง  2.  เกรนตามขวาง  

ให้มีความกวา้งตามต้องการ  ความยาวเท่ากับ 4-5 เท่าของความยาวต้องการทีÉจะติดระบาย  3.   

เกรนวงกลม ใช้สําหรับระบายพลิÊว ในตัว  ผา้ทีÉ เหมาะในการทาํจีบระบายคือ  ต้องเป็นผา้ทีÉมี

นํÊ าหนกัเบา  บาง และสีสนัสดใส  สามารถตพแต่งและดดัแปลงให้เหมาะสมกบัรูปแบบเครืÉองแต่ง

กายไดต้ามความต้องการ  การตกแต่งเครืÉองแต่งกายดว้ยจีบระบายเป็นการตกแต่งทีÉต้องการให้

เครืÉองแต่งกายมีความอ่อนหวาน  น่ารักและตอ้งการความนุ่มและฟฟู่องของเครืÉองแต่งกาย เด็ก สตรี   

การตกแต่งดว้ยจีบระบายใชต้กแต่งริมตะเข็บหรือริมผา้ก็ควรเลือกชนิดของผา้ใหเ้หมาะสม 

  การตกแต่งจบีระบายแนวตรง 

1. จีบระบายเสน้ตรงธรรมดา 

2. จีบระบายผา้เฉลียง 

3. จีบระบายพลีท 

4. จีบระบายวงกลม 
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5. จีบระบายเฉพาะทีÉ 

 การตกแต่งจีบระบายแนววงกลม 

1. จีบระบายวงกลมขนาดใหญ่ 

2. จีบระบายวงกลมยว้ยไล่ระดบั 

3. จีบระบายวงกลมกลบัตะเข็บ 

4. จีบระบายวงกลมสอดริมผา้ 

การตกแต่งดว้ยจีบรูด 

การตกแต่งเสืÊอผา้ดว้ยจีบรูด  หมายถึง  การเพิÉมเนืÊอทีÉผา้ ดว้ยการจีบรูด  ทาํให้เสืÊอผา้มี

ความฟองฟ ู สร้างโครงสร้างเครืÉองแต่งกายใหดู้แปลกตา  มีวิธีการทาํไดห้ลายลกัษณะดงันีÊ  

1. จีบรูดโดยการเยบ็เป้นตาสีÉเหลีÉยม   ดว้ยตีนผสีาํหรับเยบ็จีบรูดโดยเฉพาะ เยบ็

ลงบนผา้ตามแนวยาว  แลว้ยอ้นกลบัมาใหเ้กิดเป็นตาสีÉเหลีÉยมมุมฉาก 

2. Gathering Foot  คือการจีบรูดเพืÉอเพิÉมเนืÊอทีÉดว้ยตีนผี  เป็นการเพิÉมจีบผา้ให้

เรียบร้อยเสมอกนัเป็นคู่  ฝีเข็มมีส่วนช่วยใหจี้บเท่ากนั 

3. Gathering  คือ การจีบรูดเพืÉอเพิÉมเนืÊอทีÉดว้ยวิธีการเยบ็จกัรห่าง 2 แถว แลว้ดึง

เสน้ดา้ยล่าง  จะเกิดรอยยน่หรือรูดทีÉเนืÊอผา้มารวมกบั  จะไดจี้บรูดเลก็นอ้ย 

4. Shirring  คือ  การจีบรูดเพืÉอเพิÉมเนืÊอทีÉมากกว่า 3 แถวขึÊนไป 

5. Group shirring  คือ การจีบรูดเป็นแถวระยะห่างเท่าๆกนั  จนเป็นแนวรูดกวา้ง 

6. Tucked  shirring คือ การจีบรูด 2 ริมเท่ากนั 

7. Cored shirring  คือ การเยบ็รูดตามเกลียวเชือเป็นจีบเพิÉมเพิÉมเนืÊอทีÉ การรูด

แบบนีÊ ใชต้กแต่งเสืÊอผา้บริเวณรอบคอ  ปลายแขน  รอบใตอ้ก 

การตกแต่งเสืÊอผา้ดว้ยการจีบรูดสามารถเพิÉมความบาน  พองฟูและสามารถทาํให้

เกิดโครงสร้างใหม่ใหก้บัเครืÉองแต่งกายไดเ้ช่นกนั 

   

 การตกแต่งดว้ยการตีเกลด็ (Tucking) 

    การตกแต่งดว้ยการตีเกลด็  หมายถึง  การตกแต่งงเครืÉองแต่งกายดว้ยการเยบ็ดว้ย

วิธีการเยบ็ผา้เป็นแนวเสน้ตรงใชชิ้ดแนวสันทบ   จะเยบ็ตีเกล็ดยาวหรือสัÊน เล็ก ใหญ่ไดต้ามความ

ตอ้งการ  หรือจะตีเกลด็กากยาท  หรือเสน้ขวาง เส้นทแยงมุมก็ได ้ ใชต้กแต่งบริเวณคอของเครืÉอง

แต่งกาย  แนวกระโปรง  และหน้าอก  ส่งเสริมให้เครืÉองแต่งกายดูสวยงามและสามารถเป็นกรอบ
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เพืÉอใหเ้กิดโครงสร้างในเครืÉองแต่งกายไดเ้ช่นเดียวกรั  การตกแต่งดว้ยการตีเกล็ดสามารถทาํได ้6 

ลกัษณะ ดงันีÊ  

1. ตีเกลด็ถีÉ 

2. ตีเกลด็แนวตามยาว 

3. ตีเกลด็แนวทแยง 

4. ตีเกลด็แนวตามขวาง 

5. ตีเกลด็ดว้ยความร้อน 

6. ตีเกลด็ดา้นขา้ง 

 

 การตกแต่งดว้ยการต่อผา้   (Patch Work) 

 การตกแต่งดว้ยการต่อผา้  หมายถึง  การต่อผา้ชิÊนเล็กๆ  ทีÉมีสีแตกต่างกนั  เพืÉอใช้

ตกแต่งเสืÊอผา้ทีÉเป็นงานตกแต่งและดดัแปลงเครืÉองแต่งกายอีกรูปแบบหนึÉ ง  ทีÉตอ้งอาศยัศิลปะและ

ฝีมือทีÉผสมกนั  การต่อผา้มีมานานตัÊงแต่กลางศตวรรษทีÉ 12  ก่อนนัÊนเป็นารนาํเศษผา้มาต่อกนั  เพืÉอ

นาํมาใชใ้หเ้ป็นประโยชน์ไดจ้นถึงกระทัÉงปัจจุบนั   การต่อผา้อย่างมีศิลปะเพืÉอนาํไปใชป้ระโยชน์

ในการตกแต่งเครืÉองแต่งกาย  จะทาํใหเ้ครืÉองแต่งกายมีความสวยงามน่าสนใจมากยิÉงขึÊน   การต่อผา้

ส่วนใหญา  จะนิยมต่อเป็นรูปเลขาคณิตเพราะง่ายต่อการเก็บริมผา้ให้สวยงาม  และง่ายต่อการเยบ็

ต่อกนัดว้ย  เช่นสีÉเหลีÉยมขา้วหลามตดั  สามเหลีÉยมดา้นเท่า  สีÉ เหลีÉยมจตุัรัส ครึÉ งวงกลมและรูปหก

เหลีÉยม   ยิÉงรูปทรงต่อยากเท่าไหร่ก็ยิÉงเพิÉมความน่าสนใจมากกว่าแบบอืÉนๆ   การต่อผา้เพืÉอการ

ตกแต่งเครืÉองแต่งกาย  คนไทยบางกลุ่มจะนิยมมาก และนําฝึกให้เกิดทกัษะจนกลายเป็นศิลปะ

ประจาํหมู่บา้น เช่นชาวไทโซ่ง  แมว้และกะเหรีÉยง เป็นตน้   และมีลวดลายเป็นเอกลกัษณ์ของกลุ่ม

คือ  นิยมต่อผา้สีสดๆ  ลงบนผืนผา้สีดาํ  สีนํÊ าเงินเขม้หรือกรมท่า ทีÉทอมือเอง ซึÉ งเป็นผา้ทีÉมีความ

สวยงามมาก  แลว้นาํผา้ทีÉต่อบวดลายแลว้มาต่อตกแต่งบนตวัเสืÊอ บริเวณสาบเสืÊอ คอเสืÊอ ขอบปลาย

แขน  ชายเสืÊอฯลฯ   หรือบางครัÊ งเรียก Applique เป็นการตกแต่งชิÊนผา้  โดยมีรูปแบบมาจากการเยบ็

และใชต้ะเข็บ  ใหเ้ป็นรูปทรงกราฟฟิก เพืÉอใหเ้ป็นผา้ 3มิติและมีนํÊ าหนกัเบา        

การตกแต่งดว้ยไสไ้ก่ ( Roulen work) 

 การตกแต่งดว้ยไสไ้ก่  ผา้ไสไ้ก่  หมายถึงการตกแต่งดว้ยผา้ทีÉตดัเป็นเส้นๆ  ตามแนว

เฉลียง  เพืÉอตอ้งการใหใ้ส่ไก่ยดึหยุน่ได ้ สะดวกในการตกแต่วงและประดิษฐเ์ป็นลวดลาย ตามความ

ตอ้งการ  กล่าวคือ  ผา้ทีÉใชท้าํไสไ้ก่จะตดัเป็นผา้ขนาดเล็กใหญ่ตามความตอ้งการ   เสร็จแลว้นาํไป
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รีดเป็นเสน้ทบ  แลว้ดว้ยจกัร  โดยให้ห่างจากเส้นสันทบตามขนาดจองเส้นไก่ตามตอ้งการ   ส่วน

ใหญ่นิยมเสน้ขนาด 0.5 ซ.ม.  เสร็จแลว้ตดัริมผา้ใหเ้ลก็ได ้ไส้ไก่อ่อน หรือตดัริมตะเข็มให้ใหญ่ จะ

ไดเ้ป็นใส่ไก่แข็ง  กลบัเสน้ไสไ้ก่ออกมาเพืÉอเก็บตะเข็บไวด้า้นใน  จะใชเ้ขม้สอยหรือทีÉกลบัเส้นไส้

ไก่เป็นอุปกรณ์กลบัก็ได ้  

 การตกแต่งดว้ยการแทรกผา้ (Godel) 

  การตกแต่งดว้ยการแทรกผา้  หมายถึง  การนาํผา้ต่างชิÊนต่างขนาดมาเพิÉมเขา้ไปเนืÊอ

ทีÉผา้เดิม  เป็นการตกแต่งเพืÉอให้เกิดความแตกต่างบนเครืÉองแต่งกาย  นิยมมากในการตกแต่งกับ

กระโปรง  แขนเสืÊอ  เป็นการตกแต่งทาํให้เนืÊอทีÉผา้ฟองฟูโครงสร้างใหม่ให้กบัเครืÉองแต่งกายรูป

แบบเดิม  การตกแต่งดว้ยการแทรกผา้มีหลายรูปแบบดงันีÊ  คือ   

1. การแทรกผา้รูปทรงต่างๆ  เช่นรูปสามเหลีÉยมตรงรอบตะเข็บ  หรือตาํแหน่งทีÉ

ตอ้งการแทรกผา้  หรือแทรกผา้แบบโค้ง  การทาํแบบนีÊ ตอ้งตดัผา้ออกจากกระโปรงทีÉ

ตอ้งการต่อใหเ้ป็นรูปโคง้ตามตอ้งการ 

2. การแทกรผา้หางปลา    การแทรกแบบนีÊ   ตอ้งจบัผา้ให้ตัÊงตรงตามแนวยาว  

แลว้ตัดผา้ทีÉตอ้งการนาํมาแทรกเป็นรูปวงกลม  อาจใชผ้า้ต่างสีกันก็ได ้ แลว้นาํมาเย็บ

ติดกนั  ก็จะไดเ้สืÊอผา้ทีÉยว้ยตามความตอ้งการ 

การตกแต่งดว้ยการกดทบั  (Quilting) 

  การตกแต่งดว้ยการเยบ็กดทบั  คือการเยบ็ผา้ 2 ชิÊนหรือมากกว่าซอ้นกนั  มีวสัดุ

นุ่มๆ  ใส่ไวต้รงกลาง  เมืÉอเยบ็ตะเข็บจกนัจะเป็นรอยลึกลงไป  ส่วนทีÉม่ไดเ้ยบ็จะนูนขึเน  ทาํให้เกิด

เป็นลวดลายสาํหรับใชต้กแต่งเครืÉองแต่งกาย  มี 3 รูปแบบ คือ 

1. การเยบ็กดทบัลายตรง 

2. การเยบ็กดทบัลายตาข่าย 

3. การเยบ็กดทบัลวดลายแปลกตา 

การตกแต่งกว้ยการจบัจีบ( Pleats) 

  การตกแต่งเครืÉองแต่งกายดว้ยการจบัจีบนัÊน หมายถึงการจบัผา้มาซอ้นกนั  โดยใช้

ความร้อนเป็นตวัช่วย  ฉะนัÊนควรเลือกผา้ทีÉผลิตจากเสน้ใยสงัเคราะห์  เพราะมีคุณสมบติัทีÉไม่ทนต่อ

ความร้อน  สามารถจบัจีบไดง่้าย  และทนต่อการซกั  การทาํความสะอาด  การจบัจีบแบ่งออกได้

เป็น  4 ชนิด ดงันีÊ  

1. จีบใบมีด  
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2. จีบกล่อง 

3. จีบพลีท 

 การตกแต่งดว้ยการเดรปผา้ ( Draping) 

             การเดรปผา้นัÊนจะตอ้งทาํบนลาํตวั  เพืÉอสร้างรอบพบัทีÉตืÊนและนิÉมนวลหรือแข็ง

บนเครืÉองแต่งกายและจะยดึโดยใชร้อยเยบ็แบบซ่อน  ต่อจากนัÊนจะยึดติดกบัซบัใน  ผา้ทีÉเหมาะจะ

ใชจ้ะตอ้งเป็นผา้เฉลียงเพราะสามารถยดืหยุน่และทิÊงตวัไดส้วยงาม 

 

งานวจิยัทีÉเกีÉยวข้อง 

  โครงการ : การออกแบบเครืÉองแต่งกายประเภทปาร์ตีÊแวร์สาํหรับสตรี  ทีÉบ่ง

บอกถึงแนวคิดการออกแบบโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมของ ปีเตอร์  ไอเซนมาน  (Peter 

Eisenman) 

  ผูว้ิจยั : นายโกสินทร์   พุฒพิมพ ์

  สาขาวิชา : นฤมิตรศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

           ศึกษาหลกัการซอ้นทบัโครงสร้างเงาจากรูปแบบสถาปัตยกรรมของปีเตอร์ ไอเซน

มาน  โดยมีแนวคิดทีÉว่าด้วยการรืÊ อถอนโครงสร่าง หรือ ดีคอรสตรีคชนั (Deconstruction)  จาก

รูปร่างของพืÊนทีÉในแนวสองมิติและนาํกลบัมาซอ้นทบักนัใหม่โดยบิดใหเ้กิดระนาบทีÉไม่เท่ากนัของ

แต่ละชัÊนในลกัษณะโปร่งใส  เพืÉอใหเ้กิดโครงสร่างของเสน้ใหม่   

          เครืÉองมือทีÉใช ้ ตารางการวิเคราะห์โครงร่างเงา  และโครงสร้างทางสถาปัตยกรรม

ของปีเตอร์  ไอเซนมาน  (Peter Eisenman) 

                     ผลการศึกษาพบว่า  มองเห็นแนวทางในการออกแบบโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมทีÉ

สามารถนาํมาประยกุตใ์ชก้บัการออกแบบโครงสร้างเครืÉองแต่งกายเพืÉอให้ไดรู้ปแบบใหม่ๆเกิดขึÊน   

ผลงานวิจยัฉบบันีÊ ไดมุ่้งศึกษาหาแนวทางในการออกแบบเครืÉองแต่งกายประเภทปาร์ตีÊ แวร์สาํหรับ

สตรีทีÉสามารถผลิตในรูปแบบสินค้าแรดีÊ ทูแวร์   โดยมีโครงสร้างทีÉแตกต่างจากสินค้าประเภท

เดียวกนัทีÉมีในทอ้งตลาด และประยกุตใ์ชว้ิธีคิดในการออกแบบโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมเขา้ไป

ผสมผสานการออกแบบเครืÉองแต่งกายเพืÉอหารูปแบบเครืÉองแต่งกายแนวอาวองการ์ด  สาํหรับกลุ่ม

ลกูคา้ในสงัคมเมืองใหญ่ทีÉประกอบอาชีพใชค้วามคิดสร้างสรรคแ์ละทนัสมยัทีÉมีสไตลที์Éโดดเด่น  มี

ความเป็นตวัเองสูง  หรือมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั  ซึÉงชอบการแต่งการทีÉแต่งต่างไปจากรูปแบบเดิมๆ 

เพืÉอใหเ้กิดเป็นภาพลกัษณ์ทีÉน่าสนใจในตลาดสินคา้เครืÉองแต่งกายภายในประเทศไทย 
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บททีÉ 3 

วธีิดําเนินงานวจิยั 

 

 โครงการออกแบบเครืÉ องแต่งกายโดยได้รับแรงบันดาลใจจาก สถาปัตยกรรมรูปแบบ

อลักอริธึมของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ เป็นการศึกษาขอ้มูลเพืÉอนาํเสนอรูปแบบเครืÉองแต่งกายทีÉเน้น

ถึงการศึกษาขอ้มลูเชิงพรรณนา เพืÉอการพฒันาเครืÉองแต่งกายให้มีความเหมาะสมกบัแนวคิดและ

สามารถสวมใส่ไดจ้ริงในชีวิตประจาํวนั โดยมีวิธีการดาํเนินการศึกษาดงันีÊ  

 

เครืÉองมอืทีÉใช้ในการรวบรวมข้อมูล 

 เครืÉองมือทีÉใชใ้นการศึกษาครัÊ งนีÊ เป็นแบบวิเคราะห์เสาจากผลงานชุด Subdivided Columns 

โดยแบ่งเกณฑ์ในการวิเคราะห์ 4  ด้าน โดยมุ่งเน้นลกัษณะทางกายภาพ และการวิเคราะห์ภาพ

ตวัอยา่งผลงานโดยรวม นาํมาวิเคราะห์เพืÉอการสร้างสรรครู์ปแบบเครืÉองแต่งกาย ดงันีÊ  

  1.เสน้    เสน้รูปแบบต่างๆทีÉปรากฏอยูแ่ละสามารถกาํหนดโครงร่างโดยคร่าวของ

เสาแต่ละตน้  รวมถึงเสน้ทีÉรวมตวักนัต่อใหเ้กิดเป็นรายละเอียดเฉพาะของเสาแต่ละตน้ 

  2.ความสมมาตร   จากการศึกษาเบืÊองตน้พบว่าเสาทุกตน้จะตอ้งมีความสมมารตร

กนัเพราะเนืÉองจากแนวคิดการพบัและการแบ่งตวั ในหวัขอ้นีÊ จะทาํการวิเคราะห์ถึงความสมมาตรทีÉ

แตกต่างกนัจนเกิดเป็นจุดเด่นของเสาแต่ละตน้ 

  3.จุดเด่น  การวิเคราะห์ถึงจุดเด่นใตแต่ละเสาทาํให้เราสามารถนาํมาใชใ้นการ

ออกแบบได ้ จุดเด่นทีÉว่านีÊอาจจะเป็นรูปร่าง หรือรายละเอียดทีÉโดดเด่น 

  4.รายละเอียด  ทาํการวิเคราะห์เจาะลึกถึงรายละเอียดเพืÉอนาํขอ้มูลไปเชืÉอมโยงกบั

การออกแบบและเทคนิคการตดัเยบ็ 
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ตวัอย่างแบบวเิคราะห์ภาพเสาจากผลงานชุด Subdivided Columns 

 

ภาพทีÉ ... ตวัอยา่งรูปทีÉ .... 

ทีÉมา .................................. 

 
 

เกณฑ์การวเิคราะห์ ลกัษณะทางกายภาพ การวเิคราะห์ภาพตวัอย่าง 

เสน้      

ความสมมาตร 

จุดเด่น 

รายละเอียด 

  

 

 

สรุปตวัอยา่ง

.................................................................................................................................................. 

การหาคุณภาพของเครืÉองมอื 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพตวัอยา่ง 
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 ในงานวิจยันีÊ  ผูศึ้กษาไดใ้ชแ้บบวิเคราะห์เครืÉองแต่งกายทีÉสร้างสรรค์ขึÊ น โดยนํามาจาก

งานวิจยัเรืÉอง โครงการออกแบบเครืÉองแต่งกายประเภทปาร์ตีÊแวร์สาํหรับสตรี  ทีÉบ่งบอกถึงแนวคิด

การออกแบบโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมของ ปีเตอร์  ไอเซนมาน  (Peter Eisenman)  มาปรับปรุง

และทาํการหาคุณภาพของเครืÉองมือ ดงันีÊ  

 ก่อนทาํการวิเคราะห์ ผูศึ้กษาได้ทาํการตรวจสอบหาความเทีÉยงตรง(Validity) และความ

เชืÉอมัÉน(Reliability) ของแบบวิเคราะห์ โดยการนาํแบบวิเคราะห์ไปขอคาํแนะนาํ และตรวจแกไ้ข

จากคณะกรรมการทีÉปรึกษาวิทยานิพนธ์ โดยมีผูเ้ชีÉยวชาญดา้นการออกแบบเครืÉองแต่งกายไดแ้ก่ 

อาจารยจ์รัสพิมพ ์วงัเยน็ และอาจารยน์ฤพน ไพศาลตนัติวงศ ์เพืÉอหาความเทีÉยงตรง 

 

การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

 การเก็บรวบรวมข้อมูลครัÊ งนีÊ  ผูศึ้กษารวบรวมข้อมูลในลักษณะของการผสมผสาน

การศึกษาจากเอกสาร การศึกษาภาคสนาม และการเก็บรวบรวมข้อมูลจากสืÉออิเล็กทรอนิกส์ 

ดาํเนินการเก็บขอ้มลูตามขัÊนตอน ดงันีÊ  

 1. ศึกษาเอกสารและงานวิจยัทีÉเกีÉยวขอ้ง 

  1.1 ศึกษาข้อมูลเกีÉยวข้องกับแนวคิดและโครงสร้างผลงานสถาปัตยกรรมชืÉอ 

Subdivide Columns ของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์    

  1.2 ศึกษาขอ้มูลเกีÉยวกบัแนวโน้มแฟชัÉนในช่วง ฤดูใบไมผ้ลิและฤดูร้อน  ปี ค.ศ. 

2015 

  1.3 ศึกษาขอ้มลูเกีÉยวกบัหลกัการออกแบบ 

  1.4 ศึกษาขอ้มลูทีÉเกีÉยวขอ้งกบัหลกัการออกแบบเครืÉองแต่งกาย 

  1.5 ศึกษาขอ้มลูทีÉเกีÉยวขอ้งกบัเทคนิคการตกแต่ง 

  1.6 ศึกษางานวิจยัทีÉเกีÉยวขอ้ง 

 

 2. การเก็บรวบภาคสนาม คือ การศึกษาขอ้มลูจากหอสมุดกลางแห่งชาติ รวมถึงขอ้มูลจาก

หอ้งสมุด จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 3. เก็บรวบรวมขอ้มลูจากสืÉออิเลก็ทรอนิกส์ ไดแ้ก่ ขอ้มลูจากเวบ็ไซด์ http://www.michael-

hansmeyer.com,http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer , www.wgsn.com ,  

วธิีการวเิคราะห์ข้อมูล 
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 การวิเคราะห์ข้อมูลครัÊ งนีÊ เป็นการวิจยัเพืÉอการพฒันารูปแบบเครืÉองแต่งกาย ผูศึ้กษาได้

วิเคราะห์ขอ้มูลเชิงพรรณนา เพืÉอเป็นการเก็บขอ้มูลการสร้างสรรค์เครืÉ องแต่งกาย โดยวิเคราะห์

ขอ้มลูจากกลุ่มตวัอยา่ง 2 ดา้น ไดแ้ก่ โครงสร้างโดยรวม และรายละเอียด 

 



บททีÉ 4 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

 

 จากการศึกษาโครงการออกแบบเครืÉองแต่งกายโดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากสถาปัตยกรรม

รูปแบบอลักอริธึมของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์  ไดมี้การวิเคราะห์ขอ้มลูดงัต่อไปนีÊ  

 สถาปัตยกรรมรูปแบบอลักอริธึมนัÊน นับว่าเป็นสถาปัตยกรรมรูปแบบ ใหม่ทีÉเกิดขึÊนจาก

การคาํนวนทางคอมพิวเตอร์  มีความน่าสนใจทัÊงรูปแบบและรายละเอียดทีÉสวยงามเกินกว่าทีÉมนุษย ์

จะสร้างสรรคไ์ด ้และในผลงานของไมเคิล แฮนสเมเยอร์  นัÊนมีเอกลกัษณ์ทีÉน่าสนใจเช่นกนั 

 

เกณฑ์การวเิคราะห์  

 พิจารณาตามเกณฑก์ารวิเคราะห์ดงันีÊ  

  1.  เสน้     

  2.  ความสมมาตร   

  3.  จุดเด่น    

  4.  รายละเอียด  

 โดยเกณฑก์ารวิเคราะห์ทีÉกล่าวมาในขา้งตน้จะทาํการวิเคราะห์ รวมทัÊงหมด 4 ภาพ จากเสา

ในผลงานชุด Subdivided Columns ของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ เพืÉอนํามาเป็นแนวทางในการ

ออกแบบเครืÉองแต่งกาย  
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แบบวเิคราะห์ภาพเสาจากผลงานชุด Subdivided Columns 

 

ภาพทีÉ 57 ตวัอยา่งรูปทีÉ 1 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ  

วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

 
ภาพทีÉ 58  ตวัอยา่งภาพสเกตมือ รูปทีÉ1 
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ตารางทีÉ 4.1 ตารางวิเคราะห์ตวัอยา่งเสาจากผลงานชุด Subdivided ColumnsภาพทีÉ 1 

  

 

 

เกณฑ์การวเิคราะห์ ลกัษณะทางกายภาพ การวเิคราะห์ภาพตวัอย่าง 

เสน้     เส้นทีÉเกิดขึÊนมีทัÊงเส้นทีÉเป็นเส้นโคง้

และเส้นตรง 

เส้นทีÉปรากฏส่วนใหญ่เป้นเส้น

โคง้ในอตัราส่วน 70% ต่อ 30% 

กบัเส้นตรง 

 

ความสมมาตร 

 

 

 

จุดเด่น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รายละเอียด 

มีความสมมาตรตลอดทัÊงลาํตน้ 

 

 

 

จุดเด่นทีÉสามารถดึงดดูสายตาไดมี้  

2 ส่วน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

มีรายละเอียดทีÉหลากหลายรวมกนั

ค่อนขา้งซบัซอ้น 

ทัÊงเสน้และรายละเอียดต่างๆ

มีความเท่ากันและสมดุล

ตลอดทัÊงลาํตน้ 

 

ทีÉสังเกตไดจ้ากภาพตวัอย่าง 

เสาตน้นีÊ มีจุดเด่นอยู่ 2 ส่วน 

คือในส่วนกลาเสางและส่วน

ฐาน โดยในส่วนกลางเสา

นัÊนจะมีลกัษณะทีÉนูนขึÊนมา

และส่วนฐานทีÉ มีลักษณะ

เหมือนโพรงลึกเขา้ไปแต่ใน

อตัราส่วนแลว้ ส่วนกลางลาํ

ต้นมีพืÊนทีÉมากกว่าจึงน่าจะ

เป็นส่วนทีÉเด่นทีÉสุดของเสา

ตน้นีÊ   

 

จากในภาพเจะเห็นไดว้่ามีทัÊง

การซอ้นทบั การนูน การเวา้

มีส่วนทีÉเป็นสามเหลีÉยมหยกั 

แต่การนูนนัÊ นมีนํÊ าหนัก ทีÉ

มากกว่า  
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สรุปตวัอย่าง 

 เสาตน้แรกนีÊ มีเสน้หลกัทีÉปรากฏคือเสน้โคง้ โดยมีความสมดุลและสมมาตรตลอดทัÊงตน้ 

จุดเด่นทีÉปรากฏเด่นชดัคือการนูนแต่มีการซอ้นทบัเป็นส่วนประกอบ  
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แบบวเิคราะห์ภาพเสาจากผลงานชุด Subdivided Columns 

 

ภาพทีÉ 59 ตวัอยา่งรูปทีÉ 2 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ  

วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

 
ภาพทีÉ 60  ตวัอยา่งภาพสเกตมือ รูปทีÉ2 
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ตารางทีÉ 4.2 ตารางวิเคราะห์ตวัอยา่งเสาจากผลงานชุด Subdivided ColumnsภาพทีÉ 2 

สรุปตวัอย่าง 

 เสาตน้นีÊ มีรูปทรงทีÉค่อนขา้งตรง มีส่วนเวา้แหว่งมากนอ้ยกว่าตน้แรก ความสมมาตรและ

ความสมดุลยงัคงเป็นสิÉงตายตวั แต่เสาตน้นีÊ มีจุดเด่นทีÉใชก้ารนูนขึÊนในรูปแบบทีÉแตกต่างกนัเพืÉอให้

เกิดความสวยงาม  

 

เกณฑ์การวเิคราะห์ ลกัษณะทางกายภาพ การวเิคราะห์ภาพตวัอย่าง 

เสน้     เสน้ทีÉปรากฏหลกัเป็นเสน้โคง้ เส้นทีÉปรากฏส่วนใหญ่เป็น

เสน้โคง้ในอตัราส่วน 80 %ต่อ 

20% กบัเสน้ตรง 

 

ความสมมาตร 

 

 

 

จุดเด่น 

 

 

 

 

 

 

รายละเอียด 

มีความสมมาตรตลอดทัÊงลาํตน้ 

 

 

 

มีรายละเอียดในการตกแต่งทีÉมี

ลกัษณะเหมือนรูปร่างสีÉเหลีÉยมทีÉถกู

บีบอดัปรากฏตลอดทัÊงลาํตน้ 

 

 

 

 

 

มีรายละเอียดทีÉหลากหลายรวมกนั 

ทัÊงเสน้และรายละเอียดต่างๆ

มีความเท่ากันและสมดุล

ตลอดทัÊงลาํตน้ 

 

เสาตน้นีÊ มีความแตกต่างจาก

ตน้แรกคือจุดเด่นไม่ชดัเจน 

เ พ ร า ะ มี รู ป แ บ บ รู ป ท ร ง

คลา้ยกันตลอดทัÊงลาํต้น ซึÉ ง

รู ป ท ร ง ค ล้า ย กัน นีÊ ส ร้ า ง

จุดเด่นใหแ้ตกต่างจากเสาตน้

อืÉนๆ  

 

จากในภาพจะเห็นไดว้่ามีทัÊง

ก า ร ซ้ อ น ทั บ  ก า ร นู น

เช่นเดียวกบัเสาตน้แรก แต่มี

นํÊ า ห นั ก ข อ ง ห า ร นู น ทีÉ

มากกว่า   รายละเอียดของ

พืÊนผิวมีลกัษณะเหมือนเป็น

ตาข่าย 
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แบบวเิคราะห์ภาพเสาจากผลงานชุด Subdivided Columns 

 

ภาพทีÉ 61 ตวัอยา่งรูปทีÉ 3 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ  

วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

 

 

ภาพทีÉ 62  ตวัอยา่งภาพสเกตมือ รูปทีÉ 3 
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ตารางทีÉ 4.3 ตารางวิเคราะห์ตวัอยา่งเสาจากผลงานชุด Subdivided ColumnsภาพทีÉ 3 

 

 

 

เกณฑ์การวเิคราะห์ ลกัษณะทางกายภาพ การวเิคราะห์ภาพตวัอย่าง 

เสน้     เสน้ทีÉปรากฏหลกัเป็นเสน้ตรง ถึงแมว้่าจะมีเส้นโค้งเป็นส่วร

ประกอ บตาม จุดต่า งๆ แ ต่

เส้นตรงทีÉปรากฏสามารถนํา

สายตาให้เรามองเห็นว่าเสานีÊ

เป็นแท่งตรงๆลงมามากกว่า

ส่วนเว ้าส่วนโค้งเหมือนต้น

อืÉนๆ 

 

ความสมมาตร 

 

 

 

 

จุดเด่น 

 

 

รายละเอียด 

มีความสมมาตรตลอดทัÊงลาํตน้ 

 

 

 

 

รายละเอียดในการตกแต่งทีÉมี

ลกัษณะเป็นฟันปลาเป็นเด่นชดั 

 

 

มีรายละเอียดทีÉหลากหลายรวมกนั 

ทัÊงเสน้และรายละเอียดต่างๆมี

ความเท่ากันทัÊงลาํตน้  แต่ใร

ส่วนฐานมีส่วนทีÉยืนออกมา

มากกว่าส่วนอืÉนๆของเสา 

 

เสาต้นนีÊ มีความแตกต่างจาก

ตน้อืÉนเพราะมีรายละเอียดเป็น

ส่วนสะดุดตา  

 

จาก ในภ าพจ ะเห็ นได้ว่ า มี

ร า ย ล ะ เ อี ย ด ห ล า ย ๆ อ ย่ า ง

ประกอบกนั แต่ส่วนทีเด่นชดั

ทีÉสุดคงเป็นลวดลายฟันปลาทีÉ

ปรากฏในแนวตัÊง รอบเสา แต่

ก็ ย ั ง ค ง มี ส่ ว น นู น  เ ว ้ า 

เช่นเดียวกบัเสาตน้อืÉนๆแต่ใน

เปอร์เซนตที์Éนอ้ย 
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สรุปตวัอย่าง 

 เสาตน้นีÊ มีรูปทรงทีÉค่อนขา้งตรง เพราเกิดจากเสน้นาํสายตา มีความสมมาตรตลอดทัÊงตน้ 

ในส่วนฐานมีลกัษณะทีÉยืÉนออกมามากกว่าส่วนอืÉนๆ แต่สิÉงทีÉเด่นชดัคือรายละเอียดแบบซิกแซกทีÉ

ปรากฏโดยรอบลาํตน้ ประกอบกบัรายละพืÊนผวิแบบนูนเช่นเดียวกบัเสาตน้อืÉนๆเพืÉอความลงตวั    
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แบบวเิคราะห์ภาพเสาจากผลงานชุด Subdivided Columns 

 

ภาพทีÉ 63 ตวัอยา่งรูปทีÉ 4 

(ทีÉมา: http://www.ted.com/talks/michael_hansmeyer_building สืบคน้เมืÉอ  

วนัทีÉ 20 กรกฏาคม 2556) 

 

 

ภาพทีÉ 64  ตวัอยา่งภาพสเกตมือ รูปทีÉ 4 
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ตารางทีÉ 4.4 ตารางวิเคราะห์ตวัอยา่งเสาจากผลงานชุด Subdivided ColumnsภาพทีÉ 4 

 

 

 

เกณฑ์การวเิคราะห์ ลกัษณะทางกายภาพ การวเิคราะห์ภาพตวัอย่าง 

เสน้     เสน้ทีÉปรากฏหลกัเป็นเสน้ตรงและ

เสน้โคง้ 

เสาต้นนีÊ เป็นเสาทีÉ มีส่วนเว ้า

ส่ว นโ ค้ง มา กทีÉ สุด   เส้น ทีÉ

ปรากรฏมีทัÊงเส้นตรงและเส้น

โคง้ในอตัราส่วนทีÉเท่าๆกนั 

ความสมมาตร 

 

 

 

 

 

 

จุดเด่น 

 

 

 

 

 

รายละเอียด 

มีความสมมาตรตลอดทัÊงลาํตน้ 

 

 

 

 

 

 

มีรูปทรงทีÉมีความโคง้เวา้เด่นชดักว่า

เสาตน้อืÉนๆ 

 

 

 

 

 

มีรายละเอียดทีÉหลากหลายรวมกนั 

ทัÊงเสน้และรายละเอียดต่างๆมี

ความเท่ากนัทัÊงลาํตน้  แต่ใน

ส่วนฐานมีส่วนทีÉยืนออกมา

มากกว่าส่วนอืÉนๆของเสา จึง

เหมือนมีการถ่านเทนํÊ าหนักมา

ทีÉส่วนฐาน 

 

เสาต้นนีÊ มีความแตกต่างจาก

ต้ น อืÉ น เ พ ร า ะ มี รู ป ท ร ง ทีÉ

แตกต่างจากเสาตน้อืÉนๆ ดว้ย

รูปทรงทีÉมีส่าวเวา้ส่วนโค้งทีÉ

ลึกกว่า  และมีจุดนําสายตา

เป็นจุดรอบๆเสา 

 

จาก ในภ าพจ ะเห็ นได้ว่ า มี

ร า ย ล ะ เ อี ย ด ห ล า ย ๆ อ ย่ า ง

ป ร ะ ก อ บ กัน แ ล ะ มี ค ว า ม

ซบัซอ้นมากกว่าเสาตน้อืÉนๆ มี

ลกัษณะพืÊนผิวเหมือนตาข่าย 

ปรากฏในพืÊนทีÉส่วนใหญ่ 
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สรุปวเิคราะห์ตวัอย่างภาพเสาจากผลงานชุด Subdivided Columns             

 เสาตน้นีÊ มีรูปทรงทีÉค่อนขา้งจะแตกต่างจากเสาตน้อืÉนๆอยา่งชดัเจน ไม่ว่าจะเป็นรูปทรงทีÉมี

ส่วนเวา้ส่วนโคง้ทีÉมากกว่า  รายละเอียดทีÉปรากฏมีหลายรูปแบบและซบัซอ้นมากกว่าเป็นสิÉงทีÉทาํให้

เสาตน้นีÊ มีจุดเด่ยอย่างชดัเจน  แต่ส่วนต่างๆก็ยงัคงอยู่บนพืÊนฐานของความสมมาตร รายละเอียด

ต่างๆ ทีÉเหมือนกนัรอบตน้เสา  การถ่ายเท่นํÊ าหนักอยู่ทีÉ ส่วนฐานทีÉมีลกัษณะยืÉนพองมากกว่าส่วน

อืÉนๆ  

 

สรุป 

 รูปแบบสถาปัตยกรรมทีÉไดแ้นวคิดจากทฤษฏีอลักอริธึม Subdivided Column นีÊ   เป็นการ

นาํเอาเทคโนโลยมีาใชใ้นการสร้างสรรค ์ รูปแบบทีÉทนัสมยั และมีรายละเอียดสวยงาม  จากตวัอยา่ง

กลุ่มประชากรทีÉนาํมาใชใ้นการวิเคราะห์นีÊ  จะสามารถสรุปตามหัวขอ้วิเคราะห์ไดว้่า  ในเรืÉองของ

เสน้   เสน้ทีÉปรากฏมีหลายประเภทดว้ยกนั  ทัÊงเส้น ตรง ซิกแซก  เส้นเฉียง  แต่โดยส่วนใหญ่แลว้ 

คือเสน้โคง้ ซึÉงเป็นเสน้ทีÉปรากฏอยูใ่นเสาทุกตน้    ในส่วนของความสมมาตรซึÉงก็คือความเท่ากนัทัÊง

สองขา้ง  เสาทุกตน้มีความสมมตรา ทุกดา้ยเท่ากนัทัÊงสัดส่วนและรายละเอียด   จุดเด่น   เสาแต่ละ

ตน้มีจุดเด่นเป็นของตัวเอง เช่นมีส่วนทีÉนูนขึÊนมาเป็นรูปร่างชดัเจน โดดเด่น   หรือในบางตน้มี

จุดเด่นอยูที่Éรูปแบบของเสามีส่วนทีÉโคง้เวา้มากกว่าตน้อืÉนๆ   และในหวัขอ้รายละเอียดก็เช่นเดียวกนั 

ในแต่ละต้นมีรายละเอียดทีÉหลากหลายรวมกัน  มีความซับซอ้น และมีมิติ  ซึÉงผลทีÉไดจ้ากการ

วิเคราะห์นีÊ จะนาํมาใชใ้นการออกแบบเครืÉองแต่งกาย  โดยนาํรูปแบบและเส้นของเสามากาํหนด

โครงร่างของเครืÉองแต่งกาย   รายละเอียดและจุดเด่นต่างๆ มาประยุกต์กบัการตดัเยบ็เพืÉอสร้างมิติ

ใหก้บัเสืÊอผา้   

 

 

 

 

 

 



88 
 

ผลการวเิคราะห์  

แนวคดิในการออกแบบเครืÉองแต่งกาย 

 แนวคิดหลักๆก็คือการนํารูปแบบและข้อมูลทีÉได้จากการวิเคราะห์มาออกแบบ  โดย

รูปแบบของเครืÉองแต่งกายนัÊนจะกึÉงอาวองการ์ด แต่ยงัมีรูปแบบทีÉสามารถสวมใส่ไดใ้นชีวิคประจาํ

วนั  แนวทางในการออกแบบเสืÊ อผโ้ดยนําเส้นโครงสร้างมาใช้ก ําหนดเส้นกรอบของเสืÊ อผา้ 

เนืÉองจากแนวคิดหลกัของสถาปัตยกรรมนีÊ เริÉ มตน้จากความสมมาตรและความเท่ากัน สิÉงนีÊ จะ

นาํมาใชใ้นการจดัองคป์ระกอบของรายละเอียดต่างๆบนเสืÊอผา้และสามารถบ่งบอกแนวคิดไดต้รง

จุด 

 

แรงบันดาลใจ (inspiration) 

 Subdivided Columns  เป็นของสถาปัตยกรรมรูปแบบใหม่ทีÉมีความสวยงาม  แปลกตา 

ทนัสมยัเพราะมีการใชเ้ทคโนโลยใีนการสร้างสรรค ์ซึÉงทหใหมี้รายละเอียดทีÉน่าสนใจ  ผูจ้ดัทาํจึงได้

หยบิยกลกัษณะพิเศษเหล่านีÊ  มาเป็นแรงบนัดาลใจในการออกแบบเครืÉองแต่งกายครัÊ งนีÊ    เพืÉอให้ได้

รูปแบบเครืÉ องแต่งกายทีÉ มีรูปแบบไม่เหมือนใคร  ทันสมัย และบ่งบอกถึงโครงสร้างทาง

สถาปัตยกรรม ไดอ้ยา่งลงตวั 

 

 

ภาพทีÉ  65  ภาพแสดงแรงบนัดาลใจ 
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สี (Color way) 

 สีทีÉนาํมาใชใ้นการออกแบบนัÊนจะนาํมาจากสีของผลงาน   Subdivided Columns   ซึÉงเป็น

โทนสีเทาไล่ระดบัความเขม้ของสี ซึÉงสีทีÉแตกต่างกนันีÊ เกิดจากการตกกระทบของแสงและเงา  ทาํ

ใหเ้กิดมิติมากขึÊน   ส่วนการนาํไปใชน้ัÊนจะใชเ้พียงสองสีหลกัคือสีเทาเขม้ (3) และเทาอ่อน (4) และ

ใชแ้สงเงามิติต่างๆทีÉเครืÉองแต่งกายแทนค่าสีทีÉไล่ระดบั  

 

ภาพทีÉ  66  ภาพแสดงสีทีÉจะนาํมาใชใ้นการออกแบบ 

 

 

 

 

 

 

 

 
 1                       2                                                3                           4          5  
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อารมณ์(Mood Broad) 

 เป็นการออกแบบเครืÉองแต่งกายทีÉใชร้ายละเอียดของสถาปัตยกรรมมานาํเสนอโดยสืÉอผา่น

การตกแต่งเสืÊอผา้ แต่อยูบ่นพืÊนฐานทีÉสามารถสวมใส่ไดจ้ริงในชีวิตประจาํวนัและสวมใส่ไดห้ลาย

โอกาส      

 

 

ภาพทีÉ  67  ภาพแสดง MOOD BROAD (อารมณ์) 

 

กลุ่มเป้าหมาย (Target Group) 

 กลุ่มเป้าหมาย จะเนน้กลุ่มสุภาพสตรีในช่วงอาย ุ 19-25 ปี  ชอบศิลปะ สถาปัตยกรรม 

 เป็นคนทีÉกลา้แต่งตวั แปลก แหวกแนว  มีอารมณ์และบุคคลิคทีÉนิÉงๆ เป็นตวัของตวัเองสูง  
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สรุปผลเพืÉอทําการออกแบบเครืÉองแต่งกาย 

 รุปแบบสถาปัตยกรรมทีÉไดแ้นวคิดจากทฤษฏีอลักอริธึม Subdivided Column นีÊ   เป็นการ

นาํเอาเทคโนโลยมีาใชใ้นการสร้างสรรค ์ รูปแบบทีÉทนัสมยั และมีรายละเอียดสวยงาม  จากตวัอยา่ง

กลุ่มประชากรทีÉนาํมาใชใ้นการวิเคราะห์นีÊ  จะสามารถสรุปตามหวัขอ้วิเคราะห์ไดว้่า   

1. เส้น   เส้นทีÉปรากฏมีหลายประเภทด้วยกนั  ทัÊงเส้น ตรง ซิกแซก  เส้นเฉียง  แต่โดย

ส่วนใหญ่แลว้ คือเสน้โคง้ ซึÉงเป็นเส้นทีÉปรากฏอยู่ในเสาทุกตน้    โดยนาํรูปแบบและ

เสน้ของเสามากาํหนดโครงร่างของเครืÉองแต่งกาย 

2. ความสมมาตร ซึÉ งก็คือความเท่ากันทัÊงสองขา้ง  เสาทุกตน้มีความสมมตรา เป็นการ

กาํหนดกรอบว่าเสืÊอผา้จะตอ้งทัÊงสดัส่วนและรายละเอียดเท่ากนัอยา่งสมดุล 

3. จุดเด่น   เสาแต่ละตน้มีจุดเด่นเป็นของตวัเอง เช่นมีส่วนทีÉนูนขึÊนมาเป็นรูปร่างชดัเจน 

โดดเด่น   หรือในบางตน้มีจุดเด่นอยูที่Éรูปแบบของเสามีส่วนทีÉโคง้เวา้มากกว่าตน้อืÉนๆ    

4. รายละเอียด ในแต่ละตน้มีรายละเอียดทีÉหลากหลายรวมกนั  มีความซบัซอ้น และมีมิติ  

ซึÉงผลทีÉไดจ้ากการวิเคราะห์นีÊ จะนาํมาใชใ้นการออกแบบเครืÉองแต่งกาย    รายละเอียด

และจุดเด่นต่างๆ มาประยุกต์กบัออกแบบ การตดัเยบ็และตกแต่งเพืÉอสร้างมิติให้กับ

เสืÊอผา้   
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การออกแบบและการผลติ 

 

ภาพทีÉ  68 ภาพแสดงการออกแบบ 

 

 จากการศึกษาโครงสร้างและรายละเอียดทีÉปรากฏในงานสถาปัตยกรรม ผูศึ้กษาไดน้ํา

โครงร่างภายนอก จุดเด่นและรายละเอียดบางส่วนมาออกแบบเครืÉองแต่งกายทีÉแสดงให้เห็นถึง

แนวความคิดและรูปแบบของสถาปัตยกรรมอลักอริธึม โดยออกแบบเครืÉองแต่งกายดงันีÊ  
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ภาพทีÉ  69 การออกแบบเครืÉองแต่งกาย ชุดทีÉ 1 

 ผลการวิเคราะห์ผลงานการออกแบบชุดทีÉ 1 รูปแบบของเสืÊอจะเป็นเสืÊอครอปแขนในตวั    

ดา้นหนา้ไม่เรียบ ไม่มีการตกแต่ง แต่ดา้นหลงัใชก้ารตกแต่งเป็นการตีเกลด็ และเยบ็ปัดเกลด็ใหส้วน

ทางกนัเพืÉอให้เกิดมิติของเกล็ด  รวมถึงมีการตดัต่อผา้เพืÉอให้มีรายละเอียดเพิÉมขึÊน   ในส่วนของ

กระโปรงความมีมียาวระดบัขอ้เทา้ ผา่หลงัติดซิบและตะขอเนน้ การตกแต่งทีÉถอดมาจากลายเส้นทีÉ

ปรากฏบนเสา ใชก้ารพบัเกลด็เป็นการตกแต่งจดัวางในตาํแหน่งทีÉคลา้ยคลึงกบัลกัษณะของเสามาก

ทีÉสุด  มีการเพิÉมรายละเอียดดว้ยการจบัเดรปปิÊ งผา้เพืÉอให้มีความนูนเกิดเป็นมิติบนตวักระโปรงทัÊง

ดา้นหนา้และดา้นหลงั ดงัรูป 

                             หนา้                              หลงั 
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ภาพทีÉ  70 การออกแบบเครืÉองแต่งกาย ชุดทีÉ 2 

 ผลการวิเคราะห์ผลงานการออกแบบชุดทีÉ2 รูปแบบของชุดจะเป็นเดรสแขนกุดตวัยาว มี

การตกแต่งในลกัษณะการเดรปปิÊ งทีÉด้านหน้าของตัวเสืÊอทาํให้ดูมีมิติ มีการตัดต่อผา้เพืÉอให้มี

รายละเอียดเพิÉมขึÊน   ออกแบบใหมี้ส่วนทีÉแยกตวัออกมาจากกระโปรง เป็นโครงร่างกรอบนอกของ

เสาเชืÉอมต่อจากดา้นหนา้ถึงดา้นหลงั ผา่ทีÉดา้นหลงัและติดซิป ดงัรูป   

 

 

                             หนา้                              หลงั 
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ภาพทีÉ  71  การออกแบบเครืÉองแต่งกาย ชุดทีÉ 3 

 ผลการวิเคราะห์ผลงานการออกแบบชุดทีÉ 3    มีรูปแบบของชุดคลา้ยคลึงกบัตวัที 1 คือ  

เสืÊอครอปแขนกุดตวัสัÊนเพืÉอเชืÉอมต่อรูปทรงเสืÊอผา้มาจากชุดทีÉ2  มีการตกแต่งรายละเอียดต่างๆ

เช่นเดียวกนัคือการจบัเดรปปิÊ งทีÉดา้นหนา้ตรงรอบคอ  เสืÊอดา้นหลงัผา่หลงัติดซิปและมีการเพิÉมเกลด็

ปล่อยทีÉเสน้ใหล่  ในส่วนของกระโปรงดา้นหนา้เนน้ทีÉการตดัต่อผา้ทีÉมีสีและเนืÊอผา้แตกต่างกนัเพืÉอ

สร้างมิติใหก้บักระโปรง  ดา้นหลงักระโปรงติดซิดและปล่อยเรียบง่ายเช่นกนั ดงัรูป 

 

 

                             หนา้                             หลงั 
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ภาพทีÉ  72  การออกแบบเครืÉองแต่งกาย ชุดทีÉ 4 

 ผลการวิเคราะห์ผลงานการออกแบบชุดทีÉ 4    มีรูปแบบของชุดดา้นในจะเป็นเดรสแขน

กุดความยาวเท่าเข่า มีการตกแต่งดว้ยการตีเกลด็และเยบ็สวนทางเพืÉอใหเ้กิดมิติของเกลด็  มีการตดั

ต่อผา้ดว้ยผา้ชนิดเดียวในลกัษณะโคง้ เพืÉอสร้างเสน้นาํสายตาโดยดึงมาจากโครงสร่างภายนอกของ

เสา  สวมทบัดว้ยเสืÊอคลุมผา่หนา้ติดซิปโลหะ มีแขนยาวแบบกิโมโน ทีÉเนน้การตดัต่อผา้ดว้ยผา้ต่าง

สี ต่างชนิดกนัเพืÉอใหเ้กิดรายละเอียดในการตดัเยบ็  ในส่วนดา้นหลงัทัÊงตวัเดรสและเสืÊอคลุมไม่มี

การตกแต่งใดๆเพืÉอใหก้ารตกแต่งรายละเอียดดูไม่หนกัจนเกินไป ดงัรูป 

                             หนา้                                           หลงั 
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ภาพทีÉ  73  การออกแบบเครืÉองแต่งกาย ชุดทีÉ 5 

 ผลการวิเคราะห์ผลงานการออกแบบชุดทีÉ 4    รูปแบบของชุดเป็นเดรสแขนกุดความยาวเท่า

เข่า เนน้การตกแต่งเพิÉมรายละเอียดทีÉดา้นหนา้  ตดัต่อผา้ตรงหนา้อก  ตรงส่วนสะโพกตกแต่งดว้ย

การตีเกลด็ทัÊงสองดา้น  มีการตดัต่อผา้ดา้นหนา้เป็นตรงนาํสายตา   ในส่วนของตวัเดรสดา้นหลงัมี

การตดัต่อทีÉช่วงเอวและเกลด็ตรงเอง ติดซิปยาวทีÉดา้นหลงั ดงัรูป  

 

 

                             หนา้                              หลงั 
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ผลการวเิคราะห์ โครงสร้างและรูปแบบขัÊนตอนการพบันกกระเรียนเพืÉอการออกแบบ

เครืÉองแต่งกายรูปแบบสตรีทแวร์ 

 โครงการออกแบบเครืÉ องแต่งกายโดยได้รับแรงบันดาลใจจากสถาปัตยกรรมรูปแบบ

อลักอริธึมของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์  ใน 1 คอลเลคชัÉนทัÊงหมด 5 ชุด   ผูศึ้กษามุ่งเน้นการนาํเสนอ

รูปแบบโครงร่างและรายละเอียดทีÉเกิดขึÊนในงานสถาปัตยกรรมผา่นทางเสืÊอผา้ทีÉสามารถสวมใส่ได้

จริง  เหมาะสาํหรับกลุ่มสุภาพสตรีในช่วงอายุ  19-25 ปี  ชอบศิลปะ สถาปัตยกรรม เป็นคนทีÉกลา้

แต่งตวั แปลก แหวกแนว  มีอารมณ์และบุคคลิคทีÉนิÉงๆ เป็นตวัของตวัเองสูง   ส่วนในลกัษณะของ

เสืÊอผา้นัÊนจะเน้นทีÉเสืÊอ กระโปรงและเดรสทีÉสามารถสวมใส่ไดง่้าย  ใชเ้ทคนิคการตกแต่งเสืÊอผา้  

การตดัต่อผา้มาประยกุต์ใชใ้นการตดัเยบ็เพืÉอสืÉอถึงแนวคิดและรูปแบบของสถาปัตยกรรมให้มาก

ทีÉสุด   โดยเนน้การออกแบบทีÉดึงจุดเด่นจากการวิเคราะห์รูปแบบของสถาปัตยกรรมของเสาแต่ละ

ตน้ออกมา  ความสมมาตร ความสมดุล  แนวคิดการแบ่งตวัอย่างทีÉกนั เหล่านีÊ ถูกนาํมาใชใ้นการ

ออกแบบทัÊงสิÊน  โทนสีทีÉใชคื้อสีเทาทีÉต่างกนัสองเฉด เพืÉอสร้างมิติเมืÉอนาํมาตดัต่อผา้และทาํให้เกิด

ความน่าสนใจมากยิÉงขึÊน 

 

 

 

 

 

 

 



99 
 

บททีÉ 5 

สรุปและอภปิรายผล 

 

โครงการออกแบบเครืÉองแต่งกายโดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก สถาปัตยกรรมรูปแบบ

อลักอริธึมของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์  สรุปและอภิปรายผลดงันีÊ  

 

วตัถุประสงค์ 

1. เพืÉอศึกษาโครงสร้างและรูปแบบสถาปัตยกรรมทีÉใช้ทฤษฏีอลักอริธึม ของไมเคิล 

แฮนสเมเยอร์    

2. เพืÉอออกแบบเครืÉ องแต่งกายโดยไดรั้บแรงบันดาลใจจากสถาปัตยกรรมทีÉใช้ทฤษฏี

อลักอริธึม ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ 

 

ทีÉมาของปัญหา 

 โครงสร้างหรือสถาปัตยกรรมทีÉออกแบบโดยใชท้ฤษฏีอลักอริธึมนัÊน ยงัไม่แพร่หลายมาก

นัก  ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ เป็นผูที้Éสร้างสรรค์การออกแบบจนเป็นทีÉ รู้จักวงการการออกแบบ

สถาปัตยกรรม ซึÉงผลงานทีÉเขาไดท้าํออกมานัÊนถือว่าเป็นสิÉงทีÉใหม่และมหัศจรรยม์าก  ดว้ยรูปทรง 

รายละเอียดต่างๆทีÉเกิดขึÊนจากการคาํนวณทางคณิตศาสตร์ผสมผสานกบัหลกัการพบักลบัไปกลบัมา

หลายๆรอบ และนําข้อมูลเหล่านีÊ เขา้เครืÉองพิมพ์สามมิติจนได้ออกมาเป็นเสาทีÉมีชืÉอว่า Subdivided 

Columns ทีมีทัÊงความสวยงาม แปลกตา ผวิสมัผสัแบบสามมิติและแฝงไปดว้ยความสงสัยว่าสิÉงเหล่านีÊ

เกิดขึÊนไดอ้ยา่งไร 

 

แนวทางการแก้ปัญหา 

 ศึกษารูปแบบโครงสร้างจากผลงานการออกแบบของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ ทีÉ มีชืÉอว่า

Subdivided Columns(การแบ่งคอลมัน์) แลว้ดึงเอารายละเอียดบางส่วนมาใส่ในการออกแบบเครืÉอง

แต่งกาย เพืÉอสืÉอถึงการนาํทฤษฏีในการสร้างสรรคส์ถาปัตยกรรมครัÊ งนีÊ ของเขา มาประยุกต์ใชใ้นการ
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ออกแบบเครืÉ องแต่งกายเพืÉอให้เกิดแนวคิดการนําโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมมาต่อยอดโดยใช้

เทคนิคการพบัและการตดัต่อมาเป็นตวันาํเสนอแนวคิด 

 

ขอบเขตของการศึกษาข้อมูล 

1. ศึกษาโครงสร้างของสถาปัตยกรรมรูปแบบอลักอริธึมของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ 

2. ศึกษาขอ้มลูแนวโนม้ของแฟชัÉนในปี 2015 

3. ศึกษาเทคนิคการพบัและตัดต่อ มาประยุกต์และพฒันาเพืÉอทีÉจะนํา ใชใ้นการตดัเย็บ

เพืÉอใหไ้ดรู้ปทรงและลกัษณะทีÉเหมือนกบัสถาปัตยกรรม 

 

ประชากรและกลุ่มตวัอย่าง 

ประชากร 

 ประชากรทีÉใชใ้นการศึกษาครัÊ งนีÊ  ไดแ้ก่ ผลงานชุด Subdivided Columns ของ ไมเคิล แฮนส

เม ทีÉมีความโดดเด่นดา้นผวิสมัผสัและรูปแบบทีÉสวยงาม เป็นเอกลกัษณ์ 

กลุ่มตวัอย่าง 

 กลุ่มตวัอยา่งทีÉใชใ้นการศึกษาครัÊ งนีÊ  ไดแ้ก่  เสาจากผลงานชุด Subdivided Columns ของ ไม

เคิล แฮนสเม ทีÉมีความโดดเด่นดา้นผวิสมัผสัและรูปแบบทีÉสวยงาม เป็นเอกลกัษณ์ จาํนวน 4  ตน้ 

 

ผลการวเิคราะห์ 

รุปแบบสถาปัตยกรรมทีÉไดแ้นวคิดจากทฤษฏีอลักอริธึม Subdivided Column นีÊ   เป็นการ

นาํเอาเทคโนโลยมีาใชใ้นการสร้างสรรค ์ รูปแบบทีÉทนัสมยั และมีรายละเอียดสวยงาม  สามารถสรุป

ตามหวัขอ้วิเคราะห์ไดด้งันีÊ  

เสน้   เสน้ทีÉปรากฏมีหลายประเภทดว้ยกนั  ทัÊงเสน้ ตรง ซิกแซก  เสน้เฉียง  แต่โดยส่วนใหญ่

แลว้ คือเส้นโคง้ ซึÉงเป็นเส้นทีÉปรากฏอยู่ในเสาทุกต้น    โดยนาํรูปแบบและเส้นของเสามากาํหนด

โครงร่างของเครืÉองแต่งกาย 

ความสมมาตร ซึÉงก็คือความเท่ากนัทัÊงสองขา้ง  เสาทุกตน้มีความสมมตรา เป็นการกาํหนด

กรอบว่าเสืÊอผา้จะตอ้งทัÊงสดัส่วนและรายละเอียดเท่ากนัอยา่งสมดุล 
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จุดเด่น   เสาแต่ละตน้มีจุดเด่นเป็นของตวัเอง เช่นมีส่วนทีÉนูนขึÊนมาเป็นรูปร่างชดัเจน โดดเด่น   

หรือในบางตน้มีจุดเด่นอยูที่Éรูปแบบของเสามีส่วนทีÉโคง้เวา้มากกว่าตน้อืÉนๆ    

รายละเอียด ในแต่ละตน้มีรายละเอียดทีÉหลากหลายรวมกนั  มีความซบัซอ้น และมีมิติ  ซึÉงผล

ทีÉไดจ้ากการวิเคราะห์นีÊ จะนาํมาใชใ้นการออกแบบเครืÉองแต่งกาย    รายละเอียดและจุดเด่นต่างๆ มา

ประยกุตก์บัออกแบบ การตดัเยบ็และตกแต่งเพืÉอสร้างมิติใหก้บัเสืÊอผา้   

จากการศึกษารูปแบบสถาปัตยกรรมรูปแบบอลักอริธึมพบว่า รายละเอียด  พืÊนผิว และ

ลกัษณะปรากฏนัÊนมีความน่าสนใจ และถือเป็นเทคโนโลยใีหม่ทีÉทนัสมยัและยงัไม่เป็นทีÉรู้จกัมากนัก 

แต่เป็นเทคโนโลยีทีÉเปิดจากการสังเกตการณ์แบ่งตัวของเซลล ์โดยทดลองการแบ่งตวัด้วยการพบั

กระดาษ ไปเรืÉอยๆ เราจะไดรู้ปแบบทีÉแปลกใหม่ เมืÉอนาํการพบันีÊ เขา้เครืÉองคาํนวณทีÉสามารถพบัวตัถุ

ไดอ้ยา่งไม่สิÊนสุดทาํใหเ้กิดเป็นสถาปัตยกรรมรูปแบบอลักอริธึมดงักล่าว  ลาํดบัขัÊนตอน  การซอ้นการ

พบัลว้นเป็นสิÉงทีÉทาํให้เกิดมิติบนตวังาน   ดังนัÊนผูศึ้กษาจึงนําแนวคิดนีÊ มาประยุกต์กับเทคนิคการ

ตกแต่งเสืÊอผา้ทีÉสามารถสืÉอถึงรูปแบบและรายละเอียดทีÉปรากฏดงักล่าว 

 

อภิปรายผลการศึกษาวเิคราะห์ 

ในปัจจุบันการนําแนวคิดทางสถาปัตยกรรมมาใช้ในการออกแบบแฟชัÉนถือว่ามีความ

แพร่หลายมากขึÊน  เพราะเนืÉองจากในการออกแบบทีÉใชห้ลกัการออกแบบเดียวกนัจึงสามารถนาํมาใช้

ร่วมกนัได ้ อีกทัÊงสถาปัตยกรรมบางแห่งมีความสวยงาม น่าสนใจ  เป็นสิÉงกระตุน้ทีÉทาํใหน้กัออกแบบ

นาํแนวคิด รูปแบบ สีสันมาใชอ้อกแบบ แต่โดยส่วนใหญ่แลว้จะเน้นการสาํเสนอในรูปแบบอาวอง

การ์ด ซึÉงยากต่อการสวมใส่  เช่นเดียวกบัสถาปัตยกรรม ทีÉมีชืÉอว่า Subdivided Columns (การแบ่ง

คอลมัน์) ของไมเคิล แฮนสเมเยอร์   เป็นสถาปัตยกรรมทีÉไดจ้ากการคาํนวณโดยใชห้ลกัอลักอริธึม ทาํ

ให้ไดโ้ครงสร้างสถาปัตยกรรมทีÉมีลกัษณะการทบัซ้อนกนัของชัÊนวตัถุบางๆ ทีÉมีลกัษณะแตกต่าง

เป็นไปตามการคาํนวณทางคณิตศาสตร์  ทบัซอ้นกนัจาํนวนมากเกิดเป็นโครงสร้างทีÉซบัซอ้น มีมิติทีÉดู

แปลกตา สวยงาม  แต่กลบัยงัไม่เป็นทีÉรู้จกัมากนกั 

จากการศึกษาขอ้มูลและปัญหาดงักล่าว ทาํให้ผูศึ้กษาจึงแนวคิดการแบ่งตวัและโครงร่างทีÉ

ปรากฏมาเป็นแรงบนัดาลใจในการออกแบบเครืÉองแต่งกายทีÉสามารถสวมใส่ไดจ้ริงในชีวิตประจาํวนั  

โดยเทคนิคหลกัทีÉใช้คือ การพบั การซ้อน การเล่นกับทิศทางของเส้น เส้นกรอบนอกและความ

สมมาตรเป็นหลกั    
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ผลงานการออกแบบในครัÊ งนีÊ เป็นการนาํเสนอแนวคิดทางสถาปัตยกรรมทีÉมีกรอบความคิดทีÉ

จะตอ้งสามารถสวมใส่ไดใ้นชีวิตประจาํวนั ดงันัÊนการตกแต่งทีÉมากเกินไป หรือรูปแบบเสืÊอผา้ทีÉล ํÊา

สมยัจนเกินไป  การออกแบบทัÊง 5 ชุดทีÉตดัเย็บออกมาแลว้นัÊน มีรูปแบบทีÉสามารถสวมใส่ไดจ้ริง  

นาํเสนอแนวคิดของสถาปัตยกรรม โดยใชผ้ลการวิเคราะห์และหลกัการออกแบบพืÊนฐานมาใชใ้นการ

ออกแบบ สีสันทีÉใช้  เทคนิคการตดัเยบ็และการตกแต่งทีÉลงตวั  สามารถตอบโจทยใ์นการนาํเสนอ

ผลงานสถาปัตยกรรมอลักอริธึมของ ไมเคิล แฮนสเมเยอร์ไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

ข้อเสนอแนะ  

1.ควรศึกษารูปแบบสถาปัตยกรรมอัลกอรึมจากสถาปนิกหรือนักออกแบบท่านอืÉนๆทีÉ

สร้างสรรคผ์ลงานในรูปแบบทีÉแตกต่างกนัออกไป  สารมารถนาํแนวคิดใหม่ๆเหล่านัÊนมาใชใ้นการ

ออกแบบต่อไป 

2. หากตอ้งการศึกษาหรือนาํแนวคิดรูปแบบสถาปัตยกรรมอลักอริธึมมาใชใ้นการออกแบบ   

ควรมีการศึกษาถึงเทคนิคการตกแต่งเสืÊอผา้หรือการเลือกใชว้สัดุในการตดัเยบ็ใหม่ๆ เพืÉอสร้างความ

น่าสนใจมากยิÉงขึÊน 
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