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บทคัดย่อ 
งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อการออกแบบลวดลายผ้าทอแบบร่วมสมัยส าหรับการประยุกต์ใช้

กับผลิตภัณฑ์เคหะส่ิงทอ ชุมชนทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ าเภอบางเลน จังหวัดนครปฐม ท่ีสอดคล้องกับภูมิปัญญา
และศักยภาพทางการผลิตของชุมชน  ซึ่งประชากรกลุ่มตัวอย่างในงานวิจัยเรื่องนี้คือ  ชุมชนทอผ้าวัดไผ่หูช้าง 
อ าเภอบางเลน จังหวัดนครปฐม 
 ผลการวิจัยเรื่องนี้พบว่า ประชากรส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรมเป็นอาชีพหลัก  และทอผ้า
พื้นเมืองเป็นอาชีพรอง  กลุ่มชุมชนทอผ้าวัดไผ่หูช้าง มีความต้องการพัฒนารูปแบบตามแนวคิดลวดลายผ้าทอ
แบบร่วมสมัย ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมโดยการแลกเปล่ียนความคิดเห็น  
ปฏิบัติงานร่วมกันระหว่างกลุ่มทอผ้ากับผู้วิจัยเพื่อส่งผลให้เกิดการวิเคราะห์ปัญหาและแสวงหาแนวทางใน
การแก้ปัญหา  ซึ่งพบว่าลวดลายผ้าทอแบบร่วมสมัย ต้องมีรูปแบบท่ีผลิตง่ายไม่ซับซ้อน  มีลักษณะการทอผ้า
เป็นลายขัดท่ีเหมาะสมกับการทอผ้าพื้นบ้านของชุมชน  และบ่งบอกถึงเอกลักษณ์ของชุมชน 
 ลักษณะลวดลายของผ้าทอใช้แนวคิดการออกแบบลวดลายเน้นแนวคิดด้านการใช้ชีวิต หรือถิ่น
ก าเนิดของรากเหง้าชุมชน ประกอบไปด้วย ลวดลายเฉียง ลวดลายเกร็ดปลา ลวดลายดาว ลวดลายน้ า 
ลวดลายภูเขา โดยเน้นเอกลักษณ์ท่ีเด่นของผ้า “ลายแตงโม” ของกลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง ใน
ลักษณะการมัดหมี่ โดยการมัดด้ายพุ่งเพื่อสร้างช่วงของสีต่างๆให้เกิดขึ้นในเส้นด้ายพุ่ง โดยใช้สีด าหรือสี
กรมท่า เป็นสีหลักในการออกแบบลวดลาย 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
1.1 ควำมส ำคัญและท่ีมำของปัญหำท่ีท ำกำรวิจัย 

 
 การสร้างสรรค์ผืนผ้าเพื่อการใช้สอย ในปัจจุบันอาจมีหลายวิธีด้วยความเจริญทาง

วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีท าให้เส้ือผ้า เครื่องแต่งกายมีความหลากหลายท้ังด้านสี  ลวดลายและคุณภาพ
ในการใช้งาน ผู้บริโภคสามารถเลือกซื้อได้ตามความต้องการของตนเอง  การผลิตผ้าทอมือเป็นอีกหนึ่ง
ทางเลือกของผู้บริโภค  แม้ว่าผ้าสมัยใหม่จะผลิตได้อย่างวิจิตรเพียงใดก็ตามผ้าทอมือก็ยังเป็นท่ีครองใจของ
ผู้บริโภคอย่างสม่ าเสมอ และมีการพัฒนาในการผลิตและสร้างสรรค์คุณค่าความงามอย่างต่อเนื่องนี้ คือ  
ส่ิงยืนยันท่ีแสดงให้เห็นว่าผ้าทอมือมีคุณค่า และความหมายท่ีมากกว่าค าบรรยาย 
 ทิศทางในการพัฒนาผู้ผลิตภัณฑ์จากผ้าทอมือ  จากสภาพความเป็นจริงของผ้าทอมือท่ีเป็น     
ลายผ้าพื้นบ้านของไทยท่ีเคยใช้เองในชุมชนเพื่อไปด้วยความเคยชิน และความช่ืนชอบท่ีเคยสืบทอดกันมา
แต่อดีต  แม้ว่าจากอดีตจนถึงปัจจุบันจะมีการพัฒนามาโดยล าดับก็ตามก็ยังรักษาเอกลักษณ์ด้ังเดิมไว้ ซึ่ง
ถือว่าเป็นข้อดี ในการรักษามรดกทางวัฒนธรรมอื่นเป็นรากเง้าของชุมชนท่ีมีคุณค่า  ทิศทางในการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์จากผ้าทอมือ เกิดข้ึนในหลายมิติ (ศักดิ์ชาย  สิกขา 2552:124) ดังนี้ 

5.1 ด้านวัสดุ  มีการคิดค้นวัสดุในลักษณะของการบูรณาการมากขึ้นโดยไม่ยึดติดกับวัสดุ
เพียงชนิดเดียวเป็นส าคัญแต่เป็นการเปิดใจกว้างมองในทุกวัสดุ โดยให้ความส าคัญกับคุณภาพ ดังนั้นการ
พัฒนาจึงไม่ใช่เพียงแต่การแปรรูป ท่ีมีความหลากหลายผสมผสานกับวัสดุ แต่ให้ความส าคัญนับต้ังแต่
จุดเริ่มต้นของการผลิตเส้นด้าย จนกระท่ังทอเป็นผืนด้านการผลิต  เป็นความส าคัญของการสร้างสรรค์
ทางด้านความงาม หลายปีท่ีผ่านมาย้อมผ้าด้วยสีธรรมชาติ ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางในทุกประเทศ 
ท้ังด้วยเหตุความปลอดภัยในการใช้งานค่านิยมทางด้านโทนสี  และการมองเห็นคุณค่าจากธรรมชาติ ดังนั้น
การผลิตผ้าทอมือจากหลายแห่ง จึงให้ความส าคัญ คุ้มการผลิตผ้าทอมือ ย้อมสีธรรมชาติ แม้ว่าจะมีปัญหา
ในหลายด้าน นับต้ังแต่ปัญหาเรื่องสีตก  เรื่องการควบคุมโทนสีและความยุ่งยากในขั้นตอนของการย้อม  
นอกจากนี้การพัฒนาการผลิตท่ีเน้นสีธรรมชาติแล้ว ยังมีผู้คิดค้นระบบการทอผ้าด้วยมือให้มีประสิทธิภาพ
มากขึ้นท้ังด้านความเร็วและคุณภาพอุปกรณ์หลายช้ินถูกน ามาวิเคราะห์เพื่อศึกษาแนวทางในการพัฒนา 

5.2 ด้านความงามของลายผ้า ในปัจจุบันลายผ้า นอกจากจะใช้ลายด้ังเดิมท่ีมีแต่โบราณแล้วลาย
ผ้าเป็นส่ิงท่ีออกแบบไม่ยากอีกต่อไปแล้ว เพราะเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ได้เข้ามามีบทบาทในการออกแบบ
ลวดลายบนผืนผ้าจ านวนมากความส าคัญจึงไม่อยู่ท่ีสร้างลายได้ด้วยวิธีอะไร แต่ความส าคัญกับมาอยู่ท่ี
ลูกค้านิยมลายในลักษณะอย่างไร จะออกแบบโดยวางต าแหน่งลายผ้าอย่างไร โทนสีอะไร ใช้สีอะไรร่วมกัน
ด้วยจึงจะท าให้    โดดเด่นน่าสนใจตรงกับความต้องการของผู้ใช้ 

5.3 ด้านการแปรรูปผลิตภัณฑ์ พบว่าผลิตภัณฑ์จากผ้าท่ีมีการผลิตในปัจจุบันเป็นการ
เลือกสรรผ้าทอมือจากที่มีจ าหน่ายในท้องถิ่นท าให้ค่อนข้างยากในการควบคุมสีลายผ้าให้ลงตัวกับ
แบบผลิตภัณฑ์เป็นข้อจ ากัดในการออกแบบ  ดังนั้นการแปรรูปผลิตภัณฑ์ท่ีจะผสมผลส าเร็จตรงเป้าหมายได้
ควรมีการออกแบบท่ีครอบคลุมท้ังลายผ้า สี รูปทรงและวัสดุท่ีใช้ร่วมกันและหากต้องการผลิตแบบร่วมสมัย
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ควรพิจารณาการเลือกวัสดุท่ีเป็นท้ังแบบท่ีผลิตจากโรงงานและแบบท่ีมาจากหัตถกรรม เช่น หนังเทียม  
เชือก  ห่วงโลหะ ทองเหลืองและงานจักสานต่างๆ  จากข้อมูลทางการตลาดพบว่าผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยท่ี
ผลิตจาก  ผ้าทอมือ คือผลิตภัณฑ์ประเภท กระเป๋า โคมไฟ เป็นต้น ซึ่งแสดงให้เห็นว่ายังมีผลิตภัณฑ์อีก
หลายชนิดท่ีควรได้รับการพิจารณาออกแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ (ศักดิ์ชาย สิกขา,2552 : 124 – 125) 
 การสร้างสรรค์งานลวดลายผ้าทอจ าเป็นต้องอาศัยหลักของการออกแบบขั้นพื้นฐาน ซึ่ง
ผู้ออกแบบสามารถสร้างสรรค์ส่ิงต่างๆให้ได้ผลสมบูรณ์ ได้แรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายจาก
ลวดลายเรขาคณิต ลวดลายเลียนแบบธรรมชาติ ตลอดจนลายอิสระต่างๆ เป็นต้น โดยแรงบันดาลใจต่างๆ
จ าเป็นต้องอาศัยการออกแบบลวดลายผ้าทอในลักษณะดังกล่าวคือ 

1. การออกแบบท่ีใช้องค์ประกอบเป็นเส้นในลักษณะท่ีเรียบง่าย แล้วน ามาจัดวางให้เกิดเป็น
ลวดลาย 

2. จังหวะ ได้แก่การใช้รูปทรงต่างๆ น ามาท าการจัดวางให้เกิดรูปทรงขึ้นมาใหม่ 
3. วรรณะของสี ซึ่งเกิดจากแนวคิดของผู้ทอเองตามหลักทฤษฎีสี หรือการออกแบบตาม

วรรณะความเข้ม อ่อน ของโทนสี 
4. พื้นผิว จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีต้องค านึงถึงพื้นผิวตามประโยชน์การใช้สอย การค านึงถึง

โครงสร้างความแข็งแรงของพื้นผิว ตลอดจนเส้นใยท่ีน ามาทอเพื่อให้เกิดพื้นผิวท่ีดีและ
สวยงาม 

จากการศึกษาการทอผ้าด้วยมือ ท่ีใช้เส้นด้ายทอจากธรรมชาติ ส่วนใหญ่จะเป็นลวดลายตามภูมิ
ปัญญาลวดลายตามภูมิปัญญาท้องถิ่นนั้นๆ  ดังนั้นผู้ท าการวิจัยมีแนวคิดท่ีจะน าเส้นด้าย เทปผ้า ผืนผ้าและ
วัสดุต่าง ๆ มาทอผสมผสานให้เกิดลวดลายพื้นผิวและความหนา บาง จนได้ลวดลายผ้าทอร่วมสมัย
เพื่อผลิตเป็นผลิตภัณฑ์เคหะส่ิงทอ  การพัฒนาท้ังด้านคุณภาพ วัสดุ กรรมวิธีการผลิต  ลวดลาย  สีและ
ความงามของผืนผ้า  การท่ีจะพัฒนาส่ิงเหล่านี้ได้จ าเป็นต้องเรียนรู้ประวัติความเป็นมาของผ้า  ภูมิปัญญา
ด้ังเดิมของชาวบ้านจึงจะสามารถต่อยอดในการพัฒนาได้ การพัฒนาผ้าทอมือในยุคท่ีสังคมมีการ
เปล่ียนแปลงอย่างไม่หยุดยั้ง ผู้คิด และผู้สร้างสรรคุณภาพของผ้าทอมือไม่ควรมองแนวทางในการพัฒนา
เพียงด้านเดียว ควรมองท้ังผู้ผลิตและผู้น าไปใช้งานหรือผู้บริโภคควบคู่กันไป 

  
 
1.2 วัตถุประสงค์หลักของโครงกำรวิจัย 

1.1 เพื่อการออกแบบลวดลายผืนผ้าทอแบบร่วมสมัย 
1.2 เพื่อการผลิตผลิตภัณฑ์เคหะส่ิงทอจากผืนผ้าทอแบบร่วมสมัย 

 
1.3 ขอบเขตของโครงกำรวิจัย 

งานวิจัยแบ่งการด าเนินงานออกเป็น 2 ส่วน คือ การออกแบบลวดลายและการทอผืนผ้า การ
จัดท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1.3.1  การออกแบบลวดลาย และการทอผืนผ้า ของชุมชนทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ.บางเลน จ.
นครปฐม 

- การศึกษาลวดลาย  วัสดุ  เทคนิคการทอ 
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- การเลือกวัสดุท่ีจะน ามาใช้ 
- การทอเป็นผืนผ้า 

1.3.2  การจัดท าต้นแบบ 
จัดท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบเคหะส่ิงทอในห้องนอน 
- ผ้าปูหน้าเตียงนอน  1  ช้ิน 
- ผ้าคาดเตียง  1  ช้ิน 
- หมอนอิง  2  ใบ 
- กล่องใส่กระดาษช าระ  1  ช้ิน 

 
1.4  ทฤษฎี สมมุติฐำน (ถ้ำมี) และกรอบแนวควำมคิดของโครงกำรวิจัย 

  
การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมในยุคระบบเศรษฐกิจตะวันตก  ในโลกของการใช้ซึ่งพรมแดน

ในยุคของข่าวสาร  มีผลกระทบต่อการด าเนินชีวิตชุมชน สังคมเป็นอย่างมาก จากยุคท่ีมนุษย์ในชุมชนและ
สังคมเคยใช้ชีวิตผูกพันกับความเป็นพื้นถิ่น  คติความเช่ือ  ประเพณีวัฒนธรรมและศาสนา ต่อมาได้เกิด
การเปล่ียนแปลงทางสังคม คือการเกิดขึ้นของของประเทศชาติ หรือความเป็นรัฐชาติและสุดท้ายก็ระบบ
เศรษฐกิจแบบทุนนิยมในยุคของการบริโภคหลังสมัยใหม่ วัฒนธรรมของชุมชนได้รับการเปล่ียนแปลงและ
ตกเป็นเครื่องมือ  ตามยุคตามสมัยเรื่อยมา ท าให้ชีวิตของผู้คนในชุมชนผูกพันกับสถานะของค าว่า “ชน
ช้ัน” อาชีพ องค์กร สถาบัน เข้ามาเป็นส่วนแสดงฐานะของชนช้ันอย่างหนึง่ในชีวิต  ท าให้การผูกมัดจาก
วัฒนธรรมเดิมของชุมชนได้เริ่มถดถอยลงตามล าดับ 
  ประกำรแรก การลดทอนทางด้านทักษะและฝีมือของผู้คนในชุมชน  หรือช่างฝีมือใน
ชุมชนเอง  ท่ีขาดความประณีตในการสร้างสรรค์ภูมิปัญญาพื้นบ้านขึ้นมา  เพื่อตอบสนองกลไกทางการค้า
เพียงอย่างเดียว  โดยไม่ทราบพื้นฐานหรือแก่นแท้หวงเหตุผลในการสร้างสรรค์งานด้านภูมิปัญญาพื้นบ้าน
ในสมัยก่อนเข้ามาเป็นส่วนประกอบหลักในการสร้างผลงาน  ทักษะและฝีมือจึงค่อย ๆ ถูกลดทอนและขาด
หายไปในแต่ละช่วงของเวลา และช่วงของอายุคนท่ีจะสืบทอด 
  ประกำรที่สอง  ค่าจ้างหรือค่าแรงงานท่ีอยู่ในเกณฑ์ต่ าเกินไป  จากการท่ีสังคมชุมชนมุ่ง
สู่การขยายตัวแบบทุนนิยม  เน้นการผลิตภัณฑ์ด้านภูมิปัญญาในระบบอุตสาหกรรมเน้นการสร้าง
ผลิตภัณฑ์ท่ีมีคุณลักษณะเหมือนกัน  และท าซ้ าจ านวนมาก ๆ ท าให้ผู้คนในชุมชนหรือช่าง พื้นบ้านใน
ชุมชน  ถูกาลดระดับเป็นเพียงแค่คนควบคุมการผลิตให้ได้มาตรฐาน ทักษะหรือฝีมือท่ีจะต้องรังสรรค์ฝาก
ไว้ในภูมิปัญญาพื้นบ้าน  ได้ถูกต้องออกจากขั้นตอนนี้ไป  คุณค่าของผลงานอยู่ท่ีว่ามีมาตรฐานเหมือนกัน
มากน้อยเพียงใด  มีต าหนิหรือไม่  ไม่ได้มองถึงความหมายของการส่ือสารของช่างพื้นบ้านออกมาเป็น
ผลงาน   ไม่ได้มองถึงความยากง่ายในการสร้างสรรค์ผลงานผ่านกระบวนการวิธีอันแยบยลของช่างพื้นบ้าน 
และด้วยภูมิปัญญาพื้นบ้านจึงเป็นสาเหตุให้ผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาถูกตีค่าแค่เพียงรูปร่าง ลักษณะภายนอก
เท่านั้น 
  ประกำรที่สำม  ผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญา  ถูกคนต่างพื้นท่ีอื่น ๆ มาประเมินค่าหรือตีค่า 
ตีความหมายไปในทิศทางท่ีไม่สอดคล้องกับความผูกพันของคนในพื้นถิ่น  ชุมชน คติความเช่ือ วัฒนธรรม 
ประเพณี ศาสนา  การด ารงชีวิตในชุมชนนั้น ๆ  ฯลฯ จากคนต่างพื้นท่ีเข้ามาประเมินผลงานหรือภูมิ
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ปัญญาพื้นบ้าน ดังกล่าว  มีคติความเข้าใจในวิถีชีวิตของผู้คนในชุมชนนั้น ๆ  มากน้อยเพียงใดเพราะวิถี
ชีวิต  คติความเช่ือ  วัฒนธรรม  ประเพณี หรือศาสนาของชุมชนนั้น ๆ จะเป็นตัวก าหนดรูปแบบของภูมิ
ปัญญาพื้นบ้าน ท่ีมีความสอดคล้องกับการด ารงชีวิตภายในชุมชนของสังคมนั้นเอง 
  ประกำรที่สี่  ผู้คนในชุมชน  สังคม  ขาดความเป็นอัตลักษณ์ท่ีชัดเจน  ในการแสดงออก
ผ่านผลงานภูมิปัญญาพื้นบ้าน  จากกระแสสังคมท่ีตอบสนองตามความต้องการของทุนนิยมในภาวการณ์
บริโภคนิยมหลังสมัยใหม่  ท่ีมุ่งหาผลก าไรเป็นหลัก  มุ่งตอบสนองความต้องการของคนจ านวนมากเป็น
หลัก โดยท่ีพื้นฐานของคนหรือชุมชนท้องถิ่น  ถูกลดทอนทางด้านทักษะและฝีมือลงค่าจ้างและแรงงานก็
อยู่ในเกณฑ์ท่ีต่ า  การประเมินคุณค่าของผลงานถูกผู้คนต่างพื้นท่ีประเมินแบบไม่เข้าใจวัฒนธรรมของ
ชุมชนนั้น ๆ  ท าให้ผลงานภูมิปัญญาพื้นบ้านชุมชนนั้น ๆ มองไม่เห็นถึงอัตลักษณ์ความเป็นตัวตนท่ีแท้จริง
ของตนเอง  ท่ีจะสะท้อนวัฒนธรรมของชุมชนใดด้านต่าง ๆ  ผ่านการสร้างสรรค์ผลงานด้านภูมิปัญญา
พื้นบ้าน 
  ประกำรที่ห้ำ  เกิดการสลายตัวของพรมแดนทางวัฒนธรรม  จากปัจจัยหลักท้ัง 4 
ประการดังกล่าวข้างต้น  ส่งผลให้ลักษณะของการด าเนินชีวิตของผู้คนในสังคม  ชุมชน  วัฒนธรรมมีความ
เหมือนหรือคล้ายกันมากขึ้นในทุกๆ สังคม  ความอัตลักษณ์ท่ีแท้จริงของตนเองเริ่มเลือนหาย  ขอบเขต
ของพรมแดนเริ่มกลมกลืนกันผ่านกระบวนการส่ือสาร  การคมนาคม  การติดต่อพบปะกันท่ีรวดเร็วขึ้น  
ท าให้วัฒนธรรมซึมซาบเข้าหากันอย่างกลมกลืน จนท าให้พรมแดนทางวัฒนธรรมหายไปในท่ี สุด จน
สูญเสียความเป็นตัวของตัวเอง และถูกกลืนเข้าไปสู่ความไม่มีเอกลักษณ์หรือความแตกต่างทางด้าน
วัฒนธรรมเลย (สมาน ธรรมศรี : 2548) 
  

 
1.5 กำรทบทวนวรรณกรรม/สำรสนเทศ (Information) ท่ีเกี่ยวข้อง 

 
การทอผ้าพื้นเมืองเป็นส่ิงส าคัญท่ีสุดอย่างหนึ่งในวิถีชุมชนเพราะอาภรณ์เครื่องนุ่งห่ม เป็นส่ิงจ าเป็น

ส าหรับวิถีมนุษย์และเป็นหนึ่งในปัจจัยส่ีในการด ารงชีวิต (ซึ่งประกอบด้วย ท่ีอยู่อาศัย ยารักษาโรค  อาหาร
และเครื่องนุ่งห่ม) ด้วยเหตุนี้จึงได้ปรากฏเรื่องราวเกี่ยวกับการทอผ้าในวรรณกรรมพื้นบ้านประเภทต่าง ๆ ทุก
ภาค 

 วัฒนะ  จูฑะวิภาค (2545 : 53 - 54) กล่าวว่า สังคมไทยโบราณถือว่างานทอผ้าเป็นงานของ
ผู้หญิงเพราะการทอผ้าต้องใช้ความประณีต ใจเย็น  และต้องใช้เวลานานกว่าจะเสร็จแต่ละผืน  ผู้หญิงต้อง
อยู่กับเหย้าเฝ้ากับเรือน จนถึงเป็นงานบ้านท่ีต้องท าเป็นประจ าของผู้หญิง  ดังค ากล่าวว่า “กลางคืนปั่น 
กลางวันทอ” เส้ือจ าเป็นต้องมีใช้ในทุกคนในครอบครัว และต้องฉีกขาดเมื่อต้องใช้เวลานาน  การทอผ้าถือ
เป็นงานประจ าของผู้หญิงเนื่องจากทุกครอบครัวต่างทอขึ้นใช้เองเป็นส่วนใหญ่ จึงเรียกว่าเป็นอุตสาหกรรม
ในครัวเรือน            อีกประการหนึ่งค่านิยมในสังคมไทยยกย่องสตรีท่ีทอผ้าเก่ง (เมื่อโตเป็นสาวจะต้อง
เตรียมผ้าเพื่อส าหรับออกเรือน คือ ต้องเตรียมผ้าท้ังของผู้ชาย และของตนเอง ) ถ้าผู้หญิงคนใดทอผ้าไม่
เป็นจะถูกต าหนิ  ชายหนุ่ม      ไม่สนใจเพราะคุณสมบัติไม่เหมาะกับผู้ท่ีจะมาเป็นแม่บ้าน  ดังนั้นผู้หญิงจึง
หัดเรียนทอผ้าต้ังแต่ยังเด็ก  วิธีการเรียนก็อาศัยเขาท าและฝึกหัดท าเอง ไปจนถึงรู้ด้วยตัวเองตามธรรมชาติ 
และอาศัยผู้ใหญ่จับมือสอนทอจน   เป็นบ้าง  การทอผ้าแบบโบราณจึงต้องอาศัย  “ความจ า” และ“ความ
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ช านาญ” เป็นหลัก ไม่มีเขียนบอกไว้ในต ารา  บอกกฎเกณฑ์ได้เป็นหลักฐาน  ชาวบ้านอาศัยการปฏิบัติ
ตามจากบรรพบุรุษพยายามรักษาแบบอย่างวิธีการต่าง ๆ  แบบเก่าเอาไว้อย่างเคร่งครัด จึงสามารถรักษา
ศิลปะการทอไว้ได้ 

1. การทอผ้าของชาวบ้าน 
1.1 ผ้าท่ีใช้ในชีวิตประจ าวัน  ผ้าประเภทนี้ไม่มีความประณีตสวยงาม ทอเป็นผ้าพื้น ๆ 

ท่ีมีความความแข็งแรง ทนทาน  เรื้อหนาก็มี ท่ีไม่ทนทานเนื้อบางก็มี เพราะทอขึ้นอย่างง่าย ๆ สีสัน  
ลวดลายมีบ้าง   ไม่มีบ้าง เช่น  ผ้าฝ้าย  ผ้าพื้นประจ าถิ่นนั้นๆ ผ้าขาวม้า  ผ้าซิ่น  ย่าม เป็นต้น 

1.2 ผ้าใช้ในงานพิธีต่าง ๆ ในสังคมชาวบ้านเช่ือว่านท าบุญ งานฟ้อนร า งานเทศกาล 
งานบวชและงานแต่งมีความส าคัญกับผู้คนมากต้องอวดประช่ืนกัน จึงต้องทอผ้าอย่างประณีต มีลวดลาย 
มีความสวยงามเป็นพิเศษ 

1.3 ผ้าขาวม้า เป็นเครื่องนุ่งห่มของผู้ชายท่ีใช้สารพัดประโยชน์ เช่น ใช้คาดเอวแทน
เข็มขัด ใช้เช็ดตัว โพกศรีษะ พาดบ่า ห่มนอน ปูนอน  ลักษณะของผ้าขาวม้าเป็นผ้าทอส่ีเหล่ียมผืนผ้า
กว้างยาวพอสมควร  ส่วนมากจะเป็นลายสก๊อตและมีสีสันมากมายตามแต่ความนิยมของผู้ใช้และสามารถ
ดัดแปลงเป็นรูปทรงอื่นๆ  ได้ ส่วนมากผู้ชายในท้องถิ่นจะใช้ผ้าขาวม้ากันทุกคน และยังคงนิยมใช้กันจนถึง
ปัจจุบัน 

1.4 ผ้าถุง นับเป็นผ้าอเนกประสงค์เหมือนกับผ้าขาวม้า ผ้าถุงใช้เฉพาะกับผู้หญิงและ
ใช้นุ่งอยู่กับบ้าน 

1.5 ผ้านุ่ง ผ้าส าหรับนุ่งมีลักษณะเป็นส่ีเหล่ียมผืนผ้าแบบผ้าถุงแต่ยาวกว่า เวลานุ่ง
จะต้องม้วนให้เป็นชายกระเบนแล้ว เอาลอดหว่างขา คือ ไม่เหน็บไว้ท่ีขอบผ้าระดับบั้นเอวด้านหลัง ซึ่ง
นิยมมากในสมัยก่อน 
 

2. ศิลปหัตถกรรมท่ีเกี่ยวกับผ้า 
ผ้าในประเทศไทยพบว่าคนไทยรู้จักการทอผ้า และน าผ้าทอมาใช้เป็นเวลานาน ผ้าท่ีทอ

นอกจากเป็นผ้าท่ีใช้สอยในชีวิตประจ าวัน และยังมีการทอท่ีวิจิตรประณีต นอกเหนือไปจากหน้าท่ีใช้สอย
ธรรมดาท่ัวๆ ไป  ผ้าแสดงให้เห็นคุณค่าอย่างชัดเจน  ต้ังแต่การเลือกสรรวัตถุดิบมาทอ การท าให้เกิดเป็น
ลวดลาย สีสัน โดยใช้วิธีการของการประดับตกแต่งกันออกไปท่ีปรากฎอยู่ในปัจจุบัน คือ วิธีการยกเพื่อให้
เกิดเป็นดอกและลวดลายต่างๆ  การตก  การปัก  การมัดหมี่  การย้อม  ตลอดจนการเขียน และการพิมพ์
ลาย  ผ้าประเภทต่าง ๆ  เหล่านี้ส่วนใหญ่จะเป็นผ้าท่ีใช้ส าหรับนุ่งและใช้ส าหรับห่มเป็นหลัก  นอกจากนี้
เป็นผ้าท่ีมช้ส าหรับประดับตกแต่ง และใช้สอยในหน้าท่ีอื่นๆ เช่น  ผ้าม่าน ฉาก ผ้าส าหรับปูลาด ผ้าห่ม ผ้า
คลุม เป็นต้น(เครือวัลย์ มีเกียรติ, 2548: 140- 141) 

2.1  ผ้าปัก โดยท่ัวไปจะใช้วิธีการปักลวดลายลงบนผืนผ้ามักจะเป็นผ้าไหม และผ้าฝ้ายโดย
ออกแบบออกแบบเขียนหรือผูกเป็นลวดลายแบบต่าง ๆ  เอาไว้ก่อนเพื่อเป็นต้นแบบ วัสดุท่ีใช้ปักท่ัวไป คือ  
ไหมท่ีมีสีสันต่าง ๆ  ท้ังท่ีเป็นสีเดียวล้วนหรือไหมตอนท่ีมีสีเหลือบมีน้ าหนักอ่อนแก่สลับกันไปส่วนใหญ่การ
ปักไหมนี้จะพบท่ัวไป  นอกจากนี้ยังนิยมกันมากส าหรับการประดิษฐ์เป็นลวดลายปักลงบนบ่าม  ตาลปัตร
ส าหรับพระสงฆ์  หมอนอิง  อาสนะส าหรับรองนั่ง  ในส่วนท่ีเป็นงานประณีตศิลป์ซึ่งสงด้วยคุณค่าทาง
ความงาม 
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  นอกจากวิธีการปักด้วยไหมแล้ว ยังมีวิธีการปักด้วยด้ินเงิน ด้ินทอง  ผ้าประเภทนี้ได้แก่  
ผ้าห่ม ผ้าม่าน  ผ้าส าหรับปูราชเครื่องราชูปโภคต่าง ๆส าหรับพระมหากษัตริย์ แสดงออกซึ่งฝีมือประณีตและ
ทรงด้วยคุณค่าทางศิลปะ 

2.2 ผ้ายก  ผ้าทอยกเป็นวิธีการทอท่ีท าให้เกิดลวดลายลงบนผืนผ้าโดยใช้วิธีการยก สอดสลับ  
ขึ้นลงระหว่างด้ายยืนกับด้ายพุ่ง ท าให้เกิดเป็นลวดลายตามท่ีต้องการจะใช้เส้นด้ายพุ่งซึ่งเป็นด้านหรือไหมท่ีมี
ลักษณะพิเศษ ได้แก่ ไหม  เงิน  ทอง 
   วิธีการ “ยก” นี้เรียกตามวัสดุท่ีน ามาใช้และท าให้เกิดลวดลาย  เช่น  ยกไหม  
ยกเงินยกทอง การท าผ้ายกนี้ปรากฏอยู่ตามท้องถิ่นต่าง ๆ  ของประเทศไทย  แต่ท่ีนิยมกันท ากัน และ
ช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักกันโดยท่ัวไป  ทางภาคเหนือ เช่น ผ้ายกเชียงใหม่  ผ้ายกล าพูน  ซึ่งผ้ายกล าพูนถือว่ามี
ความประณีต 

2.3 ผ้าจก  มีวิธีหลักท านองเดียวกัยผ้าประเภทผ้ายก  โดยมีการจกให้เกิดเป็นลวดลาย
หากแต่ละลายของผ้าจกนี้จะใช้สีมากกว่าเซ็ง 5 – 6 สี  ดังนั้นขั้นตอนในการท าจึงละเอียดซับซ้อนมากกว่า
ประเภทผ้ายก  มีการท าลวดลายเฉพาะสาวนท่ีจะน ามาต่อเป็นเชิงซิ่นจึงท าให้เรียกผ้าประเภทนี้ว่า  ตีนจก  
ตามวิธีการท าค าว่า จก หมายถึง  การล้วง  ควักหรือหยิบขึ้นมา  วิธีการทอผ้าตีนจากนี้เป็นการทท่ีปรากฏ
อยู่ในหลายกลุ่ม แต่ละกลุ่มมีลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไปในด้านฝีมือ  การจกเป็นลวดลายและสีสัน 
แหล่งทอผ้าตีนจกท่ีมีฝีมือประณีตสวยงาม  เช่น  ผ้าตีนจกหาดเส้ียว  อ าเภอศรีสัชชนาลัย  จังหวัดสุโขทัย 
ผ้าตีนจกลับแล  อ าเภอลับแล  จังหวัดอุตรดิตถ์  ผ้าตีนจกคุบัว  อ าเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี  ผ้าตีนจกบ้านโคก
หม้อ  อ าเภอทับทัน  จังหวัดอุทัยธานี เป็นต้น 

2.4 ผ้าเขียนทอง  เป็นผ้าในราชส านักโดย เฉพาะผ้าทรงของพระมหากษัตริย์  พระ
ราชินี  พระราชโอรส และพระราชธิดามีการเขียนเส้นสีทองทับลงไปบนลายผ้าท่ีใช้วิธีการพิมพ์ลวดลาย 
จึงท าให้เกิดช่ือเสียงเรียกกันว่า “ผ้าเขียนทอง” ถือว่าเป็นผ้าท่ีท าขึ้นเป็นพิเศษ  ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่า  ผ้า
เขียนทองเป็นศิลปหัตถกรรมช้ันสูงท่ีท าขึ้นโดยเฉพาะด้วยฝีมือการเขียนของช่างฝีมือช้ันเยี่ยมของราช
ส านัก 

3. ภูมิปัญญาผ้าประจ ากายส าหรับชาวบ้าน 
ผ้านุ่งพื้นบ้าน ถือว่าเป็นภูมิปัญญาของชาวบ้านในการสร้างสรรค์ เครื่องแต่งกายท่ีบ่งบอก

ความแตกต่างของเพศชายและหญิงท่ีต้องการความสะดวกและเหมาะสมต่างกัน 
 

4. ทิศทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์จากผ้าทอมือ 
จากสภาพความเป็นจริงของผ้าทอมือท่ีเป็นผ้าลายพื้นบ้านของไทย พบว่าผ้าทอมือท่ีเคยผลิต

ใช้เองในชุมชนและความช่ืนชอบท่ีสืบทอดกันมาแต่อดีต  แม้ว่าจากอดีตจนถึงปัจจุบันจะมีการพัฒนามาโดย
ล าดับก็ตามก็ยังคงรักษาเอกลักษณ์ด้ังเดิมไว้ ในการรักษามรดกในทางวัฒนธรรมอื่นเป็นรากเง้าของชุมชนท่ีมี
คุณค่าการผลิตผ้าทอมือในลักษณะดังกล่าวจะมีลูกค้า 3  ประเภท  ท่ีนิยมซื้อคือ  ลูกค้าในชุมชนเอง  
ลูกค้าท่ีเป็นนักอนุรักษ์นิยมและลูกค้าชาวต่างประเทศซึ่งชาวต่างประเทศหาซื้อเพื่อเป็นของท่ีระลึกในการ
มาเย่ือนท้องถิ่น  แต่ถ้าหากมองในมุมกว้างตามหลักทางการตลาดจะเกิดค าถามว่าผลิตสินค้าส าหรับใครผลิต
ใช้เอง หรือผลิตให้คนอื่น หากผลิตให้คนอื่นเคนมีข้อมูล เกี่ยวกับผู้อื่นหรือไม่เขาชอบสไตร์แบบไหน  สีอะไร  
ลายเป็นอย่างไร หากแปรรูปจะแปรรูปเป็นอะไรจึงจะสอดคล้องกับส่ิงของท่ีเขาจ าเป็นต้องใช้  การพัฒนา
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ผลิตภัณฑ์ที่อยู่ตรงกลางระหว่างสิ่งที่ผลิตชื่นชอบกับสิ่งที่ผู้บริโภคชื่นชอบจะท าให้การพัฒนาขาด
ความสมบูรณ์ ซึ ่งทิศทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์จากผ้าทอมือเกิดขึ้นในหลายมิติ  (ศักด์ิชาย, สิขา, 
2552 : 83 -84)  ดังนี้ 

4.1 ด้านวัสดุ  มีการรคิดค้นวัสดุในลักษณะบูรณาการมากขึ้น โดยไม่ยืดติดกับตัววัสดุเพียงชนิด
เดียวเป็นส าคัญ แต่เป็นการเปิดใจกว้างมองในทุกวัสดุ  โดยให้ความส าคัญกับคุณภาพ  ดังนั้นการพัฒนา
จึงไม่ใช่แต่เพียงการแปรรูปท่ีมีความหลากหลายผสมผสานการใช้วัสดุ  แต่ให้ความส าคัญนับต้ังแต่จุดเริ่มต้น
ของการผลิตเส้นด้ายจนกระท่ังทอเป็นผืน 

4.2 ด้านการผลิต เป็นความส าคัญของการสร้างสรรค์ทางด้านความงาม  หลายปีท่ีผ่านการย้อม
ผ้าโดยใช้สีธรรมชาติได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางในทุกประเทศ  ท้ังด้วยเหตุความปลอดภัยในการใช้งาน 
ค่านิยมทางด้านโทนสีและการมองเห็นคุณค่าจากธรรมชาติ  ดังนั้นการผลิต ผ้าทอมือของหลายแหล่งจึงให้
ความส าคัญกับการผลิตผ้าทอมือจากธรรมชาติ  แม้ว่าจะมีปัญหาในหลายด้านนับต้ังแต่ปัญหาเรื่องสีตก 
ปัญหาการควบคุมโทนสี  และปัญหาความยุ่งยากในขั้นตอนของการย้อม นอกจากการพฒนาการผลิตท่ี  เน้น
สีธรรมชาติแล้ว  ยังมีผู้คิดค้นระบบการทอผ้าด้วยมือให้มีประสิทธิภาพมากขึ้นท้ังด้านความเร็วและคุณภาพ 
อุปกรณ์หลายช้ินถูกน ามาวิเคราะห์ เพื่อศึกษาแนวทางในการพัฒนา 

4.3 ทางด้านความงามของลายผ้า  ในปัจจุบันลายผ้านอกจากจะใช้ลายด้ังเดิมท่ีมีมาแต่โบราณ
แล้ว ลายผ้าเป็นส่ิงท่ีออกแบบไม่ยากอีกต่อไปแล้ว เพราะเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ได้เข้ามามีบทบาทในงาน
ออกแบบลวดลายบนผืนผ้าจ านวนมากความส าคัญจึงไม่อยู่ท่ีจะสร้างลายได้ด้วยวิธีอะไร  แต่ความส าคัญ
กลับมาอยู่ท่ีลูกค้านิยมลายในลักษณะอย่างไรจะออกแบบโดยวางต าแหน่งลายผ้าอย่างไร  โทนสีอะไร  ใช้สี
อะไรร่วมด้วยจึงจะท าให้โดดเด่นน่าสนใจตรงกับความต้องการของผู้ใช้ 

4.4 ด้านการแปรรูปผลิตภัณฑ์ พบว่าผลิตภัณฑ์จากผ้าท่ีมีการผลิตในปัจจุบันเป็นการ
เลือกสรรผ้าทอมือจากท่ีมีจ าหน่ายในท้องถิ่น ท าให้ค่อนข้างยุ่งยากในการควบคุมสี  ลายผ้าให้ลงตัวกับ
แบบผลิตภัณฑ์เป็นข้อจ ากัดในการออกแบบ  ดังนั้นการแปรรูปผลิตภัณฑ์ท่ีจะประสบผลส าเร็จตรงตาม
เป้าหมายได้ควรมีการออกแบบท่ีครอบคลุมท้ังลายผ้า  สี  รูปทรงและวัสดุท่ีใช้ร่วมและหากต้องการผลิตภัณฑ์
แบบรวมสมัยควรพิจารณาการเลือกวัสดุท่ีเป็นท้ังแบบท่ีผลิตจากโรงงาน และแบบท่ีมาจากงานหัตถกรรม  
เช่น  หนังเทียม  เชือก  ห่วงโลหะ  ทองเหลืองและงานจักสานต่าง ๆ  จากข้อมูลทางการตลาดพบว่า
ผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยท่ีผลิตจากผ้าทอมือ คือ ผลิตภัณฑ์ประเภท  กระเป๋า  เคหะส่ิงทอ  เป็นต้น  ซึ่งแสดงให้
เห็นว่ายังมีผลิตภัณฑ์ อีกหลายชนิดท่ีควรได้รับการพิจารณาออกแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ 
  ผ้าทอมือจากอดีตสู่ปัจจุบันมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง หลายหน่วยงานให้การสนับสนุน
ในการพัฒนาท้ังด้านคุณภาพ  วัสดุ  กรรมวิธีการผลิต  ลวดลาย  สีและความงามของผืนผ้า  การท่ีจะ
พัฒนาส่ิงเหล่านี้ได้ จึงต้องเรียนรู้ประวัติความเป็นมาของผ้า  ภูมิปัญญาด้ังเดิมของชาวบ้านจึงจะสามารถ
ต่อยอดในการพัฒนาได้  การพัฒนาผ้าท้อมือในยุคนี้สังคมมีความเปล่ียนแปลงอย่างไม่หยุดยั้ง  ผู้คิดและผู้
สร้างสรรค์คุณภาพผ้าทอมือ ไม่ควรมองแนวทางในการพัฒนาด้านเดียวควรมองท้ัง  2 ด้าน คือ ผู้ผลิต 
และผู้น าไปใช้งาน หรือผู้บริโภคควบคู่กันไป (ศักดิ์ชาย  สิขา, 2552 : 117 – 125) 

5. เคหะส่ิงทอ 
เครื่องนุ่งห่มและท่ีอยู่อาศัยเป็นหนึ่งในปัจจัยส่ีท่ีมีความส าคัญยิ่ง  มนุษย์ใช้ผ้าเพื่อเป็น

เครื่องนุ่งห่มให้ความอบอุ่น  ปกปิดร่างกายและป้องกันอันตรายมาต้ังแต่สมัยโบราณไม่ปรากฎหลักฐานแน่
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ชัดว่ามนุษย์ได้ผลิตผ้ามาต้ังแต่เมื่อใด  จากหลักฐานทางโบราณคดี ได้พบช้ินผ้ามีอายุประมาณ 8,500 ปี 
ในตุรกี เม็กซิโกและอีกหลายแหล่งในโลก ผ้าเหล่านั้นคนโบราณได้ผลิตขึ้นอย่างง่าย โดยใช้วัสดุจากใบไม้ 
เปลือกพืชหรือหนังสัตว์  การผลิตผ้าในสมัยก่อนผลิตขึ้นอย่างเรียบง่ายและบางครั้งมีการตกแต่งเส้ือผ้า 
และตกแต่งเคหะสถานท่ีอยู่อาศัย  เมื่อมนุษย์ได้พัฒนาเป็นสังคมใหญ่จึงได้พัฒนากรรมวิธีการผลิตผ้าเพื่อ
เป็นสินค้า 

ปัจจุบันอุตสาหกรรมผลิตผ้าหรืออุตสาหกรรมส่ิงทอพัฒนาโดยอาศัยความรู้  และเทคนิค
พื้นฐานทางวิทยาศาสตร์ จัดเป็นประเภทอุตสาหกรรมขนาดใหญ่  สามารถแบ่งออกเป็นอุตสาหกรรม
ต่อเนื่องต่าง ๆ เช่นอุตสาหกรรมผลิตเส้นใย อุตสาหกรรมปั่นด้าย อุตสาหกรรมผลิตผ้า อุตสาหกรรม
เส้ือผ้าส าเร็จรูปอุตสาหกรรมพิมพ์และย้อมสีผ้า  อุตสาหกรรมตกแต่งผ้าและอุตสาหกรรมส่ิงทอ ซึ่งคนไทน
สมัยก่อนจะปลูกฝ้าย  เล้ียงไหม  และผลิตผ้าขึ้นใช้เอง  จะเห็นจากท่ีมีการทอผ้าพื้นเมืองในทุกภาค  
ปัจจุบันประเทศไทยส่งส่ิงทอเป็นสินค้าออกที่ส าคัญของโลก หลังจากการค้นพบแก๊สธรรมชาติในอ่าวไทย
และได้ต้ังโรงงานแยกแก๊สท่ีอ าเภอมาบตาพุด  จังหวัดระยอง และท่ีอ าเภอขนอม  จังหวัดนครศรีธรรมราช  
เพื่อผลิตสารเคมีจากแก๊สธรรมชาติ  ท าให้เกิดการเริ่มต้นอุตสาหกรรมปิโตรเคมีคัล (Petrochemical)  ซึ่ง
เป็นอุตสาหกรรมข้ึนต้นท่ีใช้ผลิตวัตถุดิบของอุตสาหกรรมผลิต  เส้นใยสังเคราะห์เช่น  โพลีเอทิลีน  โพลีส
ไตรีน  ไนลอน   พอลีไวนิลคลอไรด์  โพลีเอสเตอร์ 

5.1 ความหมายของเคหะส่ิงทอ 
เคหะ หมายถึง  สถานท่ี  ท่ีอยู่อาศัย  อาคาร  บ้านพักอาศัย  ส านักงาน  ภัตตาคาร  

ร้านค้า  โรงแรม  รวมท้ังสถานให้บริการบันเทิงต่าง ๆ 
ส่ิงทอ  หมายถึง  ผ้าหรือผลิตภัณฑ์ทุกชนิดท่ีผลิตขึ้นจากเส้นใยด้วยวีการทอและวิธีอื่นๆ

ซึ่งตรงกับค าว่า “เท็กไทล์” (TexTile)  มาจากค าในภาษาลาตินว่า Textiles  ซึ่งแปลว่า  การทอ 
เคหะส่ิงทอ (Household textile) หรือ (Domestics)  หมายถึง  ส่ิงทอ หรือผ้าท่ีใช้ภายใน

บ้านเช่น  ผ้าเช็ดจาน  ผ้าปูโต๊ะ  ผ้าคลุมเตียง  ผ้าห่ม  ผ้าเช็ดตัว  หมอนปลอกหมอน  ม่าน อื่นๆ (เข็มชัย  เหมะ
จันทร, 2537 : 34) เมื่อกล่าวถึงเคหะส่ิงทอในอดีตนั้น เป็นงานหัตถกรรมพื้นบ้านของไทยมาก่อน  และได้
มีการพัฒนาเตริญเติบโตเป็นอุตสาหกรรมขนาดท่ีใหญ่ขึ้น  และเป็นสินค้าในการส่งออก  ปัจจุบัน  การ
เติบโตของตลาดเคหะส่ิงทอมีความต้องการในตลาดท้ังเอเชีย  ได้แก่  ญี่ปุ่น  สิงค์โปร์  และฮ่องกง  ส่วน
แถบยุโรป  เช่น  ฝรั่งเศส  สหรัฐอเมริกา  เยอรมันนี  และอังกฤษ  ดังนั้นจึงสรุปได้ว่า  เคหะส่ิงทอ  หมายถึง  
ส่ิงทอชนิดต่าง ๆ   ท่ีใช้ท่ัวไปภายในบ้าน เคหะสถาน  ได้แก่ พรม ผ้าม่าน  ผ้าห่ม  ผ้าท่ีใช้ในห้องนอน  ผ้า
ท่ีใช้บนโต๊ะอาหาร  และผ้าท่ีใช้ในห้องน้ า และผ้าขนหนู 

5.2 ความส าคัญของเคหะส่ิงทอ 
ผลิตภัณฑ์เคหะส่ิงทอมีบทบาทที่ส าคัญอย่างยิ่ ง  ในความต้องการพื้นฐานที่จ าเป็น

ของมนุษย์เราเมื่อพิจารณาถึงเคหะสิ่งทอ มิใช่เพื่อเป็นสิ่งทอที่เราใช้ภายในบ้านกันอยู่เป็นประจ า
เท่านั้น แม้อุตสาหกรรมเคหะส่ิงทอเป็นส่วนหนึ่งของการผลิตส่ิงทอ แต่อย่างไรก็ตามเคหะส่ิงทอมีส่วนส าคัญใน
รูปแบบท้ังหมดท่ีเราอาศัยอยู่ต้ังแต่เกิดจนถึงวาระสุดท้าย  ดังนั้นการใช้เคหะส่ิงทอในอุตสาหกรรมท่ีต่อเนื่อง 
หรือใกล้เคียงกันยังคงได้รับการบันทึกไว้ในอุตสาหกรรมส่ิงทอเสมอและผลิตภัณฑ์ส่ิงทอท่ีได้เข้ามามีบทบาท
และใช้ในอุตสาหกรรมอื่น ๆ ได้เช่นกัน 

5.3 เคหะส่ิงทอกลุ่มเครื่องใช้ภายในบ้าน 
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เคหะส่ิงทอเป็นสินค้าในกลุ่มเครื่องใช้ภายในบ้าน ซึ่งประกอบด้วย  ผ้าห่ม  พรม ผ้าท่ีใช้
ในห้องนอน ห้องครัว โต๊ะอาหารและห้องน้ า  ท่ีมีโอกาสและลู่ทางขยายมูลค่าส่งออกเพิ่มขึ้น อันเป็นผล
จากเศรษฐกิจโลกท่ีเติบโตส่งผลให้ความต้องการสินค้าตกแต่งอาคารสถานที่พักอาศัยมีเพิ่มขึ้นเป็น
เงาตามตัวประกอบกับสินค้าเคหะส่ิงทอของไทยมีการพัฒนารูปแบบและคุณภาพสินค้าอย่างต่อเนื่อง  ท้ัง
ทางด้านลวดลาย  สีสัน  รวมท้ังประเภทวัสดุท่ีน ามาผลิตเพื่อให้สอดคล้องกับรสนิยมในแต่ละตลาด 
  ในอดีตเคหะส่ิงทอ เป็นงานหัตถกรรมท่ีผลิตขึ้นเพื่อใช้ในครัวเรือนเป็นส าคัญ ต่อมาได้
พัฒนาการผลิตเพื่อจ าหน่ายในท้องถิ่นนั้นๆและเริ่มแพร่หลายมากขึ้นตามการขยายตัวทางเศรษฐกิจ
ของประเทศ  เพราะนักท่องเท่ียวทั้งชาวไทยและต่างประเทศจะนิยมซื้อเพื่อเป็นของฝาก และของท่ีระลึก  
ช่องทางการจ าหน่ายจึงพัฒนาไปยังร้านค้าต่างๆจากตลาดระดับท้องถิ่นขยายไปยังตลาดระดับ
จังหวัด ห้างสรรพสินค้าและประเทศตามล าดับ ต่อมาได้มีการน าเครื่องจักรและเทคโนโลยีท่ีทันสมัยมาใช้
ผลิต เพื่อให้ได้สินค้าที่มีคุณภาพและมาตรฐานสูงขึ้น ตลาดสิ่งทอในประเทศเริ่มคึกคักขึ้นมาเมื่อมี
การขยายตัวด้านธุรกิจอสังหาริมทรัพย์  โดยเฉพาะหมู่บ้านจัดสรรหรือคอนโดมิเนียมท่ีตกแต่งห้องตัวอย่าง  
โดยใช้เฟอร์นิเจอร์และเครื่องตกแต่งต่าง ๆ  ท าให้เห็นถึงความสวยงาม  จึงเกิดแนวคิดในการตกแต่งท่ี
หลากหลายขึ้น  ความต้องการเคหะส่ิงทอเพื่อการตกแต่งจึงเพิ่มข้ึนตามไปด้วย  อย่างไรก็ตาม  เคหะส่ิงทอ
มิใช่เป็นสินค้าท่ีจ าหน่ายหรือเป็นที่ต้องการเฉพาะภายในประเทศเท่านั้น  ตลาดต่างประเทศก็มีความ
ต้องการมากเช่นกัน  นักลงทุนให้ความสนใจเข้ามาด าเนินธุรกิจอุตสาหกรรมและส่ิงทอมากขึ้น  ต่อมาใน
ปี 2530 ผู้ผลิตและผู้ส่งออกเคหะส่ิงทอไทยได้รวมกลุ่มเป็น “สมาคมเคหะส่ิงทอไทย”  เพื่อร่วมมือในการ
พัฒนาผลิตภัณฑ์ ส่ิงทอให้มีคุณภาพได้มาตรฐานรูปแบบสอดคล้องกับความต้องการของตลาดควบคู่ไปกับ
การวางแผนขยายตลาดท้ังในประเทศและต่างประเทศในส่วนของภาครัฐก็มีนโยบายส่งเสิรมท้ังทางด้านการ
ผลิตและการตลาด  ส่ิงเหล่านี้ช่วยส่งผลให้ตลาดเคหะส่ิงทอเจริญก้าวหน้าไปมาก  เคหะส่ิงทอเพื่อจ าหน่ายใน
ประเทศและเป็นสินค้าส่งออกประกอบด้วย (กิตติศักดิ์  อริยะเครือ,2548 : 22 – 28) 
  ปี พ.ศ. 2550 – 2551  วันดี  มาตสถิตย์และคณะ  การออกแบบและพัฒนาลวดลายทอ
มัดหมี่และสีผ้าไหม  จังหวัดสุรินทร์ มีวัตถุประสงค์เพื่อออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ และสีผ้า
ไหม  จังหวัดสุรินทร์ และเพื่อพัฒนามาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน กลุ่มตัวอย่างคือ กลุ่มทอผ้าต าบลตากูด  ต าบล
นาต้ัง  ต าบลบ้านแร่  ต าบลบ้านบึง และต าบลประสาททอง 
  ปี พ.ศ. 2542 ธวัชชัย  แสงน้ าเพชรและคณะ โครงการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ของท่ี
ระลึกเพื่อส่งเสริมเอกลักษณ์ไทยในภาคกลางเพื่อผลิตของท่ีระลึก พร้อมบรรจุภัณฑ์ได้เป็นต้นแบบในการ
ขยายผลทางธุรกิจ โดยการศึกษาแนวโน้ม ความนิยมของตลาดเกี่ยวกับรูปแบบของท่ีระลึกจากการ
ท่องเท่ียว  และการจ าหน่าย ตลอดท้ังการรวบรวมตัวอย่างผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกท่ีเป็นงานหัตถกรรม
พื้นบ้านของภาคกลาง 10 จังหวัด 
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1.6 ประโยชน์ท่ีคำดว่ำจะได้รับและหน่วยงำนท่ีน ำผลกำรวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 

  11.1 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 
  1. ได้แบบลวดลายผืนผ้าทอร่วมสมัย 
  2. ได้ผลิตภัณฑ์เคหะส่ิงทอจากผืนผ้าทอแบบร่วมสมัย 
  3. เผยแพร่ข้อมูลอันน าไปสู่การขยายผลในเชิงพาณิชย์แก่กลุ่มชุมชน ท่ีมีการท าผลิตภัณฑ์

ส่ิงทอ รวมทั้งกลุ่มสนใจ 
           11.2 หน่วยงานท่ีน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

        สถาบันการศึกษาท่ีมีการสอนผลิตภัณฑ์ส่ิงทอ เช่น มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระ
นคร คณะอุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ัน กลุ่มชุมชนท่ีมีการน าผลิตภัณฑ์ส่ิงทอ กลุ่มผู้ผลิตภาครัฐและ
เอกชน หรือบุคคลท่ัวไป 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
ในงานวิจัยเรื่องนี้ผู้วิจัยได้จ าแนกเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องเป็นหัวข้อต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
2.1  วัฒนธรรม บริบทสังคม ของชุมชนทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ.บางเลน จ.นครปฐม 

2.1.1  วัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่น 
2.1.2  กลุ่มทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ.บางเลน จ.นครปฐม 

 
2.2  ผ้าทอกลุ่มทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ.บางเลน จ.นครปฐม 

2.2.1  วัฒนธรรมการทอผ้า 
2.2.2  การออกแบบลายโครงสร้างผ้าทอ 
2.2.3  วัฒนธรรมการทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ.บางเลน จ.นครปฐม 
2.2.4  ลักษณะของลวดลายผ้าทอ 

 
2.3  แนวคิดศิลปะร่วมสมัย ( Contemporary ) 

2.3.1  อิทธิพลของศิลปะร่วมสมัย ( Contemporary ) 
 

2.4  หลักการออกแบบลวดลายผ้าทอ 
 2.4.1  การออกแบบลวดลาย 
 2.4.2  แรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลาย  
 2.4.3  การออกแบบลวดลายผ้าทอ 
 2.4.4  ประเภทของของลวดลายผ้าทอ 

 
2.1  บริบทสังคมของกลุ่มทอผ้า ชุมชนทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ.บางเลน จ.นครปฐม 

2.2.1  ชาวจังหวัดนครปฐม (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี : 2556)  “นครปฐม” เป็นอู่อารยธรรม
ส าคัญท่ีมีประวัติความเป็นมายาวนานในแผ่นดินสุวรรณภูมิ จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์กล่าวว่า เมือง
นครปฐมแต่เดิมนั้นต้ังอยู่ริมทะเล เป็นเมืองเก่าแก่ มีความเจริญรุ่งเรืองมานับต้ังแต่สมัยสุวรรณภูมิ และ
เป็นราชธานีส าคัญในสมัยทวารวดี ในยุคนั้น นครปฐมเป็นแหล่งเผยแพร่อารยธรรมจากประเทศอินเดีย ซึ่ง
รวมท้ังพุทธศาสนา นครปฐมจึงเป็นศูนย์กลางของความเจริญ มีชนชาติต่างๆ อพยพเข้ามาต้ังถิ่นฐานอยู่
เป็นจ านวนมาก ต่อมาได้เกิดความแห้งแล้งขึ้นในเมืองนครปฐม เพราะกระแสน้ าท่ีไหลผ่านตัวเมืองเปล่ียน
เส้นทาง ประชาชนจึงอพยพไปต้ังหลักแหล่งอยู่ริมน้ า และสร้างเมืองใหม่ขึ้นช่ือ “เมืองนครไชยศรี” หรือ
“ศรีวิชัย” นครปฐมจึงกลายเป็นเมืองร้างมาเป็นเวลาหลายร้อยปี จนกระท่ังพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ขณะท่ีทรงยังผนวชได้ธุดงค์ไปพบพระปฐมเจดีย์ และทรงเห็นว่าเป็นเจดีย์องค์ใหญ่ไม่มีท่ีใด
เทียบเท่า ครั้นเมื่อได้ครองราชย์ จึงโปรดฯ ให้ก่อเจดีย์แบบลังกาครอบองค์เดิมไว้  โดยให้ช่ือว่า “พระปฐม
เจดีย์” ทรงปฏิสังขรณ์ส่ิงต่างๆ ในบริเวณองค์พระปฐมเจดีย์ให้มีสภาพดี และโปรดฯ ให้ขุดคลองเจดีย์บูชา
เพื่อให้การเสด็จมานมัสการสะดวกขึ้น                         
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        ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้เริ่มก่อสร้างทางรถไฟสายใต้ผ่านเมือง
นครปฐม ซึ่งขณะนั้นยังเป็นป่ารก พระองค์จึงโปรดฯ ให้ย้ายเมืองจากต าบลท่านา อ าเภอนครชัยศรี มาต้ัง
ท่ีบริเวณองค์พระปฐมเจดีย์เหมือนเช่นครั้งสมัยโบราณ 

        ครั้งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดฯ ให้สร้างพระราชวังสนามจันทร์เป็น
ท่ีเสด็จแปรพระราชฐานและฝึกซ้อมรบแบบเสือป่า โดยโปรดฯ ให้ตัดถนนเพิ่มขึ้นอีกหลายสาย รวมท้ัง
สร้างสะพานเจริญศรัทธาข้ามคลองเจดีย์บูชาเช่ือมระหว่างสถานีรถไฟกับองค์พระปฐมเจดีย์  ตลอดจน
สร้างพระร่วงโรจนฤทธิ์ทางด้านทิศเหนือขององค์พระปฐมเจดีย์และบูรณะองค์พระปฐมเจดีย์ให้สมบูรณ์
สวยงามดังท่ีเห็นอยู่ในปัจจุบัน และได้โปรดให้เปล่ียนช่ือจากเมือง “นครไชยศรี” เป็น  “นครปฐม” 

      จังหวัดนครปฐมเป็นจังหวัดหนึ่งในภาคกลางด้านตะวันตก ต้ังอยู่บริเวณลุ่มแเม่น้ าท่าจีนซึ่งเป็นพื้นท่ี
บริเวณท่ีราบลุ่มภาคกลาง โดยอยู่ระหว่างเส้นรุ้ง ท่ี  ๑๓ องศา ๔๕ ลิปดา ๑๐ ฟิลิปดา  เส้นแวง
ท่ี ๑๐๐ องศา ๔ ลิปดา ๒๘ ฟิลิปดา มีพื้นท่ี๒,๑๖๘.๓๒๗ ตารางกิโลเมตร หรือ ๑,๓๕๕,๒๐๔ ไร่ เท่ากับ 
ร้อยละ ๐.๔๒ ของประเทศ และมีพื้นท่ีเป็นอันดับท่ี ๖๒ ของประเทศ อยู่ห่างจากกรุงเทพมหานครไปตาม
เส้นทางถนนเพชรเกษม ๕๖ กิโลเมตร หรือตามเส้นทางถนนบรมราชชนนี (ถนนปิ่นเกล้า –นครชัย
ศรี) ๕๑ กิโลเมตร และตามเส้นทางรถไฟ ๖๒ กิโลเมตร โดยมีอาณาเขตติดต่อดังนี้ 

  

 

ทิศเหนือ 
ติดต่อกับอ าเภอสองพี่น้อง จังหวัดสุพรรณบุรี 
ทิศใต้ 
ติดต่อกับอ าเภอกระทุ่มแบน อ าเภอบ้านแพ้ว จังหวัดสมุทรสาคร และอ าเภอบางแพ จังหวัดราชบุรี 
ทิศตะวันออก   
ติดต่อกับอ าเภอไทรน้อย อ าเภอบางใหญ่ อ าเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี เขตทวีวัฒนา เขตหนองแขม 
กรุงเทพมหานคร และอ าเภอบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ทิศตะวันตก 
ติดต่อกับอ าเภอบ้านโป่ง อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี และอ าเภอท่ามะกา อ าเภอพนมทวน จังหวัด
กาญจนบุรี 



13 
 

 
2.1.2  กลุ่มทอผ้าพ้ืนเมืองต าบลไผ่หูช้าง 
 

 บ้านไผ่หูช้าง อ.บางเลน จ.นครปฐม (ไทยต าบล : 2556) ชุมชนของคนเช้ือสายไทยด า หรือไทย
โซ่ง บางทีก็เรียกไทยทรงด า เป็นแหล่งท่ีคงวิถีวัฒนธรรมสืบทอดกันมากว่าสองร้อยปี ท้ังการด ารงชีวิต 
ความพร้อม ความรักในความเป็นชาติพันธุ์ไทยด า รักและหวงแหนประเพณี วัฒนธรรม มีสถานท่ี ตัวตน 
บุคคล ภาษาพูด สภาพบ้านเรือน แม้กระท่ังเส้ือผ้าก็ยังทอใช้เอง 

ไทยโซ่ง เคยมีผู้เข้าใจว่าเป็นคนลาวแต่แท้จริงโซ่งไม่ได้เป็นภาษาย่อยในกลุ่มลาว แต่อยู่ในกลุ่มไท 
หรือกลุ่มชนท่ีพูดภาษาตระกูลไทท่ีอยู่นอกประเทศไทย เช่น ไทด า ไทขาว ในเวียดนาม ค าว่า ไทโซ่ง จึง
เป็นการเรียกกลุ่มชาติพันธุ์ท่ีย้ายมาจากประเทศอื่น  โซ่งหรือทรง หมายถึงกางเกง โซ่งด า หรือทรงด า 
เป็นค าเรียกตามเครื่องนุ่งห่มท่ีใช้ เพราะไทยโซ่ง นิยมนุ่งห่มด้วยเส้ือผ้าสีด าย้อมคราม อย่างเดียว ไม่มีสีอื่น 

ไทยโซ่ง อพยพเข้ามาในราชอาณาจักรสยามหลายครั้งด้วยเหตุผลทางการเมือง ช่วง พ  .ศ .2322 
–2430 ท่ีสมเด็จเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึก ทรงให้กองทัพเมืองหลวงพระบาง ยกไปตีเอาเมืองของผู้ไททรง
ด าริมเขตแดนเวียดนามเหนือ กวาดต้อน กลับมา กลุ่มลาวเวียงจันทน์ให้อยู่เมืองสระบุรีราชบุรี และ
จันทบุรี ส่วนไททรงด าให้อยู่ ตเพชรบุรี ต่อมาก็ย้ายถิ่นฐานไปหาท่ีท ากินใหม่ ใน .เขาย้อย จ.หนองปรง อ.
านใกล้เคียง เช่น ราชบุรี สุพรรณ บุรี นครปฐมย่ สมุทร สาคร 

กลุ่มท่ีอพยพ มาอยู่ท่ี จ  เพชรบุรี มาได้ .นครปฐม ย้ายออกมาจาก จ .3-4 ช่ัวคนแล้ว แต่ความ
เปล่ียนแปลงจากภายนอกท้ังเทคโนโลยี หรือวัฒนธรรมใหม่ แม้จะเล็ดลอดเข้าไปบ้าง แต่ก็ไม่ท าให้ชุมชน
นี้มีความเปล่ียนแปลง เด็กเล็กจนถึงวัยรุ่น ยังเรียนภาษาของชาติพันธุ์ควบคู่กับหลักสูตรมาตรฐานของ
กระทรวงศึกษาธิการ พิธีกรรมท้ังปวงเกี่ยวกับผีเฮือนหรือผีบรรพบุรุษยังคงมีอยู่อย่างเหนียวแน่น โดยไม่
ขัดหรือแย้งกับการเป็นพุทธศาสนิกชนท่ีดี 

 
 ปัจจุบันกลุ่มทอผ้าได้มีการสืบทอดการทอผ้าท่ีท ากันมาต้ังแต่สมัยโบราณ เป็นการท าแบบไว้ใช้
เองในครัวเรือน เป็นผ้าซิ่นลายแตงโม ซึ่งเป็นผ้าประจ าชนชาติลาวโซ่ง และต่อมาได้มีการประยุกต์ใช้กี่
กระตุกแทนการทอด้วยมือ ผลิตเป็นผ้ามัดหมี่ โดยได้รับการฝึกสอนจากอุตสาหกรรมจังหวัดนครปฐม 
ต้ังแต่ปี พ.ศ.2534 จึงได้มีการทอผ้าเป็นเชิงพาณิชย์นับต้ังแต่นั้นเป็นต้นมา ปัจจุบันได้รับการสนับสนุน
จากอุตสาหกรรมจังหวัดและพัฒนาชุมชน ทางด้านการจัดหาอุปกรณ์ในการผลิต การทอผ้า และ
เงินกองทุนประจ ากลุ่มส าหรับค่าใช้จ่ายในการด าเนินการ โดยปัจจุบัน กลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง มี
ส านักงาน ต้ังอยู่เลขท่ี 49 หมู่ 5 บ้านไผ่หูช้าง ต าบลไผ่หูช้างอ าเภอบางเลน จังหวัดนครปฐม 73130 โดย
มคุีณมา รอดเจริญพันธ์ เป็นผู้ประสานงานและผู้ดูแลกลุ่มทอผ้าภายในชุมชน 
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ภาพที่ 1 กลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง 
 

 
 

ภาพที่ 2 กลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง 
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2.2  ผ้าทอกลุ่มทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ.บางเลน จ.นครปฐม 
2.2.1  วัฒนธรรมการทอผ้า 
 

 การผลิตผ้าไหมมีแหล่งผลิตท่ีส าคัญ 2 แหล่งดังนี้ (วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ. 2530 : 211 – 212) การ
ผลิตผ้าไหมจากอุตสาหกรรมในครัวเรือน  เป็นการผลิตในครัวเรือน ตามท้องถิ่นต่าง ๆ  ลักษณะหรือ
ลวดลายของผ้าไหมจะขึ้นอยู่กับแหล่งผลิตซึ่งเป็นเอกลักษณ์ประจ าของแต่ละท้องถิ่น  ในการผลิตผ้าไหม
พื้นเมืองส่วนมากเป็นลักษณะหัตกรรมในครัวเรือนและอุตสาหกรรมขนาดย่อมท่ีมักท าเป็นอาชีพเสริม   
ดังนั้นการผลิตจึงไม่ต้องใช้เครื่องทุนแรงท่ีมีการลงทุนสูง  แต่อาศัยความช านาญท่ีสืบทอดกันมา  ปริมาณ
การผลิตจึงไม่แน่นอน  ลักษณะการจ าหน่ายจึงต้องผ่านพ่อค้าคนกลางเป็นส่วนใหญ่ 
  การผลิตผ้าไหมจากโรงงานอุตสาหกรรม   จะผลิตเป็นจ านวนมากในรูปของ Mass  
Product โดยท าเป็นแบบเดียวกันเป็นจ านวนมากเท่าท่ีต้องการ  มีสีสันแตกต่างกันไป  ถ้าต้องการให้มี
ลวดลายก็ใช้เทคนิคการพิมพ์ลวดลายลงบนผืนผ้าภายหลังการทอก็ได้   

2.2.2 การออกแบบลายโครงสร้างผ้าทอ  
  การออกแบบลายโครงสร้างผ้าทอ (สงคราม เสนาธรรม : 3-6) เป็นที่ทราบกันว่า ผ้าท่ีเราใช้
สอยกันอยู่ทุกวันนี้เป็นผ้าท่ีได้จากการทอเป็นส่วนใหญ่ นอกนัน้เป็นผ้าท่ีได้จากการถัก เช่น ผ้ายืดหรือถุง
เท้า และผ้าท่ีได้จากการผนึกเป็นแผ่นผืน ซึ่งแต่ก่อนนั้นเรารู้จักในนาม ผ้าสักหลาด ซึ่งท าจากขนสัตว์ และ
ปัจจุบันมีผ้าอัดจากใยสังเคราะห์ด้วยเช่นกัน 
 
ผ้าที่ได้จากการทอนั้นยังสามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ 
 ประเภทท่ี 1 ผ้าท่ีใช้เส้นด้ายอย่างน้อย 2 กลุ่มมาขัดสานกัน กลุ่มหนึ่งซึ่งเป็นส่วนท่ีวิง่ไปทางยาว
ของผืนผ้า ซึ่งเรียกว่า “เส้นยืน” และอีกกลุ่มหนึง่จะวิ่งขัดสานกันไปมาทางขวางของผืนผ้า เรียกว่า “ด้าย
พุ่ง” และท ามุมซึ่งกันและกัน 90 องศา ผ้าประเภทนี้ได้แก่ผ้าจ าพวก ผ้าลายขัด ผ้าลายสอง ผ้าด่วน ผ้า
ลวดลายเล็ก และผ้ายกดอก รวมท้ังผ้าอื่น ๆ ท่ีมีเส้นยืน หรือเส้นพุ่งอย่างละมากกว่า 1 กลุ่มข้ึนไป 
 ประเภทท่ี 2 คือผ้าท่ีมีเส้นยืนแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม เส้นพุ่ง 1 กลุ่ม โดยท่ีเส้นยืนกลุ่มหนึ่งจะไขว้ไป
ทางขวาและซ้ายของเส้นยืนอีกกลุ่มหนึ่ง โดยมีเส้นพุ่งเป็นตัวขัดสานไว้ ได้แก่ ผ้าลีโน หรือ ผ้าก็อส 
 ประเภทท่ี 3 คือผ้าทอท่ีมีเส้นยืนหรือเส้นพุ่งโพล่เป็นห่วงหรือเป็นขนขึ้นมาบนผิวของผ้าพื้น เช่น 
ผ้าขนหนู และผ้าก ามะหยี่ เป็นต้น 
 ส าหรับในท่ีนี้จะกล่าวถึงเฉพาะหลักการออกแบบลายโครงสร้างของผ้าทอประเภทท่ี 1 เท่านั้น ซึ่ง
ตามท่ีกล่าวมาแล้วว่า ผ้าท่ีได้จากการทอนั้นแบ่งเส้นด้ายทางยาวของผ้าออกเป็นกลุ่มหนึ่ง ซึ่งเรียกว่า “เส้นด้าย
ยืน” และอีกกลุ่มทางขวางเรียกว่า “เส้นด้ายพุ่ง” ซึ่งในหลักการก าหนดลายโครงสร้างนั้น จะใช้วิธีการ
ก าหนดหรืออกลายลงบน กระดาษกร๊าฟ โดยก าหนดให้ทางช่องว่างทางต้ัง 1 ช่องแทนเส้นด้ายยืน 1 เส้น 
และแนวช่องว่างทางขวาง 1 ช่องแทนเส้นด้ายพุ่ง 1 เส้น และก าหนดให้ท้ังสองแนวรวมกัน ซึ่งจะกลายเป็น
ตารางกร๊าฟและลักษณะลวดลายโครงสร้างของผ้า ซึ่งในจุดนี้ระบายสีดังกล่าวอาจเป็นจุดสมมุติให้เส้นยืน
คร่อมเส้นพุ่ง หรือเส้นพุ่งคร่อมเส้นยืนก็ได้ตามแต่จะก าหนด แต่โดยส่วนมากจะนิยมให้เป็นจุดของเส้นด้าย
ยืนถูกยกขึ้นเวลาทอนั้น คือ เส้นด้ายยืนคร่อมเส้นด้ายพุ่ง 
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โครงสร้างลายพื้นฐาน 
 ผ้าทอท่ัว ๆ ไปโดยมาจะมีส่วนดัดแปลงหรือผสมผสานจากลายพื้นฐาน 3 ลายคือ 
 ลายขัด เป็นลายผ้าท่ีมีโครงสร้างแบบเรียบง่าย ผ้าท่ีทอจากโครงสร้างนี้ถ้ามีความสมดุลของด้าย
ยืน-ด้ายพุ่งท่ีเหมาะสมกับเบอร์จะเป็นผ้าท่ีมีความแข็งแรงไม่แยกหรือรวนง่าย โครงสร้างผ้าลายนี้ดู
ลักษณะในตารางกร๊าฟจะคล้ายตาหมากรุก คือเส้นด้ายจะขัดสานกันแบบ ขึ้น 1 ลง 1 บั้งทางด้ายยืน
และด้านพุ่ง นอกจากนี้แล้ว ยังสามารถใช้ลายโครงสร้างนี้ขยายดัดแปลงให้เส้นด้ายยืนและพุ่งขึ้นลงเป็นคู่, 
3 เส้น หรือ 4 เส้น ก็ได้ตามความเหมาะสมและวัตถุประสงค์การน าไปใช้สอย 
 ส่วนการทอนั้นต้องอาศัยจ านวนตะกอเป็นหลักบังคับการขึ้นลง ขัดสานของเส้นด้ายตีน – 
พุ่ง เพื่อให้เกิดลายตามโครงสร้างท่ีต้องการ ส าหรับโครงสร้างผ้าลายขัดนี้ จะใช้ตะกอเพียง 2 กลุ่ม คือ 
กลุ่มท่ี 1 บังคับเส้นด้ายเลขค่ี และกลุ่มท่ี 2 เส้นด้ายเลขคู่ ให้ขึ้นลงสลับกันในช่วงการทอ ดังนั้นจุดวงกลม
หรือกากบาทท่ีก าหนดอยู่ด้านบนของลาย จะเป็นล าดับการเชียงตัวของเส้นด้ายยามกลุ่มตะกอ หรือเรียกว่า
การร้อยเส้นด้ายเข้าตะกอ – ส าหรับเครื่องทอท่ีใช้ตะกอส าเร็จรูป ส่วนจุดกากบาททางด้านขวานั้นเป็น
ล าดับการยกตะกอหรือการเหยียบเท้าเพื่อยกตะกอหรือ เส้นด้ายท่ีต้องการให้ข้ึนส่วนตรงกันข้ามไมต้่องยก
ก็จะถูกกดลง ระบบการยกหรือกดตะกอนี้จะสามารถเลือกใช้ตามความเหมาะสม ซึ่งอาจจะเป็นระบบ
ลูกกล้ิง ลูกกรอก หรือระบบดันยกและดันกด (ซึ่งเป็นแบบท่ีมีความคล่องตัวดีกว่าแบบอื่น) 
 

 
 

ภาพที่ 3 ลักษณะโครงสร้างลายขัด 
ท่ีมา: สงคราม เสนาธรรม.(ไม่ปรากฏปีท่ีพิมพ์). คู่มือการฝึกอบรมเทคนิคการทอผ้าด้วยมือ 

การออกแบบลายผ้า.(เอกสารประกอบการฝึกอบรม) 
 

 ลายสอง เป็นลายผ้าท่ีมีโครงสร้างการขัดสานซึ่งมีเส้นด้ายยืน – พุ่ง คร่อมกันมากกว่า 2 เส้นขึ้น
ไป ซึ่งจุดคร่อมของเส้นด้ายจะซ้ ากัน 1 ครั้ง หรือ 2 ครั้ง โดยจะวิ่งไปทางขวาหรือซ้ายตามแต่จะก าหนด 
ท าให้มีลักษณะของเส้นทะแยงมุมต่อเนื่องเกิดขึ้น โครงสร้างนี้จะมีจุดขัดสานกันน้อยกว่าลายขัด แต่จะท า
ใหผ้้ามีความหนาแน่นของเส้นยืนและเส้นพุ่งมากขึ้น เนื้อผ้าหนาและมีน้ าหนักเพิ่มขึ้น ผ้าลายสองมีหลาย
ชนิด ซึ่งมีลายเส้นทะแยงมุมท้ังเส้นเล็กและเส้นใหญ่ และลายสองดัดแปลง แบบซิกแซก แบบแฟนซี และ
อื่น ๆ อีกหลายรูปแบบ 
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ภาพที่ 4 ลักษณะโครงสร้างลายสอง 

ท่ีมา: สงคราม เสนาธรรม.(ไม่ปรากฏปีท่ีพิมพ์). คู่มือการฝึกอบรมเทคนิคการทอผ้าด้วยมือ 
การออกแบบลายผ้า.(เอกสารประกอบการฝึกอบรม) 

 
 ลายซาติน (ลายด่วน) ผ้าต่วนลายซาตินหรือลายต่วนแท้ ๆ จะเป็นผ้าท่ีมีเส้นด้ายทางด้านยืนหรือ
ด้านพุ่งอย่างใดอย่างหนึ่งลอยตัวขึ้นปรากฏให้เห็นเด่นชัดบนผิวของผืนผ้าตามความต้องการท่ีจะให้เป็นผ้า
ต่วนเส้นยืนหรือเส้นพุ่ง เช่น ผ้าต่วนไหมแท้จะใช้เส้นยืนให้ลอยตัวปรากฏบนหน้าผ้า เพื่อแสดงให้เห็น
ลักษณะเงางามของเส้นไหมอย่างแท้จริง อีกท้ังยังเพิ่มความหนาของผ้าให้มากขึ้นกว่าโครงสร้างผ้าลายอื่น 
ๆ ฉนั้น ความถ่ีของเส้นด้ายยืนหรือด้ายพุ่งจะมีมากขึ้นตามตัว 
 

 
 

ภาพที่ 5 ลักษณะโครงสร้างลายต่วน 
ท่ีมา: สงคราม เสนาธรรม.(ไม่ปรากฏปีท่ีพิมพ์). คู่มือการฝึกอบรมเทคนิคการทอผ้าด้วยมือ 
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การออกแบบลายผ้า.(เอกสารประกอบการฝึกอบรม) 
 

 ลายโครงสร้างของผ้าด่วนนี้ จะมีลักษณะเส้นลายทะแยงมุมคล้ายผ้าลายสอง แต่ไม่เด่นชัดเหมือน
เท่า เพราะเส้นด้ายท่ียืนพุ่งท่ีขึ้นลงจะไม่ต่อเนื่องสัมผัสคร่อมกันเหมือนผ้าลายสอง ท้ังนี้เพราะดัดแปลงจาก
พื้นฐานเส้นทะแยงมุมของผ้าลายสอง โดยแยกจุดขัดสานท่ีต่อเนื่องกันให้กระจายออกไปหลายทิศทาง และ
ท่ีส าคัญเป็นลายโครงสร้างท่ีมีจุดขัดสานน้อยท่ีสุด จึงท าให้เนื้อผ้ามีลักษณะหนาและนุ่มเนื่องจาก
โครงสร้างหลวมนั้นเอง ลายต่วนแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ ลายต่วนท่ีเป็นระเบียบสม่ าเสมอและไม่เป็น
สม่ าเสมอ 
 

 
ภาพที่ 6 ลักษณะโครงสร้างลายข้าวหลามตัด 

ท่ีมา: สงคราม เสนาธรรม.(ไม่ปรากฏปีท่ีพิมพ์). คู่มือการฝึกอบรมเทคนิคการทอผ้าด้วยมือ 
การออกแบบลายผ้า.(เอกสารประกอบการฝึกอบรม) 
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 ลายข้าวหลามตัด เป็นลายท่ีมีลักษณะของรูปส่ีเหล่ียมข้าวหลามตัด หรือลายเหล่ียมเพชรพลอย
ตามช่ือในภาษาอังกฤษ ลายชนิดนี้สามารถออกแบบให้รูปทรงข้าวหลามตัดวางตัวเรียงกันเป็นช้ัน ๆ หรือ
วางตัวเป็นรูปทะแยงมุมท่ีต่างกันได้ แนวทางการออกแบบมี 2 วิธี คือ 
 วิธีท่ี 1 ใช้วิธีการออกแบบลายสองแบบซิกแซกให้ลายวิ่งไปตามขวางของผ้าด้วยวิธีการร้อยตะกอ 
ผสมกับวิธีการยกตะกอเวลาท าการทอด้วยลักษณะท่ีคล้ายคลึงกัน จะท าให้เกิดเป็นลายข้าวหลามตัด หรือ
ลายลูกแก้วตามท่ีต้องการ 
 วิธีท่ี 2 ใช้วิธีการออกแบบลายข้าวหลามตัดโดยตรง โดยให้เส้นยืนยกขึ้นจุดละ 1 เส้นตลอด
รูปทรงลายข้าวหลามตัด แล้วเพิ่มเส้นยืนให้ยกข้ึนตลอดแนวทั้งสองข้างของโครงร่างเดิมจนเต็มท้ังรูป จะ
ได้รูปข้าวหลามตัดท่ีมีแนวของเส้นด้ายยืนลอยตัว 3 เส้น ในกรณีนี้อาจต้องใช้ตะกออย่างน้อย 6 ตะกอขึ้น
ไป จึงจะได้ลายข้าวหลามตัดท่ีมีขนาดใหญ่ และสามารถสอดแทรกเส้นลายเล็ก ๆ ให้ดูมีรายละเอียด
เพิ่มเติมได้ 
 

 
ภาพที่ 7 ลักษณะโครงสร้างลายดอกจอก 

ท่ีมา: สงคราม เสนาธรรม.(ไม่ปรากฏปีท่ีพิมพ์). คู่มือการฝึกอบรมเทคนิคการทอผ้าด้วยมือ 
การออกแบบลายผ้า.(เอกสารประกอบการฝึกอบรม) 

 
 ลายดอกจอก ลายดอกจอกหรือลายรังผ้ึงใช้ส าหรับผ้าท่ีต้องการให้มีคุณสมบัติในการดูดซับน้ าได้
ดีเป็นพิเศษ เช่น ผ้าเช็ดตัว ผ้ารองจาน ซึ่งวัสดุท่ีใช้ควรเป็นฝ้าย ส าหรับคุณสมบัติอื่น ๆ ท่ีต้องการ เช่น ให้
ความอบอุ่นแก่ร่างกาย คือ ผ้าพันคอ ซึ่งขนสัตว์จะเป็นวัสดุท่ีเหมาะสม 
 หลักการออกแบบลายผ้าดอกจอกนั้นอาศัยวิธีหลักการง่าย ๆ จากโครงร่างของลายข้าวหลามตัด 
โดยใช้เครื่องหมายกากบาทต้ังแต่ 4 ตะกอหรือมากกว่าอย่างใดอย่างหนึ่ง ในขั้นต้นและขั้นต่อไปให้เติมจุด
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ลอยตัวของ เส้นยืนในส่วนกลางของโครงร่างลายข้าวหลามตัดท้ังหมด แต่เว้นจุดชิดขอบโครงร่างโดยรอบไว้ 
โดยใช้สีทับแต้ม ลายท่ีปรากฏจะเป็นตาข้าวหลามตัดโปร่ง 1 ส่วน และแต้มสี 1 ส่วน จากโครงสร้างเหล่านี้
จะท าให้ผ้าท่ีออกมามีลักษณะเป็นผ้าท่ีมีลวดลายเป็นเบ้าส่ีเหล่ียมจัตุรัสท่ีมีหลุมเล็ก ซึ่งมีคุณสมบัติในการ
ดูดซึมซับน้ า หรือให้ความอบอุ่นได้อย่างดี 
 ลวดลายท่ีเกิดจากการผสมระหว่างโครงสร้าง และสีสลับ ช่ือทางการค้าหรือช่ือแบบพื้นเมืองคงจะ
คุ้นหูเราอยู่บ้างพอสมควร เช่น ผ้าลายเกล็ดเต่า ผ้าลายปีกนก หรือลายนกบิน ลายขั้นบันได ลายตานก 
หรือ ตาเหยี่ยว เป็นต้น เหล่านี้ล้วนเป็นผลงานการทอท่ีใช้โครงสร้างผ้ากับการสลับสีของเส้นด้ายยืนและ
ด้านพุ่งผสมผสานกันไปท าให้เกิดเป็นจุดภาพหรือลวดลายเล็กท่ีเด่นชัด ปรากฏบนผืนผ้า ตัวอย่างเช่น 
ผ้าลายเกล็ดเต่า จะใช้ด้ายยืนและด้ายพุ่งอย่างละ 2 สี สลับกันแบบ 1 ต่อ 1 เมตร สีเดียวติดต่อกัน 2 เส้น 
สลับคละกันไป โดยใช้พื้นฐานโครงสร้างผ้าแบบลายขัด 2 ตะกอ จะได้ผ้าลายสานหรือเกล็ดเต่าตามท่ี
ต้องการ ส าหรับตัวอย่างท่ี 2 คือ ลายปีกนก ใช้สีเส้นด้ายยืนและพุ่งอย่างละ 4 เส้น ร้อยในตะกอของ
โครงสร้างผ้าแบบลายสอง 

2
2  4 ตะกอ เมื่อทอสลับกันแล้วจะได้ลายปีกนก ดังตัวอย่างท่ีแสดง ส าหรับ

ลายท่ีแปลกไปจากตัวอย่างดังกล่าวนั้นเราสามารถใช้หลักการนี้ทดลองท าได้ ซึ่งอาจจะเป็นประสบการณ์
ท่ีไม่ซ้ าแบบกันก็ได้ 
  

2.2.3  วัฒนธรรมการทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ.บางเลน จ.นครปฐม 
ส่วนใหญ่กลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง จะท าการทอผ้า “ลายแตงโม”  ลายผ้าพื้นสีด า ซึ่งเป็น

ลายประจ าหรือเป็นเอกลักษณ์เด่นของของชุมชนท่ีนี่ และเป็นลายด้ังเดิมของชาวไทยทรงด า ส าหรับการ
ทอผ้าของท่ีนี่จะไม่มีการทอแล้วเก็บไว้ขาย ส่วนใหญ่ในชุมชนจะท าการทอตามการสังซื้อของคนภายนอก
ชุมชน ส่วนใหญ่ใช้เวลาว่างจากการท านา และการท าการเกษตรมาท าการทอผ้าตามการส่ังซื้อของคนนอก
ชุมชน แต่ปัจจุบันหาคนท่ีจะสืบทอดในการทอผ้าพื้นเมืองนี้ยากแล้ว เพราะคนภายในชุมชนรุ่นหลังๆ หัน
ไปท างานในโรงงานอุตสาหกรรม หรือไม่ก็ไปท านาเป็นอาชีพหลักเนื่องจากได้รายได้เยอะกว่าการทอผ้า  
 

 
 

ภาพที่ 8 ลักษณะการทอผ้าของชุมชนวัดไผ่หูช้าง 
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กลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง มีสมาชิกประมาณ 10 คน มีกี่ทอผ้าประมาณ 6 หลัง อยู่ท่ี

ส่วนกลาง และกระจายอยู่ตามบ้านสมาชิกประมาณครอบครัวละ 1 – 2  หลัง โดยกลุ่มได้ท าการ
พัฒนาการทอผ้าเรื่อยมาโดยตลอด พยายามหาเทคนิคใหม่ๆ ในลักษณะของเทคนิคการสร้างลวดลายบน
ผืนผ้า เช่น การสร้างลวดลายในลักษณะของการใช้เทคนิคการมัดหมี่เข้าช่วยในการสร้างลวดลายให้เกิด
ความแปลกใหม่ หรือแตกต่างจากชุมชนอื่นๆ 

เอกลักษณ์ท่ีเด่นของผ้า “ลายแตงโม” ของกลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง คือการสร้างลวดลาย
จากแนวคิดต่างๆ ในลักษณะการมัดหมี่ โดยการมัดด้ายพุ่งเพื่อสร้างช่วงของสีต่างๆให้เกิดข้ึนในเส้นด้ายพุ่ง 
ส่วนเส้นด้ายยืนใช้เป็นสีปกติของชุมชนท่ีใช คือสีด าหรือสีกรมท่า ลงไปในช่วงลายของผ้า “ลายแตงโม” 
สลับกันไปเรื่อยๆตามความความยาวของหน้ากี่ทอผ้า หรือหน้าผ้า ( ประมาณ 36-38 นิ้ว)  โดยหนึ่งผืน ( 
2 เมตร ) ใช้เวลาในการท าท้ังส้ิน ประมาณ 1 เดือน   

 

 
 

ภาพที่ 9 ลักษณะโครงสร้างลายทอผ้าของกลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง 
 

ผ้าทอ “ลายแตงโม” ของกลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง จะมีเอกลักษณ์เด่น หรือความ
แตกต่างกับผ้ามัดหมี่ทางภาคอีสาน ของประเทศไทย ท่ีเด่นชัดอีกประการหนึ่งคือ การใช้วัตถุ ดิบท่ีเป็นผ้า
ฝ้ายส าหรับการสร้างลวดลาย หรือท าการย้อมสีลงไป และเมื่อท าการทอผ้าออกมาเป็นผืนผ้าแล้วจะไม่เกิด
ลักษณะความเป็นมันวาว และสะท้อนแสง เช่นเดียวกับผ้าไหมท่ีนิยมใช้กันในภาคอีสาน ของประเทศไทย  

ส่วนทางด้านลักษณะลวดลายท่ีชุมชนได้ท าการคิดสร้างสรรค์ขึ้นใช่วงแรกของการสร้างลวดลาย
ได้ท าการลอกเลียนแบบลายด้ังเดิมของ “ลวดลายมัดหมี่”มาเป็นลายต้นแบบแล้วจึงค่อยๆปรับลวดลายให้
เหมาะสมกับวัตถุดิบ เทคนิคการทอและความสนใจของแต่ละบุคล ส่วนใหญ่เป็นรูปทรงท่ีได้มาจาก
ลวดลายโบราณ เช่น ลายกนก ลายประจ ายาม เป็นต้น และลวดลายท่ีได้มาจากธรรมชาติ ประเภทสัตว์ 
เช่น กวาง แต่ปัญหาท่ีเกิดขึ้นกับการออกแบบลวดลายท่ีได้มาจากธรรมชาติ ประเภทสัตว์ นั้นทางกลุ่มยัง
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ไม่มีความเช่ียวชาญ เพราะการมัดลวดวลายและย้อมดังกล่าว ท าให้เกิดปัญหาด้านขนาดสัดส่วนและ
รูปทรงของธรรมชาติผิดส่วนไปจากความเป็นจริงมาก ท าให้ถูกตีความไปในความหมายต่างๆมากมาย เช่น
การลวดลายท่ีได้ต้นแบบจาก กวาง เมื่อท าเสร็จแล้ว อาจดูคล้าย เต่า หรือ กบ ก็สามารถถูกตีความไปได้ 
 
2.3  แนวคิดศิลปะร่วมสมัย ( Contemporary ) 

2.3.1  อิทธิพลของศิลปะร่วมสมัย ( Contemporary ) 
ศิลปะร่วมสมัย (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี : 2556)  ศิลปะนั้นมีเรื่องราวความเป็นมาท่ีเกี่ยวข้องกับ

มนุษย์มาช้านานต้ังแต่ยุคสมัยก่อนประวัติศาสตร์ซึ่งเราจะเห็นได้จากผลงานศิลปะท่ีมีในยุคนั้นเช่นรูปปั้น
ต่างๆหรือรอบขีดเขียนท่ีเกิดจากการน าของมีคมเช่น มีดหรือหินแหลมคมวาดตามผนังถ้ า ซึ่งมีการเขียน
เป็นเรื่องราวต่างๆเอาไว้มากมาย ซึ่งผลงานศิลปะเหล่านี้ยังคงปรากฏให้เราเห็นอยู่ ต่อมาทุกวันนี้ศิลปะนั้น
มีการพัฒนาท่ีหลากหลายมากขึ้น มีการคิดออกแบบผลงานศิลปะท่ีหลากหลาย โดยท่ัวไปแล้วการ
สร้างสรรค์ผลงานทางด้านศิลปะเป็นการออกแบบท่ีไม่จ ากัดขอบเขตและจินตนาการอยู่แล้ว จึงท าให้มีการ
ประยุกต์ศิลปะแขนงต่างๆเข้าด้วยกันหรือท่ีเราเรียกว่าศิลปะร่วมสมัย  คือมีการน าศิลปะในสมัยก่อนท่ีมี
ความโดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์มาประยุกต์เข้ากับศิลปะสมัยใหม่ท าให้ได้ผลงานศิลปะออกมาอีกรูปแบบ
หนึ่งนั่นเอง นอกจากนี้แนวคิดทางด้านศิลปะร่วมสมัยนี้ยังมีกลุ่มท่ีเป็นนักวิจารณ์ผลงานศิลปะได้ออกมา
แสดงความคิดเห็นว่าสมควรหรือไม่ท่ีมีการน าผลงานศิลปะที่เป็นต านานหรือเป็นต้นก าเนิดของงานศิลป์มา
ผสมผสานกับศิลปะรูปแบบใหม่นี้ เพราะกลัวว่าศิลปินนักสร้างสรรค์ผลงานศิลปะท้ังหลายจะตีความหมาย
ของงานศิลปะร่วมสมัยนั่นเอง 

ส าหรับความหมายของศิลปะร่วมสมัยท่ีถูกต้องคือเป็นการน าแนวคิดของลัทธิศิลปะสมัยเก่า
กลับมาใช้ใหม่ โดยมีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงเรื่องราวหรือลวดลายบางส่วนให้มีความทันสมัย  ทัน
เหตุการณ์บ้านเมืองในปัจจุบัน แต่ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของลักษณะแนวความคิด รูปร่างรูปทรง เช่น 
การน าลวดลายหรูหราจากศิลปะโรโคโคมาดัดแปลงใช้เป็นลวดลายกระดาษ ลายผ้า การวาดภาพวิว
ทิวทัศน์กรุงเทพยามเย็นโดยใช้การแต้มสีเหมือนศิลปะลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม์ เป็นต้น  

ค าว่าศิลปะร่วมสมัย (Jim Supankat. : 1996) ความหมายของค านี้ถูกทึกทักเอามาใช้กับส่ิงท่ี
เกิดขึ้นในระดับนานาชาติโดยไม่มีการตรวจสอบ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการครองความเป็นเจ้า hegemony 
การอ้างอิงถึงความหมายของมันตามความเข้าใจกันนั้น ก่อให้เกิดวาทกรรมท่ีอยู่ภายใต้วิธีคิดกระแสหลัก 
สถานะเช่นนี้มีศักยภาพในการครอบง านิทรรศการศิลปะร่วมสมัยในระดับนานาชาติ ซึ่งศิลปินของประเทศ
โลกสามมีส่วนร่วม ในข้อเท็จจริงแล้ว ค าว่าศิลปะร่วมสมัยยังไม่เคยถูกอธิบายขยายความอย่างแท้จริงเลย 
อย่างไรก็ตาม ภัณฑารักษ์ นักวิชาการ นักประวัติศาสตร์ศิลป์ เหมือนจะเห็นพ้องต้องกันว่าศิลปะร่วมสมัย
เช่ือมโยงกับพัฒนาการของศิลปะระดับนานาชาตินับภายหลังทศวรรษท่ี 1970 เป็นต้นมา เราจะเห็น
ความคิดเช่นนี้ได้ในหนังสือของเคล้าส์ โฮเนฟฟ์ Klaus Honeff ช่ือ "ศิลปะร่วมสมัย" ซึ่งเขาช้ีว่า ศิลปะร่วม
สมัยได้เปิดกว้างออกสู่กระแสสังคมและวัฒนธรรมท่ีอยู่นอกโลกแห่งศิลปะมากขึ้น ดังนั้นการประเมินของ
เขาท่ีว่า " ศิลปะร่วมสมัยไม่เพียงแต่มุ่งให้ความใส่ใจต่อโลกแห่งศิลปะเท่านั้น ไม่ว่าในท่ีใดก็ตาม มันดูเป็น
ส่ิงจ าเป็นท่ีศิลปะร่วมสมัยจะมุ่งให้ความสนใจต่อเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นท่ัวไป และต่อกระแสสังคมวัฒนธรรม
โดยองค์รวม" จึงไม่ต้องสงสัยเลยว่า จุดยืนของโฮเนฟฟ์เช่นนี้ได้สะท้อนจุดยืนของภัณฑารักษ์ นักวิชาการ
ด้านศิลปะ และนักประวัติศาสตร์ศิลป์ 

 

http://www.chatizabell.com/
http://www.chatizabell.com/
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2.4  หลักการออกแบบลวดลายผ้าทอ 
 2.4.1  การออกแบบลวดลาย 
  “การออกแบบ” ( สิทธิศักด์ิ  ธัญศรีสวัสด์ิกุล : 2534) เป็นกิจกรรมอันส าคัญประการ
หนึ่งของมนุษย์ ซึ่งหมายถึงส่ิงท่ีมีอยู่ในความนึกคิด (IDEA) อันอาจจะเป็นโครงการ หรือรูปแบบท่ีนัก
ออกแบบก าหนดขึ้นด้วยการจัด ท่าทาง ถ้อยค า เส้น สี แสง เสียง รูปแบบ และวัสดุต่าง ๆ โดยมีกฎเกณฑ์
ทางความงาม 
 องค์ประกอบของการออกแบบ ท่ีส าคัญตามล าดับ คือ 
 1. จุด  (POINT) 
 เป็นส่วนประกอบของการออกแบบ เป็นพื้นฐานเบื้องต้น มีความส าคัญยิ่งต่อการออกแบบ
ทุกชนิด ให้ความรู้สึก ท าให้เห็นเป็น เส้น รูปร่าง รูปทรง และลักษณะผิวจุด พบเห็นได้ท่ัวไปในธรรมชาติ 
ธรรมชาติได้ออกแบบไว้อย่างมีระเบียบ มีความงาม มีจังหวะ มีความซ้ ากันอย่างพอเหมาะพอดี ให้อิทธิพล
ต่อความคิดของมนุษย์ในการออกแบบเป็นอย่างมาก 
 2. เส้น  (LINE) 
 มีความส าคัญมากท่ีสุดในการออกแบบงานทุก ๆ ประเภท เส้นเริ่มต้นจากจุด ๆ เดียว ซึ่งเกิด
จากจุดหลายร้อย หลายพัน หลายหมื่น หลายล้านจุดท่ีต่อ ๆ กันไป ท าให้เกิดมีเนื้อท่ี ขนาด น้ าหนัก มี
จังหวะ ฯลฯ 
 เส้นเกิดจากการลาก การเขียน ด้วยดินสอ ปากกา สี ชอล์ก แปรง และวัสดุอื่น ๆ 
 เส้นสามารถแทนได้ท้ังส่ิงท่ีมองเห็นและมองไม่เห็น เส้นมีขนาดแตกต่างกันแทนส่ือ
ความหมายต่าง ๆ เป็นท่ีเข้าใจกันได้ อาจเป็นสัญลักษณ์ของส่ิงต่าง ๆ ในวิชาเขียนแบบ ในศาสตร์แขนง
ต่าง ๆ จะมีเส้นชนิดต่าง ๆ กัน เมื่อน ามาประกอบกัน ช่วยท าให้เห็นเป็นรูปร่างและรูปทรง (SHAPE AND 
FORM) แสดงความรู้สึกต่าง ๆ ท่ีปรากฏนั้น ๆ ด้วย เช่น ความเร็ว ความอ้างว้างใหญ่โต ความดึงดูดของ
วัตถุ แสง และบริเวณว่าง 
 เส้นมีลักษณะต่าง ๆ กัน แบ่งออกเป็นลักษณะและให้ความรู้สึกดังนี้ 
 1. เส้นตรง  ให้ความรู้สึกมั่นคง แข็งแรง 
 2. เส้นนอน  (HORIZONTAL LINES)  ให้ความรู้สึกราบเรียบ  สุภาพ สงบ ความกว้าง นิ่ง 
พักผ่อน 
 3. เส้นทแยง  (DIAGONAL LINES)  ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว ไม่อยู่นิ่ง ไม่แน่นอน ไม่
แข็งแรง รุนแรง 
 4. เส้นขนาน  (PARALLEL LINES)  ให้ความรู้สึกราบเรียบ  สงบนิ่ง 
 5. เส้นตัดกัน (CROSS  LINES)  ให้ความรู้สึกแข็งแรง ประสารกลมกลืน ความราบเรียบ 
 6. เส้นรูปสามเหล่ียม (TRIANGLE  LINES)  ให้ความรู้สึกในทางท่ีไม่เรียบ ไม่นุ่มนวล แข็ง
กระด้าง ฯลฯ 
 7. เส้นรูปส่ีเหล่ียม (SQUARE  LINES)  ให้ความรู้สึกเป็นขอบเขต สม่ าเสมอ 
 8. เส้นโค้ง  (CURVED  LINES)  ให้ความรู้สึกนุ่มนวล อ่อนช้อย อ่อนโยน นุ่มนวล-ร่าเริง มี
การเคล่ือนไหวไปมา 
 9. เส้นซิกแซก  (ZIGZAG  LINES)  ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว รุนแรง ไม่แน่นอน 
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 3. รูปร่าง  (SHAPE) 
 เกิดจากเส้นและทิศทางท่ีลากมาบรรจบกัน 
 1. รูปร่างของวัตถุท่ีมนุษย์รับรู้ได้ ได้แก่ รูปร่างท่ัวไป เช่น รูปคน สัตว์ ส่ิงของ และพืช เป็น
ต้น 
 2. รูปร่ างของวัตถุ ต่าง  ๆ ท่ีบ่ งบริ เวณแน่นอน ให้ความรู้ สึก เป็น  2 มิ ติ  (TWO  
DIMENTION) ได้แก่รูปร่างเรขาคณิต เช่น เส้นรอบนอกของรูปวงกลม รูปสามเหล่ียม รูปส่ีเหล่ียม หรือรูป
คนไม่แสดงปริมาตร หรือมวลแต่อย่างไร 
 3. รูปร่างของวัตถุท่ีต่างไปจากธรรมดา แสดงลักษณะเด่นชัดในตัวของมันเอง ได้แก่ 
รูปร่างท่ีบิดเบือน รูปร่างท่ีเกิดขึ้นจากการออกแบบโดยการรวมของเส้นชนิดต่าง ๆ รูปร่างท่ีเกิดขึ้นนี้อาจ
เป็นไปได้หลายชนิดหลายแบบโดยไม่มีขีดแน่นอน เช่น วงกลม วงรี สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม 
 
 4. รูปทรง (FORM) 
 เป็นลักษณะท่ีมองดูแล้วจะแสดงออกเห็นท้ัง 3 ด้านเป็น 3 มิติ (THREE  DIMENTION) คือ 
ความกว้าง ความสูง ความลึกหรือความหนา กินเนื้อที่มีปริมาตร เช่น รูปทรงกระบอก รูปทรงกลม รูปทรง
ส่ีเหล่ียม รูปสามเหล่ียม รูปทรงประติมากรรม และสถาปัตยกรรม 
 5. ทิศทาง  (DIRECTION) 
 หมายถึง ลักษณะท่ีแสดงให้รู้ว่าการออกแบบนั้นมีลักษณะเช่นใด ผู้ออกแบบจะต้องค านึงถึง
องค์ประกอบเป็นอย่างมากว่า เส้น จุด รูปร่าง รูปทรง เมื่อรวมเข้าด้วยกันจะให้ความรู้สึกไปในทิศทางใด 
มีความกลมกลืนในตัวเองหรือไม่ ความกลมกลืนของทิศทางท่ีจ าเป็นในการออกแบบมีหลักการต่อไปนี้ 
ทิศทางหรือความเคล่ือนไหวใกล้กันมีความกลมกลืนกัน ทิศทางตรงข้ามกันมีความตัดกัน 
 

 
 

ภาพที่ 10 ลักษณะโครงสร้างลวดลายแบบทิศทาง 
ท่ีมา: สิทธิศักดิ ์ ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 
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 6. สัดส่วน  (PROPORTION) 
 คือการได้ส่วนกันของรูปลักษณะ สัดส่วนท่ีดีจะช่วยให้ส่วนประกอบของรูปลักษณะและ
รูปทรงมีความสัมพันธ์กลมกลืนกันอย่างเหมาะสมงดงาม กฎเกณฑ์ของส่วนสัด ไม่สามารถท่ีจะก าหนด
กฎเกณฑ์ให้แน่นอน เป็นหน้าท่ีของผู้ออกแบบท่ีจะต้องพิจารณาให้ถูกต้องตามลักษณะของรูปแบบนั้น ๆ 
 

 
ภาพที่ 11 ลักษณะโครงสร้างลวดลายแบบลักษณะสัดส่วน 

ท่ีมา: สิทธิศักดิ์  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 
 

 7. ลักษณะผิว  (TEXTURE) 
 รูปร่างซึ่งมีขนาดต่าง ๆ อาจมีพื้นผิวเกิดขึ้นด้วย โดย ท่ีบางครั้งเราอาจพบว่าพื้นผิวนี้มี
ลักษณะหรือให้ความรู้สึกว่ามีลักษณะเรียบ ล่ืน ขรุขระ เป็นมัน เป็นต้น  
 8. ความเป็นหน่วย  (UNITY) 
 ผู้ออกแบบจะต้องค านึงถึงงานท้ังหมดให้อยู่เป็นกลุ่มเป็นก้อน หรือมีความสัมพันธ์กัน
ท้ังหมดของงานนั้น ๆ 
 9. ความสมดุล  (BALANCE) 
 เป็นหลักท่ัว ๆ ไปของงานศิลปะที่จะต้องดูความสมดุลของงานนั้น ๆ ความรู้สึกทางสมดุลย์
นี้เป็นความรู้สึกท่ีเกิดขึ้นในส่วนของความคิดในเรื่องของความสวยงามในส่ิงนั้น ๆ 
 หลักความสมดุลมีอยู่ 3 ประการ 
 - ความสมดุลในลักษณะเท่ากัน  (SYMMETRY  BALANCING)  คือมีลักษณะเป็นซ้าย-
ขวา ล่างบน เท่ากัน ความสมดุลในลักษณะนี้ให้ความรู้สึกธรรมดา ดูและเข้าใจได้ง่าย 
 

 
ภาพที่ 12 ลักษณะโครงสร้างลวดลายแบบความสมดุลในลักษณะเท่ากัน   

ท่ีมา: สิทธิศักดิ์  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 
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 - ความสมดุลในลักษณะไม่เท่ากัน  (ASYMMETRY  BALANCING) คือมีลักษณะสมดุลย์
ในตัวเองไม่จ าเป็นต้องเท่ากัน แต่ดูในด้านความรู้สึกแล้วเกิดความสมดุล การสมดุลแบบนี้ผู้ออกแบบ
จะต้องทดสอบดูให้แน่ใจในความรู้สึกของผู้พบเห็นด้วย มีส่ิท่ีท าให้เกิดความสมดุลท่ีเกิดในลักษณะท่ี
แตกต่างกันได้ เช่น ความรู้สึกความสมดุลด้วยพื้นผิวที่ต่างกัน ด้วยน้ าหนัก แสง เงา และสี เป็นต้น 
 

 
 

ภาพที่ 13 ลักษณะโครงสร้างลวดลายแบบความสมดุลในลักษณะไม่เท่ากัน   
ท่ีมา: สิทธิศักดิ์  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 

 
 - ความศูนย์ถ่วง  (GRAVITY BALANCE)  การออกแบบใด ๆ ท่ีเกี่ยวกับ วัตถุ ส่ิงของ 
และจะต้องใช้งานด้านการทรงตับ ผู้ออกแบบจะต้องค านึงถึงจุดศูนย์ถ่วง การไม่โยกเอียง หรือให้
ความรู้สึกท่ีมั่นคงแข็งแรง เช่นการออกแบบส่ิงก่อสร้าง ออกแบบเครื่องเรือน ฯลฯ 
  

 
ภาพที่ 14 ลักษณะโครงสร้างลวดลายแบบความสมดุลในลักษณะศูนย์ถ่วง 

ท่ีมา: สิทธิศักดิ์  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 
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          2.4.2  แรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลาย 
 การออกแบบ ( สิทธิศักด์ิ  ธัญศรีสวัสด์ิกุล : 2534) เป็นส่ิงท่ีซ่อนอยู่ในความรู้สึกนึกคิด ซึ่ง
เราจะพบว่าสรรพส่ิงท่ีเป็นผลผลิตของมนุษย์นั้น ไม่ว่าจะเป็นผลิตผลท่ีง่ายท่ีสุดไปจนกระท่ั งผลิตผลท่ี
ยุ่งยากสลับซับซ้อน ต่างก็เป็นผลสืบเนื่องมาจากความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบท้ังส้ิน ดังนั้นใน
ปัจจุบันและอนาคต การออกแบบจึงเป็นส่ิงท่ีจ าเป็นซึ่งมนุษย์จะขาดเสียมิได้ ในการด ารงชีวิต ไม่ว่าจะเป็น
เรื่องท่ีอยู่อาศัย, เครื่องนุ่งห่ม, อาหารการกิน และยารักษาโรค ต่างก็ต้องอาศัยการออกแบบ เพื่อปรุงแต่ง
และจรรโลงโลกให้น่าอยู่ยิ่งขึ้น 
 ในการออกแบบนั้น จะให้ผลสมบูรณ์แล้วผู้ออกแบบจะต้องมีความรู้ความเข้าใจรูปแบบ
พื้นฐานในการออกแบบเป็นอย่างดีเสียก่อน ได้แก่ ส่ิงดลใจในการออกแบบ ซึ่งแบ่งออกได้ 3 ประเภท 
 - รูปแบบจากธรรมชาติ 
 - รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิต 
 - รูปแบบจากลวดลายทางประวัติศาสตร์ 
 
 รูปแบบจากธรรมชาติสิ่งต่าง ๆ ที่เกิดโดยธรรมชาติ  (FORM  OF  NATURE) 
 ส่ิงท่ีมีชีวิตท้ังหลาย เช่น พืช สัตว์ ฯลฯ ส่ิงมีชีวิตท้ังหลายนี้มีส่วนสัมพันธ์และมีอิทธิพลต่อ
ชีวิตมนุษย์มากยากท่ีจะหลีกเล่ียงกันพ้น ธรรมชาติเป็นส่ิงแวดล้อมส่ิงแรกท่ีมนุษย์ได้น ามาเป็นแนวคิดใน
การเริ่มต้นงานสร้างสรรค์งานออกแบบ มนุษย์ได้เสาะแสวงหาความจริงและความงามท่ีซ่อนเร้นอยู่ใน
ธรรมชาติ ได้ถ่ายทอดความคิดโดยการเลียนแบบจากธรรมชาติ เพื่อสนองทางด้านอารมณ์และจิตใจ 
รูปทรงท่ีเป็นหลักต้นแบบในการออกแบบท่ีเป็นรูปทรงของธรรมชาติ (NATURAL  INSPIRATION) ได้แก่ 
 1.1 พืช  (PLANT) 
 - ต้นไม้ ใบไม้ ดอกไม้ กิ่งก้าน ฯลฯ 
 - ต้นทรงสูง ทรงเต้ีย เป็นพุ่ม เป็นช่อ เป็นเถา ฯลฯ 
 - ใบเหล่ียม ใบกลม ใบยาว ใบแฉก 
 1.2 สัตว์  (ANIMAL) 
 - สัตว์ 2 เท้า และสัตว์ 4 เท้า 
 - สัตว์ปีกทุกชนิด 
 - สัตว์น้ า เช่น ปู ปลา กุ้ง หอย ฯลฯ 
 1.3 แร่ธาตุ  (MINERAL) 
 - หินต่าง ๆ  ภูเขา 
 - ดิน,  น้ า,  กรวด,  ทราย,  สารประกอบ,  จุลินทรีย์ต่าง ๆ 
 ส่ิงเหล่านี้มนุษย์ได้น ามาปรุงแต่งจนเป็นผลงานในการออกแบบ  
 การออกแบบโดยอาศัยรูปแบบจากธรรมชาติ น ามาดัดแปลงให้เกิดรูปทรงท่ีสวยงาม 
น าไปใช้ประโยชน์เพื่อใช้กับงานศิลปะประเภทต่าง ๆ 
 ธรรมชาติให้ทุกส่ิงทุกอย่างแก่มนุษย์ การออกแบบท้ังหลายเกิดจากความคิดสร้างสรรค์ท่ี
ต้องปรับปรุงตกแต่งอยู่ตลอดเวลา 
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ภาพที่ 15 ลักษณะลวดลายท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ 
ท่ีมา: สิทธิศักดิ์  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 

 
 รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิต 
 รูปทรงท่ีมนุษย์ดัดแปลงนั้นอาจได้มาจากรูปทรงท่ีพบเห็นในธรรมชาติ หรือรูปทรงท่ีมนุษย์
สร้างขึ้น รูปทรงท่ีพบเห็นในธรรมชาติท่ีคุ้นกับมนุษย์มากท่ีสุด คือ รูปทรงกลมของดวงอาทิตย์  ดวงจันทร์ 
รูปทรงกลมนี้กลายเป็นพื้นฐานของรูปทรงเรขาคณิตท่ีมีความส าคัญ 
 รูปทรงเรขาคณิต ได้แก่ รูปทรงท่ีมนุษย์สร้างขึ้นด้วยเครื่องมือ มีสัดส่วนแน่นอน เช่น รูป
สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม ห้าเหล่ียม วงกลม ฯลฯ รูปทรงเหล่านี้เป็นได้ท้ังสองมิติและสามมิติ 
 รูปทรงเรขาคณิตเกิดจาก จุด (POINT)  เส้น  (LINE)  รูปร่าง  (SHAPE)  รูปทรง (FORM)  
เป็นส่วนประกอบของการออกแบบ เมื่อออกแบบแล้ว ต้องสามารถน าไปสร้างตามความคิดนั้น 
 การจัดเส้นโดยอาศัยรูปทรงอย่างง่าย ๆ เป็นขั้นพื้นฐานใช้ในเนื้อท่ีบังคับ อาศัยหลักเกณฑ์
การจัดภาพ จะช่วยให้ภาพนั้นเกิดความสวยงาม 
 การออกแบบลวดลายท่ีบรรจุในเนื้อท่ีส่ีเหล่ียมและวงกลม ใช้เป็นลายประกอบเพดานห้อง 
พื้นห้อง,  ลายมุม,  ลายพรม และช่วยประกอบลายอื่น ๆ ได้ท่ัวไปตามความเหมาะสม 
 เป็นลายกรอบหน้ากระดานอีกแบบหนึ่ง ติดต่อกันได้ยาวตามเนื้อท่ี บรรจุลงในรูปทรง
ส่ีเหล่ียมเป็นลายท่ีช่วยประกอบกับลายอื่น ๆ ได้ท่ัวไป 
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ภาพที่ 16 ลักษณะลวดลายท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากเรขาคณิต 
ท่ีมา: สิทธิศักดิ์  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 

 
 รูปแบบจากลวดลายทางประวัติศาสตร์ 
 ชาติไทยเป็นชาติเก่าแก่ท่ีมีความเจริญรุ่งเรืองมาแล้วแต่ดึกด าบรรพ์ จากประวัติศาสตร์และ
พงศาวดารชาติไทยแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน อาจกล่าวได้ว่าชาติไทยเป็นชาติอิสระท่ียืนนานท่ีสุดในโลก
ชาติหนึ่ง ประเทศไทยต้ังอยู่ในท าเลอันเหมาะสมท่ีจะติดต่อกับประเทศต่าง ๆ ได้อย่างกว้างขวาง บรรดา
ประเทศต่าง ๆ ท่ีเคยติดต่อเกี่ยวข้องกับไทย น าความเจริญทางศิลปวัฒนธรรมและทางอารยธรรมเข้ามา 
เป็นผลให้ศิลปกรรมของไทยได้รับอิทธิพลจากชาติต่าง ๆ เช่น แบบอย่างศิลปกรรมทางพุทธศาสนาท่ีแพร่
มาจากอินเดีย จีน และศิลปะทางตะวันตก ลักษณะต้นแบบจะปรากฏอยู่ชั่วระยะหนึ่ง ศิลปินไทยจะน ามา
ประยุกต์ให้สอดคล้องกลมกลืนกับแบบแผน และอุดมคติ ทางความงาม ให้เป็นแบบฉบับของเรา 
ศิลปกรรมไทยโดยท่ัวไปเต็มไปด้วยความประณีต เพราะช่างหรือศิลปินเป็นผู้มีฝีมือและความช านาญเป็น
พิเศษ เข้าใจในการกะคะเนส่วนสัด ช่องไฟหรือการตกแต่งลวดลายบนพื้นท่ีส่วนใดส่วนหนึ่ง ไม่เคยปรากฏ
ว่าช่างไทยวางกฎการตกแต่ง หรือมีต าราตายตัวไว้ หากจะพิศดูโบสถ์หรือวิหารสักหลังหนึ่ง เราจะเห็นส่วน
สัด เชิงช้ันของผนังหลังคา การย่อมุขตลอดไปถึงเครื่องตกแต่ง มีช่อฟ้า ,  ใบระกา,  หน้าบัน,  คันทวย  
แม้แต่บัวฐานช่างเหมาะเจาะกลมกลืนกันเหลือเกิน ความพอเหมาะพอดีจึงเป็นยอดของศิลปกรรมไทยอีก
อย่างหนึ่ง ศิลปกรรมไทยถึงแม้จะมีการตกแต่งจนดูออกจะฟุ่มเฟือยในสายตาของนักศิลปะสมัยใหม่  แต่
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เราก็ยังมองไม่เห็นส่วนใดท่ีจะกล่าวได้ว่าไม่จ าเป็นหรือขัดนัยน์ตาแม้แต่น้อย แสดงให้เห็นความเป็น
อัจฉริยะในการเลือกสรรและความเป็นเลิศในการออกแบบ (DESIGN) 

 
 

ภาพที่ 17 ลักษณะลวดลายท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากประวัติศาสตร์ 
ท่ีมา: สิทธิศักดิ์  ธัญศรีสวัสด์ิกุล. 2534. การออกแบบลวดลาย. 

 
 2.4.3  หลักการออกแบบลวดลายผ้าทอ 

การออกแบบลวดลายผ้าทอ (Thai top wedding : 2556) เป็นการผสมผสานกัน ระหว่าง 
เทคนิคการผลิต และ ความคิดสร้างสรรค์ ให้ตรงกับ ความต้องการ ของผู้บริโภค การออกแบบลวดลาย
บนส่ิงทอ เริ่มต้นจากการพิจารณาวัตถุดิบ อันได้แก่ เส้นใย เส้นด้าย ผ้า และการตกแต่ง การปฏิบัติงานแต่
ละขั้นตอน ต้องมีผู้ช านาญงานแต่ละอย่างช่วยกัน แม้กระท่ัง การจัดจ าหน่าย ก็ต้องมี ผู้ช านาญ อยู่ด้วย 
เพื่อให้ส่ิงทอนั้นๆ เป็นท่ีต้องการ ของผู้บริโภค 

ผ้าแต่ละชนิด มีประโยชน์ใช้สอยแตกต่างกัน ผู้บริโภคสามารถเลือกซื้อ ตาม วัตถุประสงค์ ท่ีจะน าไปใช้
งาน การเลือกซื้อ และพิจารณาท้ัง คุณสมบัตของผ้า ความสวยงาม เหมาะสม กับประโยชน์ใช้สอย และ
ก าลังของผู้บริโภคในปัจจุบัน สามารถท่ีจะแบ่งเป็น 3 ประเภท คือ 
ประเภทที่ 1 ลวดลายที่เกิดจากสี 

การใช้สีท า ลวดลาย บนผืนผ้า แม้จะเป็นสีขาว บนสีขาว ก็ยังเห็น ลวดลายได้ชัด หาก ลวดลาย 
นั้นหลุดไป ผ้าก็ยังคงเป็น ผืนผ้าอยู่ และใช้ประโยชน์ได้ เรียก ลวดลาย ประเภทนี้ว่า ลวดลายตกแต่ง ( 
Decorative design ) เกิดจากการย้อม และพิมพ์พลิกแพลง แบบต่างๆ จึงปรากฏมีผ้านับพันชนิด 
จ าหน่ายโดยท่ัวไป 
ประเภทที่ 2 ลวดลายที่เกิดจากการขัดกันของเส้นด้าย 

ท าให้รูปแบบต่างกัน บนผิวผ้าหากดึงเอาเส้นด้าย ท่ีเป็นลวดลายออก ลายผ้า บริเวณนั้น 
เส่ือมสภาพไป ใช้ประโยขน์ไม่ได้ เรียกว่าลวดลายโครงสร้าง ( Structural ) ซึ่งเกิดจาก การทอ การถักนิต 
หรือการท า ผ้าลูกไม้ บางวิธี 
ประเภทที่ 3 ลวดลายที่เกิดจากการตกแต่ง  

โดยเกิดจากการตกแต่งวัสดุ ต้องการเนื้อท่ี ส าหรับตกแต่ง เลือกลักษณะของ ลวดลาย เช่น เส้น 
รูป บางทีก็รวมสีด้วย ท าให้น่าดู จัดวางอย่างมีระเบียบ เหมาะสม กับวัสดุ ท่ีต้องการผลิต 
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 2.4.4  การออกแบบลายทอหรือโครงสร้างผ้าแบบไทย 
  2.4.4.1 การออกแบบลายทอแบบไทย 
 การออกแบบลายทอหรือโครงสร้างผ้าแบบไทย (สงคราม เสนาธรรม : 6-7) มีขั้นตอนท่ีแตกต่าง
และยุ่งยากกว่าแบบสากลพอสมควร ข้อเปรียบเทียบท่ีพอจะช้ีแจงได้คร่าว ๆ คือ 
 1. ไม่มีการบันทึกหรืออกแบบลวดลายสองบนกระดาษกร๊าฟ จึงไม่สามารถเห็นลวดลาย
โครงสร้างในกระดาษได้จากกร๊าฟที่มีส่วนขยายขนาดให้ใหญ่และเด่นชัด 
 2. แผนการจัดต าแหน่งเส้นด้ายในตะกอ เรียกว่า “ดัดด้าย” เพิ่มความยุ่งยากและขั้นตอนมาก
ขึ้น 
 3. แผนการยกตะกอโดยส่วนมากใช้แบบลูกกล้ิง จะไม่เกิดความสะดวกคล่องตัวในกรณีท่ีทอผ้า
ลวดลายท่ีมีการยกตะกอแบบไม่สมดุลย์ เช่น ถ้าใช้ 8 ตะกอ การยกแบบลูกกล้ิงจะต้องยกขึ้น 4 ตะกอ 
และกดลง 4 ตะกอ แต่ส าหรับการยกตะกอแบบสากลนั้น สามารถยกตะกอและกดตะกอให้ขึ้นเองโดยไม่
ต้องมีจ านวนสมดุลย์กันได้ เช่น อาจจะยกขึ้นเพียง 1 ตะกอ กดลง 7 ตะกอได้ หรือยก 2 กด 6 หรือยก 3 
กด 5 หรือตรงกันข้ามได้ตามลวดลายท่ีต้องการ 
 4. การร้อยตะกอนแบบไทยนั้น เรียกว่าการเก็บตะกอ มีข้ันตอนท่ียุ่งยากซับซ้อนกว่า 
 5. อายุของตะกอจะส้ันกว่า ซึ่งบางครั้งอาจใช้เพียงครั้งเดียวก็หมดอายุ ซ้ าลักษณะของตะกอซึ่ ง
เป็นแบบห่วงคล้องกันจะท าให้เกิดรอยซ้ าท่ีจุดตะกอคล้องเส้นด้ายยืน ซึ่งจะท าให้ประสิทธิภาพการทดและ
คุณภาพผ้าตกต่ าลงไปได้ 
 แต่อย่างไรก็ดีการออกแบบลายผ้าของไทยนั้น นับว่าเป็นศิลปวัฒนธรรมของไทยท่ีควรอนุรักษ์ 
และควรถ่ายทอดให้อนุชนรุ่นหลังได้เรียนรู้ถึงวิธีการและขั้นตอนการผลิต ถึงแม้ว่าจะเป็นวิธีการท่ีละเอียด
ซับซ้อน ใช้ความอดทนและต้นทุนในการผลิตสูงก็ตาม 

2.4.4.1 ลวดลายต้นแบบลายทอผ้าแบบไทย  
ลวดลายต้นแบบลายทอผ้าแบบไทย (ของท่ีระลึก  ภูมิปัญญาโดยคนไทย เพื่อคนไทย : 2556) 

สามารถแบ่งออกได้ดังนี้ 
1. ลายเส้นตรง หรือเส้นขาด ในทางตรงยาวหรือทางขวาง เส้นเดียวหรือหลายๆเส้นขนานกัน  
ลายเส้นตรงทางขวางเป็นลายผ้าท่ีใช้กันท่ัวไปในแถบล้านนาไทยมาแล้วแต่โบราณ จะเห็นได้จาก

จิ ต ร ก ร ร ม วั ด ภู มิ น ท ร์  จั ง ห วั ด น่ า น  แ ล ะ วิ ห า ร ล า ย ด า  วั ด พ ร ะ สิ ง ห์  จั ง ห วั ด เ ชี ย ง ใ ห ม่  
ลายเส้นตรงทางยาวมักพบในผ้านุ่งของคนไทยกลุ่มลาวโซ่ง ลาวพวน เป็นต้น ในภาคอีสานลายเส้นตรงยาว
สลับกับลายอื่น ๆ จะปรากฏอยู่ในผ้ามัดหมี่ท้ังไหมและฝ้าย และบ่อยครั้งเราจะพบผ้ามัดหมี่อีสาน เป็น
ลายเส้นต่อท่ีมีลักษณะเหมือนฝนตกเป็นทางยาวลงมา หรือท่ีประดับอยู่ในผ้าตีนจกเป็นเส้นขาดเหมือนฝน
ตก หรือลายเส้นขาดขวางเหมือนเป็นทางเดินของน้ า เป็นต้น 

 

 

ภาพที่ 18 ลักษณะลวดลายต้นแบบลายทอผ้าแบบไทย แบบลายเส้นตรงหรือลายขาด 
ท่ีมา: จาก http://souvenirbuu.wordpress.com 
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2. ลายฟันปลา  
ลายนี้ปรากฏอยู่ตามเชิงผ้าของตีนจกและผ้าขิต ตลอดจนเป็นลายเชิงของซิ่นมัดหมี่ของผ้าท่ีทอใน

ทุก ๆ ภาคของประเทศไทย ชาวบ้านทางภาคอีสานเรียกว่า “ลายเอี้ย” ลายฟันปลา อาจจะปรากฏใน
ลักษณะทางขวางหรือทางยาวก็ได้ บางครั้งจะพบผ้ามัดหมี่ท่ีตกแต่งด้วยลายฟันปลาท้ังผืนก็มี นอกจากนี้
ผ้าของชาวเขาเผ่าม้งทางภาคเหนือ จะใช้ลายฟันปลาประดับผ้าอยู่บ่อย ๆ 

 

 
 

ภาพที่ 19 ลักษณะลวดลายต้นแบบลายทอผ้าแบบไทย แบบลายฟันปลา 
ท่ีมา: จาก http://souvenirbuu.wordpress.com 

 

3. ลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน หรือลายกากบาท  
เกิดจากการขีดเส้นตรงทางเฉียงหลาย ๆ เส้นตัดกัน ท าให้เกิดกากบาท หรือตารางส่ีเหล่ียมขนม

เปียกปูนหลาย ๆ รูปติดต่อกัน ลายนี้พบอยู่บนผ้าจก ผ้าขิต และผ้ามัดหมี่ โดยท่ัวไปทุกภาคของไทย ใน
ลาว และอินโดนีเซีย และบนพรมตะวันออกกลาง ยังพบบนลวดลายผ้าของชาวเขาเผ่าม้ง กะเหรี่ยง ใน
ประเทศไทย และประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีนด้วย 

 

 
 

ภาพที่ 20 ลักษณะลวดลายต้นแบบลายทอผ้าแบบส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน หรือลายกากบาท 
ท่ีมา: จาก http://souvenirbuu.wordpress.com 
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4. ลายขดเป็นวงเหมือนก้นหอย หรือตะขอ 
ลายนี้พบอยู่ท่ัวไปเช่นกัน บนผ้าจก ผ้าขิต และผ้ามัดหมี่ของทุกภาค ชาวบ้านภาคเหนือและภาค

อีสานเรียกว่า “ลายผักกูด” ซึ่งเป็นช่ือของพืชตระกูลเฟิร์นชนิดหนึ่ง ในซาราวัคของประเทศมาเลเซีย ก็
เรียกว่าลาย “ผักกูด”เช่นกันลวดลายต้นแบบท้ัง 4 ลายท่ีกล่าวมาข้างต้นนั้น เป็นลวดลายท่ีมีในภูมิภาค
เอเซียตะวันออกเฉียงใต้มาต้ังแต่สมัยก่อนประวัตศาสตร์ และยังพบว่าเป็นลวดลายท่ีตกแต่งอยู่บนภาชนะ
เครื่องปั้นดินเผาโบราณท่ีขุดพบท่ีโคกพนมและท่ีบ้านเชียงอีกด้วย 

 

 
 

ภาพที่ 21 ลักษณะลวดลายต้นแบบลายทอผ้าแบบลายขดเป็นวงเหมือนก้นหอย หรือตะขอ 
ท่ีมา: จาก http://souvenirbuu.wordpress.com 

 
 ส าหรับการออกแบบลายทอหรือโครงสร้างผ้าแบบไทยนั้น (สงคราม เสนาธรรม : 6-7)  มีข้ันตอน
ท่ีแตกต่างและยุ่งยากกว่าแบบสากลพอสมควร ข้อเปรียบเทียบท่ีพอจะช้ีแจงได้คร่าว ๆ คือ 
 1. ไม่มีการบันทึกหรืออกแบบลวดลายสองบนกระดาษกร๊าฟ จึงไม่สามารถเห็นลวดลาย
โครงสร้างในกระดาษได้จากกร๊าฟที่มีส่วนขยายขนาดให้ใหญ่และเด่นชัด 
 2. แผนการจัดต าแหน่งเส้นด้ายในตะกอ เรียกว่า “ดัดด้าย” เพิ่มความยุ่งยากและขั้นตอนมาก
ขึ้น 
 3. แผนการยกตะกอโดยส่วนมากใช้แบบลูกกล้ิง จะไม่เกิดความสะดวกคล่องตัวในกรณีท่ีทอผ้า
ลวดลายท่ีมีการยกตะกอแบบไม่สมดุลย์ เช่น ถ้าใช้ 8 ตะกอ การยกแบบลูกกล้ิงจะต้องยกขึ้น 4 ตะกอ 
และกดลง 4 ตะกอ แต่ส าหรับการยกตะกอแบบสากลนั้น สามารถยกตะกอและกดตะกอให้ขึ้นเองโดยไม่
ต้องมีจ านวนสมดุลย์กันได้ เช่น อาจจะยกขึ้นเพียง 1 ตะกอ กดลง 7 ตะกอได้ หรือยก 2 กด 6 หรือยก 3 
กด 5 หรือตรงกันข้ามได้ตามลวดลายท่ีต้องการ 
 4. การร้อยตะกอนแบบไทยนั้น เรียกว่าการเก็บตะกอ มีขั้นตอนท่ียุ่งยากซับซ้อนกว่า 
 5. อายุของตะกอจะส้ันกว่า ซึ่งบางครั้งอาจใช้เพียงครั้งเดียวก็หมดอายุ ซ้ าลักษณะของตะกอซึ่ง
เป็นแบบห่วงคล้องกันจะท าให้เกิดรอยซ้ าท่ีจุดตะกอคล้องเส้นด้ายยืน ซึ่งจะท าให้ประสิทธิภาพการทดและ
คุณภาพผ้าตกต่ าลงไปได้ 
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 แต่อย่างไรก็ดีการออกแบบลายผ้าของไทยนั้น นับว่าเป็นศิลปวัฒนธรรมของไทยท่ีควรอนุรักษ์ 
และควรถ่ายทอดให้อนุชนรุ่นหลังได้เรียนรู้ถึงวิธีการและขั้นตอนการผลิต ถึงแม้ว่าจะเป็นวิธีการท่ีละเอียด
ซับซ้อน ใช้ความอดทนและต้นทุนในการผลิตสูงก็ตาม 
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บทที่ 3 
วิธีด ำเนินงำนวิจัย 

 
การวิจัยเรื่องการออกแบบลวดลายผ้าทอแบบร่วมสมัยเพื่อการประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์เคหะส่ิง

ทอ ชุมชนทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ าเภอบางเลน จังหวัดนครปฐม เป็นการวิจัยและพัฒนา (Researth and 
Development) ท่ีเน้นถึงวิธีการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม (Participatory Action Researth-
PAR) ซึ่งเป็นการแลกเปล่ียนความคิดเห็นระหว่างชาวบ้าน  นักวิจัย และผู้น ากลุ่มชุมชน  ท้ังนี้เพื่อเป็นการ
ประเมินปัญหาและความต้องการของชุมชน  รวมท้ังปัญหาท่ีเกิดขึ้น ตลอดจนการก าหนดแนวทางการ
แก้ปัญหาท่ีสอดคล้องกับศักยภาพและทรัพยากรของชุมชน 

ในส่วนของวิธีการด าเนินงานวิจัย ผู้วิจัยได้ระดมความคิดระหว่างนักวิจัย  ชาวบ้าน  และผู้น า
ชุมชน  ในการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยท้ังบริบท  เพื่อน าผลการวิเคราะห์มา
พัฒนาลวดลายผ้าทอแบบร่วมสมัย ให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ท่ีก าหนดไว้ด้วย  การน าเสนอผลการวิจัย
โดยเน้นการผลการวิจัยแบบพรรณาวิเคราะห์ (Analytical Description) โดยผู้วิจัยได้ด าเนินงานวิจัยท่ี
เป็นไปตามล าดับข้ันตอนของการวิจัย ดังนี้ 

3.1 ประชากรท่ีใช้ในงานวิจัย 
3.2 เครื่องมือท่ีใช้ในงานวิจัย 
3.3 การรวบรวมข้อมูล 
3.4 การก าหนดแหล่งท่ีมาของการศึกษาข้อมูล 
3.5 การใช้เครื่องมือในการรวบรวมข้อมูล 

 
จากหัวข้อดังกล่าวนี้ ผู้วิจัยได้ท าการรวบรวมรายละเอียดในแต่ละเรื่องโดยมีรายละเอียดดังนี้ 
3.1 ก ำหนดประชำกรที่ใช้ในงำนวิจัย 

3.1.1 ประชากร ชุมชนทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ าเภอบางเลน จังหวัดนครปฐม 
3.2  เคร่ืองมือที่ใช้ในงำนวิจัย 

การวิจัยเรื่องนี้เป็นวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ท่ีมุ่งเน้นการวิจัยเชิง
ปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมระหว่างนักวิจัย ชาวบ้าน  และผู้น าชุมชน  ซึ่งเป็นการวิจัยภาคสนาม เครื่องมือท่ี
ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  มีดังนี้ 

3.2.1 การส ารวจ (Survey) เพื่อเก็บข้อมูลและให้ทราบสภาพพื้นฐานโดยท่ัวไปของ
ชุมชน 

3.2.2 การสัมภาษณ์ (Interview) เพื่อรวบรวมข้อมูลท่ีเป็นไปตามสภาพความเป็นจริง 
โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ 2 วิธี คือ 
- การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
- การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 

3.2.3 การสังเกต (Observation) ใช้วิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
3.2.4 ศึกษาทฤษฎี เอกสาร ต ารา เป็นการศึกษาทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับอิทธิพลของ

ศิลปะร่วมสมัย ( Contemporary ) นวัตกรรมลายผ้าไทย หลักการออกแบบ 
หลักการออกแบบลวดลายผ้าทอ ประเภทของของลวดลายผ้าทอ 
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3.3 กำรรวบรวมข้อมูล 
การรวบรวมข้อมูลในงานวิจัยเรื่องนี้ ผู้วิจัยได้ท าการส ารวจและเก็บรวบรวมข้อมูลโดย

แบ่งการศึกษาข้อมูลด้านปฐมภูมิและทุติยภูมิ  ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
3.3.1 กำรศึกษำข้อมูลด้ำนปฐมภูมิ 
เป็นการศึกษาข้อมูลท่ีผู้วิจัยรวบรวมจากแหล่งข้อมูล  หรือจากประสบการณ์ของผู้วิจัย 
โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

3.3.1.1 การส ารวจ ผู้วิจัยได้ท าการส ารวจพื้นท่ีกลุ่มเป้าหมายเพื่อให้ทราบถึ ง
สภาพทั่วไปของกลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง 

3.3.1.2 การสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์บุคคลต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
ดังนี้ 

- คุณมา รอดเจริญพันธ์ กลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง เลขท่ี 49  
   หมู่ 5 บ้านไผ่หูช้าง ต าบลไผ่หูช้าง อ าเภอบางเลน จังหวัดนครปฐม  

3.3.1.3 การสังเกต ผู้วิจัยได้ท าการสังเกตแบบมีส่วนร่วม  โดยเข้าร่วมประชุม
เพื่อระดมความคิด  แลกเปล่ียนความคิดเห็น  หาข้อสรุปในความ
เป็นไปได้ในการออกแบบลวดลายผ้าทอแบบร่วมสมัยเพื่อการ
ประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์เคหะส่ิงทอ 

3.3.2 กำรศึกษำข้อมูลด้ำนทุติยภูมิ 
3.3.3 เป็นกำรศึกษำข้อมูลต่ำงๆ  
จากเอกสารทางวิชาการท่ีเกี่ยวข้องกับการท าวิจัย  โดยศึกษาเนื้อหาท่ีเกี่ยวข้องกับบริบท

ของสังคมและวัฒนธรรม ของกลุ่มทอผ้าพื้นเมือง ต าบลไผ่หูช้าง อ าเภอบางเลน จังหวัดนครปฐม   
อิทธิพลของศิลปะร่วมสมัย ( Contemporary ) นวัตกรรมลายผ้าไทย หลักการออกแบบ หลักการ
ออกแบบลวดลายผ้าทอ ประเภทของของลวดลายผ้าทอ ตลอดจนข้อมูลอื่นท่ีเกี่ยวข้องท่ีจะน ามาเป็น
แนวทางในการพัฒนา 

 
3.4 แหล่งที่มำของข้อมูล 

แหล่งท่ีมาของข้อมูลด้านทุติยภูมิ  มีแหล่งท่ีมาดังนี้ 
3.4.1 ห้องสมุดมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร  คณะอุตสาหกรรมส่ิงทอ

และออกแบบแฟช่ัน 
3.4.2 ส่ืออีเล็คทรอนิค (Internet) 
 

3.5 กำรใช้เคร่ืองมือในกำรรวบรวมข้อมูล 
3.5.1 ศึกษำทฤษฎี เอกสำร ต ำรำที่เก่ียวข้อง  

3.5.1 เป็นการศึกษาข้อมูลต่างๆ จากเอกสารทางวิชาการท่ีเกี่ยวข้องกับการท าวิจัย  
โดยศึกษาเนื้อหาท่ีเกี่ยวข้องกับบริบทของสังคมและวัฒนธรรม ของกลุ่มทอผ้าพื้นเมือง ต าบลไผ่หูช้าง 
ต าบลไผ่หูช้าง อ าเภอบางเลน จังหวัดนครปฐม   อิทธิพลของศิลปะร่วมสมัย ( Contemporary ) 
นวัตกรรมลายผ้าไทย หลักการออกแบบ หลักการออกแบบลวดลายผ้าทอ ประเภทของของลวดลายผ้าทอ 
ตลอดจนข้อมูลอื่นท่ีเกี่ยวข้องท่ีจะน ามาเป็นแนวทางในการพัฒนา 
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3.5.2. ลักษณะเคร่ืองมือที่ใช้ในกำรวิจัยในด้ำนกำรออกแบบลวดลำยผ้ำทอแบบร่วมสมัย

เพื่อกำรประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์เคหะสิ่งทอ ชุมชนทอผ้ำวัดไผ่หูช้ำง อ ำเภอบำงเลน จังหวัดนครปฐม 
การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างในด้าน เอกลักษณ์  ลักษณะลวดลาย และวัสดุ ของชุมชน

ทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ าเภอบางเลน จังหวัดนครปฐม 
การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้างในด้าน บริบทของสังคมและวัฒนธรรม ของกลุ่มทอผ้า

พื้นเมือง ต าบลไผ่หูช้าง ต าบลไผ่หูช้าง อ าเภอบางเลน จังหวัดนครปฐม    
 

3.6  กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ข้อมูลด้านต่างๆ ท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้า  โดยน ามาล าดับตาม

ข้อเท็จจริงของข้อมูล  จากนั้นน ามาวิเคราะห์ข้อมูลแบบพรรณาวิเคราะห์  เพื่อให้ได้ผลการวิเคราะห์ข้อมูล
เพื่อประกอบการพิจารณาในล าดับต่อไป  โดยมีข้ันตอนดังนี้ 

3.6.1 ศึกษาข้อมูลจากการส ารวจ  การสัมภาษณ์  และจากการสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
3.6.2 วิเคราะห์ข้อมูลในลักษณะของการพรรณาวิเคราะห์ 
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บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
จากการศึกษาข้อมูลในด้านปฐมภูมิและทุติยภูมิ  ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ข้อมูลโดยมีรายละเอียด

ดังต่อไปนี้  
4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลด้านบริบท สังคม กลุ่มทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ.บางเลน จ.นครปฐม 
4.2 การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านลักษณะของลวดลายผ้าทอ กลุ่มทอผ้าวัดไผ่หูช้าง 

อ.บางเลน จ.นครปฐม 
4.3 การวิเคราะห์ข้อมูลอิทธิพลของศิลปะร่วมสมัย ( Contemporary ) 
4.4 การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านการการออกแบบลวดลายผ้าทอ 

 
4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านบริบท สังคม กลุ่มทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ.บางเลน จ.นครปฐม 

4.1.1 ลักษณะทางกายภาพ 
กลุ่มทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ.บางเลน จ.นครปฐม ส่วนใหญ่ในชุมชนของคนเช้ือสายไทยด า หรือไทย

โซ่ง บางทีก็เรียกไทยทรงด า เป็นแหล่งท่ีคงวิถีวัฒนธรรมสืบทอดกันมากว่าสองร้อยปี ท้ังการด ารงชีวิต 
ความพร้อม ความรักในความเป็นชาติพันธุ์ไทยด า รักและหวงแหนประเพณี วัฒนธรรม มีสถานท่ี ตัวตน 
บุคคล ภาษาพูด สภาพบ้านเรือน 

 

 
 

ภาพที่ 22 การแต่งกายของผู้หญิงไทยทรงด า ของชุมชนบ้านไผ่หูช้าง ต าบลไผ่หูช้างอ าเภอบางเลน จังหวัด
นครปฐม 
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ปัจจุบันกลุ่มทอผ้าได้มีการสืบทอดการทอผ้าท่ีท ากันมาต้ังแต่สมัยโบราณ เป็นการท าแบบไว้ใช้เอง
ในครัวเรือน เป็นผ้าซิ่นลายแตงโม ซึ่งเป็นผ้าประจ าชนชาติลาวโซ่ง และต่อมาได้มีการประยุกต์ใช้กี่กระตุก
แทนการทอด้วยมือ ผลิตเป็นผ้ามัดหมี่ โดยได้รับการฝึกสอนจากอุตสาหกรรมจังหวัดนครปฐม ต้ังแต่ปี 
พ.ศ.2534 จึงได้มีการทอผ้าเป็นเชิงพาณิชย์นับต้ังแต่นั้นเป็นต้นมา ปัจจุบันได้รั บการสนับสนุนจาก
อุตสาหกรรมจังหวัดและพัฒนาชุมชน ทางด้านการจัดหาอุปกรณ์ในการผลิตการทอผ้า และเงินกองทุน
ประจ ากลุ่มส าหรับค่าใช้จ่ายในการด าเนินการ โดยปัจจุบัน กลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง มีส านักงาน 
ต้ังอยู่เลขท่ี 49 หมู่ 5 บ้านไผ่หูช้าง ต าบลไผ่หูช้างอ าเภอบางเลน จังหวัดนครปฐม 73130 โดยมีคุณมา 
รอดเจริญพันธ์ เป็นผู้ประสานงานและผู้ดูแลกลุ่มทอผ้าภายในชุมชน 

 

  
 

ภาพที่ 23  ผ้าซิ่นลายแตงโม ของกลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง 
 

 
4.2 การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านลักษณะของลวดลายผ้าทอ กลุ่มทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ.บางเลน  

จ.นครปฐม 
กลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง มีสมาชิกประมาณ 10 คน มีกี่ทอผ้าประมาณ 6 หลัง อยู่ท่ี

ส่วนกลาง และกระจายอยู่ตามบ้านสมาชิกประมาณครอบครัวละ 1 – 2  หลัง โดยกลุ่มได้ท าการ
พัฒนาการทอผ้าเรื่อยมาโดยตลอด พยายามหาเทคนิคใหม่ๆ ในลักษณะของเทคนิคการสร้างลวดลายบน
ผืนผ้า เช่น การสร้างลวดลายในลักษณะของการใช้เทคนิคการมัดหมี่เข้าช่วยในการสร้างลวดลายให้เกิด
ความแปลกใหม่ หรือแตกต่างจากชุมชนอื่นๆ 

เอกลักษณ์ท่ีเด่นของผ้า “ลายแตงโม” ของกลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง คือการสร้างลวดลาย
จากแนวคิดต่างๆ ในลักษณะการมัดหมี่ โดยการมัดด้ายพุ่งเพื่อสร้างช่วงของสีต่างๆให้เกิดข้ึนในเส้นด้ายพุ่ง 
ส่วนเส้นด้ายยืนใช้เป็นสีปกติของชุมชนท่ีใช คือสีด าหรือสีกรมท่า ลงไปในช่วงลายของผ้า “ลายแตงโม” 
สลับกันไปเรื่อยๆตามความความยาวของหน้ากี่ทอผ้า หรือหน้าผ้า ( ประมาณ 36-38 นิ้ว)  โดยหนึ่งผืน    
( 2 เมตร ) ใช้เวลาในการท าท้ังส้ิน ประมาณ 1 เดือน   
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ภาพที่ 24  ผ้าซิ่นลายแตงโม ผสมผสานกับลวดลายมัดหมี่ ของกลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง 
 

ผ้าทอ “ลายแตงโม” ของกลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง จะมีเอกลักษณ์เด่น หรือความ
แตกต่างกับผ้ามัดหมี่ทางภาคอีสาน ของประเทศไทย ท่ีเด่นชัดอีกประการหนึ่งคือ การใช้วัตถุดิบท่ีเป็นผ้า
ฝ้ายส าหรับการสร้างลวดลาย หรือท าการย้อมสีลงไป และเมื่อท าการทอผ้าออกมาเป็นผืนผ้าแล้วจะไม่เกิด
ลักษณะความเป็นมันวาว และสะท้อนแสง เช่นเดียวกับผ้าไหมท่ีนิยมใช้กันในภาคอีสาน ของประเทศไทย  

ส่วนทางด้านลักษณะลวดลายท่ีชุมชนได้ท าการคิดสร้างสรรค์ขึ้นใช่วงแรกของการสร้างลวดลาย
ได้ท าการลอกเลียนแบบลายด้ังเดิมของ “ลวดลายมัดหมี่”มาเป็นลายต้นแบบแล้วจึงค่อยๆปรับลวดลายให้
เหมาะสมกับวัตถุดิบ เทคนิคการทอและความสนใจของแต่ละบุคล ส่วนใหญ่เป็นรูปทรงท่ีได้มาจาก
ลวดลายโบราณ เช่น ลายกนก ลายประจ ายาม เป็นต้น และลวดลายท่ีได้มาจากธรรมชาติ ประเภทสัตว์ 
เช่น กวาง แต่ปัญหาท่ีเกิดขึ้นกับการออกแบบลวดลายท่ีได้มาจากธรรมชาติ ประเภทสัตว์ นั้นทางกลุ่มยัง
ไม่มีความเช่ียวชาญ เพราะการมัดลวดวลายและย้อมดังกล่าว ท าให้เกิดปัญหาด้านขนาดสัดส่วนและ
รูปทรงของธรรมชาติผิดส่วนไปจากความเป็นจริงมาก ท าให้ถูกตีความไปในความหมายต่างๆมากมาย เช่น
การลวดลายท่ีได้ต้นแบบจาก กวาง เมื่อท าเสร็จแล้ว อาจดูคล้าย เต่า หรือ กบ ก็สามารถถูกตีความไปได้ 

 
ด้านวัสดุ หรือวัตถุดิบท่ีกลุ่มมีความสามารถในการทอผ้า ทางกลุ่มได้ใช้ เส้นไยไหมประดิษฐ์ หรือ

เส้นใยโทเร ในการท าเส้นยืน ใช้เส้นพุ่งเส้นไหมประดิษฐ์ 
 
ด้านแนวคิดการออกแบบลวดลายและลักษณะของลวดลายผ้าทอ กลุ่มทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ.บาง

เลน จ.นครปฐม ภูมิปัญญาด้านผ้าทอของแต่ละท้องถิ่นสะท้อนเอกลักษณ์และความเป็นอยู่ของผู้คน ซึ่งถือ
เป็นรากเหง้าท่ีสะท้อนถึงบริบททางสังคม วัฒนธรรม และภูมิปัญญาของกลุ่มทอผ้าวัดไผ่หูช้าง ท่ี
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สร้างสรรค์ผลงานศิลปะในบริบทท่ีเช่ือมโยงระหว่างการด าเนินชีวิต สถาปัตยกรรม ธรรมชาติ และงาน
ศิลปะ  โดยสามารถจ าแนกแนวคิดการออกแบบลวดลายและลักษณะของลวดลายผ้าทอ กลุ่มทอผ้าวัดไผ่
หูช้าง อ.บางเลน จ.นครปฐม ดังนี้ 

- ลวดลายท่ีมาจากอิทธิพลทางด้านศาสนา 
- ลวดลายท่ีมาจากสัตว์ 
- ลวดลายท่ีมาจากพืช 
- ลวดลายท่ีมาจากส่ิงของเครื่องใช้ 
- ลวดลายผ้าท่ีมาจากความหมายซึ่งเกิดจากคติความเช่ือ 
- ลวดลายท่ีมาจากการด าเนินชีวิตความเป็นอยู่ 
 

4.3 การวิเคราะห์ข้อมูลอิทธิพลของศิลปะร่วมสมัย ( Contemporary ) 
ศิลปะร่วมสมัย  คือมีการน าศิลปะในสมัยก่อนท่ีมีความโดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์มาประยุกต์เข้า

กับศิลปะสมัยใหม่ท าให้ได้ผลงานศิลปะออกมาอีกรูปแบบหนึ่งนั่นเอง เป็นการน าแนวคิดของลัทธิศิลปะ
สมัยเก่ากลับมาใช้ใหม่ โดยมีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงก าหนดเรื่องราวหรือลวดลายบางส่วนให้มีความ
ทันสมัย ทันเหตุการณ์บ้านเมืองในปัจจุบัน แต่ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของลักษณะแนวความคิด รูปร่าง 
รูปทรง เช่น การผสมผสานกันระหว่างรูปทรงท่ีมีความทันสมัยในสภาพปัจจุบันกับลวดลายท่ีเกือบจะเลือน
หายไปจากความทรงจ าในอดีตท่ีเคยรุ่งโรจน์ การน าลวดลายหรูหราจากศิลปะโรโคโคมาดัดแปลงใช้เป็น
ลวดลายกระดาษ ลวดลายผ้าและส่ิงทอ  เป็นต้น  

 

 
 

ภาพที่ 25 ผลงานการออกแบบลายลักษณะน้ าไหลในแนวคิดปัจจุบัน 
ผสมผสานกับเทคนิคการทอแบบด้ังเดิม 
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4.4 การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านการการออกแบบลวดลายผ้าทอ 
ผู้ออกแบบได้ได้ก าหนดใช้องค์ประกอบของการออกแบบลวดลายผ้าทอท่ีมีความส าคัญ

ตามล าดับดังนี้คือ 
 1. จุด  (POINT) 
เป็นส่วนประกอบของการออกแบบ เป็นพื้นฐานเบ้ืองต้น มีความส าคัญยิ่งต่อการออกแบบทุก

ชนิด ให้ความรู้สึก ท าให้เห็นเป็น เส้น รูปร่าง รูปทรง และลักษณะผิวจุด พบเห็นได้ท่ัวไปในธรรมชาติ  
ธรรมชาติได้ออกแบบไว้อย่างมีระเบียบ มีความงาม มีจังหวะ มีความซ้ ากันอย่าพอเหมาะพอดี ให้อิทธิพล
ต่อความคิดของมนุษย์ในการออกแบบเป็นอย่างมาก 

 2. เส้น  (LINE) 
 มีความส าคัญมากท่ีสุดในการออกแบบงานทุก ๆ ประเภท เส้นเริ่มต้นจากจุด ๆ เดียว ซึ่งเกิด

จากจุดหลายร้อย หลายพัน หลายหมื่น หลายล้านจุดท่ีต่อ ๆ กันไป ท าให้เกิดมีเนื้อท่ี ขนาด น้ าหนัก มี
จังหวะ ฯลฯ 
 3. รูปร่าง  (SHAPE) 
 เกิดจากเส้นและทิศทางท่ีลากมาบรรจบกัน 
 1. รูปร่างของวัตถุท่ีมนุษย์รับรู้ได้ ได้แก่ รูปร่างท่ัวไป เช่น รูปคน สัตว์ ส่ิงของ และพืช เป็น
ต้น 
 2. รูปร่ างของวัตถุ ต่าง  ๆ ท่ีบ่ งบริ เวณแน่นอน ให้ความรู้ สึก เป็น  2 มิ ติ  (TWO  
DIMENTION) ได้แก่รูปร่างเรขาคณิต เช่น เส้นรอบนอกของรูปวงกลม รูปสามเหล่ียม รูปส่ีเหล่ียม หรือรูป
คนไม่แสดงปริมาตร หรือมวลแต่อย่างไร 
 3. รูปร่างของวัตถุท่ีต่างไปจากธรรมดา แสดงลักษณะเด่นชัดในตัวของมันเอง ได้แก่ 
รูปร่างท่ีบิดเบือน รูปร่างท่ีเกิดขึ้นจากการออกแบบโดยการรวมของเส้นชนิดต่าง ๆ รูปร่างท่ีเกิดขึ้นนี้อาจ
เป็นไปได้หลายชนิดหลายแบบโดยไม่มีขีดแน่นอน เช่น วงกลม วงรี สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม 
 4. ทิศทาง  (DIRECTION) 
 หมายถึง ลักษณะท่ีแสดงให้รู้ว่าการออกแบบนั้นมีลักษณะเช่นใด ผู้ออกแบบจะต้องค านึงถึง
องค์ประกอบเป็นอย่างมากว่า เส้น จุด รูปร่าง รูปทรง เมื่อรวมเข้าด้วยกันจะให้ความรู้สึกไปในทิศทางใด 
มีความกลมกลืนในตัวเองหรือไม่ ความกลมกลืนของทิศทางท่ีจ าเป็นในการออกแบบมีหลักการต่อไปนี้ 
ทิศทางหรือความเคล่ือนไหวใกล้กันมีความกลมกลืนกัน ทิศทางตรงข้ามกันมีความตัดกัน 
 5. สัดส่วน  (PROPORTION) 
 คือการได้ส่วนกันของรูปลักษณะ สัดส่วนท่ีดีจะช่วยให้ส่วนประกอบของรูปลักษณะและ
รูปทรงมีความสัมพันธ์กลมกลืนกันอย่างเหมาะสมงดงาม กฎเกณฑ์ของส่วนสัด ไม่สามารถท่ีจะก าหนด
กฎเกณฑ์ให้แน่นอน เป็นหน้าท่ีของผู้ออกแบบท่ีจะต้องพิจารณาให้ถูกต้องตามลักษณะของรูปแบบนั้น ๆ 
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บทที่ 5 
สรุปและอภปิรายผล 

 
5.1  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

5.1.1 เพื่อการออกแบบลวดลายผืนผ้าทอแบบร่วมสมัย 
5.1.2 เพื่อการผลิตผลิตภัณฑ์เคหะส่ิงทอจากผืนผ้าทอแบบร่วมสมัย 

 
5.2  ความส าคัญของการวิจัย 
 5.2.1 การออกแบบและพัฒนารูปแบบลวดลายผืนผ้าทอแบบร่วมสมัย 
 
5.3  ขอบเขตของการวิจัย 

5.3.1 การออกแบบลวดลาย และการทอผืนผ้า ของชุมชนทอผ้าวัดไผ่หูช้าง  อ.บางเลน จ.
นครปฐม 

5.3.2 การจัดท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบเคหะส่ิงทอในห้องนอน 
 

5.4  ประชากรท่ีใช้ในงานวิจัย 
5.4.1 กลุ่มทอผ้าพื้นเมืองต าบลไผ่หูช้าง ต าบลไผ่หูช้าง อ าเภอบางเลน จังหวัดนครปฐม  

 
5.5  ผลการวิเคราะห์ 
 การออกแบบลวดลายเน้นแนวคิดด้านการใช้ชีวิต หรือถิ่นก าเนิดของรากเหง้าชุมชน ได้แก่ 
  ลวดลายเฉียง ซึ่งมีพื้นฐานมาจากผ้าลายดอกแปด (เป็นลักษณะของการปักผ้า) เป็นลาย
ท่ีเกิดจากจินตนาการของชาวไทยทรงด า โดยมีความเกียวเนื่องกับคติความเช่ือท่ีมีต่อพญาแถน  ชาวไทย
ทรงด าเช่ือว่า ถ้าผู้ใดใช้เส้ือผ้าและเครื่องนุ่งห่มในลวดลายนี้จะได้รับการดูแลจากพญาแถน เมื่อเสียชีวิตลง 
ดวงวิญญาณของผู้ตายจะได้รับความคุ้มครองจากแถนชาติ เพราะสวมเครื่องแต่งกายท่ีเป็นลายนี้ 
โดยเฉพาะเส้ือฮี ท่ีสวมและคลุมบนโลงศพ ส่วนมากจะใช้ลวดลายนี้ทอ ท าให้ชาวไทยทรงด านิยมปัก
ผ้าลายดอกแปด บนผ้าและเครื่องนุ่งห่ม เพื่อไว้ใช้ในงานพิธีกรรมเป็นส่วนใหญ่ 

ลวดลายเกร็ดปลา  ซึ่งมีพื้นฐานมาจากชาวไทยทรงด า (โซ่งด า) แทบทุกควร
เรือน ส่วนมากมักจะมีความสามารถและถนัดในการจับสัตว์น้ ามาท าอาหารเล้ียงครอบครัวก็จะใช้แบบ
ฉบับด้ังเดิม ถ้ามีเหลือจากการประกอบอาหารก็จะน าไปขายหรือย่างหรือท าปลาร้าไว้กินเอง การหาปลา
โดยใช้เครื่องมือท่ีท าจากด้าย เชือก ไม้ไผ่ 
  ลวดลายดาว ซึ่งมีพื้นฐานมาจากความเช่ือของชนชาติชาวไทยทรงด า ท่ีมีความเช่ือว่า
บรรพบุรุษของตนเองเกิดมาจากดวงดาวบนท้องฟ้า ซึ่งสามารถปรากฏให้เห็นได้เช่น ลวดลายบน
เครื่องปั้นดินเผาบ้านเชียง หรือแม้แต่ท่ีปรากฏบนลวดลายผ้าปัจจุบัน 
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  ลวดลายน  า ซึ่งมีพื้นฐานมาจากแม่น้ ากับการด ารงชีวิตของชาวไทยทรงด า เป็นส่ิงท่ี
ผูกพันกันอย่างยากท่ีจะแยกออกจากกันได้ ในอดีต ผู้คนในแถบอุษาอาคเนย์นี้ จะอยู่อาศัยตามริมน้ า ไม่ว่า
จะเป็นริมทะเล หรือว่าริมแม่น้ าล าคลอง เพราะน้ า เป็นแหล่งอาหาร ทางสัญจร และอื่นๆ อีกมากมาย 
  ลวดลายภูเขา ซึ่งมีพื้นฐานมาจากการนับถือส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท่ีสถิตอยู่ตามป่า ภูเขา แม่น้ า 
หรือสถานท่ีต่างๆ ซึ่งหากคนท าให้ไม่พอใจก็อาจถูกลงโทษให้เจ็บป่วยได้เช่นกั 
 
5.7  ข้อเสนอแนะ 

1. การวิจัยและพัฒนาท่ีเน้นถึงการวิจัยเชิงปฏิบัติแบบมีส่วนร่วมต้องมีความคมชัดในการ
ก าหนดประชากรท่ีใช้ในงานวิจัย  เครื่องมือท่ีใช้ในงานวิจัย ท่ีมีความหลากหลาย  การรวบรวมข้อมูล
แหล่งท่ีมาของข้อมูล  และการวิเคราะห์ข้อมูล 

2. การแปรผลข้อมูลจ าเป็นต้องมีความหลากหลายในการแปรรผลเพื่อการเปรียบเทียบ 
3. การวิจัยท่ีท างานร่วมกับชุมชนความศึกษาข้อมูลทางด้านบริบทของชุมชนในเชิงลึก  เพื่อ

ผู้วิจัยจะได้ทราบถึงปัญหาท่ีแท้จริงและท าการแก้ปัญหาอย่างถูกต้อง 
4. การวิจัยท่ีท างานร่วมกับชุมชนต้องค านึงศักยภาพของชุมชน  ความเข้มแข็งของชุมชน

นั้นๆ 
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ประวัติย่อผู้วิจัย 
 
ชื่อ-สกุล   นายทวีศักด์ิ  สาสงเคราะห์ 
วัน เดือน ปเีกิด  4 ตุลาคม 2518 
สถานทีเ่กิด   จังหวัดเพชรบุรี 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน 72 / 386 หมูท่ี่ 5 ตําบลเสาธงหิน อําเภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี 11140 
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ความชํานาญเฉพาะด้าน  - การออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม 
    - การออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ 
    - การออกแบบบรรจุภัณฑ์ 
    - คอมพิวเตอร์กราฟิก 
    - การออกแบบลวดลายสิ่งทอด้วยคอมพิวเตอร์ 
 
ประสบการทํางานและผลงานวิจัย 
 งานวิจัย 
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เกียรติประวัติ 
 รางวัล 
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