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บทคัดย่อ 
 

 การศกึษาเร่ือง การสืบสานภมูิปัญญาการปักชดุโขนไทย ผู้ศกึษามุ่งศกึษา 1) 
ประวตัิความเป็นมาการปักลวดลายชุดโขนไทย  2) วิธีการและวัสดใุนการปักลวดลายชุดโขนไทย  
เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และฟื้นฟูกรรมวิธีการปักชุดโขนไทยท่ีมีความประณีตงดงาม ทัง้เป็นการ
เสริมสร้างอาชีพแก่ผู้สนใจสืบตอ่ไป  การการศกึษาฉบบันีเ้ป็นการวิจยัทางประวตัิศาสตร์และวิจยัเชิง
คุณภาพ โดยน าเอาหลักทฤษฎีทางด้านศิลปกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม และทฤษฎีทางด้าน
นาฏศิลป์ไทยเข้ามาศึกษาขัน้ตอนการวิจยัประกอบด้วย 1) ศกึษาจากเอกสาร หนงัสือ งานวิจยั  2) 
ศกึษาจาการสมัภาษณ์ ผู้ ท่ีมีความเช่ียวชาญเร่ืองเคร่ืองแต่งกายโขน ผู้ประกอบอาชีพด้านการสร้าง
เคร่ืองแต่งกายโขนละคร โดยการสัมภาษณ์แบบตวัต่อตวั การพูดคุยในวาระต่างๆ 3) ศึกษาจาก
ภาพถ่าย ภาพยนตร์โขนละครจากอดีตจนถึงปัจจุบนัน ามาเปรียบเทียบและอธิบาย 4) ศึกษาจาก
ชิน้ส่วนเคร่ืองแตง่กายโบราณและปัจจุบนั 5) ศึกษาจากงานศิลปกรรมท่ีเก่ียวข้องกบัเคร่ืองแตง่กาย
ชดุโขน  เชน่ งานปักตาลปัตรพดัยศ เคร่ืองทรงเจ้านาย งานหุน่หลวง  เป็นต้น   

 ผลการศึกษาพบว่า วิธีการปักชุดโขนไทยจากอดีต ถึงปัจจุบันมีความ
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ปักไหมล้อมเล่ือม ปักดิน้เล่ือม ปักดิน้ข้อถมดิน้โปร่ง เป็นต้น  ส่วนวสัดท่ีุน ามาสร้างเคร่ืองแตง่กายก็มี
ความหลากหลาย ได้แก่ ไหมทอง แล่ง เล่ือม นมสาว ดิน้ประเภทต่างๆ ปีกแมลงทบั และลูกปัด ซึ่ง
วสัดท่ีุน ามาสร้างเคร่ืองแตง่กายเป็นวสัดท่ีุน าเข้ามาจากตา่งประเทศ ซึ่งวิธีการและวสัดปัุกลวดลายมี
หลากหลายปัจจบุนัเหลือวิธีการปักน้อยลง ซึ่งปัจจบุนัได้มีการพยายามฟืน้ฟูเคร่ืองแตง่กายโขนละคร
แบบโบราณขึน้มาใหมโ่ดยสมเดจ็นางเจ้าสิริกิติพ์ระบรมราชินีนาถ  
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ABSTRACT 
 

  In this study on Intellectual heritage of embroidery for Khon costumes, 
the author had two objectives: 1) to research the origins and development of Khon costumery 
over time and 2) to understand the methods, materials, and patterns used in the creation of 
various articles of a Khon performer's dress—with the desire both to preserve and revive 
traditional methods of creating Khon costumesThese objectives were accomplished by 1) 
researching primary documents from domestic and international, 2) interviewing experts in the 
design of Khon costumes, mural painters, and other visual artists, 3) studying old photographs 
and video footage of Khon dance-drama in relation to Khon costumes today, 4) studying 
related art forms 5)  comparing remnants of Khon costumes from different periods of time with 
those made in the present. 
 The study found that: The formal features of Khon costumes were 
based on the real daily wear of the noble classes in ancient societies, but whose 
characteristics were enlarged to suit the demands of theater. For the most part, the designs on 
Khon costumes were originally developed from those on fabrics imported to Thailand from 
India and later transformed into vine, leaf, and flower figures. Both the methods and materials 
used in creating Khon costumes today are less intricate than those of the past, resulting in 
costumes of less quality than their predecessors. The beauty of Khon costumes depends on 
the proportions of each individual piece. The design of their patterns requires an attention to 
detail and elaborate embroidery. Today, there are renewed efforts to revive these older values 
by Her Majesty Queen Sirikit. 
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บทที่ 1 
 

บทน ำ 
 
 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
โขน ละครร ำไทย เป็นศลิปะกำรแสดงท่ีถ่ำยทอดควำมเป็นเอกลกัษณ์ควำมเป็นไทย นบัตัง้แต่

สมยักรุงศรีอยธุยำเป็นต้น มำจนถึงปัจจบุนั มีรูปแบบกำรแสดงท่ีเป็นแบบแผนเฉพำะและก ำหนด
เป็นจำรีตในกำรแสดงท่ี ยดึถือปฏิบตัิกนัมำจนเป็นประเพณี อนัมีสถำบนัพระมหำกษัตริย์ เช่ือพระ
วงศ์ หรือ เจ้ำนำยชัน้สูงเป็นผู้อุปถัมภ์ ค ำ้ชู และผู้น ำในกำรสร้ำงสรรค์ กระทั่งภำยหลงัเม่ือมีกำร
เปล่ียนแปลงกำรปกครองได้เกิดกำรพฒันำ เปล่ียนแปลงโอนหน่วยงำนท่ีรับผิดชอบงำนด้ำนนี ้คือ 
กรมศลิปำกร ถึงแม้จะมีหนว่ยงำนของทำงรำชกำร รับผิดชอบแตย่งัได้รับพระมหำกรุณำธิคณุจำก
สถำบันพ ระมหำกษั ต ริ ย์  แ ล ะพ ร ะบรม ว ง ศำนุ ว ง ศ์  ใ นก ำ รอุ ป ถั ม ภ์ ค ำ้ ชู  ใ น ด้ ำ น 
นำฏดุริยำงคศิลป์ โดยเฉพำะเร่ืองของกำรแต่งกำย นับเป็นส่วนหนึ่งท่ีท ำให้กำรแสดงมีควำม
สวยงำมอลงักำร เป็นเคร่ืองแสดงฐำนะ ลักษณะของตวัละคร บ่งบอกให้รู้ถึงล ำดบัศกัดิ์และเชือ้
ชำติ ท ำให้ผู้ ชมเห็นภำพพจน์ท่ีเด่นชัด เคร่ืองแต่งกำยท่ีใช้มักเลียนแบบมำจำกเคร่ืองต้น หรือ 
เคร่ืองทรงพระมหำกษัตริย์ท่ีมีรูปแบบเฉพำะ อนัเป็นศิลปะสร้ำงสรรค์ในแบบฉบบัท่ีประดิษฐ์ขึน้
ด้วยควำมประณีตวิจิตรงดงำม เคร่ืองแต่งกำยโขน ละคร มีองค์ประกอบท่ีส ำคญั 3 ส่วน 1) ศิรำ
ภรณ์ หมำยถึง เคร่ืองประดบัศีรษะของตวัละครแตล่ะประเภท เช่น พระ , นำง, ยกัษ์ และลิง 2) 
ถนิมพิพำภรณ์ หมำยถึง เคร่ืองประดับกำย 3) พัสตรำภรณ์ หมำยถึง เคร่ืองนุ่ งห่มท่ีเป็นผ้ำ  
ซึง่รวมถึงกำรก ำหนดรูปแบบ ลกัษณะ สี และขนำดเคร่ืองแตง่กำยด้วย  กำรแสดงโขน ละครร ำของ
ไทยจัดเป็นนำฏศิลป์ไทย ท่ีมีควำมประณีตและเป็นจำรีตนิยม โดยกรมศิลปำกรเป็นผู้ สืบสำน  
ในด้ำนกำรด ำเนินชีวิตของคนไทยในสังคมปัจจุบัน ได้เปล่ียนแปลงตำมยุคสมัยด้วยเหตุนี ้ 
กรมศลิปำกรซึง่ได้กลำ่วไว้ในงำนศกึษำวิจยัเร่ือง กำรศกึษำและพฒันำกำรองค์ควำมรู้เก่ียวกบักำร
แตง่กำย ยืนเคร่ืองโขน – ละครร ำ ตำมแนวพระรำชด ำริในสมเด็จพระเทพรัตนรำชสดุำฯสยำมบรม
รำชกุมำรี ปี 2550 ได้กล่ำวว่ำ  เคร่ืองแต่งกำยยืนเคร่ืองโขน – ละคร ท่ีพบเห็นในปัจจุบัน ได้
เปล่ียนแปลงไปจำกเดิมและพัฒนำให้ทันสมัยขึน้ ไม่ว่ำจะเป็นเร่ืองกำรออกแบบ สี ขนำด หรือ  



2 
เคร่ืองประดบัลำย ซึง่มองเห็นได้อยำ่งชดัเจน เช่น ลกัษณะเสือ้ยืนเคร่ือง โขนแตเ่ดิมนัน้ตวัแขนเสือ้
สีจะแตกต่ำงกัน คือ ตวัสีเขียว แขนสีแดงและปักลำยเดียวกัน ทัง้หมด จึงเป็นท่ีหวั่นแกรงว่ำใน
อนำคตรูปแบบเคร่ืองแต่งกำยโขนจะเกิดกำรเปล่ียนแปลงขึน้อีก จนไม่สำมำรถ ค้นหำข้อมูล
รูปแบบดัง้เดิมได้ ท ำให้สูญเสียคุณภำพทำงด้ำนศิลปะ  อันมีประโยชน์ต่อกำรศึกษำค้นคว้ำ  
(กรมศิลปำกร, 2550) ขัน้ตอนเพ่ือจดัท ำงำนต้นแบบด้ำนเคร่ืองแตง่กำยนบัตัง้แตก่ำรคดัลอกลำย
ตำมประเภท กำรน ำระบบคอมพิวเตอร์กรำฟิกมำใช้ในงำนปัก ทัง้นีเ้พ่ือสืบสำนศิลปวฒันธรรมไทย
ให้เป็นมรดกทำงวฒันธรรมไทย  

ในปัจจุบันและอนำคต  ควำมรู้หลักในทุกๆ เร่ือง ล้วนมีต้นก ำเนิดจำกบุคคล และแหล่ง
ควำมรู้ ท่ีได้รับกำรบ่มเพำะ จำกกรมศิลปำกร นับตัง้แต่งำนท่ีอยู่เบือ้งหน้ำ คือ กำรแสดงของ
นักแสดงควำมไพเรำะของเคร่ืองดนตรี ควำม สวยงำมของฉำกประกอบกำรแสดง  และเคร่ือง 
แตง่กำยของผู้แสดงท่ีมีควำมสวยงำม ซึ่งได้ส่งผลให้ผู้แสดงมีควำมโดดเดน่เป็นพิเศษ หำกแตง่ำน
เบือ้งหลงัซึง่เป็นงำนปักผ้ำ โดยเฉพำะในด้ำนชดุเคร่ืองแตง่กำยตวัโขน ละครร ำไทย งำนลกัษณะนี ้
ช่ำงปักจะต้องเร่ิมตัง้แตง่ำนง่ำย 1) กำรลอกลำยลงบนผ้ำปักให้ถกูต ำแหน่งของเคร่ืองแตง่กำยแต่
ละตวัละคร กำรใช้สีผ้ำ กำรขงึสะดงึ กำรตดัขนำดของดิน้โปร่งให้มีขนำดเหมำะสมกบัลวดลำยท่ีใช้
ในงำนปัก กำรจัดเก็บดิน้ กำรใช้เข็ม ร้อยดิน้ กำรใช้ดิน้ข้อและดิน้โปร่ง กำรใช้เชือกดิบเพ่ือหนุน
ลำยให้นนูดสูวย 2) ขัน้ปัก ผู้ ปักจะต้องนัง่ในต ำแหน่งท่ีเหมำะสมมีพืน้ท่ีส ำหรับท ำงำน กำรน ำไม้
สะดึงขึง ด้วยผ้ำต่วน  ประกบผ้ำดิบเ พ่ือ ป้องกันไม่ ใ ห้ ผ้ำขำดขณะปักและใ ช้ ด้ำยเนำ  
กำรแทงเข็มเพ่ือน ำดิน้ลงบรรจงในลำยปัก เน่ืองจำกงำนปักผ้ำเพ่ือใช้เป็นเคร่ืองแตง่กำยตวัละคร
เป็นงำนท่ีมีเฉพำะตำมฐำนะของตัวแสดง โดยมีแบบปักหรือกล่ำวได้ว่ำท ำงำนตำมใบสั่งงำน  
ด้วยเหตนีุง้ำนปักผ้ำจะเป็นงำนเดิมซึ่งผู้ ปักเคร่ืองแต่งตวัโขน ละครร ำ ได้รับกำรถ่ำยทอดจำกผู้ รู้  
ผู้แสดง ผู้จดัละคร ส ำหรับงำนปัก เป็นงำนของกลุ่มงำนโรงละคร ส ำนกักำรสงัคีต กรมศิลปำกร  
ซึ่งจะประกอบด้วยสตรีสงูอำยท่ีุท ำงำนมำกบัโรงละครแห่งชำติ และได้บม่เพำะควำมช ำนำญกำร  
จำกกำรเป็นลูกน้องและพัฒนำไปสู่กำรเป็นผู้ ช ำนำญงำนท่ีได้รับควำมไว้วำงใจประกอบด้วย
นกัเรียน ครูอำจำรย์ นกัแสดงจำกวิทยำลยันำฏศิลป์ ในผลงำนท่ีปฏิบตัิงำนในกรมศิลปำกรซึ่งมี
จ ำนวนไม่มำกนกั ผู้คนในแวดวงจะรู้จกักันในด้ำนฝีมือกำรท ำงำน และให้ควำมไว้วำงใจกำรจ้ำง
งำนให้ปักเสือ้ผ้ำชดุโขน ละครร ำไทย จำกควำมรู้ ควำมสำมำรถเฉพำะบคุคล ท่ีรับจ้ำงปักผ้ำเพ่ือใช้
ในกำรแสดงโขนและละครร ำไทยของกรมศิลปำกร จึงเป็นท่ีมำของควำมไว้วำงใจของผู้ว่ำจ้ำงงำน
กับคนเก่ำแก่ของโรงละครแห่งชำติ ซึ่งคนกลุ่มงำนปักจะมีจ ำนวนไม่มำกและผู้ ท ำงำนจะมี 
งำนประจ ำ ตำมท่ีงำนรำชกำรได้รับมอบหมำยให้ด ำเนินกำร จำกปัจจยัท่ีสนบัสนนุในช่วง 10 ปีท่ี 
ผำ่นมำ งำนแสดงโขนละครร ำไทยได้รับควำมนิยมจำกชำวไทยและชำวตำ่งชำติ  ดงัปรำกฏในกำร
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เผยแพร่กำรแสดงสู่สังคมอย่ำงแพร่หลำย และควำมสนบัสนุนหลังจำกปี พ.ศ.2548 เป็นต้นมำ 
เม่ือสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ ฯพระบรมรำชินีนำถ ทรงเป็นองค์อุปถัมภ์ในกำรพระรำชทำนทุน
ทรัพย์ส่วนพระองค์ เพ่ือจัดเคร่ืองแต่งกำยในชุดโขนของกรมศิลปำกรชุดใหม่ ให้มีควำมงดงำม
ยิ่งขึน้ อีกทัง้ทรงมีพระรำชเสำวนีย์ในกำรช่ืนชมศลิปะกำรแสดงของไทยและเชิญชวนให้ชำวไทยได้
ให้กำรอนุรักษ์กำรแสดงโขนโดยเฉพำะในสถำนกำรศกึษำ ด้วยเหตนีุส้ถำนศกึษำซึ่งมีควำมพร้อม
ในด้ำนกำรจัดแสดงโขนได้สนองในพระบรมรำโชบำยของพระองค์ โดยเฉพำะสถำนศึกษำขัน้
พืน้ฐำนทัง้ระดบัชัน้ประถมศึกษำและมธัยมศกึษำได้ให้ควำมร่วมมือในกำร สืบทอดนำฏศิลป์ไทย 
ด้ำนกำรฝึกหัดกำรแสดงโขน ละครร ำ ให้เป็นงำนของสถำนศึกษำ อีกทัง้งำนแสดงอ่ืนๆ ในยุค
ปัจจุบนัมีกำรเสนอควำมสวยงำมของงำนนำฏศิลป์ไทยในงำนแสดงงำนธุรกิจกำรบริกำร  อำทิ  
งำนกำรทอ่งเท่ียวและกำรโรงแรม รวมถึงกำรละคร กำรโฆษณำตำ่ง ๆ ซึ่งใช้ตวัละครของโขนละคร
ร ำไทยเป็นตวัเอกใน กำรส่ือสำรควำมเป็นไทย เม่ือจ ำนวนผู้ ใช้งำนปักผ้ำซึ่งใช้ในชดุโขน ละครร ำ
ไทยมีจ ำนวนมำกขึน้ในขณะท่ี จ ำนวนผู้ ปฏิบัติงำนด้ำนงำนปักผ้ำจะมีเป็นกลุ่มคนท่ีมีจ ำนวน
คอ่นข้ำงจ ำกดั อีกทัง้งำนปักผ้ำเป็นงำนท่ีต้องใช้ เวลำในกำรท ำงำนท่ีต้องใช้เวลำ จึงส่งผลให้เกิด
ควำมขำดแคลนช่ำงปักผ้ำชดุโขน ละครร ำไทย และกำรแตง่ตวั ของนำฏศิลป์ไทย ส ำหรับในด้ำน
กำรปฏิบตัิงำนประจ ำของกรมศิลปำกร ดงัท่ีกล่ำวในเบือ้งต้นเก่ียวกับกำรท ำงำน ปักผ้ำเป็นงำน 
ท่ีมีรูปแบบต้องใช้ด้ำยปัก แบบปัก ดิน้ปักให้ตรงกับตวัละครจึงเป็นงำนท่ีมีควำมประณีตบรรจง 
ผู้ปฏิบตัิงำนเพ่ือฝึกฝนให้เป็นช่วงปักผ้ำจะต้องใช้กำรฝึกฝน กำรใช้กำรสงัเกตและควำมช ำนำญ
กำร อีกทัง้เป็นคนท่ีมีจิตใจรักและอดทนกับกำรท ำงำนในรูปแบบเดิมท่ีมี ได้มีกำรแลกเปล่ียนใน
งำนสร้ำงสรรค์ใหม่ๆ ในกำรฝึกงำนดงักล่ำวของหน่วยงำนกรมศิลปำกร ได้เปิดโอกำสให้เป็น
วิทยำทำนโดยฝึกหัดให้กบับคุคลภำยนอกและเม่ือผ่ำนกำรฝึกฝนจนเป็นผู้ ท่ีมีผลดี ก็จะได้รับงำน
ไปท ำได้ข้อ จ ำกดัในด้ำนควำมตัง้ใจ ควำมยำกของชิน้งำนและกำรใช้เวลำ ร่วมปีกบักำรฝึกหดังำน
ปักดิน้ ปักเล่ือม ผลงำนท่ีปรำกฏจะมีผู้ส ำเร็จและท ำงำนได้ปีละ 1 - 2 คนเทำ่นัน้  
 ด้วยเหตผุลดงักลำ่วมำ จะเห็นได้ว่ำปัจจบุนัยงัขำดกำรอนรัุกษ์งำนปักชดุโขน บคุลำกรท่ีมี
ควำมช ำนำญซึ่งเหลือน้อยคน ผู้ วิจัยจึงมีแนวคิดท่ีจะศึกษำเก่ียวกับประวัติควำมเป็นมำ วิธีกำร 
และวสัดท่ีุน ำมำใช้ของกำรปักชุดโขนไทยจำกอดีตถึงปัจจุบนั โดยจดัเก็บข้อมูลไว้ในรูปงำนวิจัย
เพ่ือกำรเผยแพร่ตอ่ไป          
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1.2 วัตถุประสงค์ 
 

1.2.1 เพ่ือศกึษำประวตัคิวำมเป็นมำกำรปักลวดลำยชดุโขนไทย 
 

1.2.2 เพ่ือศกึษำวิธีกำรและวสัดใุนกำรปักลวดลำยชดุโขนไทย 
 

1.3 ขอบเขต 
 

กำรศกึษำเร่ือง กำรสืบสำนภมูิปัญญำกำรปักชดุโขนไทย ผู้ศกึษำมุง่ศกึษำในเร่ืองดงัตอ่ไปนี ้
 

1.3.1 ศกึษำประวตั ิควำมเป็นมำ วิวฒันำกำร ของชดุโขนไทยจำกอดีตจนถึงปัจจบุนั 
 

1.3.2 ศกึษำเฉพำะในส่วนของพสัตรำภรณ์ ท่ีใช้กระบวนกำรปักชดุโขนไทย 
 

1.3.3 ศกึษำเฉพำะในสว่นของ วสัด ุและวิธีกำรปัก ในกำรสร้ำงลวดลำยของชดุโขนไทย 
 
1.4 กรอบแนวควำมคดิ 

กำรศกึษำในครัง้นี ้ผู้ศกึษำได้ศกึษำแนวคิด ทฤษฎี งำนวิจยัท่ีเก่ียวข้อง และได้ก ำหนดแนวคิด
ในกำรศกึษำ ดงันี ้
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภำพที่ 1.1  กรอบแนวคดิในกำรวิจยั 

ชุดโขนไทย  (พัสตรำภรณ์) 

ปัจจยัท่ีเกิดพฒันำกำรชดุโขนไทย ข้อมลูเชิงประวตัศิำสตร์ 

- ลวดลำย 

- วิธีกำรปัก 

- วสัดใุนกำรปัก 
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1.5 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

 

1.5.1 ได้ทรำบถึงประวตัคิวำมเป็นมำของกำรปักลวดลำยชดุโขนไทย 
 

1.5.2 ได้ทรำบวิธีกำรปักลวดลำยชดุโขนไทย 
 

1.5.3 เพ่ือเผยแพร่และอนรัุกษ์ภมูิปัญญำกำรปักลวดลำยชดุโขนไทย 
 
1.6 นิยำมศัพท์ 

 
 

1.6.1 โขน หมำยถึง กำรแสดงของไทยท่ีแสดงตำมเร่ืองรวมในวรรณคดี มีตวัละครท่ีเป็น  
ตัวพระ นำง ยักษ์ ลิง กำรแสดงเน้นกำรร่ำยร ำ เคร่ืองกำยท่ีเป็นเอกลักษณ์ ดนตรี บทร้อง  
และค ำพำกย์ เจรจำ 

 

1.6.2 พสัตรำภรณ์ หมำยถึง ผ้ำและเคร่ืองนุ่งห่มท่ีงดงำมด้วยกำรตกแต่ง ลวดลำย สีสัน 
และกำรปัก 

 

1.6.3 กำรปัก หมำยถึง กำรท ำให้เกิดลวดลำย โดยกำรเสียบด้ำยหรือไหม รวมถึงวสัดตุำ่งๆ 
มำเย็บตดิลงบนผืนผ้ำ ให้เป็นลวดลำยตำ่งๆ  

 

1.6.4 ลวดลำย หมำยถึง ลำยเส้นและสีสันท่ีมีกำรประดิษฐ์สร้ำงสรรค์ให้เกิดคุณค่ำทำง
ควำมงำม และน ำไปใช้ประดบัตกแตง่ในงำนศลิปะประเภทตำ่งๆ 

  
 



บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
 
 

 การศึกษาเร่ือง การสืบสานภูมิปัญญาการปักชุดโขนไทย ผู้ศึกษาได้ค้นคว้าเอกสารและ
งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องโดยแบง่เป็นหวัข้อตอ่ไปนี ้

2.1. การสืบสานภมูิปัญญา 
2.2. ประวตัแิละความเป็นมาของชดุโขนไทย 
2.3. วิวตันาการแตง่กายของชดุโขนไทย 
2.4. กรรมวิธีการปักลวดลายพสัตราภรณ์โขน 
2.5. ศกึษาข้อมลูด้านการปักผ้า 
2.6. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 
2.1 ความหมายและการสืบสานของภูมิปัญญา 
 2.1.1 แนวคิดเก่ียวกับภูมิปัญญา 
 กรมศิลปกร (2542) ได้กล่าวว่า ภูมิปัญญา หมายถึง ความรู้ท่ีได้สั่งสมสืบทอดและ
ปฏิบตัิต่อกันมาในการแก้ไขปัญหาต่างๆ ท่ีท าให้คณุภาพชีวิตดีขึน้ เกิดจากการเรียนรู้จากคนรุ่น
หนึง่ถ่ายทอดไปสูค่นอีกรุ่นหนึง่ 
 กรมวิชาการ (2542) ได้กล่าวว่า ภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึง องค์ความรู้หรือ
สติปัญญาสัง่สมท่ีเกิดจากความคิดริเร่ิมและประยุกต์ความรู้ท่ีมีอยู่อย่างชาญฉลาดได้ปฏิบตัิจน
เป็นท่ียอมรับและเป็นประโยชน์ตอ่การพฒันาคณุภาพชีวิต 
 เสรี พงศ์พิศ (2529) ได้กล่าวว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านหรือภูมิปัญญาท้องถ่ิน หมายถึง พืน้
เพ รากฐานของความรู้ชาวบ้าน ซึ่งมีลกัษณะท่ีเป็นนามธรรม เป็นโลกทศัน์ ชีวทศัน์ เป็นปรัชญาใน
การด าเนินชีวิตเป็นเร่ืองเก่ียวกับการเกิด แก่ เจ็บ ตาย คุณค่าและความหมายของทุกสิ่งใน
ชีวิตประจ าวัน และลักษณะรูปธรรม เช่น การท ามาหากิน การเกษตร หัตถกรรม ศิลปะดนตรี และ
อ่ืนๆ ภมูิปัญญาสะท้อนลกัษณะความสมัพนัธ์ 3 ลกัษณะสมัพนัธ์ ได้แก่ ความสมัพนัธ์ระหว่างคนกบั
โลก คนกบัสิ่งแวดล้อม พืช สตัว์ ธรรมชาติ ความสมัพนัธ์กบังานอ่ืนๆ ท่ีอยู่ร่วมกนัในสงัคมหรือชมุชน
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และความสัมพันธ์กับสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ สิ่งเหนือธรรมชาติไม่สามารถสัมผัสได้ ความสัมพันธ์ทัง้ 3 
ลกัษณะ คือ วิถีชีวิตของชาวบ้าน สะท้อนออกมาถึงภมูิปัญญาในการด าเนินชีวิตอย่างมีเอกภาพ 
 เอกวิทย์ ณ ถลาง  (2547) ได้กล่าวว่า ภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึง ทกุสิ่งทุกอย่างท่ี
ชาวบ้านคดิได้เองท่ีน ามาใช้ในการแก้ปัญหา เป็นสติปัญญา เป็นองค์ความรู้ ทัง้หมดของชาวบ้าน
ทัง้กว้างทัง้ลึก ท่ีชาวบ้านสามารถคิเอง ท าเอง โดยอาศยัศกัยภาพท่ีมีอยู่แก้ปัญหาการด าเนินวิถี
ชีวิตไว้ในท้องถ่ินได้อยา่งสมสมยั 
 นิธิ  เอียวศรีวงศ์ (2545) ได้กลา่ววา่ ภมูิปัญญาท้องถ่ิน หมายถึง ความรู้ ประสบการณ์
ของชาวบ้านในท้องถ่ิน ซึ่งได้รับการศึกษา อบรมสั่งสอน และถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ หรือจาก
ประสบการณ์ของตนเอง โดยผ่านกระบวนการทางจารีตประเพณี วิถีชีวิต การท ามาหากิน และ
พิธีกรรมตา่งๆ 
 ภมูิปัญญาเกิดจากการสะสมด้วยระยะเวลายาวนาน สามารถสรุปลกัษณะภูมิปัญญา
ไว้ 4 ประการ ได้แก่ มีวฒันธรรมเป็นฐานไม่ใช่วิทยาศาสตร์ มีการบรูณาการสูง เพราะภูมิปัญญา
เกิดมาจากประสบการณ์จริง จึงมีการบูรณาการทัง้ทางกาย ใจ สงัคม และสิ่งแวดล้อม มีความ
เช่ือมโยงไปสูน่ามธรรมท่ีลึกซึง้สงูส่ง เช่น การไหว้แม่คงคา แม่โพสพ เป็นต้น และเน้นความส าคญั
ของจริยธรรมมากกว่าวัตถุธรรม โดยมีขอบข่ายภูมิปัญญาจ าแนกเป็น 10 สาขา ได้แก่ สาขา
เกษตรกรรม สาขาอุตสาหกรรมและหัตถกรรม สาขาการแพทย์แผนไทย สาขาการจัดการ
ทรัพยากรธรรมชาตแิละสิ่งแวดล้อม สาขากองทนุและธุรกิจชมุชน สาขาสวสัดิการ สาขาศิลปกรรม 
สาขาการจัดการ และสาขาศาสนาและประเพณี เป็นต้น (ส านักงานคณะกรรมการการศึกษา
แห่งชาติ , 2541) ซึ่งสาขาท่ีผู้ศึกษาศึกษาในครัง้นี ้คือ สาขาคหกรรมศาสตร์ หมายถึง ความรู้ 
ความสามารถ ประสบการณ์ด้านการจดัท าผลงานทางด้านงานหตัถกรรม เลียนแบบผลงานในสิ่ง
ท่ีท ามือ  ด้านงานประดษิฐ์ มี เชน่ การปักผ้า การเย็บผ้า  และงานเย็บ ปัก ถกั ร้อย ตา่งๆ เป็นต้น 
 จากการศึกษาความหมายของภูมิปัญญาดังกล่าวข้างต้น สรุปได้ว่า ภูมิปัญญา 
หมายถึง องค์ความรู้ ความสามารถ และทกัษะของคนไทย ท่ีเกิดจาการสัง่สมประสบการณ์ท่ีผ่าน
กระบวนการเลือกสรร เรียนรู้ ปรุงแตง่ และถ่ายทอดสืบตอ่กนัมาก เพ่ือใช้แก้ปัญหาและพฒันาวิถี
ชีวิตของคนไทยให้สมดลุกบัสภาพแวดล้อมและเหมาะสมกบัยคุสมยั   
 

2.1.2 ความส าคัญของภูมิปัญญา 
 กาสกั  เต๊ะขนัหมาก (2541) ให้ความส าคญัของภมูิปัญญาวา่เป็นทนุทางสงัคม ซึ่งเป็น
ภูมิธรรมภูมิปัญญาท่ีบรรพบุรุษได้สั่งสมไว้ สามารถ เป็นพลังท่ีจะสานต่อไปในอนาคตได้  
ภูมิปัญญาไทยนีอ้าจสะท้อนออกมาในรูปของศาสนา ประเพณี ความเช่ือและแนวทางการ
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ประพฤติปฏิบตัิในการด าเนินวิถีชีวิตต่างๆ และการท่ีจะด ารงรักษาภูมิธรรมภูมิปัญญาท่ีเป็นทุน
ส าคญัของสงัคมไว้ได้นัน้ ต้องค านงึถึงกระบวนการทางวฒันธรรมดงันี ้
 - กระบวนการถ่ายทอดวฒันธรรม การจดัให้มีการศึกษาค้นคว้า รวบรวมภูมิธรรมภูมิ
ปัญญาแล้วน าออกเผยแพร่และถ่ายทอดเพ่ือสร้างความเข้าใจในคุณค่า สาระและความส าคญั
ของภูมิปัญญาท้องถ่ินต่างๆ ซึ่งก่อให้เกิดความรู้ ความเข้าใจ การเห็นคุณค่า ความส าคัญ 
ประโยชน์ จนเกิดการประพฤตปิฏิบตัจินเป็นวิถีชีวิต 
 - กระบวนการรังสรรค์วฒันธรรม สงัคมไทยเป็นสงัคมเปิด จงึท าให้มีการสงัสรรระหว่าง
วฒันธรรมต่างๆ รวมทัง้วัฒนธรรมสากลในกระแสโลกาภิวตัน์ตลอดเวลา การศึกษาวฒันธรรม
ตา่งๆ เพ่ือสร้างความรู้ ความเข้าใจในคณุคา่ของวฒันธรรมซึ่งกันและกัน และศึกษาวฒันธรรมท่ี
ไหนบา่ตามกระแสโลกาภิวตัน์เพ่ือให้รู้เท่าทนัการเปล่ียนเปลงตา่งๆ แล้วเลือกสรรกลัน่กรองมาใช้
ให้เหมาะสมกบัพืน้ฐานภมูิธรรมภมูิปัญญาของวฒันธรรมท้องถ่ินด้วย 
 - กระบวนการปรับเปล่ียนทางวัฒนธรรม พยายามสร้างเครือข่ายภาคีสมาชิกให้มี
ความสามารถในการปรับเปล่ียนทางวัฒนธรรม โดยเลือกสรร กลัน่กรองวฒันธรรมต่างๆ ทัง้ภูมิ
ธรรมภูมิปัญญาดัง้เดิม และวัฒนธรรมใหม่ๆ ท่ีมากับกระแสโลกาภิวัตน์ด้วยเหตุและผลอย่าง
รอบคอบให้สามารถประสานเช่ือมโยงและเอือ้ประโยชน์ซึง่กนัและกนัให้มากท่ีสดุ 
 เอนก  นาคะบตุร (2545) ได้ให้วาทกรรมหรือกรอบแนวคิดเก่ียวกบัภูมิปัญญาท้องถ่ินว่า 
ควรมีรูปแบบของความส าเร็จท่ีชดัเจน และมีการประยกุต์ใช้กนัอยา่งตอ่เน่ือง มีหลายประเดน็เชน่ 
 - คณุคา่ในท้องถ่ิน สงัคมไทยมีความแตกตา่งทางวฒันธรรมท้องถ่ินสงูมาก ภูมิปัญญา
มีคุณค่าท่ีชุมชนยึดเหน่ียว และรู้สึกผูกพันในเร่ืองของจิตวิญญาณ ไม่ว่าจะเป็นความรักถ่ิน 
ความรู้สึกของคนท่ีผูกพันเร่ืองของสายเลือด อาทิ ความเป็นคนเมืองย่าโม ความเป็นคนเมือง
สงขลา คณุคา่ตอ่ความรู้สึกท่ีเป็นคนอยู่ในวฒันธรรมชนเผ่า คณุค่าท่ีมีตอ่หลกัศาสนาอิสลาม ต่อ
ศาสนาพุทธ คุณค่าต่อการท่ีผูกพันในแม่น า้ของคนน่าน ความรู้สึกผูกพันในคุณค่าของกว๊าน
พะเยา ผกูพนัตอ่ป่าชมุชนร่วมกนั ตอ่การดแูลคนท่ีอยูใ่นศรัทธาวดัเดียวกนั เป็นต้น 
 - เกษตรทางเลือก/ เกษตรธรรมชาติ ภาคประชาชนได้สร้างวาทกรรมเป็นตวัแบบท่ี
ชดัเจนในช่วงเศรษฐกิจล่มสลาย คือการปรับระบบการเกษตร กลับมาใช้การเกษตรท่ีลดต้นทุน  
การผลิต และลดการท าลายธรรมชาติโดยลดใช้สารเคมี มากกว่านัน้จะเป็นการเกษตรอินทรีย์และ
การใช้การเกษตรแบบผสมผสานมากขึน้เพ่ือหวงัสร้างธาตอุาหาร องค์ความรู้ใหม่ท่ีภาคประชาชน
ได้น าเสนอจากการใช้ภมูิปัญญาเดมิได้เสนอทางเลือกใหม่ในการเกษตร ซึ่งขณะนีเ้ป็นสิ่งท่ีรัฐบาล
และกระทรวงเกษตรฯ ก าลงัปรับนโยบายบางสว่นเป็นเร่ืองเกษตรแบบธรรมชาติ 
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 - ธุรกิจชมุชน หตัถกรรมชมุชน และอตุสาหกรรมชมุชน นอกจากการท าการเกษตรและ
การรับจ้างแรงงานแล้ว พบวา่ชว่งวิกฤตเศรษฐกิจ ได้มีคนชัน้กลางท่ีเคยมารับจ้างในเมืองใหญ่ ใน
กรุงเทพฯ รวมทัง้มาอยู่ในโรงงานได้กลบัไปบ้าน คนหนุ่มสาวเหล่านีไ้ด้ไปคิดค้น หาทางเลือกใน
การประกอบอาชีพในการแปรรูปสินค้าเกษตร และมาดัดแปลงจากวัสดุพืน้บ้านต่างๆ เช่น 
กระดาษสา หวาย เสือ้ผ้า สบูเ่ปลือกมงัคดุ มีการวางรูปแบบการผลิต ออกแบบผลิตภณัฑ์ และการ
บรรจหีุบหอ กลายเป็นอตุสาหกรรมการผลิตในชมุชน 
 

2.1.3 แนวทางในการสืบสานภูมิปัญญา 
 สามารถ  จนัทร์สรูย์ (2548)  ได้ จ าแนกแนวทางการสืบสานภมูิปัญญาไว้ดงันี ้

2.1.3.1 การค้นคว้าวิจยัควรศกึษาและเก็บรวบรวมข้อมลูภูมิปัญญาของไทยในด้าน
ตา่งๆ ท่ีเป็นภมูิปัญญาของท้องถ่ิน มุง่ศกึษาให้รู้ความเป็นมาในอดีต และสภาพการณ์ในปัจจบุนั 

2.1.3.2 การอนุรักษ์ โดยการปลุกจิตส านึกให้คนในท้องถ่ินตระหนักถึงคุณค่าแก่น
สาระและความส าคญัของภูมิปัญญาท้องถ่ิน ส่งเสริมสนบัสนุนการจดักิจกรรมตามประเพณีและ
วฒันธรรมตา่งๆ สร้างจิตส านึกของความเป็นคนท้องถ่ินนัน้ๆ ท่ีจะต้องร่วมกนัอนรัุกษ์ภูมิปัญญาท่ี
เป็นเอกลักษณ์ของท้องถ่ิน รวมทัง้สนับสนุนให้มีพิพิธภัณฑ์ท้องถ่ินหรือพิพิธภัณฑ์ชุมชนขึน้  
เพ่ือแสดงสภาพชีวิตและความเป็นมาของชุมชน อันจะสร้างความรู้และความภูมิใจในชุมชน
ท้องถ่ินด้วย  

2.1.3.3 การฟืน้ฟู โดยการเลือกสรรภูมิปัญญาท่ีก าลงัสูญหาย หรือท่ีสญูหายไปแล้ว
มาท าให้มีคณุคา่และมีความส าคญัตอ่การด าเนินชีวิตในท้องถ่ิน โดยเฉพาะพืน้ฐานทางจริยธรรม 
คณุธรรม และคา่นิยม  

2.1.3.4 การพฒันา ควรริเร่ิมสร้างสรรค์และปรับปรุงภูมิปัญญาให้เหมาะสมกับยุค
สมยัและเกิดประโยชน์ในการด าเนินชีวิตประจ าวนั โดยใช้ภูมิปัญญาเป็นพืน้ฐานในการรวมกลุ่ม
การพฒันาอาชีพควรน าความรู้ด้านวิทยาศาสตร์ และเทคโนโลยีมาช่วยเพ่ือตอ่ยอดใช้ในการผลิต 
การตลาด และการบริหาร ตลอดจนการป้องกนัและอนรัุกษ์สิ่งแวดล้อม  

2.1.3.5 การถ่ายทอด ถ่ายทอดให้คนในสังคมได้รับรู้ เกิดความเข้าใจ ตระหนักใน
คณุค่า คณุประโยชน์และปฏิบตัิได้อย่างเหมาะสม โดยผ่านสถาบนัครอบครัว สถาบนัการศึกษา 
และการจดักิจกรรมทางวฒันธรรมตา่งๆ   

2.1.3.6 ส่งเสริมกิจกรรม โดยการส่งเสริมและสนบัสนุนให้เกิดเครือข่ายการสืบสาน
และพฒันาภมูิปัญญาของชมุชนตา่งๆ เพ่ือจดักิจกรรมทางวฒันธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ินอย่าง
ตอ่เน่ือง  
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2.1.3.7 การเผยแพร่แลกเปล่ียน โดยการส่งเสริมและสนับสนุนให้เกิดการเผยแพร่

และแลกเปล่ียนภูมิปัญญาและวัฒนธรรมอย่างกว้างขวาง ด้วยส่ือและวิธีการต่างๆ อย่าง
กว้างขวาง รวมทัง้กบัประเทศอ่ืนๆ ทัว่โลก  

2.1.3.8 การเสริมสร้างปราชญ์ท้องถ่ิน โดยการส่งเสริมและสนับสนุนการพัฒนา
ศักยภาพของชาวบ้าน ผู้ ด า เนินงานให้มีโอกาสแสดงศักยภาพด้านภูมิ ปัญญา ความรู้
ความสามารถอยา่งเตม็ท่ี มีการยกยอ่งประกาศเกียรตคิณุในลกัษณะตา่งๆ 
 
2.2 ประวัตแิละความเป็นมาของโขนไทย 
 
 2.2.1 ประวัตคิวามเป็นมาของโขนไทย 
 ธนิต  อยู่โพธ์ิ (2496)  ได้กล่าวว่า โขนเกิดจากการแสดงท่ีพฒันาการมาจากการแสดง
ประเภทอ่ืนๆ 3 ประเภทด้วยกนั ดงันี ้

 2.2.2.1   การแสดงชกันาคดกึด าบรรพ์ 
 การเลน่ชนิดท่ีเรียกว่า “ชกันาคดกึด าบรรพ์” มีพรรณาไว้ในกฏมณเฑียรบาล
สมยักรุงศรีอยธุยาตอนกลา่วถึงพระราชพิธีอินทราภิเษกว่าในการพระราชพิธีอินทราภิเษกปลกูเขา
พระสเุมรุ สงูเส้นหนึง่กบั 5 วา ท่ีกลางสนาม ตัง้ภเูขาอินสรธร ยคุนุธร สงูเส้นหนึ่งและภูเขากรวิกสงู 
15 วา ท่ีเชิงเขาท าเป็นรูปพญานาคเจ็ดเศียรเกีย้วพระสุเมรุและต ารวจแต่งเป็นรูปอสูร 100 มหา
เล็กแตง่เป็นเทพยดา 100 และแตง่เป็นพาลี สคุรีพ มหาชมภู และบริวารวานร รวม 103 ชกันาคดกึ
ด าบรรพ์ อสูรชักหัวเทพยดาชักหาง วานรอยู่ปลายทาง  ครัน้ถึงวันท่ี 5 ของพระราชพิธีเป็นวัน
ก าหนดชกันาคดกึด าบรรพ์และวนัท่ี 6 เป็นวนัชบุน า้สรุามฤต ดัง้น า้สรุามฤต 3 ตุม่ ตัง้ช้าง 3 ศีรษะ 
ม้าเผือก อุศภุราช ครุฑราช นางดาราหน้าฉาน ตัง้เคร่ืองสรรพยุทธ เคร่ืองช้างและเชือกบาศ การ
เลน่ดกึด าบรรพ์เม่ือ พ.ศ.2039 ในรัชกาลสมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี 2 น่าจะมาจากการเล่นชกันาคดกึ
ด าบรรพ์ในพระราชพิธีอินทราภิเษก ซึง่คงเลน่กนักลางสนามในท่ีกลางแจ้ง และการเล่นชกันาคดกึ
ด าบรรพ์ในพระราชพิธีอิทราภิเษกก็น่าจะมาแตก่ารเล่นละครสนัสกฤตเร่ืองกวนน า้อมฤต สืบเน่ือง
กนัมาเป็นชัน้ ๆ 
 ส าหรับโขนท่ีมาจากการแสดงชักนาคดึกด าบรรพ์ในพิธีอินทราภิเษก ได้แก่ 
การแสดงท่ีแบง่ผู้แสดงออกเป็นฝ่ายอสรู กบัฝ่ายเทวดาซึง่ตอ่สู้กนั และผลสดุท้ายอสรูก็พ่ายแพ้ 
 2.2.1.2  การแสดงกระบี่กระบอง 
 ในสมยัโบราณคนไทยจ าเป็นต้องฝึกหดัวิชาการต่อสู้ ไว้เพ่ือสู้ รบกับข้าศึกศตัรู 
และเพ่ือป้องกนัตวั อาวธุท่ีใช้เป็นคูมื่อในการตอ่สู้ ก็มีทัง้อาวธุสัน้และอาวธุยาว เช่น กระบองไม้พลอง 
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ดาบ กระบี่  ทวน หอก ฯลฯ รวมทัง้เคร่ืองป้องกันตวั เช่น โล่ เขา ดัง้ ฯลฯศิลปะการใช้อาวุธคู่มือ
และเคร่ืองป้องกนัตวันี ้เรียกรวมว่า “วิชากระบ่ีกระบอง” 
 เน่ืองจากการแสดงโขนเน้นศิลปะการต่อสู้  ฉะนัน้ลีลาการต่อสู้ ของคน
สมยัก่อนในเชิงกระบี่กระบอง พลองและอานๆ จึงได้รับการปรับปรุงและน ามารวมไว้ในการแสดง
โขนหลายตอน เชน่ ตอนตรวจพล ยกทพั ตอนแสดงการรบ เป็นต้น 
 2.2.1.3  การแสดงหนงัใหญ่ 
 มหรสพท่ีขึน้หน้าของคนไทยในสมัยโบราณอย่างหนึ่งก็คือ “หนัง” หรือ 
“หนงั-ใหญ่” ตวัหนงัจะใช้แผ่นหนงัววัฉลเุป็นรูปตวัละครในเร่ือง “รามเกียรติ์” มีไม้ผกูทาบตวัหนงั
ไว้ทัง้สองข้าง เพ่ือให้ตวัหนงัตัง้ตรงไม่คดหรือ งอ และไม้ท่ีผูกทาบนัน้มีความยาวพ้นลงมาใต้ตวั
หนงัเป็นสองข้าง ส าหรับใช้มือทัง้สองข้างจบั และยกได้ถนดั 
 ส าหรับโขนท่ีมาจากการแสดงหนงัใหญ่มีข้อท่ีควรพิจารณาอยู่ 2 ประการ คือ 
ประการแรก เร่ืองท่ีน ามาแสดงหนงัใหญ่แสดงแต่เฉพาะเร่ือง “รามเกียรติ์” ซึ่งมีตวัละครคือ พระ 
นาง ยกัษ์ ลิง ประการท่ี 2 ลีลาทา่เต้นของคนเต้นหรือคนเชิดหนงัใหญ่ ซึ่งได้รับการยอมรับให้แสดง
โขนในเวลาตอ่มา โดยเฉพาะบทยกัษ์และการเต้น “โขน” 
 สรุปได้ว่าศิลปะการเล่นโขนนัน้ได้รวมเอาวิธีเล่นและวิธีแตง่กายบางอย่างมาจากชกันาค  
ดกึด าบรรพ์และได้ท่าตอ่สู้  ท่าร า ท่าเต้น มาจากกระบี่กระบอง และได้ศิลปะอย่างอ่ืนของการเล่น
หนังมาใช้ เช่น ค าพากย์ ค าเจรจา และหน้าพาทย์เพลงดนตรี ตลอดจนท่าเต้นของผู้ เชิดหนัง 
อีกด้วย 
 โรงละครเป็นเวทีตัง้ในท่ีกลางแจ้งไม่มีหลงัคา ใช้ตะเกียงทองเหลืองเป็นแสงไฟส่องเวที
อยา่งท่ีใช้จดุในเทวสถาน 
 ส าหรับการแสดงเร่ิมตัง้แตเ่ย็นไปตลอดคืน โดยใช้แสงตะเกียงส่องแสงสว่างให้เห็นหน้าตวั
ละครก่อนแสดงจะมีการเกร่ินน าด้วยการตีกลอง 
 

2.2.2 ประเภทของโขน  
 ค ารณ สนุทรานนท์ (2551)  ได้กลา่ววา่ โขนสามารถแบง่เป็น 5 ประเภทดงันี ้

2.2.2.1 โขนกลางแปลง 
2.2.2.2 โขนโรงนอกหรือโขนนัง่ราว 
2.2.2.3 โขนหน้าจอ 
2.2.2.4 โขนโรงใน 
2.2.2.5 โขนฉาก    
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 2.2.3 โขนเป็นมหรสพท่ีแพร่หลายในสังคมไทย มีประวตัคิวามเป็นมาดงันี ้
 สมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานภุาพ (2507) ทรงกล่าวไว้ว่า การแสดงโขนเช่ือว่ามีมา
แต่โบราณประมาณกันว่าไทยมีการแสดงโขนมาก่อนพุทธศตวรรษท่ี 16 คือเร่ิมจากสมัยกรุงศรี
อยธุยาและมาถึงสมยักรุงรัตนโกสินทร์โดยมีความเป็นมาดงันี ้
 2.2.3.1 โขนสมยักรุงศรีอยุธยา   กล่าวว่ามีการเล่นโขนในสมยัสมเด็จพระนารายณ์
มหาราช ชาวสยามมีมหรสพส าหรับเล่นในโรง 3 อย่าง อย่างท่ีชาวสยามเรียกว่า โขน เป็นรูปคน
เต้นร า ตามจงัหวะพิณพาทย์ ตวัผู้ เต้นร านัน้สวมหน้าโขนและถือสตัราวธุเป็นตวัแทนทหารออกตอ่
ยุทธมากกว่า เป็นตวัละครและมาตรว่าตวัโขนทุก ๆ ตวั โลดเต้นเผ่นโผนอย่างแข็งแรงและออก
ท่าทางพิลึกพิลั่นเกินจริงก็ต้องเป็นใบ้จะพูดอะไรไม่ได้ด้วยหน้าโขนปิดปากบนเสีย และตวัโขน
เหลา่นัน้สมมตุเิป็นตวัสตัว์ร้ายบ้าง ภตูผีบ้าง   โขนสมยัอยธุยามีแบบแผนการเล่น เร่ิมด้วยการโหม
โรงแล้วขึน้เพลงตระเป็นการไหว้ครู หลงัจากนัน้เลน่เบกิโรงจบัลิงหวัค ่า ฤๅษีออกใช้เพลงหน้าพาทย์
เสมอแล้วลา  
 2.2.3.2 โขนสมยัธนบรีุและรัตนโกสินทร์  สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชกรุงธนบรีุ ได้
ทรงพยายามฟื้นฟูบ้านเมือง รวมทัง้ศิลปวัฒนธรรมซึ่งสูญหาย ถูกท าลายจากภัยสงคราม ให้
กลบัคืนอยู่ในสภาพเดิมให้มากท่ีสุด พระองค์ได้ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเร่ืองรามเกียรติ์และ
โปรดฯให้แสดงโขนในงานฉลองพระแก้วมรกต 7 วนั 7 คืน ดงัความในจดหมายเหตคุวามทรงจ า
ของกรมหลวงนรินทรเทวี กล่าวว่าสองฟากแม่น า้เจ้าพระยามีการปลูกโรงโขนระหว่างระทาฟาก
ตะวนัออกมีโขน 3 โรง ฟากตะวนัตกมีโขน 6 โรง นอกจากนีใ้นตอนแห่พระแก้วมรกต ยงัมีเคร่ือง
เล่นโขนในกระบวนแห่อีกด้วย จึงกล่าวได้ว่ามีการแสดงโขนทัง้ในโรงและกลางแจ้งและลกัษณะ
การแสดงคงเหมือนกบัสมยัอยธุยา 
 สมยัรัชกาลท่ี 2 มีบทพระราชนิพนธ์บทพาทย์รามเกียรติ์ 3 ตอน คือ ตอนนางลอย 
นาคบาศ และพรหมมาสตร์ ในการแสดงโขนมีการแทรกการเล่นตลกไว้ด้วย ดงัปรากฏในวรรณคดี
เร่ืองอิเหนา ซึ่งกล่าวถึงมหรสพสมโภชในงานอภิเษกจรกากับบุษบา พวกโขนเบิกโรงแล้วจบัเร่ือง 
ส่ือเมืององคตพดหาง ตลกเลน่เจรจาเป็นทา่ทาง ทัง้สองข้างอวดฤทธี 
 สมยัรัชกาลท่ี 3 พระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวั โปรดฯให้ยกเลิกโขนของหลวง
และไม่โปรดให้เล่นโขนละครหลวงตลอดรัชกาล พวกโขนได้ไปอยู่ในพระอุปถัมภ์ของพระองค์เจ้า
ลกัขณานคุณุและมีโขนละครของพระราชวงศ์ดงัเช่นโขนละครของกรมหม่ืนพิทกัษ์เทเวศร์ เป็นต้น
จงึยงัมีการแสดงโขนอยูบ้่าง 
 สมยัรัชกาลท่ี 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงอนญุาตให้พระบรมวงศา
นวุงศ์และข้าราชการมีละครผู้หญิงได้ ยคุนีล้ะครจึงเจริญรุ่งเรือง ผู้ ท่ีมีโขนอยู่หนัไปหดัละครผู้หญิง
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กันมาก โขนในอุปการะของเจ้านาย ขุนนาง และเอกชนเส่ือมลงจะเหลือเพียงโขนหลวงในพระ
ราชปูถมัภ์เทา่นัน้ 
 สมยัรัชกาลท่ี 5 เป็นสมยัท่ีโขนมีวิวฒันาการอย่างส าคญั เน่ืองจากริเร่ิมการเล่นละคร 
ดกึด าบรรพ์ สมเดจ็ฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศนานวุดัตวิงศ์ได้ทรงพระนิพนธ์บทละครดกึด าบรรพ์ซึ่งมี
ลกัษณะแบบโขนปนละคร โดยแสดงเร่ืองสัน้ๆด าเนินเร่ืองรวดเร็ว มีบทร้องและเจรจาน้อย ได้แก่ 
เร่ือง กรุงพาณชมเทวี และอุณรุท โขนสมัยนีจ้ึงมีบทร้องตามแบบละครเพิ่มจากบทพากย์และ
เจรจา นอกจากนีเ้พ่ือพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าฯ เม่ือทรงด ารงพระยศเป็นสมเด็จพระบรม - 
โอรสาธิราชได้ทรงจัดแสดงโขน และทรงพระราชนิพนธ์ตามแนวเร่ืองในรามายณะของอินเดีย 
พระองค์มกัพระราชทานบทให้สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงพิจารณา บทพระ
ราชนิพนธ์นีเ้รียกว่า รามเกียรติ์บทร้องและบทพากย์ มิได้ทรงเรียกว่า บทโขน มีลกัษณะรูปแบบ
การแตง่เหมือนบทละครดกึด าบรรพ์ และแบบแผนการแสดงโขนเชน่นีไ้ด้สืบตอ่มาจนถึงปัจจบุนั 

 สมยัรัชกาลท่ี 6 โขนเป็นนาฏศลิป์ท่ีเจริญรุ่งเรืองถึงขีดสดุ เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระ
มงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั ได้ทรงอปุถมัภ์และทรงสนบัสนนุให้โขนเป็นมหรสพของราชการหรือเป็นของ
หลวง ทรงโอนกรมโขนและพิณพาทย์มหาดเล็กซึ่งอยู่ในความปกครองของเจ้าพระยาเทเวศร์ มา
รวมอยูใ่นกรมมหรสพและโปรดฯให้เรียกว่า กรมโขนหลวง ทรงมีพระราชประสงค์จะท านบุ ารุงการ
แสดงโขนให้เป็นบกึแผน่ ดงันัน้ผู้ปฏิบตัริาชการในด้านโขนละครดีเป็นท่ีพอพระราชหฤทยั พระองค์
มกัพระราชทานยศบรรดาศกัดิ์ให้เป็นขนุนางไปตามกัน นอกจากนีพ้ระองค์ได้ทรงรวบรวมข้าราช
บริพารเป็นโขนสมคัรเลน่และร่วมกนัเลน่โขนในบางครัง้บางคราว โขนสมคัรเล่นมีส่วนผดงุส่งเสริม
ศลิปะโขนด้วยก าลงักายก าลงัใจท าให้โขนเจริญก้าวหน้า และปรากฏว่าบรรดาโขนสมคัรเล่นหลาย
ท่านรับราชการด้วยความสามารถมีความดีความชอบได้เล่ือนยศต าแหน่งและบรรดาศกัดิ์สูงขึน้
โดยล าดับเป็นก าลังส าคัญแก่ข้าราชการในสมัยนัน้และในกาลต่อมาเป็นอันมาก อาทิ พลเอก
เจ้าพระยารามราฆพ (ม.ล.เฟือ้ พึง่บญุ) พระยานฏักานรัุกษ์ เป็นต้น 

พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั โปรดการเล่นการแสดงโขน ทรงควบคมุดแูล
งานในกรมมหรสพอยา่งใกล้ชิด และทรงพระราชนิพนธ์บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ไว้หลายตอน รวมทัง้
บทโขนเร่ืองใหม ่ช่ือธรรมาธรรมะสงคราม 

ในสมัยนีมี้ครูโขนคนส าคญัอยู่ 3 คน คือ ขุนระบ าภาษา ขุนนัฏกานุรักษ์ และขุน 
พ านักนัจนิกร เป็นก าลังในการฝึกหัดโขน และในการจัดตัง้โรงเรียนทหารกระบี่หลวง ซึ่งเป็น
โรงเรียนฝึกหดัศลิปะทางโขนละครและดนตรีป่ีพาทย์ ขึน้กบักรมมหรสพ ตอ่มาเปล่ียนเป็นโรงเรียน
ฝึกโขนละครและให้เรียนวิชาสามญัพร้อมกนัไป ภายหลงัได้ล้มเลิกไป 
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กล่าวได้ว่าพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงอุปถมัภ์ศิลปะโขน โดยทรงปลูก

ความนิยมให้เกิดขึน้เป็น 3 ระยะ คือ ระยะแรก เม่ือครัง้ด ารงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสา 
ธิราชสยามกุฎราชกุมาร ได้โปรดฯ คดัเลือกลูกเจ้านายข้าราชการและพวกมหาดเล็กใน พระองค์ให้
หดัโขนสมคัรเล่นขึน้ก่อน ระยะท่ี 2 เม่ือเสด็จเสวยราชสมบตัิแล้วโปรด ฯ ให้ตัง้กรมมหรสพขึน้ และ
ราชการตามสมควรแก่คุณวุฒิ ระยะท่ี 3 โปรด ฯ ให้ตัง้โรงเรียนพรานหลวงขึน้เพ่ือสั่งสอนฝึกหัด
กลุบตุรรุ่นตอ่มาให้มีความรู้ทัง้สามญัและศิลปศกึษา โปรดทรงท านบุ ารุงให้ได้รับความสะดวกสบาย
ในการเลา่เรียนศกึษาอนัเป็นวิธีการปลกูฝังศิลปินโขนให้มัน่คงถาวรและเจริญก้าวหน้าตามสมควรแก่
กาลสมัย เม่ือพระบาทสมเด็จพระมุงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคตแล้ว ศิลปะทางโขนรวมทัง้ละครก็ 
ตกต ่าทนัทีตราบจนมีการปรับปรุงส่วนราชการ โดยโอนกองมหรสพจากกระทรวงวงัไปรวมกบัการช่าง
กองวงันอก และสงักัดกรมศิลปากร จึงได้รวบรวมครูโขน ละคร ดนตรี และจดัตัง้ โรงเรียนนาฏศิลป์ 
โขนจงึได้รับการฟืน้ฟมีูการเลน่ตามแบบแผนของโขนในสมยัรัชกาลท่ี 6 สืบตอ่กนัมาตราบเท่าทกุวนั 

ดงันัน้จึงกลายเป็นประเพณีสืบมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ ท่ีพวกโขนหลวงจะอยู่แต่ใน
กลุ่มมหาดเล็กไปจนถึงบตุรหลานข้าราชการ แตม่าในชัน้หลงัปรากฏว่ามีความนิยมขึน้อย่างหนึ่ง
วา่การฝึกหดัโขนท าให้ชายหนุม่ท่ีได้ฝึกหดัคลอ่งแคลว่วอ่งไวในกระบวนการรบ ซึ่งเป็นประโยชน์ตอ่
การตอ่สู้กบัข้าศกึ จึงพระราชทานอนญุาตให้เจ้านายและขนุนางผู้ ใหญ่ตลอดจนผู้ว่าราชการเมือง
หดัโขนได้ ไม่ห้ามปรามตัง้แตแ่รกด้วยเห็นเป็นประโยชน์แก่ราชการแผ่นดิน การท่ีพระมหากษัตริย์
โปรดพระราชทานอนญุาตให้เจ้านายขนุนางหดัโขนไว้ในส านกัของตนได้นัน้ 

เม่ือมีโขนเกิดขึน้หลายโรงหลายคณะด้วยกัน แต่ละโรงแต่ละคณะมีการประกวด
ประชนักัน ศิลปะการแสดงโขนในสมัยนัน้จึงเจริญแพร่หลาย แต่บางโรงบางคณะจะพลิกแพลง
ศิลปะไปตามความต้องการของผู้ด ูเป็นเหตใุห้ศิลปะการแสดงโขนของบางโรงแตกตา่งกันไปบ้าง 
ในขณะท่ีโขนบางส านกัมีศลิปะเป็นตลาดไปแตก่ระนัน้ความนิยมโขนก็ยงัเป็นท่ีแพร่หลาย 

2.2.3.3  โขนของเจ้านายท่ีมีช่ือเสียงซึ่งมีครูบาอาจารย์ฝึกสอนสืบเนืองกันมา ขอ
กลา่วเพียง 2 ส านกั คือ 

1) โขนของกรมหม่ืนเจษฏาบดินทร์ เป็นโขนในพระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้า
เจ้าอยู่หวั เม่ือครัง้ด ารงพระยศพระเจ้าลูกยาเธอในรัชกาลท่ี 2 มีศิลปินเอกท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงั คือ  
ครูเกษ เม่ือพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวเถลิงถวัลย์ราชสมบตัิเป็นพระมหากษัตริย์ ใน
รัชกาลท่ี 3 นีจ้งึได้โปรดให้เลิกโขนทัง้ของหลวงและโขนข้าหลวงเดมินัน้เสีย 

 โขนหลวงเดิมได้ตกอยู่กับพระองค์เจ้าลักขณานุคุณพระเจ้าลูกยาเธอใน
รัชกาลท่ี 3 เล่ากันเดิมได้โปรดให้เล่นโขนตามประเพณีเก่าอยู่ก่อน ภายหลังจึงโปรดให้ครูเกษ 
หดัละครขึน้โรงหนึง่ ตอ่มาโปรดให้ครูเกษ เป็นครูครอบโขนละคร ในรัชกาลท่ี 4 
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2) โขนของกรมพระพิทกัษ์เทเวศร์ (ต้นสกลุ กญุชร) ทรงมีโขนตัง้แตด่ ารง พระ

ยศเป็นกรมหม่ืน ในรัชกาลท่ี 3 แต่โปรดให้หัดขึน้ทัง้โขนและละคร เม่ือกรมพระพิทักษ์เทเวศร์
สิน้พระชนม์ โขนก็ตกอยู่กับพระเจ้าสิงหนาทราชดรุงค์ฤทธ์ิ พระโอรส ทรงมีหน้าท่ีว่าการกรมมหรสพ
และกรมหุ่นของหลวง โขนส านกันีป้รากฏว่าได้ตวัครูบาอาจารย์ฝีมือดีๆไปจากพวกโขนวงัหลวงบ้าง
เชน่ ครูคุ้ม (พระราม) ครูแผน (หนมุาน) และจากพวกโขน วงัหน้าบ้าง เช่น ครูคง (ทศกณัฐ์) ครูเหล่านี ้
ได้ฝึกให้เป็นศิลปินโขนรับช่วงสืบต่อกันมา ครัน้พระองค์เจ้าสิงหนาทราชดุรงค์ฤทธ์ิสิน้พระชนม์ลง 
พระบาทสมเดจ็ พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัโปรดให้เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวฒัน์(ม.ร.ว. หลาน กญุชร) 
ว่าการกรมมหรสพและกรมหุ่นสืบต่อมา ภายหลงั ร.ศ. 112 (พ.ศ.2436) ก็โปรดให้ว่า การกรมโขน 
กรมร าโคม และกรมป่ีพาทย์อีก รวมเป็น 5 กรม ต่อมาภายหลงัความนิยมโขนก็เส่ือมลง เหตท่ีุท าให้
ความนิยมศลิปะการแสดงโนเปล่ียนแปลงนัน้เข้าใจมาจากสาเหต ุ2 ประการ คือ 

2.1) ในระยะหลังเจ้าของโรงไปเก็บเอาคนจ าพวกลูกหมู่ลูกทาสมาหัด
เป็นโขนขึน้ แม้จะปรากฏว่าได้ให้ก าเนิดศิลปินฝีมือดีอยู่บ้างแต่ท าให้คนภายนอกมองฐานะของ
ศิลปินไปในทางต ่าเกียรติ นอกจากนัน้หวัหน้าคณะหรือเจ้าของโรงบางรายก็พอใจน าพวกโขนใน
ส านกัของตนไปเท่ียวรับจ้างเล่นในงานศพและงานท่ีไม่เป็นเกียรติโดยมุ่งหวงัเพียงรายได้และสิ่ง
ตอบแทนเทา่นัน้ แตไ่มไ่ด้ค านงึถึงมาตรฐานของศลิปะและเกรียติของศลิปิน 

2.2) เน่ืองมาจากการเปล่ียนแปลงครัง้ส าคญัในรัชกาลท่ี 4 เม่ือทรงแหวก
ราชประเพณีโบราณ โปรดพระราชทานอนญุาตให้พระราชวงศานวุงศ์และข้าราชการผู้ ใหญ่ผู้ น้อย
มีละครผู้หญิงได้โดยไม่ทรงรังเกียจ ผลกระทบท่ีมีตอ่ศิลปะโขนในส านักของเจ้านาย ขนุนาง และ
ข้าราชการ ตา่งๆ พากนัเปล่ียนแปลงเพศของศลิปินไปเป็นอนัมาก จากผู้ ท่ีมีโขนและละครผู้ชายอยู่
ก็เปล่ียนไปหัดละครผู้ หญิง โขนหลวงในรัชกาลท่ี 6 จึงมีอยู่ 2 พวกคือ โขนสมัครเล่นซึ่งเป็น
ข้าหลวงเดิม กบัโขนในกรมมหรสพ ซึ่งโปรดให้ตัง้ขึน้ใหม่อีกจ าพวกหนึ่ง แตโ่ขนสมคัรเล่นนัน้ เม่ือ
สมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั เสดจ็เถลิงถวลัย์ราชสมบตัแิล้ว ตา่งก็มีหน้าท่ีราชการประจ าตวัจะ
มารวมกนัเลน่โขนบ้างเป็นครัง้บางคราว พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั ได้ทรงปรับปรุง
และท านบุ ารุงศลิปะการแสดงโขนให้เจริญก้าวหน้าทรงสนบัสนนุศิลปินโขน“โขนบรรดาศกัดิ์” ซึ่งคู่
กบัโขนเอกชนท่ีเรียกว่า “โขนเชลยศกัดิ์” ป่ีพาทย์ในกรมมหรสพครัง้แรก เรียกว่า “โรงเรียนทหาร
กระบี่หลวง” ต่อมาเป็น “โรงเรียนพรานหลวง” เป็นท่ีน่าเสียดายท่ีโรงเรียนพรานหลวงยังมิทัน 
ส าเร็จลุล่วงดงัพระราชประสงค์ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัก็เสด็จสวรรคตลงเม่ือ  
พ.ศ. 2468 โรงเรียนพรานหลวงจึงต้องล้มเลิกไปพร้อมกรมมหรสพ ต่อมาเสนาบดีสภาในรัชกาล  
ท่ี 7 ได้ประชุม ปรึกษากันถึงเร่ืองกรมมหรสพ มีพระราชปรารภว่า กรมมหรสพเคยเป็นกรมใหญ่ 
ในสังกัดมหาเล็กซึ่งต้องมีรายจ่ายเป็นเงินจ านวนมาก เกินความสามารถของพระคลังข้าง  
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จึงต้องประชุมตกลงให้เลิกกรมมหรสพเสีย ส่วนเคร่ืองโขนและละครทัง้ปวงให้กรมมหรสพมอบ 
ให้แก่พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาตด้ิานเสนาบดีกระทรวงวงัในสมยันัน้ก็ได้แก้ไขเหตกุารณ์เฉพาะหน้า
โดยใช้วิธีปลดข้าราชการศิลปินเดิมในกรมมหรสพลงบ้าง ขอลดอตัราเงินเดือนลงบ้าง เอาไปบรรจไุว้
ในอัตราและต าแหน่งหน้าท่ีอ่ืนบ้าง จนรายจ่ายสมดุลกับ งบประมาณของกระทรวงวัง เป็นวิธี  
ท่ีช่วยให้ทางราชการสามารถชุบเลีย้งศิลปินในทางปฏิบตัิและศิลปินชัน้ผู้ น้อยบางคนของกรม
มหรสพได้พอสมควร ภายหลงัเม่ือมีความจ าเป็นในราชการเกิดขึน้ จึงได้บรรจพุระยานฏักานรัุกษ์
ซึง่ออกจากราชการไปตัง้แตต้่นปี พ.ศ.2469 กลบัเข้ารับราชการในกระทรวงวงัตอนปลายปีอีก โดย
มีต าแหน่งเป็นผู้ก ากับป่ีพาทย์และโขนหลวง และได้รวบรวมบุตรธิดาเข้าฝึกหัดโขนละครอีกครัง้ 
และน าออกร่วมแสดงต้อนรับแขกเมืองและในงานส าคญัอ่ืนๆอีกหลายๆคราว กรมมหรสพในสมยั
รัชกาลท่ี 6 จึงกลับมามีฐานะเป็นกองขึน้อีกในสมัยรัชกาลท่ี 7 และศิลปินท่ีฝึกหัดขึน้ในสมัย
กระทรวงวงันัน้ภายหลงัได้ฝึกฝนตนเองจนกลายเป็นศิลปินฝีมือและได้เป็นครูฝึกหดัลกูศิษย์ตอ่มา
ในกรมศลิปากร 

สุจิตต์ วงษ์เทศ(2542) ได้กล่าวว่า ในปี พ.ศ.2478 ได้มีการปรับปรุงกระทรวงอีกครัง้
หนึ่งคณะกรรมการปรับปรุงกระทรวงวังได้เสนอไปยงัรัฐบาลให้โอนงานช่างกองวงันอกและกอง
มหรสพมาอยูใ่นสงักดักรมศลิปากร ข้าราชการศิลปินโขนละคร ดนตรีป่ีพาทย์ และการช่าง จึงย้าย
สงักัดมาอยู่ในกรมศิลปากรนับแต่นัน้มา เร่ืองท่ีแสดงโขนจะนิยมเล่นเร่ืองรามเกียรติ์เร่ืองเด่ียว
เทา่นัน้ ซึง่เร่ืองรามเกียรติ์นีมี้ต้นเร่ืองมาจากรามายณะฉบบัทมิฬในอินเดียภาคใต้ ดงัท่ีพระวรวงศ์
เธอกรมหม่ืน-พิทยลาภพฤติยากรทรงอธิบายไว้ว่าชาวอินเดียใต้สมยัราชวงศ์ปัลวะและคุปตะน า
เร่ืองรามยณะเข้ามาเผยแพร่ โขนอยู่ในราชส านักมาแต่ก าเนิด เร่ิมก่อรูปในแผ่นดินสมเด็จพระ
รามาธิบดีท่ีสอง (พ.ศ.2034-2072) กบัสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง (พ.ศ. 2172-2199)ครัน้ในสมยั
สมเดจ็พระนารายณ์มหาราช โขนท่ีเคยศกัดิ์สิทธ์ิอยู่ในพระราชส านกัก็กลายมาเป็นมหรสพเล่นอยู่
ในโรงเพ่ือต้อนรับอคัรราชฑูต ลาลูแบร์ โขนเป็นการละเล่น ร าเต้นท่ีไม่มีบทร้องอย่างละครแทรก 
สลบัการพากย์ และเจรจาเป็นระยะแล้วปรุงท่าร าให้ประณีตอย่างละคร เกิดวิวฒันาการแสดงโขน
อีกประเภทหนึง่เรียกวา่โขนโรงใน  

วตัถุประสงค์ในการแสดงโขน เน่ืองจากโขนก าเนิดในราชส านกั ดงันัน้โขนจะใช้แสดงใน
พิธีกรรมของหลวงในงานพระราชพิธีของหลวงและการต้อนรับราชอาคนัตุกะจากต่างประเทศ  
แตเ่ดมิการแสดงโขนเป็นการแสดงเพ่ือบชูาหรือฉลองอฐิัของผู้ใหญ่หรือสมภารวดั หรือเจ้านายผู้สงู
ศกัดิ์ หรือเฉลิมฉลองปชูนียวตัถุสถาน และสมโภชเชือกบาศ-คล้องช้าง ซึ่งเป็นงานมงคลในสมยั
กรุงรัตนโกสินทร์ได้มีการแสดงสมโภชในงานผนวชของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมหลวงมหาเสนานุรักษ์ 
เป็นต้น ในระยะต่อมาการแสดงโขนได้เข้าถึงประชาชนมากยิ่งขึน้โดยแสดงในงานทัว่ไป งานศพ 
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การแสดงเพ่ือเผยแพร่ในต่างประเทศ และการแสดงในชุดเบ็ดเตล็ดเพ่ือส่งเสริมคุณธรรมและ
จริยธรรมให้แก่เยาวชน 
 บทโขนประกอบไปด้วยบทพากย์ บทเจรจาและบทร้องประกอบการแสดง บทพากย์ใช้
กาพย์ยานี และกาพย์ฉบงั ส่วนค าเจรจาเป็นร่ายยาว ผู้พากย์และเจรจาเป็นบุคคลท่ีส าคญัและ
ต้องมีความรู้รามเกียรติเ์ป็นอยา่งดี มีปฏิภาณไหวพริบในการใช้ถ่อยค าสละสลวยและรับสมัผสัได้ 
 นกัวิชาการด้านศิลปะมกัจะกล่าวว่า โขน – ละคร คือ นาฏศิลป์ซึ่งเป็นท่ีรวมของศิลปะหลาย
แขนงอาทิ การดนตรี การขบัร้อง การช่างประณีตศิลป์ เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม การตกแตง่ ฯลฯ 
เม่ือได้น ามาประมวลกนัแล้วจงึเป็นรูปแบบนาฏศลิป์ท่ีงดงามปรากฏสูส่ายตาของผู้ชม 
 
 2.2.4 องค์ประกอบของมโหรสพโขน-ละคร   
 สุรัตน์   จงดา (2556) ได้กล่าวว่า องค์ประกอบของมหรสพโขน – ละคร สามารถ
แยกออกเป็นส่วนส าคัญได้ 2 ส่วน คือ ส่วนของการแสดง และส่วนขององค์ประกอบท่ีสร้าง 
ความงดงาม 
 2.2.4.1  สว่นการแสดง 

1) บท หมายถึง เนือ้เร่ืองท่ีใช้เป็นหลกัหรือแนวทางในการวางล าดบัใน
เร่ืองการแสดง บทท่ีใช้ในการแสดงแตล่ะครครัง้จะต้องมีการปรับปรุง ถ้าเป็นบทท่ีมีอยู่เดิมจะต้อง
เรียบเรียงให้เหมาะสมกบัจดุประสงค์และก าหนดเวลา 
   บทท่ีใช้ประกอบการแสดงโขน-ละคร ซึ่งเป็นนาฏศิลป์ประเพณีนัน้ 
ปรากฏว่าเป็นบททัง้ท่ีเป็นระราชนิพนธ์ เช่น บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ บทพระราชนิพนธ์ในสมเด็จ
ระเจ้ากรุงธนบุรี  บทพระราชนิพนธ์ในระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช
พระบาทสมเด็จระพทุธเลิศหล้านภาลยั พระสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั พระบาทสมเด็จพระ
มงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั บทละครเร่ืองอิเหนา ดาหลงั ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุา
โลกมหาราช บทละครเร่ืองอิเหนา บทละครนอก ในรัชกาลพระบาทสมเด็จระพทุธเลิศหล้านภาลยั 
และบทละครในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว อีกหลายเร่ืองในส่วนของบทโขนนัน้
ปรากฏน้อยมาก เชน่ ประชมุพากย์เร่ืองรามเกียรติ ์บทคอนเร่ืองรามเกียรติต์อนตา่งๆ พระนิพนธ์ใน
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ เช่นนางลอย นาคบาศ พรหมมาศ 
และบทพากย์-เจรจา ซึ่งเป็นของส่วนตวัถ่ายทอดให้กนัศิษย์ เช่น บทพากย์-เจรจา ของหม่ืนพากย์
ฉนัทวจัน์ (พากย์ พากย์ฉนัทวจัน์) หม่ืนไพเราะพจมาน (อาบ สนุทรสนาน) นายถนอม โหมดเทศน์ 
ซึง่ศษิย์ในกรมศลิปกรใช้เป็นแบบอยา่งในการแสดงโขนปัจจบุนั 
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2)  ฉากและเวที การแสดงโขน-ละครนบัแตโ่บราณ ไม่เน้นฉากและเวที

มากนัก ด้วยเหตุท่ีรูปแบบนาฏศิลป์โขน-ละครในระยะแรกๆ มักนิยมแดงบนพืน้ มิได้ยกเวทีให้
สงูขึน้เชน่ในปัจจบุนั โขน-ละคร ทัง้ของราษฎร์และของหลวงเป็นการแสดงท่ีเรียกว่า ละครืน้ต ่า ซึ่ง
หมายถึง แสดงบนพืน้ไม่มีเวที แม้แต่โขนหลวง ละครหลวง ในระยะต้นกรุงรัตนโกสินทร์ก็คงมี
ลักษณะเช่นนี ้ด้วยเหตุนีค้วามประณีตในการประดิษฐ์พัสตราภรณ์ หรือเคร่ืองแต่งกายจึงเน้น
ความประณีต มีลวดลายละเอียดมากกว่าโขน-ละคร ท่ีแสดงบนเวทีปัจจบุนั เพราะผู้ ชมในปัจจบุนั
อยูใ่นระยะไกลและระบบการให้แสงสีคอ่นข้างเจิดจ้า ลวดลายท่ีใช้จึงเป็นลวดลายขนาดใหญ่ สีขิง
เสือ้ผ้ามีความจดัจ้านมากขึน้กว่าของโบราณ นาฏศิลป์ประเพณีหรือโขน-ละคร ได้พฒันาตามยุค
สมยั ท าให้จ าเป็นต้องขึน้แสดงบนเวที เช่น โขนหน้าจอ แสดงบนเวทีโดยใช้จอของหนังใหญ่เป็น
สว่นประกอบ เพ่ือให้ตรงกบัประเภทของโขน (หน้าจอ) หรือละครนอก-ใน ซึง่เดมิมีฉากผ้าเขียนเป็น
ลวดลายงดงามกัน้เป็นฉาก เพ่ือใช้บดบงัผู้ แสดงท่ียังไม่มีบทบาทด้านหลงั ด้านหน้าฉากมีเพียง
เตียงส าหรับให้ตวัละครนัง่ มีอุปกรณ์ประกอบอีกเล็กน้อย ด้วยเหตนีุจ้ึงมีจารีตการแสดงท่ีเม่ือผู้
แสดงออกมาแล้วจะต้องมีบทแนะน าตนเอง บอกความเป็นมา สถานท่ี และจุดประสงค์หรือการ
ด าเนินเ ร่ือง แต่ในปัจจุบันเพ่ือให้ผู้ ชมเกิดจินตนาการได้ชัดเจนยิ่งขึน้ จึงมีการสร้างฉาก
ประกอบการแสดงและเปล่ียนฉากไปตามท้องเร่ือง ซึ่งน่าจะริเร่ิมมีขึน้ในราวรัชกาลสมัย
พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ซึง่สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยาริศรานุ
วดัตวิงศ์ ทรงน ามาใช้ประกอบการแสดงละครดกึด าบรรพ์ท่ีทรงคดิค้นขึน้ในระยะนัน้ 

 ด้วยเหตนีุ ้ฉากและเวที จึงเป็นองค์ประกอบของการแสดงท่ีพฒันาขึน้
ไมน่านเกินกวา่รัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั 

3) ผู้แสดง หมายถึง ผู้ ท่ีรับบทบาทในการแสดงการแสดงโขน-ละครเป็น
นาฏศลิป์ประเพณี ด้วยเหตนีุผู้้แสดงจงึจดัแบง่เป็นประเภทใหญ่ตามจารีตแบบแผน 

  ฝ่ายพระ หมายถึง ผู้ ท่ีรับบทเป็นเทวดา เทพบุตร กษัตริย์ หรือ
กล่าวง่ายๆ คือ ผู้ ท่ีรับบทเป็นมนุษย์ผู้ ชาย การคัดเลือกผู้ แสดงฝ่ายพระยึดหลักท่ีว่า เป็นผู้ ท่ีมี
ร่างกายสมส่วน แขนขา ล าคอ งามสมส่วน ใบหน้างดงาม (หน้ารูปไข่) จมกูโด่ง ตา ปาก งามรับ
กบัโครงใบหน้า ท่ีส าคญั คือ ทว่งทา่บคุลิกภาพ 
  ฝ่ายนาง หมายถึง ผู้ ท่ีรับเป็นเทธิดา นางกษัตริย์ นางท่ีมีบทบาท
คล่องแคล่ว (นางตลาด) หรือกล่าวง่ายๆคือ ผู้ ท่ีรับบทเป็นมนุษย์ผู้ หญิง ซึ่งสามารถแบ่งย่อย
ออกไปได้อีกหลายประเภท การคดัเลือกยึดถือหลกัเกณฑ์ท่ีว่า เป็นผู้ ท่ีมีร่างกายสมส่วน แขนขา 
ล าคอ ใบหน้าสมกับผู้หญิงท่ีสวย เช่น ใบหน้ากลม หน้าผาก จมูก ตา ปาก งามรับกับใบหน้า ท่ี
ส าคญัคือ จริตกิริยาแชม่ช้อยเชน่เดียวกบักลุสตรี 
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  ฝ่ายยกัษ์ หมายถึง ผู้ ท่ีรับบทเป็นอสูรเทพบุตรอสรู  และฝ่ายท่ีมี
บทบาทดดุนัแข็งแรง กล้าหาญ มีลกัษณะเป็นฝ่ายอธรรม หรือผู้ ร้ายในนาฏศิลป์พระเพณี สามารถ
แบ่งย่อยไปได้อีกหลายประเภทเช่นกัน การคดัเลือกจะคดัเลือกจากผู้ ท่ีมีรูปร่างลกัษณะคล้ายตวั
พระแตอ่าจจะสงูใหญ่กวา่ ท่ีส าคญับคุลิกภาพต้องเข้มแข็ง 
  ฝ่ายลิง หมายถึง ผู้ ท่ีรับบทเป็นวานร หรือลิง แต่เป็นลิงท่ีได้รับ
การสรรค์สร้างกระบวนท่าออกเป็นรูปศิลป์ท่ีประณีต เป็นผู้แสดงส าคญัในการแสดงโขน เป็นสิ่ งท่ี
เป็นภูมิปัญญาของโบราณจารย์ทางนาฏศิลป์ท่ีกล่าวได้ว่าสุกยอด ท่าทางของตวัลิงในนาฏศิลป์
ไทยงดงามประณีตกว่าชาติใดใดในเอเชียอาคเนย์ ถึงแม้จะมีพืน้ฐานมาจากท่าธรรมชาติ แต่ได้
สรรค์สร้างกระบวนท่าออกมาเป็นรูปแบบท่ีงดงาม เป็นเอกลกัษณ์ของการแสดงนาฏศิลป์โขน ซึ่ง
เป็นมหรสพประจ าชาติไทยตราบเท่าทุกวันนี ้สามารถแบ่งย่อยออกเป็นประเภท เช่น ลิ งโล้น 
(หัวโล้น) ลิงยอก (สวมมงกุฎ) การคัดเลือก คัดเลือกมาจากผู้ ท่ีมี รูปร่างกะทัดรัด แคล่วคล่อง 
ว่องไว ส าหรับลิงโล้น และผู้ ท่ี มีรูปร่างค่อนข้างสูงส าหรับลิงยอด ท่ีส าคัญ คือบุคลิกภาพ
คลอ่งแคลว่วอ่งไว 
  จารีตในการก าหนดผู้แสดงแต่ละประเภทดงักล่าว เป็นขัน้ตอน
แรกท่ีครูจะเป็นผู้คดัเลือกศิษย์ให้เข้ามารับการฝึกหดั ซึ่งจะต้องผ่านขัน้ตอนการฝึกหดัท่ีเข้มงวด
เป็นระยะเวลานานนบัสอบปี จากนัน้จึงฝึกประสบการณ์เพ่ือหาแนวทางความถนดัเฉพาะตน และ
เป็นศลิป์ท่ีมีความสามารถได้ 
  สิ่งท่ีน่าสังเกต การฝึกหัดโขน-ละครของไทย แตกต่างจากการ
ฝึกหัดนาฏศิลป์ของชาติอ่ืนเป็นการฝึกหัดท่ีสร้างผู้ แสดงให้มีความสามารถท่ีหลากหลาย หรือ
แสดงได้ทุกบทบาท แต่การฝึกหัดโขน-ละครของไทยเป็นการฝึกในแนวลึก เห็นได้จากการเลือก
ประเภทผู้ แสดงตามความเหมาะสมแล้วฝึกหดัไปตามประเภทนัน้จนถึงขัน้แตกฉานเช่ียวชาญใน
ประเภทนัน้เพียงอยา่งเดียวจากนัน้จึงสามารถไปศกึษาประเภทอ่ืนๆเป็นส่วนประกอบความรู้ได้ใน
แง่ดี คือ เป็นวิธีสร้างผู้ ท่ีมีความช านาญอย่างแท้จริงได้ และได้รู้ลึกซึ่งแตกฉาน มีวินยัท่ีเป็นแบบ
ฉบับของบทบาทนัน้ติดตัวไปจนได้ แตกต่างจากการฝึกหักจากชาติอ่ืน  ๆ คือ รู้ในแนวกว้าง 
สามารถแสดงได้ทกุบทบาท แตเ่ป็นบทบาทท่ีใช้ในการแสดงเทา่นัน้ ด้วยเหตท่ีุแนวคิดในการฝึกหดั
แตกตา่งกนัเช่นนี ้รูปแบบและพืน้ฐานจากการฝึกหดัจึงมีความแตกตา่งกนัมาตัง้แต้เร่ิมจนกระทัง่
จบสิน้กระบวนการฝึกซึ่งใช้เวลาทัง้ชีวิต เหตุผลในข้อนีน้่าจะเป็นค าตอบท่ีกระจ่างชัดให้แก่ผู้ ท่ี
สนใจในนาฏศิลป์โขน-ละคร ก่อให้เกิดความภาคภูมิใจในวฒันธรรมด้านนาฏศิลป์ของชาติ และมี
ส่วนร่วมในการให้ความอุปถมัภ์แม้เพียงในฐานะของผู้ชม ก็จะท าให้นาฏศิลป์โขน-ละครของชาติ
ได้ยดึยาวสืบตอ่ไปไมส่ิน้สดุเพียงยคุสมยัปัจจบุนั 



20 
  2.2.4.2 สว่นของประกอบท่ีสร้างความงดงาม 
  นาฏศิลป์โขน-ละครถึงแม้จะมีความงดงามในชัน้เชิงการแสดง แตม่ิอาจ
ขาดองค์ประกอบในส่วนของเคร่ืองแต่งกายได้ความงดงามในส่วนท่ีเป็นปัจจยัท่ีสร้างความเสร็จ
และความสมบรูณ์ของการแสดง การแตง่กายตามแบบนาฏศิลป์ประเพณีเป็นความงดงามในอดุม
คตปิระกอบการเลียนแบบเคร่ืองต้น เคร่ืองทรงของระมหากษัตริย์และระบรมวงศ์ท่ีทรงใช้ในโอกาส
พิเศษ อาทิ ระราชพิธีบรมราชาภิเษก การแสดงเลียบพระนคร และพระราชพิธีโสกันต์หรือเกศา
กันต์ ซึ่งบางพระราชพิธีในปัจจุบนัมิอาจเห็นรูปแบบอีกแล้ว การแต่งกายของนาฏศิลป์ประเพณี
เชน่นี ้เป็นท่ีรู้จกักนัในนามวา่ แตง่กายยืนเคร่ือง 
  การแตง่กายยืนเคร่ืองโขน-ละครมีขัน้ตอนกรรมวิธีท่ีซบัซ้อน ตามประเภท
ของผู้ แสดง ระ นาง ยกัษ์ ลิง ท่ีมีการพัฒนาการเป็นล าดบัตัง้แต่ครัง้กรุงศรีอยุธยาดงักล่าวไว้ใน
กฎหมายตราสามดวง รัชสมยัสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2 ในส่วนท่ีกล่าวถึงพระราชพิธีอินทราภิเษก 
กวนน า้อมฤตด าชักนาคดึกบรรพ์ ท่ีกล่าวว่าให้มหาดเล็กแต่งกายเป้นอสูร เทวดา วานร แสดง
ต านานชกันาคดึกด าบรรพ์ แต่รูปแบบการแต่งกายจะมีลกัษณะเช่นไรยงัคงเป็นการคาดเดา แต่
นกัวิชาการเช่ือวา่การแสดงต านานชกันาคดกึบรรพ์เป็นต้นเค้าของการแตง่กายของโขนปัจจบุนั  
  สมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2507) ได้กล่าวถึงเร่ืองเคร่ืองแต่ง
กายโขน-ละคร ไว้วา่ ในอดีตละครยงัคงแตง่ตวัอย่างสามญั เป็นแตแ่ตง่เคร่ืองประกอบในเวลาเล่น 
(ข้อนีล้ะครโนห์ราชาตรีก็ยังใช้ผ้าขาวม้าห่มให้รู้ว่าท าบทเป็นหญิงจนทุกวันนี)้ ต่อเม่ือมีละคร
แพร่หลายแล้วจึงมีผู้ คิดประดิษฐ์เคร่ืองแต่งตัว (อย่างเช่นยืนเคร่ืองละครโนห์ราชาตรีแต่ง)  
ขึน้ส าหรับแต่งตัวละครท่ีท าบทเป็นท้าวเป็นพระยา ในละครโรงหนึ่งก็เห็นจะแต่งแต่คนเดียว 
เพราะฉะนัน้จงึเรียกวา่ “ตวัยืนเคร่ือง” ความบง่ว่าละครตวัอ่ืนมิได้แตง่เคร่ือง ถ้าแตง่เคร่ืองทัง้หมด
ด้วยกันทัง้หมดก็คงไม่เรียกว่าตัวยืนเคร่ือง  หรือว่าถ้ามีเคร่ืองแต่งตวัหลายอย่าง ก็คงเรียกให้
ตา่งกัน ว่ายืนเคร่ืองพระและยืนเคร่ืองนาง จะหาเรียกแตว่่า “ยืนเคร่ือง” เท่านัน้ไม่ชะรอยเม่ือขุน
ศรัทธาลงไปหดัละครท่ีเมืองนครศรีธรรมราช แบบเคร่ืองแต่งตวัละครกรุงเก่าจะยงัมีแต่อย่างยืน
เคร่ืองอย่างเดียว ขนุศรัทธาจึงได้ไปแตแ่บบแตง่ตวัยืนเคร่ืองกบัเคร่ืองส าหรับแตง่ประกอบท่ีละคร
ในกรุงฯ ใช้กนัในสมยันัน้ ยงัมีหน้ากากท่ีจ าอวดละครโนห์ราชาตรีใส่ปรากฏเป็นตวัอย่างอยู่จนทกุ
วนันี ้เห็นได้ว่าเป็นเป็นเคร่ืองแต่งประกอบส าหรับตวัท่ีเล่นเป็นตวักาก เช่น ยักษ์ มาร พราน ภูต 
เป็นต้น ในสมัยเม่ือยังไม่เกิดเคร่ืองละครแต่งตัวละครอย่างเช่นหัวโขนท่ีใช้กันในชัน้หลัง 
เพราะฉะนัน้เคร่ืองแตง่ตวัยืนเคร่ืองอย่างเช่นละครโนห์ราชาตรีแตง่ เห็นจะเป็นเคร่ืองแตง่ตวัละคร
ท่ีคดิประดษิฐ์ขึน้ก่อนอยา่งอ่ืน 
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  ต่อมาอีกชัน้หนึ่ง จึงคิดประดิษฐ์เคร่ืองแต่งตวัละครขึน้ใหม่อีก 2อย่าง 
เป็นเคร่ืองแตง่ยืนเคร่ืองอยา่งหนึง่เป็นเคร่ืองแตง่นางอยา่งหนึง่ ซึ่งเป็นต้นแบบอย่างเคร่ืองแตง่ตวัท่ี
ใช้กันในกรุงฯ มาจนทุกวนันี ้แบบเคร่ืองละครท่ีคิดใหม่แก้ให้ผิดกับแบบเก่า (เช่นท่ีละครโนห์รา
ชาตรีแตง่) หลายอย่าง เป็นต้นว่าตวัยืนเคร่ืองให้นุ่งสนบัเพลาชกัเชิงขึน้ไปถึงเหนือน่องนุ่งผ้าก็ลด
เชิงลงมาถึงเข่าไม่หยกัรัง้อย่างแตก่่อน และให้ใส่เสือ้ตลอดจนปลายแขวน ไม่แตง่ตวัเปล่าเหมือน
อย่างละครโนห์ราชาตรี ส่วนเคร่ืองแตง่ตวันางนัน้นุ่งผ้าจีบกรอมถึงท้องน่องและห่มผ้าแถบ (ลาย
ทอง) สะพกัสองบา่พาดชายไปข้างหลงั ไว้ชายเสมอนอ่ง 
  การท่ีแก้ไขเคร่ืองแต่งตวัดงักล่าวมา เม่ือคิดดูก็เหมือนจะแลเห็นได้ว่า
แก้ไขเพราะเหตใุด เราะเคร่ืองแตง่ตวัท่ีคดิแก้ใหมใ่ช้เหมือนกนัทัง้ละครหลวงและละครราษฎร ข้อนี ้
เป็นเค้าเง่ือนให้เห็นว่า เดิมคงเป็นของคิดแก้ไขส าหรับแต่งละครหลวงและละครราษฎร ข้อนีเ้ป็น
เค้าเง่ือนให้เห็นวา่ เดิมคงเป็นของคิดแก้ไขส าหรับแตง่ละครหลวง แล้วละครราษฎรจึงเอาอย่างไป
แต่ง ท่ีละครราษฎรจะคิดแบบอย่างขึน้ก่อนแล้วละครหลวงไปเอาอย่างมาแต่งนัน้ใช่วิสัยท่ีจะ
เป็นได้ ลองคิดดตู่อไปว่าเคร่ืองแต่งตวัแบบเมมีเสียหายขดัข้องอย่างใดหรือจึงต้องแก้ไขไปเป็น
อย่างอ่ืน ยกตวัอย่างดงัเช่น ท่ีให้ตวัยืนเคร่ืองใส่เสือ้ผ้า มิให้แต่งตวัเปล่าเหมือนดงัแตก่่อนจะเป็น
เพราะเหตใุด ว่าจะเพราเห็นแต่งตวัเปล่า(อย่างท่ีโนห์ราชาตรีแต่ง)น่าเกลียด จึงให้ใส่เสือ้ก็ไม่เห็น
จะเป็นได้ ด้วยในสมยันัน้การท่ีไมใ่สเ่สือ้ยงันิยมกนัอยูท่ัว่ไป ถึงในราชส านกัเวลาเฝ้าแหนโดยปรกติ
ก็ไมใ่สเ่สือ้ ประเพณีท่ีใสเ่สือ้เข้าเฝ้าเป็นนิจพึง่มีเม่ือรัชกาลท่ี 4 กรุงรัตนโกสินทร์ ถึงกระนัน้ในการท่ี
แตง่เคร่ืองอาภรณ์บางอยา่ง ดงัเช่นเด็กแตง่ตวัใส่เกีย้วนวมในงานโกนจกุ ก็ยงัแตง่กบัตวัเปล่า เว้น
แตเ่ดก็หญิงท่ีเจริญถนัมณฑลจงึให้ใสเ่สือ้ปิดบงั เด็กแตง่เคร่ืองเกีย้วนวมพึ่งมาใส่เสือ้เป็นประเพณี
ทัว่ไปต่อเม่ือในรัชกาลท่ี 5 เพราะเหตดุงักล่าวมา จึงเห็นว่าท่ีให้ยืนเคร่ืองละครใส่เสือ้นัน้คงเป็น
เพราะจะแตง่ตวัละครผู้หญิงจะให้แตง่ตวัเปล่าอย่างผู้ชายขดัอยู่จึงให้ใส่เสือ้ ถึงมิให้ยืนเคร่ือง นุ่ง
หม่ผ้าหยกัรัง้ดงัแตก่่อนก็คงเป็นเพราะเห็นว่าแลเห็นตลอดต้นขาน่าเกลียดด้วยเป็นหญิง อาศยัเค้า
เง่ือนท่ีกล่าวมา สันนิษฐานว่าการท่ีคิดแก้ไขแบบแผนเคร่ืองแต่งตวัละครครัง้นัน้เห็นจะแก้เม่ือ
นางร าของหลวง เพราะฉะนัน้เคร่ืองแต่งตวัละครจึงมีแต่ 2 อย่าง บรรดาตวัละครท่ีท าเป็นชายถึง
จะเป็นตวัดีตวัเลวก็แตง่อย่างยืนเคร่ืองทัง้นัน้ แปลกกนัแตเ่คร่ืองสวมศีรษะ ตวัท่ีเป็นท้าวพระยาใส่
ชฎา ตวัท่ีเป็นเสนาอ ามาตย์ใช้แต่ผ้าโพกศีรษะ ฝ่ายพวกท่ีท าบทเป็นหญิงก็ใช้เคร่ืองแต่งตวันาง
ทัง้นัน้ แปลกกันแต่เคร่ืองสวมศีรษะโดยท านองเดียวกันคงเป็นแบบหลวงคิดขึน้ในครัง้กรุงเก่า  
แล้วละครด้านนอกเอาอย่างไป จึงได้ใช้ตามกันต่อมาจนในกรุงรัตนโกสินทร์ นี ้ ทัง้นีย้งัมีเค้าเง่ือน
ให้คิดเห็นตอ่ไปว่า เสือ้ท่ียืนเคร่ืองละครใส่นัน้ มิใช่เป็นของคิดประดิษฐ์ใหม่ ท่ีแท้เอาแบบเสือ้โขน
มาให้ละครแตง่ ซึง่เห็นความข้อนีเ้พราะเสือ้ท่ียืนเคร่ืองละครใส(่แม้จนทกุวนันี)้ ตวัเสือ้กบัแขนเสือ้สี



22 
ตา่งกัน เช่น ตวัเสือ้เป็นสีเขียว แขนเสือ้เป็นสีแดง เป็นต้น ลกัษณะเมือ้อย่างนีม้าแต่เสือ้เคร่ืองรบ
อย่างโบราณคือใส่เสือ้แขนยาวชัน้ในตวั 1 แล้วสวมเสือ้เกราะแขนสัน้ชัน้นอกอีกตวั 1 สีแขนกับสี
ตวัจงึตา่งกนั เพราะเดิมเป็นเสือ้ 2 ตวั เคร่ืองแตง่ตวัโขนชัน้เดิมก็เห็นจะไม่ใส่เสือ้เป็นพืน้ เสือ้อย่าง
ว่านีค้งส าหรับแต่งแต่โขนตวัดี เช่น พระราม พระลักษณ์แต่งในเวลาออกรบ เป็นต้น ถ้าเป็นเสือ้
แบบใหม่ส าหรับแต่งละคร ก็เห็นจะท าสีเดียวทัง้ตวั(อย่างเช่นท่ีมกัท ากันในชัน้หลงันี)้ไม่เอาแบบ
เสือ้รบมาใช้ เคร่ืองโขนท่ีละครเอามาใช้ยงัมีอีกหลายสิ่งไม่แตเ่สือ้อย่างเดียวเท่านัน้ เหมือนเช่นม้า
แผงโขนข่ีคร่อมละครใช้เอาไว้ข้างตวั ก็เป็นเค้าเง่ือนให้เห็นได้ว่าเอาของโขนมาใช้หดัละครผู้หญิง 
ยงัเคร่ืองสวมศีรษะท่ีละครแตง่ยงัเรียกว่า “หวัโขน” อยู่จนทกุวนันี ้ก็บง่ชดัว่าเอาแบบอย่างโขนมา
ใช้เป็นหลกัฐานอีกชัน้หนึง่วา่ละครในเกิดแตถ่่ายแบบโขนมาเล่นดงัได้แสดงมา” 
  เคร่ืองแตง่ตวัโขนละคร เป็นของถ่ายแบบอย่างมาแตเ่คร่ืองยศศกัดิ์ท้าว
พระยาแต่ดึกด าบรรพ์เป็นพืน้ แต่ก่อนมาจึงมกัเป็นของคิดประดิษฐ์ขึน้ส าหรับแต่งโขนละครของ
หลวงก่อน ต่อพระราชทานอนุญาตหรือไม่ห้ามปรามผู้ อ่ืนจึงเอาอย่างไปแต่งโขนละครของตนได้ 
ถ้าใครไปคดิท าเร่ืองแตง่ตวัโขนละครโดยพลการ ก็อาจจะมีความผิด ความข้อมลูนีมี้อทุาหรณ์ครัง้
รัชกาลท่ี 1 เม่ือแรกตัง้กรุงรัตนโกสินทร์นัน้ ความปรากฏวา่ เจ้านายและข้าราชการท่ีรวบรวมข้อมลู
ผู้คนฝึกหัดโขนละครขึน้ใหม่คิดแบบอย่างสร้างเคร่ืองแต่งตวัโขนคล้ายคลึงกับต้นทรงเคร่ือง จึง
โปรดให้พระราชทานก าหนด* เม่ือ ณ วัน พฤหัสบดี เดือน 10 ค ่า ปีขาล จุลศกัราช 1156 (พ.ศ.
2337)  
มีเนือ้ความว่า “เจ้าต่างกรมและข้าทูลละอองธุลีพระบาท ผู้ รักษาเมือง ผู้ รัง้กรมการ (และ)  ช่าง 
(เคร่ือง)  โขน (เคร่ือง) ละครทุกวนันีแ้ต่งยืนเคร่ือง แต่งนางย่อมท ามงกฎุ ชฎา ชายไหว ชายเครง 
กรรเจียกจร ดอกไม้ทดั นุ่งโจงไว้หางหงส์ ต้องอย่างเคร่ืองต้นอยู่ ไม่ควรหนกัหนา” ตอ่ไปห้ามมิให้
ท าเชน่นัน้เป็นอนัขาด “และก าหนดให้แตง่ตวัยืนเคร่ืองนุ่งผ้าตีปีกผ้าจีบโจงอย่างโขนก็ตาม แตง่ตวั
นางรัดเกล้าอย่าให้มีกรรเจียกจร ดอกไม้ทดั”  ถ้าผู้ ใดมิฟัง ท าให้ผิดกฎ รับสัง่จะเอาตวัเป็นโทษจง
หนกั ดงันี ้พระราชก าหนดนีใ้นรัชกาลหลงัมาเห็นจะโปรดให้ผ่อนผนั ไม่ห้ามปราม กวดขนัดงัแต่
แรก เคร่ืองแต่งตวัละครในกรุงเทพฯ ในชัน้หลงัต่อมา จึงปรากฏสิ่งท่ีห้ามในพระราชก าหนด เป็น
อยา่ง คือจอนหแูละดอกไม้ทดั เป็นต้น 
  เคร่ืองแตง่ตวัละคร ท่ีคดิประดษิฐ์ขึน้ในกรุงรัตนโกสินทร์นี ้ทราบว่าเคร่ือง
แต่งศีรษะซึ่งเรียกว่า “ปันจุเหร็จ”เป็นของคิดประดิษฐ์ขึน้แต่งละครหลวงเม่ือรัชกาลท่ี 2  เดิม
ส าหรับแตง่แตปั่นหยีกบัอณุากรรณ ในเร่ืองละครอิเหนาแทนผ้าคาดโพกศีรษะซึ่งใช้มาแตก่่อน (จึง
เรียกวา่ “ปันจเุหร็จ” แปลวา่โจรป่า ซึง่อิเหนาและบษุบาแปลงเป็นปันหยี  และอณุากรรณนัน้) ครัน้
ภายหลงัมาใช้ ปันจุเหร็จแทนผ้าโพกหัวเพ่ือไปถึงตวัอ่ืนและเร่ืองอ่ืน จนตวัไกรทองและขุนแผน  
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พระไวย ละครก็มักใช้ใส่ปันจุเหร็จมาจนทุกวันนี ้เข้าใจว่ากระบังหน้านางละครก็ท านองจะ
ประดษิฐ์ ขึน้ในคราวเดียวกบัท่ีประดษิฐ์ปันจเุหร็จส าหรับยืนเคร่ืองเป็นคูก่นั แตข้่อนีไ้ม่มีหลกัฐานท่ี
ทราบได้เป็นแนน่อน 
  รัดเกล้ายอดอีกอย่างหนึ่ง เป็นของประดิษฐ์ขึน้ในชัน้กรุงรัตนโกสินทร์ 
เม่ือรัชกาลท่ี 4 และมีประกาศห้ามมิให้ผู้ อ่ืนท าชฎารัดเกล้าทองค าใสล่ะครให้เหมือนกบัละครหลวง 
แต่ก็มีผู้ลอยท าให้ละครใส่ ท านองความอนันีจ้ะทรายประจกัษ์พระราชหฤทยัในพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั จึงทรงประกาศห้ามแตม่ิให้ผู้ อ่ืนท าเคร่ืองละครลงยาราชาวดี ถึงกระนัน้มี
เร่ืองเล่ากันมาว่า เม่ือครัง้สมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัโปรดให้หาละครสมเด็จเจ้าพระยาบรม
มหาศรีสุริยวงศ์เข้าไปเล่นถวายทอดพระเนตร ท่านให้เท่ียววิ่งยืมชฎาละครโรงอ่ืน จนเกิด
ประหลาดใจกันว่าจะเป็นเพราะเหตุใดเหตุท่ีแท้นัน้ เพราะท่านท าเคร่ืองทองค าแต่งพระเอก 
นางเอกของทา่นใส ่  ไมก่ล้าจะแตง่เจ้าไปถวายตวัจงึต้องยืมละครโรงอ่ืน 
  จากต านานเคร่ืองแต่งตัวโขนละคร บทพระนิพนธ์ดังกล่าวเป็นเคร่ือง
ยืนยันได้ว่าเคร่ืองแต่งกายโขนมีลักษณะเป็นเคร่ืองรบโบราณ ตัวเสือ้และแขนเสือ้จะต่างสีกัน 
เปรียบได้กบัการใส่เสือ้เกราะของนกัรบ มิได้เป็นเสือ้สีเดียวกนัเช่นปัจจบุนั ยกเว้น “ตวัลิง” ซึ่งเป็น
เสือ้สีเดียวกนัมาแตต้่น เพราะลายปักบนผ้าเป็นลายขอของลิง(เป็นวงก้นหอย) เป็นสญัลกัษณ์ของ
สีผิวและขนของตวัลิง แต่ละตวั นอกจากนีย้งัให้ความรู้เร่ืองท่ีมาของศิราภรณ์บางอย่างด้วย แต่
การท่ีหวงห้ามแบบอย่างเคร่ืองตวัละครหลวง มีมาเพียงรัชกาลท่ี 1 ครัน้ถึงรัชกาลท่ี 5 ก็เลิกการ
ห้ามปราม ละครจงึแตง่ตวักนัตามชอบใจทัว่ไปมีเจ้าของละครคิดแก้ไขเคร่ืองตวัละครเปล่ียนแปลง
ไปตา่งๆ ตามอ าเภอใจหลายอย่าง ดงัเช่นท าเสือ้ละครเป็นสีเดียวทัง้ตวัเสือ้และแขนเสือ้ บางโรงก็
ไมใ่ช้อินทนธนแูละท าให้เป็นแถบสายสะพายให้ตวัเสนาใส่แทนเคร่ืองอาภรณ์ ยืนเคร่ืองอย่างเก่าก็
มี และยงัมีเคร่ืองแตง่ละครเกิดขึน้ เพราะเล่นเคร่ืองแปลกประหลาดออกไป ดงัเช่นเคร่ืองแต่งตวั
เป็นแขกเป็นฝร่ัง ส าหรับเลน่เคร่ืองพระอภยัมณี เป็นต้น 
  การท่ีจะอธิบายถึงองค์ประกอบท่ีสร้างความงามในการแสดงนาฏศิลป์
โขน-ละครนัน้เพ่ือให้อยูใ่นขอบเขตท่ีชดัเจนจงึแบง่เป็นสว่นประกอบทัง้สามสว่นดงันี ้
  2.2.4.2.1 ศิราภรณ์ หมายถึง เคร่ืองตกแตง่ศีรษะ ในส่วนของศิราภรณ์ท่ี
ใช้ในการแสดงนาฏศิลป์ โขน-ละครในปัจจุบนั เป็นสิ่งท่ีสร้างขึน้เพ่ือใช้ประกอบการแสดง โดย
เลียนแบบรูปทรงเคร่ืองต้นเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย์ แต่เป็นของท่ีจดัสร้างด้วยวสัดุท่ีมีค่า
น้อย เช่น ใช้กระดาษเป็นโครงแล้วประดบัตกแต่งลวดลายด้วยขีรั้ก ปิดทองประดบักระจกและ
เพชรพลอยเทียม 
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 สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานิศรานวุดัตวิงศ์  ได้ทรงพระนิพนธ์
ประทานหมอ่มเจ้าพิไลเลขาดศิกล ุอธิบายถึงท่ีมาของชฎาและมงกฎุวา่ “เร่ืองชฎา และมงกฎุ ออก
จะยุง่ยากเพราะเอาอยา่งกนัตอ่ๆมาแล้ว ตา่งก็แยกกนัไปไหนตอ่ไหน จะอธิลายถึงต้นเดิมให้เข้าใจ
เป็นหลกัเสียก่อน 
 ชฎา แปลว่า รก เช่นค าว่า รกชฏั ป่าชัฏ เป็นต้น ในท่ีบนหัว
หมายถึง ผมฤษีท่ีไม่เอือ้จะสางปล่อยให้มนัรุงรังอยู่ตามธรรมชาติแล้วก็จบัเกล้าขึน้ไปเป็นจอมขึน้  
อาการอันนีก็้มีค าอยู่ว่า มุ่นชฎา ตกเป็นช่ือว่า ชฎา ก็คือผมยุ่งเท่านัน้เอง ส่วนมงกุฎหรือมกุฎ
อณุหิส กีรีก และอะไรอ่ืนอีกเป็นสิ่งเดียวกนั แตเ่รียกตา่งกนัไปเท่านัน้ แปลว่าเคร่ืองประดบัผม จะ
เป็นอะไรก็ได้ ก่อนนีก็้เป็นผ้าโพก เป็นดอกไม้สด ในคมัภีร์ตา่งๆ กลา่ววา่ เทวดานัน้ตกแตง่ล้วนแล้ว
ด้วยดอกไม้สดแม้ว่าดอกไม้อาภรณ์ของเทวดาองค์ใดเห่ียว ก็จะนิมิตให้เห็นว่าเทวดาองค์นัน้สิน้
อาย ุจะต้องจตุิน่ีเป็นคติของเม่ือสวรรค์ ในเมืองมนษุย์ แดดท่ีเห็นจะจดักว่าในเมืองสวรรค์ ชัน้แรก
ก็ยงัไปด้วยกนั เชน่ ใน กฎมณเฑียรบาลก็ยงัปรากฏอยูว่่า เวลาเช้าทรงพระสวุรรณมาลา เวลาบา่ย
ทรงพระมาลาสุกร ่า แล้วดอกไม้สดก็เลิกไปจนลืม คงใช้แต่ดอกไม้ทอง ภายหลงัซ า้เอาเพชรนิล
จินดาประดบัเข้ากบัดอกไม้ด้วย จงึได้พาหลงไปไกล รูปทรงแห่งมงกฎุนัน้ตา่งพวกก็ตา่งนึกท าตาม
ชอบใจ แตก็่คงอยูใ่นพวกผ้าโพกกบัดอกไม้ทองทัง้นัน้ ผ้าโพกนัน้โพกล าบากจึงเปล่ียนแปลงท าเสีย
เป็นหมวกประดบัดอกไม้ทอง ตกลงเป็นเคร่ืองประดบัส าหรับหวั 
 จะไมก่ลา่วถึงมงกฎุตา่งภาษา เพราะจะไม่มีท่ีสดุ จะกล่าวแต่
มงกุฎไทยท่ีท าเป็นรูปจอมสูงขึน้ไปนัน้ถูก โดยเหตวุ่ามาแต่เกล้าผมสูง แล้วเอาเคร่ืองประดบัผม
ประดบัเข้าเคร่ืองประดบัผม หลกัดงันี ้

- ผ้าโพก โพกชกัชายไปตา่งๆแตจ่ะไม่ใช้เลยก็ไม่ได้ แม้เป็น
ผู้หญิงแล้วไมใ่ช้เป็นอนัขาด 

- มาลา พวงดอกไท้สดคือดอกไม้ทอง สวมหนัในท่ีใส่มงคล 
บางท่ีก็หลงเรียกว่าเกีย้ว ท่ีเราเรียกว่ากระบังหน้า ก็คือ มาลานีเ้อง แต่เขาท าเยือ้งไปเสียดังนี ้
เพ่ือให้เข้ากบัวงหน้างามขึน้แตแ่ล้วก็หลงเหลือแตค่ร่ึงทอ่น เพราะจรหบูงัให้ดหูลง 

- เกีย้ว แปลว่า ผูก อยู่ท่ีจุก หมายความว่าผูกผมรัดไว้ จะ
เป็นพวงดอกไม้สดหรือดอกไม้ทองหรือสร้อยอะไรก็ได้ 

- ป่ิน เป็นยอดปักบนมวยผม ท าด้วยดอกไม้สด หรือดอกไม้
ทองก็ได้ ป่ินนีแ้หละท่ีหลงเป็นยอดมงกฎุ 
 เคร่ืองประดบัผมซึ่งพรรณนามานี ้ไม่ใช่ว่าจะต้องมีทัง้หมด 
จะใช้แตอ่ย่างใดอย่างเดียวหรือสองอย่างสามอย่างก็ได้ และเคร่ืองประดบัทัง้นัน้จะท าเป็นรูปร่าง
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อย่างไรก็ได้ จะเพิ่มเติมให้มีกระจงั มีช่อดอกไม้ช่อดอกไม่ไหวมีสาแหรกหรือไม่มีก็ได้ แต่ภายหลงั
สิ่งเหลา่นัน้ก็กลายเป็นเคร่ืองประดบัตามยศไป 
 ยงัมีอีกสิ่งหนึ่งคือ จรห ูเข้าใจกนัว่าเก่ียวกบัมงกฎุแลชฎา แต่
เปลา่เลยท่ีแท้คือดอกไม้ทศักบัอบุะห้อยหเูท่านัน้ กระหนกตวับนคือดอกไม้ทดั ใต้นัน้ลงมาคือพวง
อบุะ เป็นดอกไม้ทดักบัอุบะดอกไม้ทองแล้วพวกละครยงัไม่รู้อิโหน่อิเหน่ เอาดอกทดักบัดอกไม้สด
แขวนแวมทบัดอกไม้ทองเข้าไปอีก เห็นได้วา่การทดัและการห้อยอบุะดอกไม้สดนัน้ เป็นวิธีท่ีเก่าแก่
มากทีเดียว 
 อนัมงกฎุกบัชฎานัน้เราแยกกนัออกไม่สู้จะได้ เพราะพวกแขก
อินเดียท าเลอะมาก่อน คือ อยากท ารูปฤษีให้งาม เอาเคร่ืองประดบัผมประดบัเข้ากบัชฎา เรียกว่า 
ชฎามงกุฎ ก็เหมือนกบัมงกฎุนัน้เองส่วนขมวดผมเข้าก็ตัง้ใจจะท าเป็นผมยุ่งแต่ดดัแปลงให้งามดู
เป็นเฟือง เป็นเฟ่ือง เป็นลวดลายไปหมด ดปูระหนึ่งว่า เป็นลายโพกจึ่งพาหลง ให้รู้ไม่ได้ว่าอย่างไร
เป็นชฎา อยา่งไรเป็นมงกฎุ 
 ทีนีจ้ะบอกแบบมงกฎุกบัชฎา ซึ่งในราชการอยู่ทุกวนันี ้หลกัท่ี
จะได้รู้วา่ไหนเป็นมงกฎุไหนเป็นชฎาจงสงัเกตท่ียอด ถ้ายอดเป็นปลีทองนัน้เป็นมงกฎุ ถ้ายอดเป็น
เหมือนพบัผ้าปลายไปข้างหลงันัน่เป็นชฎาตอ่ไปนีจ้ะบอกรายละเอียด 
 มีอย่างเดียว มีมาลา มีเกีย้ว มีป่ิน ยอดเป็นปลีทอง ท่ีผ้าโพก
หวัตรงกระหมอ่มตดิกระจงัหมดนกึได้วา่มีส่ีอยา่ง 

- อยา่งเอก ชฎามหากฐิน อีกนยัหนึ่งว่า ชฎาห้ายอดมีมาลา
และเกีย้ว ยอดท าเป็นผ้าพนัปลายจกัเป็นห้าแฉก สะดุ้งสะบดัไปข้างหลงั ผ้าโพกตรงกระหม่อมติ
อกระจงั 

- อยา่งโท ชฎาพระกลีบ มีแตม่าลา เกีย้วไม่มี ยอดท าเป็นพนั
ผ้า ปลายลุ่นบดัไปข้างหลงัผ้าโพกตรงกระหม่อมติดกระจัง(อย่างนีดู้เหมือนว่าท าขึน้ในรัชกาลที 5 
ก่อนนัน้ไมมี่) 

- อยา่งตรี ชฎาเดินหน มีมาลากบัเกีย้ว ยอดท าท่ีเป็นพนัผ้า
ปลายลุน่บดัไปข้างหลงัผ้าโพกตรงกระหมอ่ม ไมต่ดิกระจงัแตมี่สาแหรกแปดทบัผ้าโพกยึดมาลากบั
เกีย้วให้ตดิกนั 

- อยา่งจตัวา ชฎาพอก คือ ลอมพอกนัน่เอง เอามาแตม่าลา
กบัเกีย้วสวมเข้าเทา่นัน้ ไมมี่อะไรอ่ืนอีก 
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 อย่างเอก โท ตรี  มีเคร่ืองต้น อย่างเอก โท ไม่เคยได้ยินว่า
พระราชทานให้ใครใส ่แตอ่ยา่งตรีเคยมีพระราชทานเจ้านายท่ีโปรดให้ใส่ อย่างจตัวาไม่มีเคร่ืองต้น 
เป็นของส าหรับเจ้านายโดยเฉพาะ 
 ถัดจากชฎาส่ืออย่างนีล้งมาก็ถึงลอมพอก มีแต่มาลาไม่มี
เกีย้ว เหลา่นีล้้วนด้วยเก่ียวด้วยยศ 
 ยงัมีท่ีไม่เก่ียวด้วยยศอีกอย่างหนึ่ง เรียกว่า เทริด ลกัษณะก็
คล้ายมงกุฎ แต่มีลอมเป็นผ้าโพกปรกลงมาถึงท้ายผมดก ส าหรับพวกอินทร์พรหมระเบงครุ่มใส ่
เห็นจะเป็นเคร่ืองศริาภรณ์ท่ีเก่าแก่มากเดมิจะเป็นมงกฎุนัน้เอง หากเก่ามากจงึตกเป็นของเลวไป 
 ส่วนในพวกช่างเรียกเคร่ืองศิราภรณ์แห่งรูปภาพเขียนเป็น
มงกุฎหมด เช่น มงกุฎหางไก่ มงกุฎจีบ มงกุฎน า้เต้า เป็นต้น ออกจะถูกหลักมาก รูปภาพอัน
ประดบัศิราภรณ์เหล่านัน้ก็เป็นอนัว่าโพกผ้าแล้วก็สวมมาลากับเกีย้วหมดด้วยกัน เรียกยกัย้ายไป
ตามรูปชายผ้าโพก มีแปลกอยู่สองอย่าง คือ มงกฎุยอดปลี เรียกว่า มงกฎุชยั กบัชฎายอดพนัหน้า 
อยา่งท่ีใช้ในราชการ เรียกวา่ชฎามนษุย์ เรียกวา่ชฎาอยา่งเดียวเทา่นัน้ 
 ส่วนชาวบ้านนัน้เลอะ บรรดาเคร่ืองศิราภรณ์ท่ีมียอดแหลม
เรียกวา่ ชฎาทัง้นัน้ มงกฎุไมรู้่จกัทีเดียวจนกระทัง่มงกฎุจีบ ก็เรียกเอาเองตามใจว่าชฎาดอกล าโพง
โดยไมรู้่ 
 เคร่ืองศิราภรณ์เป็นของผู้หญิง เขาเลิกไม่ใช้กันเห็นจะนาน
มาแล้ว จงึไมมี่ปรากฏอยูเ่ลย มีแตรู่ปเขียนปัน้นางละครปรากฏอยู ่3 อยา่ง 

- มงกฎุสตรี  มีมาลากับป่ิน ระหว่างป่ินกบัมาลา ลางท่ีมีสาแหรกยึด 
ลางทีก็ไมมี่ ผ้าโพกไมมี่ 

- รัดเกล้า  คือมาลานัน่เอง 
- กระบงัหน้า ก็คือมาลานัน่เอง ดัง่อธิบายไว้ข้างต้นแล้ว นอกจากนีย้งั

มีของใหมอี่ก 3 อยา่ง 
- เกีย้วยอด เป็นเกีย้วกับป่ิน เวลาสวมมงคลก็เป็นครบเคร่ืองมงกุฎ 

โดยประกอบด้วยพวงมาลาเทียม 
- รัดเกล้ายอด  ได้ยินวา่ท าในรัชกาลท่ี 4 ก็เป็นมาลากบัป่ิน 
- ปันจุเหร็ดยอด  น่ีเป็นของพวกย่ีเกคิด ได้แก่ ผ้าโพกหูกระต่ายปักป่ิน  

สงสยัวา่จะเป็นแฟชัน่ช่ืนชมกนัจนไปถึงละครจะใช้แทนชฎา (คือมงกฎุ) เอาด้วย 
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 ขอให้สงัเกตวา่พระมาลาเส้าสงูเส้าสะเทินก็จดัเข้าไปในพวกมงกฎุ คือ ผ้า
โพก สวมสวุรรณมาลาอนัช่ือว่าพระมาลานัน้หมายถึง ดอกไม้สด ซึ่งรัดอยู่นัน้เอง หาได้หมายว่า
หมวกไมแ่ตต่กมาถึงทกุวนันีค้วามเข้าใจในค าพระมาลากลายเป็นหมวกไป 
 จากพระวินิจฉัยดงักล่าวสามารถสรุปสาระส าคญัได้ว่า “ชฎา” มาจาก
รากศพัท์ว่ารก ซึ่งหมายถึงผมท่ียุ่งแล้วเกล้ามวยให้เรียบร้อยเป็นลักษณะจอมสูง ต่อมาประดบั
ตกแตง่ด้วยพวงดอกไม้เป็นต้นศพัท์ของมงกฎุ(พวงดอกไม้) เม่ือประดบัผมด้วยพวงดอกไม้เป็นสิ่งท่ี
ไม่คงทนจึงใช้ผ้าโพกประดบั แล้วตกแต่ง ด้วยวสัดมีุค่าเช่น เงิน ทอง เพชร พลอย ในท่ีสุดก็เป็น
เคร่ืองประดับศีรษะ หรือศิราภรณ์ในแบบต่างๆ รูปแบบของชฎาและมงกุฎมาจากพวงมาลา
(พวงดอกไม้รัดรอบศีรษะต่อชัน้ขึน้ไปเป็นเกีย้วรัดมวยผม แล้วใช้ป่ินปักเป็นยอดดงันัน้รูปทรงจึง
เป็นทรงกรวยแหลมครอบศีรษะ ซึง่เป็นรูปแบบชฎา มงกฎุ ในปัจจบุนั 
 2.2.4.2.2  พัสตราภรณ์   พัสตราภรณ์โขน-ละครในท่ี นี ห้มายถึ ง
เคร่ืองประดับตกแต่งส่วนท่ีเป็นผ้าซึ่งเป็นสิ่งท่ีค่อนข้างจะหาตัวอย่างในการศึกษาได้ยากยิ่ง  
พสัตราภรณ์โขน-ละครรุ่นเก่า ถึงแม้จะเป็นการปักประดบัตกแต่งลวดลายด้วยวสัดมีุค่าประเภทดิน้
เงิน ดิน้ทอง เล่ือมเงิน เล่ือมทอง ไหมเงิน ไหมทอง ทองแล่ง และเงินแล่ง แต่ด้วยเหตท่ีุว่าเป็นของใช้
ชัว่คราวมีระยะเวลาใช้ท่ีจ ากัด จึงสูญสลายไปมากต่อมาก การศึกษาค้นคว้าท่ีดีท่ีสุดท่ีสามารถจะ
กระท าได้ในยุคนี ้คือ การศึกษาจากภาพถ่ายเก่าเป็นประการส าคัญจากตัวอย่างพัสตราภรณ์  
ท่ียงัเหลืออยู่เพียงน้อยนิด และการศึกษาจากรวดลายรวมทัง้เทียบเคียงกับงานศิลปกรรมแขนงอ่ืน 
เชน่ ประตมิากรรมและจิตรกรรม เป็นต้น 
 พัสตราภรณ์โขน-ละครของไทย เป็นงานประณีตศิลป์
ประเภทหนึง่ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึน้มาคูก่บัศิลปะการแสดง มีวิวฒันาการตามยคุตามสมยัตา่งๆ
ตัง้แต่ในอดีตจวบจนปัจจุบนั ซึ่งเป็นไปตามสภาพสงัคมและเศรษฐกิจ เคร่ืองแต่งกายโขน-ละคร
เช่ือกันว่าประดิษฐ์ขึน้เลียนแบบเคร่ืองแต่งกายพะมหากษัตริย์และพระบรมวงศ์ท่ีใช้ในโอกาส
พิเศษ เช่น พระราชพิธีบรมราชาภิเษก และพระราชพิธีโสกันต์เป็นต้น แต่พสัตราภรณ์โขน -ละคร 
ได้พฒันารูปแบบของเคร่ืองแต่งกายให้เหมาะสมแก่การแสดง การเลือกใช้วสัดใุนการประดิษฐ์ 
การสร้างเคร่ืองแตง่กายในลกัษณะ “แบบกึ่งส าเร็จรูป”เพ่ือแต่งกายได้รวดเร็วรัดกมุยิ่งขึน้ เป็นต้น
วา่ สายสงัวาลท่ีแยกเป็น 2 เส้นสวมไขว้กนัขวา-ซ้าย ก็สร้างให้ติดกนัเป็นส ารับเดียวกนัเพ่ือสะดวก
ในการสวมใส่ เสือ้ตวัพระชัน้ใน (ท่ีมีลายปักเฉพาะแขน) กับเสือ้เกราะ(เสือ้แขนสัน้)ท่ีทบัสวมอยู่
ด้านนอก ก็เย็บรวมเป็นเสือ้ตวัเดียว แตย่งัคงให้เห็นท่ีมา คือ เสือ้และตวัแขนตา่งสี มงกฎุและชฎา 
ซึง่เดมิมีแตเ่รือนน ากรรเจียกจรมาผกูไว้เม่ือต้องการสวมก็ปรับเปล่ียนให้มีส่วนท่ีเป็นกรอบหน้า ให้
เป็นชดุเดียวกนัดงัเชน่ ชฎา หรือมงกฎุ ในปัจจบุนั 
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 2.2.4.2.3  ถนิมพิมพาภรณ์ หมายถึง เคร่ืองประดับตกแต่งในท่ีนีข้อ
กล่าวถึงเคร่ืองประดับตกแต่งท่ีเป็นโลหะ ในการแสดงโขน -ละคร ท่ีสืบทอดกันมาซึ่งเป็นการ
ประดบัตกแตง่จากการเลียนแบบเคร่ืองต้นเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศ์ชัน้สูง 
ประกอบด้วย 

1) ก าไลข้อเท้า มี 2 ลักษณะ คือ ใช้เป็นผ้าปัก ประดิษฐ์
ด้วยโลหะมีลกัษณะเป็นวงโค้งรอบข้อเท้าปลายทัง้ 2 ข้างเป็นหวัเม็ดรูปดอกบวัตมู เรียกช่ือตา่งกนั
วา่ ก าไลก้านบวั ดัง้เดมิท าด้วยเงิน ปัจจบุนัเป็นทองเหลือง 

2) แหวนรอบ(ข้อเท้า)  เป็นเส้นโลหะขดเป็นวงๆ คล้าย
สปริงยาวขนาดข้อเท้า แล้วชบุเป็นสีทองด้านปลายทัง้ 2 มีห่วงและขอเพ่ือยืดให้ติดกนัขณะสวมใส ่
เป็นสว่นรองรับก าไลข้อเท้า 

3) เข็มขดัและปัน้เหน่ง(หวัเข็มขดั) เป็นสายโลหะท่ีคาดเอว 
ตวัสายเข็มขดัท่ีใช้กับตวัเอก เป็นเงินถักลายท่ีเรียกว่าเข็มขัดทางมะพร้าวตวัรองลงมาใช้เข็มขัด
โลหะท่ีเป็นข้อๆ ตอ่กนัตลอดทัง้เส้น ส่วนหวัเข็มขดั(ปัน้เหน่ง)มีทัง้โลหะหล่อขึน้รูป เส้นโลหะปัดกรี
ขึน้รูปฝังเพชรพลอยแล้วชุบเป็นสีทองทัง้หมดถ้าเป็นตัวไพร่พลใช้ผ้าเป็นสายผ้าปักดิน้ซับด้วย
กระดาษเป็นหวัเข็มขดั 

4) ก าไลแผงหรือทองกร ท าเป็นแผ่นโค้งรูปกาบกล้วยกระ
กบติดกันปลายข้างหนึ่งกว้าง ข้างหนึ่งแคบตามรูปทรงของข้อมือมนุษย์นิยมประดิษฐ์ด้วยโลหะ 
ฝังอญัมณี เพชรพลอยแล้วชบุเป็นสีเงินหรือสีทองบางครัง้อาจประดิษฐ์เป็นแถบผ้าปักขนาดพอดี
กับข้อมือซึ่งมีความเหมาะสมกับผู้ แสดงบางประเภทเช่น ตัวลิง เพราะมีความสะดวกในการ
เคล่ือนไหวมากขึน้ 

5) ปะวะหล ่า  เป็นเม็ดโลหะมีรูเหมือนลูกปัดขนาดประมาณ
ผลบวั หรือเม็ดโลหะร้อยสลบัเป็นสายกบัแก้วหรือพลอย ใช้ส าหรับผกูข้อมือคัน่ระหว่างก าไลแผงหรือ
แหวนรอบ 

6) แหวนตะแคง ลักษณะเป็นวงแหวนขนาดเล็ก ด้านหัว
แหวนเอียงหรือตะแคงข้างๆฝังอญัมณีหรือเป็นลวดลาย มีจ านวนคอ่นข้างมากถกัร้อยด้วยด้ายหรือ
เชือกเล็กๆติดกันเป็นสาย เม่ือน ามาประดับข้อมือจะแผ่ตะแคงรอบข้อมือใช้สวมคั่นระหว่าง
ปะวะหล ่ากบัลกูไม้ปลายมือ ตอ่มาในภายหลงัมีการดดัแปลงเป็นเส้นโลหะขดเป็นวงๆคล้ายสปริง 
ท านองเดียวกบัแหวนรอบข้อเท้า แต่มีขนาดเล็กกว่าและยงัการถกัเชือกให้มองดคูล้ายกับการถัก
เชือกร้อยแหวนรอบตามแบเก่า 
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7) ลกูไม้ปลายมือ  เป็นโลหะประดบัอัญมณีหรือแก้วรูปแบบ

เป็นรูปคล้ายดอกไม้หรือใบไม้ขนาดเล็กร้อยคัน่กบัเม็ดโลหะหรือเม็ดพลอยเป็นสายรอบข้อมือใช้สวมใส่
ชดุชัน้นอกสดุ 

8) พาหรัุด  เป็นเคร่ืองตกแตง่ใช้รัดต้นแขก แตเ่ดิมใช้กบัตวั
นาง และพระบางบทบาท เช่น ตอนร าลงสรงโทน (แต่งตวั) ปัจจุบนัไปปรากฏอยู่ท่ีตวัลิง แต่เป็น
แถบผ้า ปักตดิกบัตวัเสือ้ 

9) สงัวาล  ประกอบด้วย ดาบทิศ (มี2ชิน้) อยู่ข้างล าตวั ดาบ
หลัง และดอกประจ ายาม ทัง้หมดกันเป็นส ารับ ประกอบด้วยสายสังวาลไขว้กัน 2 สาย ดาบทิศติด
ประดบัอยูด้่านลา่ง 2 ข้าง ด้านหลงั สว่นท่ีสายสงัวาลไขว้ทบกนักลางแผ่นหลงัติดตรึงด้วยดาบหลงัหรือ
ประจ ายาม 

10) ทบัทรวง  เป็นเคร่ืองประดบับนหน้าอกส าหรับตวัพระ มี
รูปทรงเป็นส่ีเหล่ียมขนมเปียกปนูท าด้วยโลหะชบุเงินหรือทอง ประดบัเพชรเทียมหรือท าด้วยผ้าปัก
ลวดลาย เช่นในตัวละครเสนายักษ์ เสนาลิงทับทรวงตัวนาง เรียกว่าจีน้าง มีขาดเล็กเป็นรูป
ส่ีเหล่ียมขนมเปียกปนู ยาวออกสองข้างท าด้วยโลหะประดบัเพชรเทียมชบุเงินหรือชบุทอง 
  สรุปการแสดงโขนเป็นการแสดงท่ีมีมาตัง้แต่ครัง้สมัยกรุงศรีอยุธยาซึ่ง
เป็นการแสดงเพ่ือให้ผู้คนในสมยันัน้มีความเช่ือถึงความเป็นสมมตุิเทพท่ีมีในระบอบการปกครอง
แบบสมบูรณายาสิทธิราชจะเร่ิมจากการเล่าเร่ืองให้ฟังและได้มีการพัฒนาการมาเป็นหนงัใหญ่
และมีการเต้นออกตวัแล้วพฒันาเร่ือยมาจนมีการผสมผสานการร้องเข้าไปในสมัย ร.5  .ในการ
แสดโขนจะมีสว่นประกอบหลายตอ่หลายสว่นทัง้ด้านบทด้านฉากและเวที ด้านส่วนประกอบท่ีของ
ความงามการศกึษาในครัง้นีผู้้ศกึษาจะศกึษาเก่ียวกบัส่วนของพสัตราพรท่ีหมายถึงเคร่ืองแตง่ตวัท่ี
เป็นเสือ้ผ้าอาภรณ์ของผู้แสดงโขนซึ่งเป็นสว่ยแยกย่อยจากด้านสว่นประกอบท่ีสร้างความงาม 
 
2.3 วิวัฒนาการเคร่ืองแต่งกายของโขนไทย 
 

2.3.1 ลักษณะส่วนประกอบการแต่งกายของตัวละครในการแสดงโขน 
 สมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2507) ได้กล่าวว่า เคร่ืองแต่งกายละครไทย 
หมายถึง เคร่ืองแตง่กายละครไทยตามแบบละครนอก ละครใน หรือเคร่ืองแตง่กายโขนท่ีลกัษณะ
ใกล้เคียงกนั ในบทนีจ้ะกลา่วถึงแนวความคดิและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกบั บทผู้หญิงก็ใช้เคร่ืองตวันาง
ทัง้สิน้  แปลกกนัแตเ่คร่ืองสวมศีรษะท านองเดียวกนั  คงเป็นแบบละครหลวงคิดขึน้ครัง้กรุงเก่าแล้ว
ละครข้างนอกเอาอยา่งไป  จงึใช้ตามกนัมาจนในกรุงรัตนโกสินทร์นี ้ 
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เนาวรัตน์  เทพศิริ (2539) ได้ค้นคว้าเร่ือง เคร่ืองแต่งตวัชดุพระและนางของละครร า 

ได้กลา่วสรุปเร่ืองวตัถปุระสงค์ของเคร่ืองแตง่กายละครไว้ว่า 
- เป็นการแตง่เพ่ือความงดงามของตวัละครในการร่ายร า 
- เป็นการแตง่กายท่ีคงชิน้ส่วนตา่งๆ  ซึ่งท าเลียนแบบของมีคา่หลายชิน้ไว้ในชดุ

เดียวกนัโดยดดัแปลงให้สะดวกเรียบร้อยในการแตง่ 
- เป็นการแต่งแบบรัดตรึง  เพ่ือเน้นให้กลมกลึงงามสง่างาม  อย่างท่ีเรียกกันว่า 

“รัดเคร่ือง” เพ่ือความคลองตวัในการร า 
- เป็นการแต่งท่ีคงลักษณะเดิม แบบ “สมมติเทพมาตัง้แต่สมัยครัง้อยุธยา

ตอนต้นเร่ือยมา  ทัง้นีเ้พราะแต่งตามลกัษณะของตวัละครในเร่ืองราวตา่งๆ  ท่ีนิยมน ามาเล่นเป็น
ละครร า” 
 ลักษณะของเคร่ืองแต่งกายละครไทยนัน้เช่ือว่ามีวัฒนาการมาจากสมัยอยุธยาและได้
วิวัฒนาการมาโดยล าดบั  ซึ่งจะได้แยกประเภทของชิน้ส่วนเคร่ืองแต่งกายละครทัง้ตวัพระ นาง 
ยกัษ์ ลิงวา่มีสว่นประกอบและวิวฒันาการเป็นอยา่งไร  โดยเฉพาะลกัษณะของตวัลิง  ยกัษ์มีความ
ใกล้เคียงกับของตวัพระ  ซึ่งมีเพิ่มเพียงผ้าห้อยก้นหรือผ้าปิดก้นเท่านัน้  ซึ่งส่วนประกอบของตวั
พระ ยกัษ์ ลิง  ประกอบไปด้วย สนบัเพลา ผ้านุ่ง ห้อยหน้า ห้อยข้างลกัษณะและท่ีมาของชิน้ส่วน
เคร่ืองแตง่กาย 
 

2.3.2 ที่มาของลวดลายบนเคร่ืองแต่งกายโขนละคร  
 ผู้ศึกษาได้รวบรวมทฤษฎีงานวิจัย ทฤษฎีในเร่ืองผ้าและเคร่ืองแต่งกายตลอดจน
วิวฒันาการของเคร่ืองแตง่กาย ดงันี ้
 เคร่ืองแตง่กายโขนละคร มีตวัละครท่ีเป็นหลกัใหญ่ๆ 4 ประเภท คือ 
  - เคร่ืองแต่งกายแบบตวัพระ  หรือพระเอก  หรือตวันายโรง หรือตวัละครอ่ืนๆท่ี
แสดงบทผู้ชาย 
  - เคร่ืองแตง่กายแบบตวันาง  หรือตวันางเอก  นางรองและตวันางอ่ืนๆ ท่ีแสดงบท
ผู้หญิง 
  - เคร่ืองแตง่กายตวัยกัษ์  ทัง้พระยายกัษ์และยกัษ์อ่ืนๆ 
  - เคร่ืองแตง่กายตวัลิง  พระยาวานรและลิงเสนา 
ซึง่เคร่ืองแตง่กายเหล่านีไ้ด้ถกูออกแบบสร้างสรรค์ขึน้ให้มีลกัษณะแตกตา่งกนัตามประเภทของตวั
ละครมีการออกแบบชิน้สว่นอปุกรณ์ส าหรับแตง่กายให้งดงามตามจินตนาการของชา่งศลิป์ไทย 
ลกัษณะเคร่ืองแตง่กายละครไทยทัง้ 4 ประเภท  
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ตวัพระ 

 
ภาพท่ี 2.1  เคร่ืองแตง่กายตวัพระ 
ที่มา :  หนงัสือวิวฒันาการเคร่ืองแตง่กายโขนละคร  
 สมยัรัตนโกสินทร์ของมลูนิธิสง่เสริมศลิปาชีพ ฯ (2552) 

 

 1.ข้อเท้า  9.ปัน้เหนง่หรือหวัเข็มขดั  17.ดอกไม้เพชร 
 2.สนบัเพลา                   10.กรองคอหรือนวมคอ    18.จอนห ู
 3.ผ้านุง่หรือภษูา                       11.ทบัทรวง               19.ดอกไม้ทดั   
 4.ห้อยข้างหรือชายแครง      12.อินทรธน ู               20.อบุะ 
 5.ฉลององค์             13.กรกแขนเสือ้(เฉพาะเสือ้แขนสัน้)     21.ธ ามรงค์ 
 6.รัดเอว                        14.สงัวาลย์                                22.แหวนรอบ 
 7.ห้อยหน้าหรือชายไหว   15.ตาบทิศ                                 23.ปะวะหล ่า 
 8.สวุรรณกระถอบ               16.มงกฎุ                             24.ทองกร  
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 ตวันาง 

 
ภาพท่ี 2.2  เคร่ืองแตง่กายตวันาง 
ที่มา :   หนงัสือวิวฒันาการเคร่ืองแตง่กายโขนละคร  
 สมยัรัตนโกสินทร์ของมลูนิธิสง่เสริมศลิปาชีพ ฯ (2552) 

 
 1.ก าไลข้อเท้า  9.พาหรัุด  
 2.เสือ้ในนาง  10.ลกูไม้ปลายมือ  
 3.ผ้านุง่หรือภษูา  11.แหวนรอบ  
 4.หวัเข็มขดัหรือปัน้เหนง่  12.ปะวะหล ่า  
 5.สะอิง้หรือสร้อยตวั  13.ทองกร     
 6.ผ้าหม่นาง  14.ธ ามรงค์  
 7.กรองคอ  15.มงกฎุนาง  
 8.จีน้าง,ทบัทรวง  16.จอนห ู  
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 ตวัยกัษ์ 

 
 
ภาพท่ี 2.3  เคร่ืองแตง่กายตวัยกัษ์ 
ที่มา :   หนงัสือวิวฒันาการเคร่ืองแตง่กายโขนละคร  
 สมยัรัตนโกสินทร์ของมลูนิธิสง่เสริมศลิปาชีพ ฯ (2552) 

 
 1.ข้อเท้า  9.ปัน้เหนง่หรือหวัเข็มขดั              17.ปะวะหล ่า 
 2.สนบัเพลา 10.เกราะ                                  18.ก าไลข้อมือ 
 3.ผ้านุง่หรือภษูา                  11.อินทรธน ู                                19.ลกูประค า  
 4.ห้อยข้างหรือชายแครง           12.กรองคอ                                   20.ศีรษะโขน 
 5.รัดเอวหรือรัดพสัตร์               13.ทบัทรวง                                 21.ธ ามรงค์ 
 6.เสือ้หรือฉลององค์                 14.สงัวาลย์                                   22.คนัศร 
 7.เข็มขดั                             15.ตาบทิศ                                    23.ปะวะหล ่า 
 8.ห้อยหน้า                            16.แขวนรอบ                               24.ทองกร  
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ตวัลิง 

 
ภาพท่ี 2.4  เคร่ืองแตง่กายตวัลิง 
ที่มา :   หนงัสือวิวฒันาการเคร่ืองแตง่กายโขนละคร  
 สมยัรัตนโกสินทร์ของมลูนิธิสง่เสริมศลิปาชีพ ฯ (2552) 
 

 1.ข้อเท้า 9.ห้อยหน้า 17.ปะวะหล ่า 
 2.สนบัเพลา 10.หวัเข็มขดัหรือปัน้เหนง่ 18.ก าไลข้อมือ 
 3.ผ้านุง่หรือภษูา  11.กรองคอ 19.ศีรษะโขน 
 4.ห้อยข้าง           12.ทบัทรวง 20.อาวธุ 
 5.รัดเอว   13.สงัวาลย์                                   
 6.ปิดก้น        14.ตาบ 
 7.เสือ้ลิง         15.พาหรัุด                                     
 8.หางลิง    16.แขวนรอบ                                 
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 ประวตัิของเคร่ืองแต่งกายละครไทยนัน้  กรมพระยาด ารงราชานภุาพได้ทรงพระนิพนธ์ไว้
ในหนงัสือ ต านานละครอิเหนา ไว้วา่ 
 “สนันิษฐานวา่ชัน้เดมิท่ีเดียวละครคงแตง่อยา่งสามญั  เป็นแตง่เคร่ืองประกอบในเวลาเล่น 
(ข้อนีล้ะครโนราห์ชาตรี  ยงัใช้ผ้าขาวห่มให้รู้ว่าท าบทเป็นหญิงจนทุกวนันี)้  ต่อมาเม่ือมีละครขึน้
อย่างแพร่หลายแล้วจึงมีผู้ คิดประดิษฐ์เคร่ืองแต่งตัว (อย่างยืนเคร่ืองละครโนราห์ชาตรีแต่ง)   
ขึน้ส าหรับตวัละครท่ีท าบทเป็นพระยา  ในโรงละคร  โรงหนึ่งก็เห็นแตแ่ตง่คนเดียว  เพราะฉะนัน้จึง
เรียกวา่  แตง่ยืนเคร่ือง  ความบง่วา่ตวัละครตวัอ่ืนมิได้แตง่ยืนเคร่ือง  ถ้าแตง่ยืนเคร่ืองทัง้หมดคงไม่
เรียกวา่ ยืนเคร่ือง  หรือถ้ามีเคร่ืองแตง่ตวัเป็นหลายอยา่ง ก็คงเรียกตา่งกนั ว่ายืนเคร่ืองพระและยืน
เคร่ืองนาง  หาเรียก ยืนเคร่ือง เทา่นัน้ไม ่ ชะรอยเม่ือขนุศรัทธาลงไปหดัละครเมืองนครศรีธรรมราช
แบบเคร่ืองแต่งละครกรุงเก่า  จะยังคงมีแต่อย่างยืนเคร่ืองอย่างเดียว  ขุนศรัทธาจึงได้ไปแต่ยืน
เคร่ืองกับส าหรับแต่งประกอบท่ีละครในกรุงท่ีใช้กันในสมยันัน้  ยงัหน้ากากท่ีจ าอวดละครโนราห์
ชาตรีใส่ปรากฏเป็นตวัอย่างอยู่จนทกุวนนีเ้ห็นได้ว่าเป็นเคร่ืองแตง่ประกอบส าหรับตวัท่ีเล่นเป็นตวั
กากเช่น มาร พราน ภูต  เป็นต้น  ในสมยัเม่ือยยงัไม่เกิดเคร่ืองแตง่ตวัละครอย่างหวัโขนท่ีใช้ในชัน้
หลัง เพราะฉะนัน้เคร่ืองแต่งตวัยืนเคร่ืองอย่างละครโนราห์ชาตรีแต่ง  เห็นจะเป็นเคร่ืองแต่งตวั
ละครท่ีประดิษฐ์ขึน้ก่อนอย่างอ่ืน  ตอ่มาอีกชัน้หนึ่งจึงคิดประดิษฐ์เคร่ืองแตง่ตวัละครขึน้ใหม่อีก 2 
อย่าง  เป็นเคร่ืองแต่งยืนเคร่ืองอย่างหนึ่งเป็นเคร่ืองแต่งนางอย่างหนึ่ง  ซึ่งถือเป็นต้นแบบอย่าง
เคร่ืองแตง่ตวัละครท่ีใช้กันในกรุงฯมาจนถึงทุกวันนีแ้บบเคร่ืองแต่งกายละครท่ีคิดใหม่แก้ไขให้ผิด
แบบเก่า เพราะเคร่ืองแต่งตวัท่ีคิดแก้ไขใหม่ใช้เหมือนกันทัง้ละครหลวงและละครราษฎร์ จึงเอา
แบบอย่างไปแตง่  สนันิษฐานว่าการท่ีคิดแก้ไขแบบแผนเคร่ืองแต่งตวัละครครัง้นัน้เห็นแก้เม่ือแต่ง
นางระบ าของหลวงเป็นเทพบตุร เทพธิดา เลน่จบัระบ าดงักลา่วมาแล้ว  แล้วจึงเลยใช้มาเป็นเคร่ือง
แตง่กายละครผู้หญิงของหลวง เพราะฉะนัน้เคร่ืองแตง่กายละครจึงมีอยู่ 2 อย่าง  บรรดาตวัละครท่ี
ท าบทเป็นชาย  ถึงจะเป็นตวัดีตวัเลวก็แต่งอย่างยืนเคร่ืองทัง้สิน้  แปลกกันแต่เคร่ืองสวมศีรษะ   
ตวัท่ีเป็นท้าวพระยาใสช่ฎา ตวัท่ีเป็นเสนาอ ามาตย์ใช้แตผ้่าโพกศีรษะ  ฝ้ายท า รัดสะเอว ฉลององค์ 
กรองศอ อินทรธน ูปิดก้น (ยกัษ์,ลิง) ตวันางประกอบด้วย ผ้านุง่ ผ้าหม่นาง กรองศอ” 
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2.3.3 ลักษณะท่ีมาของชิน้ส่วนเคร่ืองแต่งกาย 

  ส่วนประกอบของเคร่ืองแต่งกายเหล่านีมี้ท่ีมาและวิวฒันาการของชิน้ส่วนต่างๆ  
เพ่ือจะได้ทราบความเป็นมา  รูปแบบน าไปสูท่ี่มาของการปักเคร่ืองแตง่กายตอ่ไป 
  2.3.3.1 สนับเพลา  หมายถึง  กางเกง  ซึ่งสนับเพลาในนาฏศิลป์ไทยมักเป็น
กางเกงคร่ึงแข้ง  สวมอยู่บริเวณหน้าขาของผู้ แสดง  ซึ่งเชิงสนบัเพลาจะมีการปักลวดลายงดงาม 
(ตามฐานะของตวัละคร)  สนบัเพลาหรือกางเกงนี ้นอกจากผ้านุ่งเรายงัมีกางเกงอีกอย่างหนึ่งท่ีใช้
นุง่  กางเกงนีเ้ป็นของแนว่า่แตเ่ดมินัน้ขาสัน้มาก  อย่างท่ีเรียกกนัว่า “กางเกงขาก๊วย”  ในสมยัหนึ่ง  
ถดัลงมาเป็นกางเกงเพียงเข่า  ดงักางเกงม่อฮ่อม  ถดัลงมาจากกางเกงยาวถึงแข้ง  บางครัง้เกือบ
ถึงตาตุม่ก็มี 
  ราชาศพัท์เรียกกางเกงว่า  “สนบัเพลา”  ค าว่า “สนบั” ปทานุกรมแปลว่าเสือ้   เคร่ือง
สวม  เคร่ืองรอง (สวมนิว้ก้นเข็มแทงขึน้เวลาสอย)  มีใช้หลายค า  สนบัแข้ง  สนบันิว้  สนบัเพลา  สนบั
มือชาวเขาทางภาคเหนือเผ่าอีก้อ  นุง่กางเกงแล้วผกู  “สนบัแข้ง”  ด้วย  เพ่ือแก้ปวดขา 
  ค าวา่ “สนบัเพลา”  นัน้ช่ือก็บอกแล้วว่ากางเกงสัน้  เพราะสนบัเพียงเพลาคือหน้าขา 
  ค าวา่ “ขนอง” แปลวา่ หลงั 
  ค าวา่ “กัง้”  แปลวา่   กัน้  หรือเป็นช่ือชาวกะเหร่ียงโบราณ 
  ค าว่า “เกน”  แปลว่านางก็ได้  แปลว่าร้องตะโกนก็ได้  แปลว่าหลักบังคบัหรือ
ก าหนดก็ได้  
  พระยาอนมุานราชธน  เขียนไว้ในหนงัสือ  “บนัทึกความรู้ตา่งๆ เล่ม 4”  ว่า “ส่วน  
“กางเกง”  ค านีแ้ปลก  ไม่เหมือนกันสักแห่ง  ไทยใหญ่เรียกกางเกงว่า ก๋น  จะเรียกมีสร้อยค า
ว่าก๋านเป็นค าคูก็่ได้  เป็น  ก๋นก๋าน  ไทยค าท่ี  กางเกงกว้างอย่างกางเกงจีน  เรียกว่าป่องปี  ถ้าขา
แคบอย่างฝร่ัง  ก๋น  พายพั  กางเกงจีนเรียกว่า  เต่ียว  เช่น  ผ้าเต่ียว=กางเกงผ้าเต่ียวแฮ=กางเกง
แพร  ถ้าเป็นกางเกงแบบฝร่ังเรียกว่า  กงเก็ง  อย่างชนิดสัน้เรียกว่ากงเกงขาก้อม  อีศานเรียก
กางเกงวา่  สง่  ค าเดียวกบั  ส้ง  ในค าวา่  ลาวส้ง  คือ  ลาวนุ่งกางเกง  กางเกงขาสัน้เรียกส่งขากบ   
สว่นเต่ียว  อีศานหมายถึงผ้าขดัหนอกอย่างท่ีพวกข่าใช้  ทางเชียงตงุพวกเขินเรียก  ขาก๊ิน  ไทยโท้  
ไทยนงุ  และผู้ ไทยขาว  เรียกกางเกงว่า  ขวา  ซึ่งเพีย้นเป็นโข  หรือ  ขวั  ในอีศานลางถ่ิน  เขมรก็ดู
เหมือนเรียกว่า  โค  เหมือนกัน  ไทยน้อยเรียกกางเกงว่า  กุน  เห็นจะเป็นค าเดียวกันกบั  ก๋น  ใน
ไทยใหญ่  จีนเรียกกางเกงว่า  โข่  กางเกงขาสัน้ว่า  โข่ก๊วย  แตอ่่านว่า  โด้ก๊วย  แปลว่า  กางเกง
คร่ึงท่อน  ไทยแผลงโด้เป็นขา  เป็นกางเกงขาก๊วย  ปักใต้เรียกกางเกงว่า โกงเกง  ซึ่งคงเป็นค า
เดียวกนั  คงมีเรียกว่า  กางเกง  แตไ่ทยกลางและปักษ์ใต้เท่านัน้  จะว่า  กางเกงเป็นของเกิดใหม ่ 
เพราะค าเรียกในภาษาไทยต่างๆกัน  ก็ยังหมิ่นต่อเหตุผล  ข้าพระพุทธเจ้าพบใน  ค าฤษดีของ
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สมเด็จกรมพระปรมานชุิต ฯ  แปลค า สนบัเพลา ว่า  เสือ้ขา  ถ้าเสือ้ขา  เป็นค าท่ีใช้กนัอยู่แตเ่ดิม   
เสือ้ตอนก็ควรเป็น  เสือ้แขน  และคงจะเป็นเพราะมาเรียกเสือ้ขาเป็นกางเกงและสนบัเพลาเสียแล้ว  
เสือ้จงึไปเกาะอยูก่บัเสือ้แขนพวกเดียว  เร่ืองเคร่ืองแตง่กายคิดด้วยเกล้าฯ ว่า  ถ้าจะพดูถึงประเทศ
ร้อน  เดมิจะนุง่ผ้าแคบๆ อยา่งนุง่ผ้าขาวม้า  อยา่งรูปชาวอียิปต์ครัง้โบราณ  แล้วผ้าแคบนีจ้ึงยึดมา
เป็นยาว  โสร่ง  เป็นถุงขึน้  เกิดรุ่มร่ามจึงรวบชายกลางไปไว้ข้างหลงัเป็นครัง้เป็นคราวก่อน  แล้ว
ภายหลงัก็รวบเลยเกิดเป็นนุง่ผ้าโจงกระเบน  สว่นกางเกงก็จะมารวมชายกลางนัน่เอง  เกิดเป็นเสือ้
ขาขึน้”   
  รูปเทวดาเก่าๆท่ีพบในภาคเหนือบ้าง  ภาคกลางบ้าง  แต่งองค์แปลก  คือเผินๆ 
เหมือนนุง่ผ้าขาวม้าลอยชายทบักางเกงขายาว  ไม่ว่าจะเป็นรูปเขียน  รูปสลกั  ในพระราชหตัถเลา
ขาของรัชกาลท่ี 5 เม่ือครัง้เสดจ็เหนือคราวหนึง่วา่  พระองค์ท่านเพิ่งทรงสงัเกตได้ว่า  แตโ่บราณนัน้
นุง่กางเกงสองตวัซ้อนกนัคงนุง่กนัมานานแล้วมากทีเดียว  ก็สนใจเม่ือได้พบรูปดงักล่าวก็พิจารณา
เป็นพิเศษ  รูปแกะสลักไม่ช่วยอะไรได้มากแต่รูปเขียนในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2 ช่วยได้  
เพราะแยกขาให้เห็นกางเกงก็มี  ผ้าท่ีเห็นเป็นลอยชายนัน้คือผ้าคาดพงุอีกพืน้หนึ่งตา่งหาก ดงันัน้
จึงต้องลากความในกฎมณเฑียรบาลเข้าหารูปภาพว่า  “ขนองกัง้เกญสนบัเพลา”  คือ  สนองหรือ
ฉลองกัน้เกนสนบัเพลา  จะได้ง่ายตอ่การเดาวา่นุง่กางเกงสนบัเพลาและเดาตอ่ไปว่ากางเกงนัน้คือ
ตวัท่ีนุ่งอยู่ชัน้ในขายาวมาถึงแข้ง  ส่วนสนบัเพลาคือตวัท่ีนุ่งอยู่ชัน้นอก  ขาสัน้พียงเข่า  แล้วตอ่มา
ภายหลงัความหมายย้ายท่ี  สนบัเพลาเรียกตวัขายาวท่ีเหลืออยูต่วัเดียว 
  การนุง่กางเกงซ้อน 2 ตวันีนุ้ง่กนัทัว่ไปทกุชัน้บรรดาศกัดิ์  แตม่ิได้นุ่งแตแ่บบนีแ้บบ
เดียว  นุ่งโจงก็มี  นุ่งโจงทบักางเกงก็มี  แต่พวกชัน้ดีท่ีอยู่งานเคร่ืองสูงนุ่งโจงทับสนบัเพลา  นุ่ง
กางเกงสัน้ทบัสนบัเพลา  
  ขนองกัง้เกน  เนาวรัตน์ เทพศิริ  ได้อธิบายไว้ว่า  “ขนองกัง้เกน”  ไม่มีค าแปลโดน
ตรงมีแต่    “ขนอง”  เป็นค ามาจากภาษาเขมรแปลว่า “หลงั”  ส่วนค าว่า  “กัง้เกน”  ไม่มีทัง้ช่ือค า
และค าแปลในพจนานุกรม  แตมี่ค าคล้ายกันคือ  “กงัก้า”  แปลว่า  “หยกัรัง”  นุ่งผ้า  ขนองกัง้เกน  
จงึนา่จะแปลได้วา่  นุง่ผ้าหยกัรังไปด้านหลงัซึง่นา่จะใกล้เคียงกบั  “นุง่ผ้าจีบโจงไว้หางหงส์ 
(เนาวรัตน์ หน้า 14) 

2.3.3.2 ผ้านุ่ง  หรือ ภูษา  หมายถึง  ส่วนของผ้านุ่งทับสนับเพลาอีกชัน้หนึ่ง  ใน
สว่นลา่งของตวัพระมกัเรียกว่า  นุ่งจีบโจงหางหงส์  ส่วนของลิง ยกัษ์ เรียกว่า นุ่งถกเขมร หรือ จีบโจง 
หรืองทางชดุแต่งกายเรียกว่า นุ่งก้นแป้น ซึ่งลกัษณะการนุ่งผ้าท่ีเรียกว่าโจงกระเบนนัน้  นายสมภพ  
จันทรประภา  ได้กล่าวว่า “นุ่งลอยชาย  แล้วจับชายทัง้สองพับเข้าด้าน และม้วนกลมเรียกว่าโจง
กระเบน  เอาลอดหว่างขาเข้าไปเหน็บริมผ้านุ่งท่ีเอวแล้วคาด  ผูก  รัดด้วยผ้า  ด้วยเข็มขัด ฯลฯ  
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หรือไมต้่องคาดอะไรเลย  เอวตรงท่ีเหน็บชายกระเบนนี ้เรียกว่า “กระเบนเหน็บ” เป็นค าสภุาพ” ค าว่า  
“โจงกระเบ็น”  น่าจะมาจากภาษาเขมร  คือ ค าว่าโจง หรือ จอง  แปลว่าผกู  เช่น จองเปรียง  (ผกูโคม
น า้มนั)  จองจ า (จองผูก  จ าแปลว่าอยู่)ส่วนค าว่า  “กระเบ็น”  หรือ กระเบร็น แปลว่านุ่ง รวมความ
แล้วจงึนา่จะแปลวา่ผกูแล้วนุง่                                                                
 ลกัษณะเคร่ืองแต่งกายของขุนนางไทยโบราณมีทัง้การนุ่งกางเกง (สนับเพลา)  
และนุ่งโจงกระเบนทบัเป็นสองชัน้และยงัปรากฏในเคร่ืองทรงเจ้านายต่างๆ ด้วย ซึ่งการนุ่งผ้าจีบ
โจงทบัสนบัเพลานัน้ปรากฏในกฎมณเฑียรบาลสมยัอยธุยาตอนต้น กล่าวถึงเคร่ืองราชปูระโภคค า
วา่  “ขนองกัง้เกน”  นายสมภพ  จนัทรประภาได้สนันิฐานว่า  “ขนองกัง้เกญสนบัเพลา”  คือ  สนอง  
หรือ  ฉลองกัง้เกนสนับเพลาจะได้ง่ายต่อการคาดเดาว่านุ่งกางเกงสนับเพลาและเดาต่อไปว่า
กางเกงนัน้คือตวัท่ีนุ่งอยู่ชัน้ในยาวมาถึงแข้ง  ส่วนสนบัเพลาคือตวัท่ีนุ่งอยู่ชัน้นอก  ขาสัน้เ พียงเข่า  
แล้วตอ่มาภายหลงัความหมายย้ายท่ีสนบัเพลาเรียกตวัขายาวท่ีเหลืออยูต่วัเดียว 
 การนุ่งกางเกงซ้อน 2 ตวัท่ีนุ่งกนัทัว่ไปทกุชัน้บรรดาศกัดิ์แต่มิได้นุ่งแต่แบบนีแ้บบ
เดียว  นุง่โจงทบักางเกงก็มี  นุง่แตก่างเกงขาสัน้หรือยาวก็มี  นุ่งผ้าหน้าแคบเท่าผ้าขาวม้าลอยชาย
ก็มี  ลอยชายทบักางเกงก็มี  แตพ่วกชัน้ดีท่ีอยู่วานเคร่ืองสงูนุ่งโจงทบัสนบัเพลา  นุ่งกางเกงสัน้ทบั
สนบัเพลา 
 ส่วนเนาวรัตน์ เทพศิริ  ได้อธิบาย “ขนองกัง้เกน” ว่า  ขนองกัง้เกนไม่มีค าแปล
โดยตรง  มีแต ่“ขนอง”  เป็นค ามาจากภาษาเขมรแปลว่า  “หลงั”  ส่วนค าว่า  “กัง้เกน”  ไม่มีทัง้ช่ือ
ค าและค าแปลในพจนานกุรม  แตมี่ค าทีคล้ายกนัคือ  “กังก้า”  แปลว่า  หยกัรัง้ (ผ้านุ่ง)  “กัง้เกน” 
นา่จะมีความหมายคล้าย  “กงัก้า”  ได้เชน่เดียวกบั  “สะเอิง้” และ “สะอิง้” 
ดงันัน้  “ขนองกัง้เกน”  จึงน่าจะแปลว่าได้ว่าการนุ่งผ้าหยกัรัง้ไปด้านหลงั  ซึ่งน่าจะใกล้เคียงกับ  
“การนุง่ผ้าจีบโจงไว้หางหงส์” 
  กัง้เกน  น่าจะใกล้เคียงกับค าว่า กงัก้า  หรือปัจจุบนัมีศพัท์ค าว่า  “ยืนจงัก้า”  คง
นา่จะมาจากค าเดียวกนัคือยืน  ขณะนุง่ผ้า (ผู้ศกึษา) 
  ลกัษณะการนุ่งผ้าโจงกระเบนทบัสนบัเพลานัน้น่าจะเป็นวฒันธรรมท่ีไทยรับผ่าน
มาจากอาณาจกัรเขมรโบราณ  ซึง่เป็นวฒันธรรมถ่ายทอดจากการนุ่งผ้ามาจากอินเดีย  นอกจากนี ้
ยงัมีค าว่านุ่งหยงัรัง้  หรือนุ่งถกเขมร  หมายถึงการนุ่งผ้าดงึขึน้สงูจนถึงต้นขาเพ่ือให้สะดวกในการ
ท างาน  เป็นต้น 
  การนุ่งผ้าในโขนละครจึงมีการนุ่งจีบโจงไว้หางหงส์ในตวัพระและนุ่งจีบโจงในตวั
ยกัษ์และลิง  เพ่ือต้องการความงดงามในการนุ่งจึงมีการจบัจีบผ้าให้งดงามและมีการเย็บตรึงเพ่ือ
ไมใ่ห้เกิดความเล่ือนหลดุในการแสดง 
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  2.3.3.3 ห้อยหน้า  ห้อยข้าง  รัดสะเอว  เป็นสิ่งท่ีรวมกนัเป็นชดุ  เม่ือเวลาจดัเก็บ
เคร่ืองแต่งกายในการแสดงโขน  ช่างแต่งกายมักจะเก็บห่อทัง้สามสิ่งเข้าร่วมเป็นส่วนเดียวกัน  
ประกอบไปด้วย ห้อยหน้า 1 ชิน้  ห้อยข้าง 2 ชิน้  รัดสะเอว 1 ชิน้  ซึ่งห้อยหน้า  ห้อยข้าง  รัดสะเอว
นี ้ มีช่ือเรียกเป็นราชาศพัท์ว่า  ชายไหว  ชายแครงและรัดองค์หรือรัดพัสร์  ซึ่งอาจเป็นไปได้ ว่า
ละครมีการใช้ชายไหว  ชายแครง (ตามอย่างเคร่ืองต้น)  ใช้มาแล้วตัง้แต่สมัยอยุธยาตอนกลาง  
เพราะพบค าวา่  “ชายไหว  ชายแครง”  อยูใ่นรายช่ือองค์ประกอบเคร่ืองต้นแล้ว 
  อนึ่งมีค าท่ีน่าสังเกตในรายช่ือเคร่ืองต้นแบบมี 13 สิ่งคือ  สิ่งท่ี 11 “ชายแครง
ประดบัพลอย” ท่ีมีค าว่า  “ห้อยหน้า”  คงมาจากการเรียกทบัศพัท์ในค าศพัท์ก ากับมากับ  “ชาย
แครง”  ซึง่เจ้าพนกังานท่ีเก่ียวข้องกบัเคร่ืองต้นในสมยัโบราณคงบนัทึกตอ่ท้ายไว้เพ่ือป้องกนัการใช้  
“ชายแครง”  ผิดทีนัน้เอง 
  ดงันัน้  “ห้อยหน้า”  จึงน่าจะหมายถึง  “ชายแครง”  แต่ในพจนานุกรมมีค าอธิบาย  
ว่า   “ชายแครง”  คือ  ผ้าห้อยทบัหน้าขาทัง้สองข้าง  และชายไหว  คือผ้าห้อยซึ่งอยู่ระหว่างชายแครง  
ซึง่มีความหมายสลบักนักบั  “ชายไหว  ชายแครง”  ของเคร่ืองต้น  แตส่มเด็จ เจ้าฟ้าฯ  กรมพระยา นริศ
รานุวัดติวงศ์  ทรงพระอธิบายถึงความหมายของชายไหว  ชายแครงของตัวละครไว้สอดคล้องกับ
ความหมายของชายไหว  ชายแครงของเคร่ืองต้นดงันี ้
  “นายโรงละครชวาแตง่ตวัมีชายผ้าห้อยลงไปข้างหน้า  และผ้าคาดสะเอวไว้ชายยาว  
ทา่ร าตวัละครถือชายผ้าคาดยกขึน้เสมอบา่ทัง้สองข้าง  พอเห็นก็นึกทนัท่ีว่าเป็นมลูของ  “ชายไหว  ชาย
แครง” ซึ่งเราได้เคยค้นกนัมาก่อนและเห็นเป็นยตุิมาด้วยกนัแล้วว่า ผ้าห้อยหน้าละครไทยเดิมเป็นชาย
ผ้านุ่งคือ  ชายแครง  ท่ีเรียกว่า จารบาด  เป็นชายคาดคาดคือ  ชายไหว  เหตใุดจึงเรียกว่า ชายไหว  มา
จบัได้ท่ีรูปภาพท่ีทูลมานีว้่า  เพราะใช้ชายผ้าคาดกวกัไกวในกระบวนร าอนัน่าจะเอาปกติของคนคาด
ผ้า   มกัใช้ผ้าคาดในกิจการบางอย่างเช่น  เช็ดหน้า  เช็ดตวั  เป็นต้น  มาประดิษฐ์เป็นท่าร า  แต่ละคร
ไทยเราไมใ่ช้กระบวนร าอยา่งนัน้  จงึกลายเป็น  ห้อยหน้า  จารบาด  รัดสะเอว” 
  ถ้าตามท่ีกรมพระยานริศรานุวัดติวง ศ์ ไ ด้ทรงกล่าวดังนี จ้ะสันนิฐานว่า 
ห้อยหน้า  คือ  ชายผ้านุง่  (ด้านหน้า)  คือชายแครงห้อยข้างหรือจารบาด  เป็นชายผ้าคาดเอว หรือ  
ชายไหว รัดองค์  คือ  ผ้าท่ีรัดสะเอว  ชายผ้าคาดเอวสองข้างวิวฒันาการมาเป็นห้อยข้าง 
 สรุป สว่นประกอบของเคร่ืองแตง่การของโขนมีมากมายหลายสว่นซึ่งแตล่ะตวัละครในการ
แสดงโขนก็จะมีชิน้สว่นของการแตง่กายก็จะมีไมเ่หมือนกนัส่วนประกอบของเคร่ืองแตง่กายเหล่านี ้
มีท่ีมาและวิวฒันาการของชิน้สว่นตา่ง ๆ เพ่ือจะได้ทราบความเป็นมา  รูปแบบน าไปสู่ท่ีมาของการ
ปักเคร่ืองแตง่กายของโขนท่ีผู้ศกึษาจะได้ท าการศกึษาหาข้อมลูรวมถึงรายละเอียดและเทคนิคตา่ง 
ๆและได้น าไปรวบรวมเพื่อการสืบสานภมูิปัญญาการปักชดุโขนไทย 
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2.4 กรรมวิธีการปักลวดลายพัตราภรณ์โขน 

 
2.4.1 ประวัตกิารปักผ้าในประเทศไทย 

 การปักลวดลายบนผืนผ้าในเคร่ืองแต่งกายไม่ว่าจะเป็นเคร่ืองแต่งกายท่ีนุ่งห่ม
ปกติในชีวิตประจ าวัน หรือเคร่ืองแต่งกายท่ีต้องการแสดงความหรูหรา สถานะของผู้สวมใส่ใน
โอกาสต่างๆ จนถึงเคร่ืองแต่งกายท่ีใช้ในการแสดงซึ่งเลียนแบบมาจากเคร่ืองแต่งกายในโอกาส
เศษเพ่ือแสดงความหรูหราและความงดงาม ในประเทศไทยได้มีการปักลวดลายหรือสร้างสรรค์
ลวดลายบนเคร่ืองแตง่กายมาตัง้แตโ่บราณซึ่งเกิดขึน้เองในกลุ่มชนท่ีอาศยัในประเทศ และการรับ
วฒันธรรมภายนอกมาผสมผสานทัง้วฒันธรรม จากตะวนัออกเช่น จีน ญ่ีปุ่ น หรือวฒันธรรมจาก
ตะวนัตกเชน่ อินเดีย เปอร์เซีย และยโุรป เป็นต้น 
  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์  ทรงอธิบายการ
เกิดการทอผ้าและปักผ้าไว้ในหนงัสือสารสมเดจ็ไว้ดงันี ้ 
  “ในการท่ีพยากรณ์สมยัผ้าจะต้องหาหลกัอ่ืนประกอบความเป็นมาของผ้า  คิดว่า
จะเป็นดงันีไ้ด้หรือไม่ 
  ชัน้ท่ี 1 ผ้าขาว  คือแรกท าผ้าได้  คงใช้เนือ้ฝ้ายตามปกติก่อน  ครัน้นุ่งเปือ้นเปรอะ
จงึย้อมสีกรบ  กลบัเห็นเป็นงามจงึเกิดนุง่ผ้าสีกนั 
  ชัน้ท่ี 2 ผ้าพืน้เกิดจากการย้อมสี  เม่ือทอแล้วนัน้ไม่สนิทเพราะสีเข้าในซอก
เส้นด้ายไมค่อ่ยทัว่  จงึคดิย้อมด้ายเสียก่อนแล้วจงึทอ 
  ชัน้ท่ี 3  ผ้ามีหน้า  เกิดจากด้านท่ีย้อมไว้ไม่พอ  ผ้าผืนหนึ่งขาดไปหน่อยจึงเอาสี
อ่ืนพุง่ตอ่  กลบัเห็นงาม  จงึเกิดมีชายสีตา่งกนั 
  ชัน้ท่ี 4 ผ้าริว้ผ้าตา  เกิดจากสลบัสีชายได้ก็คดิสลบัสีทัง้ตวัตอ่ไป 
  ชัน้ท่ี 5 ผ้าลายมีกระบวนท าสามวิธี คือ 

1.ลายปัก  คงเกิดจากเย็บ  เม่ือตรึงด้ายก่ายกนัเป็นตีนกาก็จึงให้เห็นเป็นท่ี
ดอกสีกลีบ  เกิดปัญหาซ า้เติมเข้าก็เป็นดอกสีกลีบชัด  แล้วก็ลงไปเป็นดอกหกกลีบ  แปดกลีบ   
เป็นใบ  เป็นก้าน  ส าเร็จเป็นลายเครือไม้ 

2.ลายปมู  เกิดจากทอด้ายควบ  คือเอาด้ายสีตา่งกนัตะบิดทอด้วยอ านาจ
ความลกัลัน่เป็นลายไปตา่งๆ  จึงให้เกิดปัญญา  ย้อมด้ายให้ตา่งสีกนัเป็นท่อนๆ  ทอให้เข้าประจบ
กนัเป็นลายตามความคดิ 
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3.ลายยก  คงเกิดจากผูกด้ายตะกอ  ไม่ตึงเสมอกนัพุ่งกระสวยข้ามไปเส้น

หนึ่งหรือสอง สามเส้น  ก็เกิดวิภูทรพดูขึน้เป็นต าหนิ  ท าให้เกิดปัญญาคิดยกตะกอให้ลกัลัน่อยู่ใน
บงัคบัเลยเป็นลายไปตามความคิด 

ลายสามวิธีนีอ้ยา่งใดจะเกิดก่อนอยา่งใด  ประมาณไมถ่กู 
 ชัน้ท่ี 6 ผ้าตีพิมพ์ คงเกิดจากแขกเอาผ้าส่านเข้ามาขาบเห็นงามคล้ายผ้าปักผ้ายก
จึงซือ้ห่มแทบด้ายไม่ต้องเหน่ือยท าแต่ยงัไม่ค่อยพอใจท่ีบายไม่เหมือนผ้าไทยแท้ เจ้าแขกจึงรีบ
อาสาสัง่ทีแรกเห็นจะเอาผ้ายกผ้าปักสัง่ไปเป็นตวัอยา่งจงึมีผ้าลายเทียมปักเทียมยก”   (สมเด็จพระ
เจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัตวิงศ์, 2514, หน้า  107-108)   
  จากพระวินิจฉัยดงักล่าว  จะเห็นการพัฒนาของการผลิตผ้าซึ่งทรงตรัสไว้โดย
ล าดบั  ผ้าปักจึงเป็นการตกแตง่ผ้าอย่างหนึ่งท่ีต้องการให้เกิดความงดงามหรูหรามากยิ่งขึน้  “ผ้า
ปัก”  มีความหมายถึง  “การสร้างลวดลายบนผ้าโดยใช้เส้นด้ายหรือไหมปักลงในเนือ้ผ้าให้เกิดลาย
นูนบนหน้าผ้าหรือใช้ผ้าพืน้หรือผ้าท่ีมีลวดลายอยู่แล้วมาเสริมวสัดุอ่ืนเข้าไปโดยใช้ไหมหรือด้าย
ต่างสีปักเสริมให้เป็นลวดลาย  เช่น  ผ้าปักสมัยโบราณ  ผ้าปักของชาวเขาในบริเวณภาคเหนือ  
การสร้างลวดลายวิธีนีย้งัใช้ผ้าต่างสีต่างชนิดเย็บติดเข้าไป  เป็นลวดลายต่างๆ   เช่น  การใช้เศษ
ผ้าไหมสีสดๆ  เย็บตดิบนเสือ้สีของชาวไทด าหรือไทโซ่งและการใช้ผ้าตา่งสีเย็บเสริมลงบนผ้าบาติก
หรือผ้าเขียนด้ายขีผ้ึง้แล้วย้อมครามของชาวเขาบางเผา่  นอกจากนีอ้าจจะใช้ลกูปัด  มกุ  ปีกแมลง
ทบั  ตกแตง่เพิ่มให้สวยงามยิ่งขึน้  เชน่ ผ้าของชาวกะเหร่ียงและชาวเขาบางเผา่ในภาคเหนือ” 
  ปักไหมทอง  ผ้าพืน้ทองท่ีทอด้ายไหมหรือฝ้าย  ปักด้วยไหมสีทองเป็นลวดลายใช้
เป็นผ้านุง่  ผ้าหม่ของชนชัน้สงูในราชส านกั  หรือใช้เป็นผ้าปลูาด  ผ้าหอ่เคร่ืองทรง 
  ผ้าปักในประเทศไทยไม่สามารถระบุได้ว่ามีพัฒนาการมาอย่างไร  แต่จาก
หลกัฐานพบว่า  ผ้าปักท่ีใช้ในสงัคมไทย  (สยาม)  นัน้มีหลกัฐานมาตัง้แต่สมยัอยุธยา  ซึ่งอยธุยา
เป็นศนูย์กลางการค้าขายโดยเฉพาะยิ่งสิน้ค้าประเภทผ้า  จากอินเดีย  เปอร์เชีย  ยโุรปและจีน 
  ดงันายจอร์จ  ไวท์  ท่ีเข้ามาท าการค้าท่ีกรุงศรีอยุธยาได้รายงานไว้ว่า “เรือก าป่ัน
ท่ีมาค้าขาย  มาจากเมืองกั่งตัง๋  มาเก๊า  แอ้หมึง  ญวน  สุรัต  โคโรทมนัเดล  จากเมืองกั่งตัง๋และ  
มาเก๊ามีสินค้าไหมดบิ  ผ้าแพรและผ้าไหมเป็นส าคญั  รวมทัง้ผ้าฝ้ายลินินตา่งๆ ท่ีมาจากเมืองสรัุต
และโคโรมนัเด 
  กรมศิลปากร (2513)  จากบนัทึกเร่ืองสัมพนัธไมตรีระหว่างประเทศกับนานา
ประเทศในดกึด าบรรพ์   ได้กลา่ววา่  
  “น่าจะมีผ้าจากต่างประเทศท่ีมีกรรมวิธีหลากหลายในการผลิตรวมทัง้ผ้าปักซึ่ง
น ามาท าเคร่ืองแตง่นุง่หม่มาตกแตง่ร่างกายประดบัตกแตง่บ้านเรือน  สิ่งของเคร่ืองใช้  การห่อของ
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มีค่าและใช้ในทางพิธีกรรม  ท าบุญ  ดังเช่น  คณะทูตลังกาท่ีเข้ามาใน พ.ศ.2296 สมัยพระ
เจ้าอยูห่วับรมโกศ”   
 จดหมายเหตแุตง่ราชฑตูลงักาและสยามคลงักรุงศรีอยธุยา  พระนครโสภณพิพรรณนากร 
(2473) ได้กลา่วถึง วิละภาเคทะระ ท่ีได้บนัทกึพิธีการของราชส านกัในการจดัขบวนแห่ซึ่งมีผ้าปักท่ี
ใช้ในงานดงักลา่ว ได้น าเรือพระราชพิธีช่ือวา่  เรือคลิยมัมาด้วย  เรือล านีป้ระดบัตกแตง่ด้วยผ้าไหม
ทองยกดอกและผ้าไหมสีแดงเพ่ือเป็นพาหนะน าพระราชสาส์นไป และพระราชสาส์นบนพานทอง
ใช้ผ้าปักคลมุ  ส่วนในพระราชวงัชัน้ท่ีสองหรือสามมีพรหมปพืูน้ให้ทหารนัง่เวลามีทตูเข้าเฝ้าชัน้ใน
มีทหารของ Mahammandale นัง่บนพรหมปผู้าขาว  ในห้องท่ีเข้าเฝ้ามีม่านปักกัน้ด้าย  นอกจากนี ้
ยงัปรากฏพบว่ามีผ้าท่ีใช้ประดบัตกแต่งงานพระศพในสมยัอยธุยาเป็นก ามะย่ีปักทอง  เพดานก า
มะย่ีพืน้แดงปักทองสละปะตุน่อยา่งเทศ”   
  ในสมัยอยุธยาตลาดบก ตลาดน า้ทัง้ในกรุงรอบกรุงท่ีมีการขายผ้าท่ีมีมาจาก
ตา่งประเทศท่ีมีลวดลายการปักเป็นเคร่ืองใช้  เคร่ืองแตง่กายในยคุนัน้ ดงันี ้
  “ยา่นป่าผ้าเหลืองขายผ้าไตรแลจีวร 1 ยา่นป่าชมพขูายผ้าชมพคูาดราตคตหนงัไก่    
ผ้าชมพูเลว  ผ้าภิมเลว 1 ย่านป่าไหม  ป่าแหลกฟากถนนซีกหนึ่ง  ขายไหมครุย  ไหมฟ่ัน  ไหม
เบญจพรรณ  ย่านป่าหมากก็ว่า  ป่าผ้าเขียวก็ว่า  ขายเซ่ือเชียวเซ่ือขาว  เซ่ือจีบเอว  เซ่ือฉีกอก  ซ่
อกรวมหวั  กงัเกงเขียว  กงัเกงขาวลว่มศกัลาด  ล่วมเลวถงุหมากสกัลาดปักทอง  ถงุหมากเลว  ถงุ
ยาสูบปักทองประดับกระจก  ถุงยาสูบผ้าลายต่างกันส าหรับทิง้ทาน  ซรองพลูศักลาดปักทอง
ประดบักระจก  ซรองพลูเลว  ศกัลาดเขียวแดง  แล้วรับผ้าแขกจากวดัแก้วฟ้า  วดัลอดช่องมาใส่
ร้าน ขาย 1”  
  เคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย์ในสมยัอยุธยาดงัปรากฏในต าราเคร่ืองต้นเคร่ือง
ทรงส าหรับพระมหากษัตริย์ในการเสดจ็ออกงานพระราชพิธีตา่งๆ  ดงัเคร่ืองทรงเสด็จพระพทุธบาท  
ประพาสป่า  ทรงช้างทรงประพาส  ทรงม้าทรงอยา่งเทศ  ม้าทรงประพาสก็ได้ 
  “ถ้าเสดจ็ไปวดัพระศรีสรรเพชญ์  แลฉลองวดัทรงพระมาลาเส้าสงูกหุร่าบนขนนก
ตัง้ 1  ทรงพระภูษาลายพืน้ขาว  ทรงฉลองพระองค์ญ่ีปุ่ น  ฉลองพระองค์ทรงกรองก็ได้ 1  ทรงพระ
เสล่ียง  สว่นหลงัคาพระเสล่ียงเปล่าก็ได้  สนบัเพลาเชิงสองชัน้ปักประดบัพลอยตา่งๆ   สอดสร้อย
ฟองมุก  กระหนาบมังกรประดบัพลอย 1  พระภูษาจีบโจ้งริว้  เขียว  แดง  ม่วง  ทอง  เชิงปัก
ประดบัพลอยตา่งๆ  ชายพกห้อยสีรัดครุยทองปักหล่า 1 รัดพระองค์หนามขนนุ 1 จัน่ประดบัพลอย  
ใบโพธ์ิทองห้อยร้อยสัมฤทธ์ิ  1  ฉลองพระองค์พระสังเวียนยกสีทับทิมสัมฤทธ์ิ  ห้อยประหร ่ า  
ประค าทอง  ฟองมกุกรองเป็นตาข่าย มีประจ ายามดอก 1  พระสวุรรณกรอมแพรพืน้เขียนปักผ่าน
แยง่ตาขา่ยนัน้ร้อประหร ่าประค าทองใบโพธ์ิทองห้อย ”  (กรมศลิปากร, 2545)    
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 นอกจากนีย้ังปรากฏการใช้ผ้าในสมัยอยุธยาจากวรรณคดีท่ีแต่งขึน้ในสมัยนีอี้กด้วย  
อยา่งผ้าท่ีผู้หญิงใช้กนัมีผ้าตาดน ามาปักผ้ายกลายตา่งๆ  และผ้าริว้ท่ีปรากฏช่ือ  มีผ้าตาดปักทอง  
ผ้ายกทอง  ผ้าหสัวรีและผ้าตาดเงินเขมรัฐ  และยงัมีผ้าปักทองท่ีสมเดจ็พระนารายณ์ทรงสัง่มาจาก
ฝร่ังเศส 
  “ผ้าท่ีสัง่มา  สัง่ทัง้ผ้าแพร  ทัง้ผ้าปักไหมทองฉลองพระองค์ครุยเร่ิมมีในรัชกาลนี ้ 
เดมิทีใช้ทรงเป็นเสือ้มีแขน  ท่ีทรงสัง่ใหมไ่มมี่แขนแบบท่ีเปอร์เซียใช้เป็นฉลองพระองค์ก ามะหย่ีแดง
ปักไหมทองประดบัมกุ  นอกจากสีแดงก็มีสีเขียว  สีน า้เงินอย่างละ 2 รวม 6 องค์  ลกูไม้ติดท่ีฉลอง
พระองค์ท าด้วยก ามะหย่ีแดง ปักไหม  ไหมทองประดบัมกุ” (สมภพ  จนัทรประภา, 2526)   
  จึงน่าสนันิฐานได้ว่าผ้าปักซึ่งมีอิทธิพลท่ีใช้ในอยธุยานัน้น่าจะเป็นผ้าท่ีเป็นสิน้ค้า
ท่ีมาจากเปอร์เซีย อินเดีย  ฝร่ังเศส (ยโุรป)  และจีน  ด้วยกระบวนการปักผ้าของจีนมีความเป็นมา
ท่ีเก่าแก่ในการปักตกแต่งเคร่ืองแตง่กายด้วยวตัถตุา่งๆ  เช่น ไหม  ไหมทอง  ไหมเงิน วสัดตุบแต่ง
อ่ืนๆ  เชน่  ชดุเคร่ืองแตง่กายสตรี  บรุุษ  ขนุนางในราชส านกัเป็นต้น 
  การใช้งานผ้าปักส าหรับเป็นเคร่ืองใช้เพ่ือแสดงสถานภาพของผู้ ใช้งานนัน้ได้สืบ
ทอดกนัมาตัง้แตส่มยัอยธุยาถึงกรุงรัตนโกสินทร์ งานปักผ้ายิ่งวิจิตรหรูหรา  ใช้วสัดท่ีุมีคา่ปักลงบน
ผ้าพืน้ยิ่งท ามลูคา่ของงามมากย่ิงขึน้ 
  การใช้ผ้าปักในราชส านกัสามารถแบง่ได้  3  ลกัษณะดงันี ้

1. เคร่ืองแต่งกาย  ได้แก่  เคร่ืองทรงพระมหากษัตริย์  พระมเหสีเทวี เจ้านาย  
เคร่ืองแตง่กายขนุนาง  เคร่ืองแตง่กายการแสดง  (โขน ละคร หุน่ อ่ืนๆ)    

2. เคร่ืองใช้  ได้แก่  ผ้าปลูาด (สจุน่ี)  ผ้าคลมุเคร่ืองใช้ ผ้าคลมุคมัภีร์ทางศาสนา  
ผ้ามา่น เป็นต้น 

3. เคร่ืองประดบัอิสริยยศ  ได้แก่  เคร่ืองสงู ฉตัร บงัสรู บงัแทรก จามร ธง เป็นต้น 
 ซึ่งมีกรรมวิธีการปักงานทัง้สามประเภทมีทัง้ท่ีมีกรรมวิธีท่ีคล้ายคลึงกันและ

แตกตา่งกนัไปตามลกัษณะของงาน  
 



44 

 
 

ภาพท่ี 2.5  ผ้าสจุหน่ี (ผ้าปลูาด)  ปักไหมทอง (หกัทองขวาง)  บนผ้าก ามะหย่ี 
ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556) 

 

 
 

ภาพท่ี 2.6  ผ้าสจุหน่ี ปักหกัทองขวางบนก ามะหย่ี  
ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556) 

 
  ลกัษณะการปักและวัสดท่ีุใช้ปักผ้าในราชส านักมักเป็นวสัดุท่ีมีค่า ซึ่งสั่งน าเข้า
จากต่างประเทศเป็นหลัก ได้แก่ ไหมเงิน ไหมทอง เล่ือม ทองแล่ง เงินแล่ง และวัสดุท่ี มี
ภายในประเทศ เชน่ ปีกแมงทบั ไหมสี หลกัฐานการปักและวสัดปัุกผ้า มีความวิจิตรหลากหลายดงั
ปรากฏในวรรณคดี เช่นบทละครเร่ือง รามเกียรติ์ อุณรุฑ อิเหนา ซึ่งจะกล่าวถึงบทชมเคร่ืองแต่ง
กายของตวัละครเอกซึ่งแต่งกายเลียนแบบพระมหากษัตริย์ดงัในบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี1 
ปรากฏวสัดกุารปักผ้าได้แก่ เล่ือม ตาดแลง่ ไหมสี และเคร่ืองทอง ดงัในบทละครดงันี ้
  “ห้อยหน้าตาชนุเชิงขลิบ ผ้าทิพย์ตาดตดิเล่ือมสลบั” (รามเกียรติรั์ชกาลท่ี 1)   
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  “อินทรธนตูาดแลง่เป็นรักร้อย ลอดเดน่เพชรพลอยงามระหง” (อิเหนารัชกาลท่ี 1)   
  “พลางทรงเสือ้พืน้ทองเพราพราย ลวดลายจ าหลกัไหมเบญจรงค์” (อิเหนารัชกาลท่ี 1)   
  “ตาดปักเคร่ืองทองฉลององค์ ปัน้เหนง่จ าหลกัลงราชาวดี” (อิเหนารัชกาลท่ี 1)   
  ครัน้ถึงสมยัรัชกาลท่ี 2 การปักลวกลายเคร่ืองแตง่กายและเคร่ืองใช้ในราชส านกั
ยิ่งมีความวิจิตรมากยิ่งขึน้ด้วยย่อมมีการคิดหารูปแบบวิธีการและวสัดตุ่างๆ มาใช้ในงานปักผ้า
มากยิ่งขึน้ดงัปรากฏในวรรณคดีสมยันีท่ี้มีวสัดกุารปักหลากหลายชนิด เช่น เล่ือม เงินดนุ (เล่ือม
ดนุ)  ปีกแมงทบั ทองแล่ง ไหมทอง และวิธีการปักท่ีเรียกว่าการปักหกัทองขวาง ดงัในบทละครท่ี
กลา่วไว้ดงันี ้
  “ภูษายกกระหนกลายชายกรวย ฉลององค์ปักด้วยเล่ือมแลพราว” (รามเกียรติ ์
รัชกาลท่ี 2)   
  “เจียรบาทตาดตดิเงินดนุ ห้อยหน้าตาชนุชายแครง” (รามเกียรติ ์รัชกาลท่ี 2)   
  “พ่ีนางนุง่เข้มขาบเขียวตอง หม่ตาดทองปักปีกแมงทบัถม” (อิเหนา รัชกาลท่ี 2)   
  “เจียรบาดตาดปักทองแลง่   ทบัทรวงห้อยพลอยแดงดอูร่าม” (อิเหนา รัชกาลท่ี 2)   
  “ฉลององค์ทรงข้าวบณิฑ์แยง่ขอ กรองศอหทัองขวางกวางตุ้ง” (อิเหนารัชกาลท่ี 2)   
  และปรากฏความนิยมการปักหกัทองขวางอยา่งแพร่หลายดงัปรากกฎในบทละคร
ตา่งๆ ทัง้ละครในและละครนอก เชน่ 
     “ฉลององค์อินทธนปัูกหกัทองขวาง”   (อิเหนา รัชกาลท่ี 2)   
  “สอดใสส่นบัเพลาปักหกัทองขวาง”   (อิเหนา รัชกาลท่ี 2)   
  “กรองศอหกัทองขวางกวางตุ้ง”   (อิเหนา รัชกาลท่ี 2)   
  “ใสเ่กือกก ามะหย่ีปักหกัทองขวาง”   (คาวี รัชกาลท่ี 2)   
  การปักหักทองขวางคือการปักไหมทองเป็นลวดลาย ลักษณะขวางเส้นไหมให้ 
เต็มพืน้ลาย การปักหกัทองขวางถือเป็นชัน้สูงท่ีสงวนไว้ใช้ส าหรับพระมหากษัตริย์และพระมเหสี
เทวีเท่านัน้ ดงัปรากฏในเคร่ืองแต่งกายและเคร่ืองใช้เคร่ืองประดบัพระอิศริยศ เช่น ฉัตร บงัสูรย์
บงัแทรก ตา่งๆ  ถ้าเป็นของพระมหากษัตริย์ย่อมปักหกัทองขวางด้วยไหมทอง ถ้าของพระราชวงศ์
อ่ืนๆ ใช้ทองแผล่วดคือกระดาษฉลปิุดทองเพียงเทา่นัน้ 
  สมัยรัชกาลท่ี 3 ยงัคงมีการปักผ้าท่ีใช้ในราชส านกัดงัจารีตโบราณอยู่ทัง้หมวด
เคร่ืองใช้และเคร่ืองทรงตา่งๆ  ครัน้สมยัรัชกาลท่ี 4 การปักลวดลายเคร่ืองแตง่กายแบบยโุรปเร่ิมเข้า
มามีอิทธิพลต่อเคร่ืองแต่งกายเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย์ โดยเฉพาะการปักแล่งเงินแล่งทอง
แบบฝร่ัง หรือทรงสัง่เสือ้ทรงแบบฝร่ังทรงใช้ 
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ภาพท่ี 2.7  ฉลององค์รัชกาลท่ี 4 ปักแบบยโุรป 

ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556) 
 
  ครัน้ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี 5 งานปักผ้าทัง้เคร่ืองทรงในพระราชพิธี เช่น เสือ้ยศ 
เสือ้ครุยส าหรับขนุนางบรรดาศกัดิ ์ผ้าแถบแพรห่ม และเคร่ืองใช้ตา่งๆ เช่นหมอน ม่าน และในสมยั
นีเ้องทรงมีพระราชนิยมถวายตาลปัตร พดัรอง ในงานพระราชพิธีต่างๆ  ซึ่งแต่ละงานย่อมถวาย
ตาลปัตรจ านวนมาก 
  งานปักของไทยแตเ่ดิมมกัปักดิน้ปักเล่ือมเป็นพืน้ เพราะเราน่าจะช านาญการปัก
ดิน้และเล่ือมมาก่อนแตก่ารปักไหมนัน้ยงัด้อยกว่าจีนและญวน จึงนิยมสัง่ปักไหมมาจากเมืองจีน
เป็นสว่นใหญ่พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัทรงร าคาญพระราชหฤทยั ในอตุสาหกรรม
ของไทยด้อยกว่าชาติอ่ืนๆ  จึงโปรดให้มีการส่งเสริมด้วยประการต่างๆ เช่น ทรงให้สมเด็จ  
พระศรีพัรชรินทราบรมราชินีนาถ  ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ  ให้ส่งนักเรียนไปศึกษาวิชาใน
ประเทศญ่ีปุ่ น  เม่ือ พ.ศ. 2446 ในแขนงต่างๆ  คือ  1. การท าไหม  เลีย้งไหม  2. ท าผ้าลินิน   
3. ท าเคร่ืองถ้วย  4. ท ากระดาษ..5. ชา่งรัก 6. ทอผ้า  7. ชา่งสาน  8. เย็บปักถดัร้อย  ทัง้ทรงจ้างครู
ญ่ีปุ่ นเขามาสอนวิชาเย็บปักถกัร้อยท่ีโรงเรียนราชินีอีกด้วย 
  แม้สิน้สุดรัชกาลท่ี  5 แล้วสมเด็จพระศรีพชัรินทราบรมราชินีนาถก็ยังไม่ล้มเลิก
พระราชด าริเม่ือมีโอกาสได้เสด็จประพาสอินโดจีนในสมยัรัชกาลท่ี  6  ก็ทรงพาช่างปักชาวญวนเข้า
มาเป็นชา่งสะดงึหลวงเพื่อใช้ชา่งสะดงึไทยจ าแบบอีกทางหนึ่ง  ส่วนสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราช
เทวี  พระพันวัสสาอัยกาเจ้า  ก็ทรงตัง้โรงทอผ้าขึน้ท่ีสวนหงส์  นอกจากนัน้ก็ยังโปรดเกล้าฯ  ให้
ทดลองเลีย้งไหม ท าไหม  ท่ีในพระราชวงัดสุิตอีกด้วย  ส่วนช่างสะดึงหลวงก็ดี  ช่างสะดงึในส านกั
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มเหสีก็ดี  โปรดให้อบรมแนะน าให้เปล่ียนวิธีปักไหมปักดิน้ใหม่  โดยใช้แนวทางอย่างใช้แนวทาง
อย่างวิธีปักของญ่ีปุ่ น  หรือญวนเพราะฉะนัน้พัดรอง  ในยุคหลังจึงเปล่ียนเป็นปักเรียบหนุนแต่
เล็กน้อยพองามไม่ปักนนูสงูจนเทอะทะดงัแตก่่อน  ด้วยเหตท่ีุเราปักกนั  ได้งามขึน้  และมีคนหดัปัก
กันมากขึน้นีเ้อง  จึงปรากฏว่าตัง้แต่ปีพ.ศ.  2446 เป็นต้นมาเป็นสมยัท่ีสร้างพดัรองกันมากท่ีสุด  
และในยคุนัน้เองก็ยงันิยมส่งแบบลายออกไปสัง่ทอพดัเข้ามาจากประเทศจีน และญ่ีปุ่ น  ขึน้อีกทาง
หนึง่  (กรมศลิปากร, 2540)   
  สมยัรัชกาลท่ี 6 สภาพสงัคมเปล่ียนแปลงไป ชา่งปักส่วนใหญ่ท่ีเคยมีในราชส านกั
ก็มีอายุมากและบางส่วน ก็ออกไปประกอบอาชีพอย่างอ่ืน และส่วนใหญ่มีช่างเฉลยศักดิ์เป็น
สว่นมาก ดงัในงานพระบรมราชาภิเษกรัชกาลท่ี 6 หาคนปัก ม่านพระวิสตูร พระเขนย ไม่มีช่างพอ 
ครูเยือ้น ภานทุตั จึงเป็นผู้น าเอาไปปักโดยหาช่างปักมาหดัระดมกันปักทัง้วนัทัง้คืนและทรงรับครู
เยือ้นเข้ามาอยูใ่นพระราชส านกัสนองพระเดชพระคณุจนถึงสมยัรัชกาลท่ี 7 ครูเยือ้นได้ถกัเสือ้ครุย
กรองทองถวายให้มีน า้หนกัเบา และครูเยือ้น ภานุทตั ยงัได้ถ่ายทอดกระบวนการปักผ้า ของไทย 
ให้แก่ราชส านกัลาวและ กมัพชูาอีกด้วย  (เยือ้น ภานทุตั, 2539)    
  ภายหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครองมีการเปล่ียนแปลงเกิดขึน้ในราชส านกัและ
สภาพเศรษฐกิจสงัคมเปล่ียน เคร่ืองใช้เคร่ืองแต่งกายของขนุนางเปล่ียนไปไม่ได้ใส่ครุยปักเข้าเฝ้า
หรือในงานส าคญั เหล่าชาววังข้างในท่ีเป็นสตรีท่ีเคยปักสดึงกรึงไหมใช้ในราชการไม่ปรากฏอีก
ต่อไป วัสดุท่ีใช้ปักเคร่ืองแต่งกายต้องน าเข้าจากต่างประเทศมีราคาสูงขึน้ อาชีพปักดิน้เหล่ื อม
ปรากฏเพียงช่างชาวบ้านท่ีปักตาลปัตรส่งเสาชิงช้า ปักเคร่ืองหมายข้าราชการ และช่างปักเคร่ือง
แตง่กายโขนละคร เอกชนท่ีรับจ้างปักตามเคร่ืองแตง่กายส่งทัง้กรมศิลปากร และคณะเอกชนทัว่ๆ 
ไป ไมไ่ด้ประณีตมากนกั 
 

2.4.2 วิธีการปัก 
  สรัุตน์   จงดา (2556) ได้กลา่ววา่ การปักลวดลายเคร่ืองแตง่กายโขนละครเป็นการ
ปักท่ีมีพฒันาการมาตามล าดบัดงัท่ีได้ศกึษาจากหลกัฐานจากวรรณกรรมเอกสาร และวสัดเุคร่ือง
แตง่กายของจริง ซึง่จากการศกึษาเคร่ืองละครตัง้แตโ่บราณพบว่ามีการใช้การปักแบบตา่งๆ พบว่า
มีวิธีการปักลวดลาย  

2.4.2.1 ปักหกัทองขวาง 
 ปักหกัทองขวาง คือ การน าไหมทอง มาปักทบัถมลงไปให้เต็มลายท่ีวาด
ไว้ โดยมีการตดัแผ่นหนงัเล็กๆ หนนุลายให้นนู งานปักหกัทองขวางใช้กบังานชัน้สูง เช่น ผ้าสจุหน่ี  
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เคร่ืองสงูประกอบอิสริบยศพระมหากษัตริย์ ได้แก่ ฉตัร บงัสรูย์ บงัแทรก จามร  ย่ามส าหรับพระชัน้
ราชาคณะ ตาลปัตร เป็นต้น 

 

 
 

ภาพท่ี 2.8  ตาลปัตรปักหกัทองขวาง 
ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556) 

 
   การปักหกัทองขวางมีสองลกัษณะ คือ การปักหกัทองขวางแบบจีน และ
แบบฝร่ัง แบบจีนคือใช้ไหมทองเส้นใหญ่ปักทบัไปมา ดงัท่ีเห็นในชดุงิว้ และงานปักจีนต่างๆ ส่วน
ปักแบบฝร่ังจะใช้ไหมทองเส้นเล็กปักทบัไปมาบนลวดลาย ท่ีปรากฏในชุดเคร่ืองแต่งกายของราช
ส านกัยโุรปเป็นต้น 
   งานปักหกัทองขวางของไทยมกัจะปักบนผ้าก ามะหย่ี เหมือนกบัลกัษณะ
ปักแบบยุโรปและใช้ไหมทองเส้นเล็ก ซึ่งสนันิษฐานว่าน่าจะได้อิทธิพลจากยุโรปมาตัง้แต่อยุธยา
สมยัพระนารายณ์ เพราะพบหลกัฐานการสัง่ผ้าก ามะหย่ีปักทองมาใช้แล้วปรับเป็นของไทยใช้ใน
งานราชส านกัส าหรับกษัตริย์  (เหมือนหมวกทรงเส้าสงู เส้าสะเทิน้ หมวกกลีบล าดวน หมวกทหาร
เป่าแตร ท่ีได้อิทธิพลมาจากยโุรป)    
   เคร่ืองทรงพระมหากษัตริย์ ปรากฏในวรรณคดีไทย ในสมัยรัชกาลท่ี๒ 
พบปักหกัทองขวาง ดงับทละครท่ีวา่ 

  “ฉลององค์อินทรธนหูกัทองขวาง” อิเหนา 
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  “สอดสนบัเพลาปักหกัทองขวาง”   อิเหนา 
  “ชายแครงเครือปักหกัทองขวาง”   รามเกียรติ ์
  “ใสเ่กือกก ามะหย่ีปักหกัทองขวาง” คาวี 

   ในเคร่ืองแต่งกายโขนละครพบมีการปักหกัทองขวางเช่นกัน ดูในบญัชี
เคร่ืองแตง่กายท่ีโอนย้ายมาจากกระทรวงวงัให้กรมศิลปากรในปี พ.ศ. 2478  พบว่ามี กรองคอหกั
ทองขวาง 15 ชิน้ รัดสะเอวหกัทองขวาง 15 ชิน้ ชายไหวชายแครงหกัทองขวาง  15  ชิน้  
   นอกจากจะมีการปักในชุดโขนละครแล้วยัง พบในเคร่ืองแต่งกายหุ่น
หลวงในพิพิธภณัฑ์สถานแหง่ชาตด้ิวย  
 

 
 

ภาพท่ี 2.9  ผ้าห้อยก้นโขน ปักหกัทองขวาง สมบตัิ นายจกัรพนัธุ์ โปษยกฤต 
ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556) 

   การปักหกัทองขวางน่าจะนิยมใช้มาตัง้แต่อยุธยาจนถึงต้นรัตนโกสินทร์ 
แล้วจงึเปล่ียนมาใช้กรรมวิธีปักอยา่งอ่ืน เพราะข้อจ ากดัของการปักหกัทองขวางคือ ไม่คอ่ยแวววาว 
และเสียเวลาในการปักมาก ภายหลงัจึงไม่พบการปักหกัทองขวางในเคร่ืองแต่งกายโขนละครอีก
เลย 
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ภาพท่ี 2.10  กรองคอปักหกัทองขวาง 
ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556) 

 
2.4.2.2 ปักแลง่  

 แล่งคือเส้นโลหะ เงิน รีดเป็นแผ่นบางๆ ยาวๆ  (ปัจจุบนัใช้ทองแดงรีด 
น ามาชุบเงินหรือทอง)  น ามาปักทบัไปมาถมลงลวดลายท่ีออกแบบไว้จนเต็ม โดยใช้ได้เย็บค่อม
แผน่แลง่ แล้วจงึหกัแลง่ทบัไปมา 
 การปักแล่งมักพบในงานชัน้สูงท่ีใช้ในราชส านัก เช่น ฉลองพระองค์
ก ามะหย่ีปักแลง่ เสือ้ครุย ผ้าสะพกัทรง ผ้าสมรดคาดเอว ตาลปัตรพดัรอง เป็นต้น 
 การปักแล่ง น่าจะได้รับอิทธิพลจากงานปักยุโรปเพราะปรากฏเคร่ือง
ทรงเชน่ ฉลองพระองค์แบบยโุรปรัชกาลท่ี 4 ใช้วิธีการปักแล่ง และการปักตาลปัตรพดัรองด้วยแล่ง 
เป็นลกัษณะลายฝร่ัง แม้กระทัง้ ผ้าห่มนางละครท่ีพบก็ปักแล่งด้วยลายฝร่ังทัง้ผืน ภายหลงัจึงน า
วิธีการปักแล่งมาเป็นลายแบบไทย นอกจากจะพบการปักแล่งทัง้ผืนผ้าแล้วก็น าวิธีการปักแล่งไป
ผสมกบัวิธีการปักอ่ืนๆ ด้วย  
 



51 

 
 

ภาพท่ี 2.11  การปักแลง่งานยโุรป 

ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.12   ฉลองพระองค์รัชกาลท่ี4 ปักแลง่เงินลายฝร่ัง 
 ในพิพิธภณัฑ์สถานแหง่ชาติพระนคร  
ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556) 

 
   การปักแล่งภายหลังก็ไม่เป็นท่ีนิยมเช่นกัน เพราะแผ่นแล่งเงิน (แท้)   
ท่ีน ามาใช้เม่ือถูกอากาศจะด าเร็ว และกรรมวิธีปักยากมาก ปัญหาส าคัญคือไม่มีการผลิตแล่ง
ออกมาขายในตลาดเลย แหล่งผลิตอยู่ท่ีอินเดียและยโุรป ปัจจุบนัเม่ือจะปักแล่งต้องสัง่พิเศษจาก
ยโุรปมีราคาสงูมาก ถ้าสัง่อินเดียราคาถกูแตก่ารผลิตไมแ่นน่อน 
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2.4.2.3 ปักไหมทองล้อมเล่ือม 

 เล่ือมคือแผน่โลหะ ท่ีน ามาตีเป็นแผน่กลมๆ เจาะรูตรงกลางส าหรับสอด
เข็มปักด้ายทบั  เล่ือมมีทัง้สีเงิน และทอง มีขนาดตา่งกนัไป ตัง้แตข่นาดเล็กจนขนาดใหญ่ ถ้าเล่ือม
นนูเป็นก้นกระทะ ในบทวรรณกรรมเรียก “เล่ือมดนุ”  เล่ือมผลิตมาจาก ทองค าแท้ เงินแท้ ทองแดง 
(ชบุเงิน หรือทอง  ปัจจบุนันิยมใช้เล่ือมพลาสตกิ  
  การปักไหมทองล้อมเล่ือมคือการวางเล่ือมเป็นลวดลายแล้วใช้ไหมทอง
กรึงล้อมรอบเล่ือม อาจผสมกับวสัดอ่ืุนๆ บ้าง เช่นลกูปัด ปีกแมงทบั ไหมสี แตโ่ดยหลกัมกัจะเป็น
ปักไหมทองและเล่ือมเป็นส าคญั 
 การปักไหมทองล้อมเล่ือม พบงานปักโบราณของอินเดีย ท่ีส่งอิทธิพล
ตอ่งานปักไทย พบงานปักไหมทองล้อมเล่ือมในงานเคร่ืองทรงเจ้านายสตรี ปักในผ้าทรงสะพกั เป็น
ต้น ในเคร่ืองแตง่กายละครพบเป็นจ านวนมาก ทัง้ผ้าห่มนาง ห้อยหน้า ห้อยข้างอินทรธน ูกรองคอ 
สนบัเพลา เสือ้ เป็นต้น 
 การปักไหมทองล้อมเล่ือม เป็นท่ีนิยมเพราะท าให้เกิดความแวววาว 
และปักไมซ่บัซ้อนยุง่ยากเทา่กบั การปักหกัทองขวาง หรือปักแล่ง  การปักไหมทองล้อมเล่ือม นิยม
ปักในสมยัต้นรัตนโกสินทร์น่าจะประมาณ รัชกาลท่ี 4-รัชกาลท่ี 5 เพราะหลงัจากสมยันีไ้ม่พบการ
ปักแบบนีใ้นงานเคร่ือง ทรงเจ้านาย เคร่ืองละคร อีกเลย 
 

 
 

ภาพท่ี 2.13   การปักไหมล้อมเล่ือมของอินเดีย  
ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556)   
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2.4.2.4 ปักนมสาว 

 การปักนมสาวเป็นการปักท่ีพบมากในเคร่ือง ทรงเจ้านาย เคร่ืองแต่ง
กายโขนละคร มาตัง้แตต้่นรัตนโกสินทร์ถึงรัชกาลท่ี 6  
 นมสาวคือ เส้นแล่งน ามาพบัทบกันไปมาให้เป็นรูปสามเหล่ียมเหมือน
ขนมเทียน พับเป็นเส้นยาวๆ  น ามาปักด้วยด้ายทับลงบนเส้นนมสาว นมสาวมักน ามาใช้ปัก
เดนิเส้นลาย การปักนมสาวมีหลายลกัษณะคือ  

1) ปักนมสาวประกอบการปักไหมล้อมเล่ือม คือการปักท่ีใช้เส้น
นมสาวเดินเป็นหลกั เดินเป็นเส้นแถบตรง โค้งคดไปมา เป็นก้านต้นไม้ ดอกไม้ และน าเล่ือมมาใส่
เป็นดอก เรียงเป็นใบล้อมด้วยไหมทอง ประกอบเข้าไป แต่เนือ้ท่ีปักส่วนใหญ่จะใช้นมสาวเป็น
จ านวนมาก 

 

 
 

ภาพท่ี 2.14   เคร่ืองแตง่กายหุน่หลวงปักด้วยนมสาวและไหมทองล้อมเล่ือม 
 ในพิพิธภณัฑ์สถานแหง่ชาติพระนคร  
ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556)   
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2) ปักนมสาวประกอบไหมล้อมเล่ือม ปีกแมงทบั ลกูปัดและวสัดอ่ืุนๆ 

งานปักแบบนีเ้น้นความซบัซ้อนของกระบวนการปักและวสัดท่ีุหลากหลาย โดยใช้ นมสาว และ  
ปักไหมล้อมเล่ือมเป็นหลกั แตแ่ทรกวสัดอ่ืุน เชน่ ดิน้มนั ดิน้ด้าน ปีกแมงทบั ลกูปัดแก้วเล็ก งานปัก
ชนิดนีพ้บทัง้ห้อยหน้าละครโบราณ และ มีวิธีการเหมือนกับหุ่นวงัหน้า ถ้าจะอนุมานว่าเป็นฝีมือ
ชา่งวงัหน้าก็อาจเป็นไปได้ 

 

 
 

ภาพท่ี 2.15   ส่วนขยายลายปักห้อยหน้า เป็นการปักผสมผสานระหวา่ง นมสาว  
 ปักไหมทองล้อมเล่ือม ดิน้มนั ลกูปัดแก้ว ปีกแมงทบั 
ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556)   
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ภาพท่ี 2.16   เคร่ืองแตง่กายหุน่วงัหน้า ปักด้วยนมสาว ไหมทองล้อมเล่ือม  
 ลกูปัดแก้ว และแซมไหมสีสร้างโดย นายจกัรพนัธุ์   โปษยกฤต 
 และคณะ 
ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556)   
 
2.4.2.5 การปักดิน้ และ เล่ือม      

 การปักดิน้และเล่ือมเป็นกรรมวิธีการปักท่ีนิยมใช้มาถึงปัจจุบนันี ้ดิน้มี
หลายลกัษณะดงันี ้

1) ดิน้มัน คือ เส้นโลหะสีทอง หรือเงิน เส้นเล็กม้วนเป็นเส้นกลม
เหมือนสปริงขนาดเล็ก มีความมนัวาว 

2) ดิน้ด้าน มีลกัษณะเดียวกบั ดิน้มนั แตสี่จืดกวา่ 
3) ดิน้โปร่งคือ เส้นโลหะท่ีมาขดเป็นเหล่ียมเส้นยาวสะท้อนแสง มีทัง้

สีเงิน  สีทอง  มีขนาดเล็ก ถึงขนาดใหญ่ 
4) ดิน้ข้อ คือ เส้นโลหะท่ีท าเป็นลวดบิดเกลียวเม่ือปักจะยืดออกแล้ว

น ามาเดนิเป็นเส้นลาย 
5) เล่ือม คือ แผ่นโลหะ รูปกลมสีเงินหรือทองเจาะรูตรงกลาง มีทัง้

ขนาดเล็กและขนาดใหญ่  
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    การปักดิน้ และเล่ือมน่าจะเป็นการนิยมปักในสมยัรัชกาลท่ี 5 เพราะดิน้ 
เล่ือมมีขนาดใหญ่แวววาว แตด่ิน้ท่ีนิยมมาปักเคร่ืองแตง่กายโขนละคร ยคุนีคื้อดิน้ข้อ และดิน้โปร่ง 
ส่วนดิน้มัน ดิน้ด้าน พบการปักแทรกเสริมในงานอ่ืน ปัจจุบันมักน าดิน้ด้านดิน้มันไปใช้ปัก
เคร่ืองแบบราชการ การปักดิน้และเล่ือมพบวา่มีการใช้ปัก 2 ลกัษณะ ได้แก่ 

1) ปักดิน้โปร่งและเล่ือม  
การปักดิน้โปร่งและเล่ือมเป็นการปักเพียงใช้วัสดุ เพียงสองชนิด 

เทา่นัน้ มกัจะปักลายท่ีเป็นลายเครือเถาว์ลายพุม่ดอกไม้ ต้นไม้ น่าจะเป็นการน าเอาดิน้มาปักแทน
นมสาว หรือเลียนแบบลายการปักด้วย นมสาว ไหมล้อมเล่ือม เพราะมีการน าเอาลาย ท่ีเคยปัก
ด้วยวสัดท่ีุกลา่วมามาใช้ ท่ีปัจจบุนัเรียกว่า “ลายป่า”  โขนละครปัจจบุนั ให้ปักใช้เฉพาะตวัละครท่ี
มีศกัดิต์ ่าเชน่นางก านลั เสนายกัษ์ เสนาลิง เป็นต้น  แตล่ะครชาวบ้านหรือคณะละครเอกชนยงัมกั
ใช้กบัตวัดีได้ด้วย 

2) การปักดิน้ข้อ ถมดิน้โปร่ง 
  การปักดิน้ข้อถมดิน้โปร่งหมายถึงการน าดิน้ข้อ มาเดินเป็นขอบ
ลาย และใช้ดิน้โปร่ง ถมลายให้เต็ม โดยมีการหนุนตรงกลางลายให้นูนขึน้มีมิติ โดยใช้วัสดุต่าง
หนนุตวัลาย เชน่ ใช้ ส าลี เชือกฝ้าย ดิน้โปร่ง เป็นต้น 
  การปักดิน้ข้อถมดิน้โปร่ง มีความนิยมในสมัยรัชกาลท่ี  5  
เม่ือมีการพฒันาลายปักเคร่ืองแต่งกาย จากลาย พุ่มไม้ต้นไม้ มาเป็นลายไทย (กระหน1) พบใน
งานปักตาลปัตรของเจ้าฟ้ากรมพระยานริศ และมีจดหมายโต้ตอบเร่ืองการปักดิน้ข้อถมดิน้โปร่ง 
ระหว่างพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ และ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยูห่วั ซึง่ในสมยันัน้ เรียกวา่ ดิน้ข้อวา่ “ลวดเล่ียม” (เล่ียมคือล้อม หรือหุ้ม)  ดงันี ้
 “วนัท่ี  กรกฎาคม  ร.ศ.  122  ขอเดชะฯ ข้าพระพทุธเจ้าจะได้กราบ
บงัทลูถึงความเห็นในการปักตวักระหนก    ซึ่งข้าพระพุทธเจ้าได้กราบบงัคมทลูไว้ว่า  ไม่น่ารักนัน้ 
ในกระบวนหนุนลายลาดแลโค้ง  ช่างได้ท าเป็นท่ีพอใจแล้ว  ดิน้เส้นใหญ่ฤาเล็ก  ใช้ได้  ทัง้สอง
อย่างไม่ได้ท าให้ดแูปลกเปล่ียนไป  สิ่งส าคญัอยู่ท่ีกระหนกคลาดเคล่ือนไปเสียจากแบบเขียนมาก  
ท าให้ดไูม่น่ารักด้วยเหต ุ 3  ประการคือ ข้อ  1  แบบเขียนข้าพระพทุธเจ้าก็ได้ลดตวัไว้ผอมแลห่าง
กันแล้ว  คิดด้วยเกล้าฯ  ว่าลงเข็มเสมอเส้นเขียน  แนวดิน้จะออกนอกเส้นชั่วคร่ึงเส้นดิน้   
ตวักระหนกจะงามพอดี  แตค่วามคิดนีผ้ิด  กนัไปกับช่าง  ส่วนชัง่ปักแตด่ิน้เปล่าๆ  ริมร่อยไม่น่าด ู 
จึงเล่ียมนอกด้วยเส้นลวดเกลียวอีกชิน้หนึ่งเพ่ือให้เรียบ  แตก่ารนีใ้ห้รูปกระหนกอ้วนเกินไปชัว่เส้น
ลวดหนึง่รอบตวั  ข้อท่ี  2  การหกัลวดเล่ียมรอบนอก ชา่งปักได้หกัไปตามรูปกระหนกซึ่งปักดิน้ฟูอยู่
รอบตวัแล้วนัน้  ยิ่งซ า้ท าให้รูปกระหนกแข็งกระด้างไปอีกด้วย ข้อท่ี 3  ธรรมดาตวักระหนกแล้ว  ช่าง
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เขาระวังกันนักท่ีแง่ท่ีปลายต้องแหลมต้องคม  จึงจะดูพริง้เพรา  นีปั้กหัดลวดเส้นเดียววงรอบไป   
ท่ีบรรดาเป็นแง่ก็ทู่เสียหมด  เพราะลวดพับจะเป็นแง่ท่ีแหลมไม่ได้  สิน้ความพริง้เราไป  ถ้าจะ
อุปมาการอันนีแ้ล้ว  แบบเขียนเหมือนหนึ่งดอกไม้ฤาใบไม้ท่ีเป็นอยู่เองโดยธรรมดาเม่ือปักเข้า
เปรียบเหมือนเอาใบไม้ฤาดอกไม้นัน้มาชุบไข่ทอด  ไข่จะจบัพอกพนัให้เสียรูปอนังามของดอกไม้
ใบไม้ตามปกรตเิดมิเสียฉนัใด  ก็มีอปุมยัฉนันัน้ 
   ความเสียงามอนันี ้ ข้าพระพุทธเจ้าเห็นมีทางแก้ไขได้  ด้วยวิธีลอกลาย
ลงกระดาษบางส าหรับท่ีจะเป็นแบบปักนัน้  คือให้ช่างเขียนลากเส้นซ้อนในตวักระหนกเสียอีก
ชัน้หนึ่ง  ข้าพระพุทธเจ้าเห็นชอบด้วยวิธีท่ีช่างปักเล่ียมรอบนอกด้วยลวดเกลียวเพ่ือไม่ให้เห็นริม
ร่อยนัน้จึงจะต้องก าหนดให้ช่างเขียนซ้อมเส้นแบบห่างเส้นเดิมชัว่เส้นดิน้คร่ึง  เช่นข้าพระพทุธเจ้า
ได้เขียนตวัอย่างมาทลูเกล้าฯ  ถวายหมายอกัษร  ก  นีด้้วยแล้ว  กระบวนท่ีจะปักให้ช่างปักลงเข็ม
ถมดิน้ตรงเส้นใน  จะพ้นจากความเสียในข้อ  1  ได้  การหกัลวดเกลียวเล่ียมนอก  ให้หกัตามรูป
เส้นนอกซึ่งยงัมีเหลืออยู่เห็นอยู่  แลตรึงลงให้เส้นเขียนอยู่ เสมอริมเส้นลวดข้างนอก  ฤาถ้าท่ีคบั
แคบก็เพียงให้เส้นเขียนอยูเ่พียงกลางเส้นลวด  ก็ไมเ่สียรูปกระหนกไป  พ้นจากความเสียในข้อท่ี  2  
ส่วนความเสียในข้อ  3  จะแก้ได้ด้วยห้ามมิให้หกัดิน้อ้อมปลายอ้อมแง่  เม่ือถึงปลายฤาแง่ให้ตดั
เส้นดิน้เสียให้ขาดแลตรึงหวัประจบเหล่ียมกัน  ให้เส้นหลงัยาวเส้นท้องสัน้  ถ้าท่ีเป็นแง่แหลมก็
ปลอ่ยไว้เฉยๆ   ถ้าท่ีเป็นปลายม้วน  ให้ม้วนเส้นลวดข้างยาวทบัเส้นข้างสัน้  ยิ่งม้วนขึน้สงูอย่างขอ
ศพพระยิ่งงาม  ทับขึน้บนเส้นดิน้ท่ีถมไว้ก็ได้  ข้าพระพุทธเจ้าได้เขียนแบบต่อเส้นดิน้เล่ียมขอบ
ขยายเป็นส่วนใหญ่เพ่ือให้เห็นง่ายทูลเกล้าฯ  ถวายมาด้วยนีแ้ล้วหมายอักษร  ข  แบบพัดทวีธา
ภิเศกยงัท าง่ายเพราะเป็นปลายม้วน  ถ้าเป็นปลายสะบดัฤาตรงเฟือ้ย  เช่น  พดัตราพระราชเทวี
แล้ว  การท าปลายยิ่งส าคญัหนกัขึน้  ถ้าหกัลวดงอกลบัแล้วดไูม่ได้ทีเดียวต้องชนเหล่ียมเช่นกราบ
ทลูพระกรุณามาแล้วนัน้  ต้องแฝงปลายเส้นสัน้ไว้ท่ีท้องคุ้งเสมอปลาย  จึงจะแหลมดแูฉล้มแช่ม
ช้อย  ข้าพระพทุธเจ้าได้เขียนแบบประจบเส้นลวดส าหรับปลายกระหนกสะบดัทลูเกล้าฯ  ถวายมา
ด้วยอีกแบบหนึง่  หมายอกัษร  ข 
   อนึ่งเส้นลวดท้องใบ  ซึ่งได้เขียนมาในแบบพดัทวีธาภิเศกนัน้  ช่างปักใช้
ลวดชนิดเดียวกับท่ีเล่ียมริมลายทัว่ไปเป็นเส้นคู่นัน้ไม่ควร  ควรใช้ลวดขนาดใหญ่เส้นหนึ่งไว้ข้าง
นอก  และลวดเล็กท่ีเล่ียมขอบนัน้ซ้อนไว้ข้างนอก  และต้องสงูกว่าลวดขนาดใหญ่คือตรึงทบับนดิน้  
ได้ท าแบบทูลเกล้าฯ ถวายมาด้วยหมายอกัษร  การจะควรประการใดแล้วแต่จะทรงพระกรุณา
โปรดเกล้าฯข้าพระพทุธเจ้านริศขอเดชะฯ”  (กรมศลิปากร, 2446)   
    จะเห็นว่าเม่ือเจ้าฟ้ากรมพระยานริศราออกแบบลายกระหนก แล้ว ใช้
วิธีการปักดิน้ข้อ ถมดิน้โปร่งแล้ว ช่างได้น าเอากรรมวิธีการปักเช่นนีม้าปักเคร่ืองแตง่กายโขนละคร 
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โดยเฉพาะอย่างยิ่งโขน ของกรมหรสพในสมัยรัชกาลท่ี 6 ท่ีตวัเอกมักใช้การปักชนิดนี ้ตวัรองใช้
ลวดลายท่ีเรียกวา่ “ลายป่า” สืบมาจนถึงกรมศลิปากรในปัจจบุนั  
    การปักดิน้ข้อถมดิน้โปร่งนัน้ พบการปักเล่ือมโลหะทับไว้ด้านบน ตัว
กระหนกด้วย และใช้ดิน้ขาดเล็กปักลวดลาย ปัจจุบนัใช้ดิน้ขาดใหญ่มากในการปัก ตวัลายจึงไม่
พลิว้ไหวละเอียด และไมมี่การปักเล่ือมทบับนลายด้วย 
 

 
 

ภาพท่ี 2.17   ตาลปัตรออกแบบลายโดยกรมพระยานริศรานวุตัิวงศ์  
 ออกแบบเป็นลายกระหนก ขาดเป็นตวัๆ ปักด้วยการหกัดิน้ข้อ  
 ถมดิน้ทบักลาง เป็นต้นแบบการปักเคร่ืองโขนละคร  
ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556)   
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ภาพท่ี 2.18   ห้อยหน้าละครสมยัรัชกาลท่ี 6 ปักด้วยดิน้ข้อถมดิน้โปร่งทบัด้วยเล่ือม 

ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556)   
 

 

 
 

ภาพท่ี 2.19   กรองคอตวัพระในปัจจบุนัปักด้วยดิน้ข้อถมดิน้โปร่ง 
ที่มา :  สรัุตน์   จงดา (2556)    
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2.5 ข้อมูลด้านการปักผ้า 
 
 2.5.1  ข้อมูลเก่ียวกับประวัติศาสตร์การปักผ้าและวิธีการสร้างคุณค่าผ้าปักไทยใน
ศูนย์ศิลปาชีพ 
 การศกึษาความเป็นมาของผ้าปักไทยนัน้  คอ่นขา่งหาหลกัฐานยาก  แตท่ี่พบเห็นจาก
วิถีชีวิตคนไทยอบท าบญุกศุล  เราจึงมกัจะพบงานปักจากการปักตาลปัตรของพระ  เพราะคนไทย
มกันิยมท างานวิจิตรศิลป์  เพ่ือเป็นการถวายเป็นการกศุล  เพราะมีความเช่ือว่าจะได้บญุมาก  จึง
ควรจะศกึษาการปักผ้าตาลปัตร  ท่ีมีการใช้มาตัง้แตส่โุขทยั  อยธุยาเร่ือยมาจนถึงรัตนโกสินทร์  มี
ทัง้ตาลปัตรท่ีเป็นพดัยศและพดัรอง  พดัยศนัน้มกัจะปักด้วยดิน้ทอง  ดิน้เงินเล่ือม  และทองแล่ง   
ท่ีเรียกว่าปักหักทองขวาง  เป็นต้น  แต่ท่ีน่าสนใจเห็นพัฒนาการของการปักไทยอย่างมาก  คือ    
พดัรอง  ความเป็นมาของพดัรองเร่ิมเกิดขึน้ในราวปี พ.ศ. 2426  แตพ่ดัในสมยันัน้ใช้ปักดิน้กนัเป็น
พืน้  ทัง้นีเ้พราะไทยช านาญการปักดิน้มาแต่ไหนแต่ไรแล้ว  ท าได้งดงามกว่าชาติอ่ืนๆ  แตก่ารปัก
ไหมเรายังด้อยกว่าเพ่ือนบ้าน  คือจีนและญวน  เป็นต้น  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยูห่วั  คงจะทรงร าคาญพระราชหฤทยัในการท่ีอตุสาหกรรมและศิลปะของไทยบางแขนงด้อย
กว่าชาติอ่ืน  จึงโปรดให้มีการส่งเสริมด้วยประการตา่งๆ  เช่น  สมเด็จพระศรีพชัรินทราบรมราชินี
นาถ  ก็ทรงกรุณาโปรดเกล้าฯ  ส่งนักเรียนออกไปศึกษาวิชา ณ ประเทศญ่ีปุ่ น เม่ือ พ.ศ. 2446   
ในแขนงตา่งๆคือ 1)การท าไหม เลีย้งไหม  2)ท าผ้าลินิน  3)ท าเคร่ืองถ้วย  4)ท ากระดาษ  5)ช่างรัก   
6)ทอผ้า  7)ชา่งสาน  8)เย็บปักถกัร้อย  ทัง้ทรงจ้างครูญ่ีปุ่ นเขามาสอนวิชาเย็บปักถกัร้อยท่ีโรงเรียน
ราชินีอีกด้วย  แม้ท่ีสดุจนเม่ือสิน้รัชกาลท่ี 5  แล้วก็ยงัมิได้ล้มเลิกพระราชด าริ  เม่ือมีโอกาสได้เสด็จ
ไปประพาสประเทศอินโดจีน  ในสมยัรัชกาลท่ี 6  ก็ทรงพาช่างปักชาวญวนเข้ามาชบุเลีย้งเป็นช่าง
สะดงึหลวง  เพ่ือให้ชา่งสะดงึไทยจ าเป็นแบบอยา่งอีกทางหนึง่สว่นสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราช
เทวี (สมเด็จพระพนัวสาอยักาเจ้า)  ก็ทรงตัง้โรงทอผ้าขึน้นอกจากนัน้ยงัโปรดเกล้าฯ  ให้ทดลอง
เลีย้งไหมท าไหม  ท่ีในพระราชวงัดสุิตอีกด้วย  ส่วนช่างสะดงึในส านกั  พระมเหสี  ก็โปรดให้อบรม
แนะน าให้เปล่ียนวิ ธี ปักไหมปักดิน้ใหม่  โดยใช้แนวทางอย่างวิ ธี ปักของญ่ีปุ่ นและญว น  
เพราะฉะนัน้พัดรองในยุดหลังจึงเปล่ียนเป็นปักเรียบหนุนแต่เล็กน้อยพองาม  ไม่ปักนูนสูงจน
เทอะทะดงัแต่ก่อนด้วยเหตท่ีุเราปักกันได้งามขึน้  และมีคนหดัปักกันมากขึน้นีเ้อง  จึงปรากฏว่า
ตัง้แต ่พ.ศ.2446 เป็นต้นมา  สมยัท่ีสร้างพดัรองกันมากท่ีสดุ  และในยดุนัน้เองก็นิยมส่งแบบลาย
ออกไปสัง่ทอพกัรองเข้ามาจากประเทศจีนและญ่ีปุ่ นขึน้อีกทางหนึง่ 
 ดงันัน้จะเห็นได้ว่าการปักผ้าของไทยได้รับอิทธิพลจากเพ่ือนบ้านหลายชาติตัง้แต ่ 
อินเดีย  ญ่ีปุ่ น  จีน  เวียดนาม  และพม่าในการถ่ายทอด  มีทัง้ส่งคนไปเรียนท่ีญ่ีปุ่ น  มีการน าช่าง
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ญวนท่ีชุบเลีย้งมาสอนปักกันในราชส านักไทย  แต่ท่ีส าคญัคนไทยเรานัน้รู้จักดดัแปลงจนเป็น
เอกลกัษณ์ของตนเอง 
 2.5.2  การปักไหมของไทยเจริญรุ่งเร่ืองเพราะมีผู้สนใจท าและให้การอุปถัมภ์ 
ดังต่อไปนี ้
 2.5.2.1 สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ  ทรงเล็งเห็นความส าคัญ  ของ
การศกึษาของชาติโดยเฉพาะ  สตรีจึงจดัการศกึษามกัเน้นในทางวิชาการบ้านการเรือน  การเย็บ
ปักถักร้อยทรงบริจาคพระราชทรัพย์ส่วนพระองค์  จัดตัง้โรงเรียนขึน้หลายแห่ง  ทัง้ในกรุงเทพฯ  
และต่างจงัหวดั  เช่น  โรงเรียนราชะนี  โรงเรียนเสาวภา  และโรงเรียนเหล่านีไ้ด้ถ่ายทอดวิชาการ
ปักผ้าสืบต่อมา  นอกจากพระปรีชาสามารถในด้านการประดิษฐ์ดอกไม้สดแล้ว  พระองค์ยงัทรง
อุปถัมภ์ผู้ มีฝีมือในด้านต่างๆ  เช่น  งานเย็บปักถักร้อยทุกชนิด  การปักสะดึง  กลึงไหม  หกัทอง
แล่ง  ทองขวาง  การประดิษฐ์จดัแต่งดอกไม้สดนานาชนิด  การพบัจีบ  อบ  ร ่า  ปรุงเคร่ืองหอม  
ตลอดจนการแกะสลกัผลไม้ไว้ในพระราชส านกั  เป็นท่ีปรากฏว่าต าหนกัของสมเด็จพระศรีพชัริน
ทราบรมราชินีนาถ    จะได้รับความนิยมยกย่องว่ามีฝีมือเป็นเย่ียม  นอกจากบรรดาข้าหลวง
พนกังานช่างฝีมือท่ีทรงชบุเลีย้งเป็นจ านวนมากแล้วยงัทรงอปุถัมภ์ช่างฝีมือชาวญวนไว้ด้วย  โดย
พระราชทานเบีย้หวดัเงินปีให้นบัไว้ว่าทรงบ ารุงงานช่างฝีมือเพ่ือให้สืบทอดศิลปวฒันธรรมด้านนี ้
ตอ่มา  
 2.5.2.2 สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์บรมราชินีนาถ  ทรงสนพระทยังานศิลปหตัถกรรม
และประณีตศิลป์ของไทยทุกแขนง  ทรงพระราชทานทุนก่อตัง้มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ เม่ือ พ.ศ.
2519  พัฒนาและเปิดสอนการทอผ้า  การปักผ้า  งานคร่ัง  ฯลฯ  โดยเฉพาะการปักผ้าสมเด็จ
พระบรมราชินีนาถฯ  ทรงฟืน้ฟขูึน้มาใหมห่ลงัจากท่ีขาดชว่งไป  โดยให้ศกึษาจากผ้าปักโบราณจาก
ราชส านึกและพิพิธภัณฑ์และให้ศูนย์ศิลปาชีพฝึกหัดถ่ายทอดสู่ราษฎร  ท าให้งานขยายกว้าง
ออกไปและประชาราษฎร์มีรายได้อีกทัง้มีการเผยแพร่ไปยังชาวต่างประเทศอีกหลายประเทศ  
นบัวา่พระองค์ทรงเป็นผู้ สืบสานสมบตัศิลิป์ของแผน่ดนิสยาม  
 2.5.2.3 ทา่นผู้หญิงเปล่ียน  ภาสกรวงศ์ (เปล่ียน  บนุนาค)  ท่านได้รวบรวมและเรียบ
เรียง  ต าราอาหาร หวาน คาว  ทัง้ของไทยและของต่างชาติขึน้ไว้  คือ  ต ารา  แม่ครัวหวัป่าก์  ซึ่ง
นบัวา่เป็นต ารากบัข้าวเล่มแรกท่ีพิมพ์ขึน้ในประเทศไทย  นอกจากเร่ืองอาหารแล้วท่านผู้หญิงยงัมี
ฝีมือในการแกะสลกัผกัและผลไม้รวมทัง้การประดิษฐ์ดอกไม้แห้ง  ดอกไม้สดและดอกไม้ขีผ้ึง้อบ
หอม  ส่วนฝีมือในการเย็บปักถักร้อยของท่านก็เป็นเย่ียมเช่นกัน  งานปักชิน้หนึ่งท่ีมีช่ือเสียงเล่ือง
ลือไปถึงต่างประเทศ  คือ  งานปักรูปเสือ  ซึ่งได้รับพระราชทานรางวลัจากพระบาทสมเด็จพระ
จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั  งานชัน้ส าคญันีไ้ด้ร่วมประกวดท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาปรากฏว่างานปัก
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ของท่านผู้หญิงเปล่ียนได้รับรางวลัชนะเลิศของโลก  ได้รับรางวลัเป็นมลูคา่หลายพนัเหรียญสหรัฐ
รางวลันีน้ าเกียรตยิศช่ือเสียงมาสู่ตวัท่านและวงศ์ตระกลูแตท่ี่ส าคญัคือเป็นเกียรติคณุอย่างยิ่งของ
ประเทศชาต ิ
 2.5.2.4 ผู้ สร้างสรรค์อ่ืนๆยังมีผู้ ท่ีได้มีส่วนสร้างสรรค์งานผ้าปักไทย  ท่ียังไม่ได้
กล่าวถึง  แต่ควรอย่างยิ่งท่ีจะศึกษาถึงประวตัิและผลงานตอ่ไป  คือ  พระราชชายาเจ้าดารารัศมี
ทรงมีฝีพระหัตถ์  เร่ือง  การปักสะดึง  ปักนิตติง้  เจ้าหม่อมราชวงศ์สดบั  ลดาวัลย์  เจ้าจอมใน
รัชกาลท่ี 5  และครูเยือ้น  ภานทุตั ปรมาจารย์ทางประณีตศลิป์  ผู้ ได้รับการยกย่องถ่ายทอดความรู้
การปักผ้าแบบโบราณจากวงัหลวงสมยัรัชกาลท่ี 5   ร้านท่ีสืบสานงานปักท่ีมีช่ือเสียง  เช่น  ยอด
ชา่งปัก(เลิกกิจการ)  ร้านฮวัฮะฮวดยา่นเสาชิงช้า กรุงเทพฯ เป็นต้น 
 
 2.5.3  ความหมายที่ เก่ียวกับผ้าปัก การปักตรงกับภาษาอังกฤษว่า EMBROIDERY 
หมายถึง  การสร้างลวดลายหรือการตกแต่งผ้าให้สวยงามมีอุปกรณ์เป็นสะดึง  และเข็ม  มีวสัดเุป็น  
ด้ายไหม  เล่ือม  ดิน้  ฯลฯ  มีวิธีการปักหลายวิธี  เช่น  ปักไขว้  ปักข้าม  ปักทึบ  ปักซอย  ฯลฯ  ค า
หลายค านีมี้ความหมายเหมือนและคล้ายคลงึกนับ้างจะขออธิบายเพียงบางค าตอ่ไปนี ้

 2.5.3.1 การปักทึบหรือปักเต็ม การปักทึบหรือปักเต็ม (EMBROIDERY FULLY)   คือ
การปักขึน้ลงให้เส้นด้ายหรือเส้นใยให้เรียงชิดกนัและเรียบเสมอจนเตม็ลาย  
 2.5.3.2 ปักแบบจีน ชาติจีนมีการปักมาช้านานและพฒันาอย่างต่อเน่ืองไม่ขาดสาย  
จึงมีเทคนิควิธีการท่ีเหนือชัน้ท่ีสังเกตเห็นมีการใช้ดิน้ทองด้วย  เช่น  การปักสองหน้า (similar 
embroidery design on the both side of material)  เป็นการปักแบบจีน  ปักฉากกัน้ห้อง  หรือ  
รูปใส่กรอบประดบัห้อง  คล้ายกบัปักทึบและวิธีการอ่ืน ๆ ผสมผสาน  ลกัษณะเดน่  คือ  ด้านหน้า
และด้านหลงัจะงามประณีตเหมือนกนั 
 

 
 

  ภาพท่ี 2.20  การปักไหมจีน 
ที่มา : นิทรรศการจิตรกรรมต้นแบบผ้าปักไทย ครัง้ท่ี 2 (2551) 
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 ภาพท่ี 2.21 การปักไหมจีนท่ีส าเร็จแล้ว  โดยท่ีสองด้านมีลกัษณะแตกตา่ง 

ที่มา : นิทรรศการจิตรกรรมต้นแบบผ้าปักไทย ครัง้ท่ี 2 (2551) 
 

 2.5.3.3 ปักแบบไทย มีการปักทัง้แบบหนนุสงูและการปักแบบเรียบ  ใช้วิธีปักทัง้หนนุสงู  
และการปักแบบเรียบใช้วิธีปักแบบปักซอย  จะปักแบบสัน้ยาวเหล่ือมกนั  ดคูล้ายการเหล่ือมสีของ
เส้นด้ายของการทอผ้ามดัหม่ี  การปักไทยใช้ด้ายหรือไหมปักขึน้ลงคล้ายปักทึบ  แตช่่วงปักฝีเข็มหนึ่ง
ไมเ่ตม็ลายต้องปักเกยกนัหลายช่วงจนเตม็ถ้าลายใหญ่จะใช้หลายช่วงและไลสี่อ่อนแก่ให้กลมกลืน
คล้ายสีธรรมชาติ  นอกจากใช้ไหมด้ายปัก  ยงัปักด้วยวสัดอ่ืุน  เช่น  ดิน้  เล่ือม  ทองแลง่  ฯลฯ 
 ในอดีตการปักแบบไทยนิยมหนุนลาย  จากลายพระหตัถ์สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยา
นริศราฯ  กราบบงัคมทลูพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั  ความตอนหนึ่งว่า  การหนุน
ปักตามท่ีข้าพระพทุธเจ้าสงัเกตเห็นท่ีท ากนัมา  ก็เคยหนนุกลางตวัให้โป่งพอให้งามจะไม่หนนุให้ดู
แบนไป  แตก่ารหนนุนัน้ไมค่วรหนนุให้สงูนกัท าให้นา่เกลียด 
 ในยุคหลังการปักไทยได้พัฒนาไปมากมีการนิยมปักแบบเรียบแน่นมีการปักไล่สี
น า้หนกัอ่อนแก่ตามธรรมชาติ  ท่ีเป็นเอกลักษณ์  เช่น  พัดรองท่ีระลึกงานพระราชพิธีเฉลิมพระ
ชนมพรรษา 50  พรรษาของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัรัชกาลปัจจุบนั  มีการปักแบบซอยไล่
น า้หนกัสีและพดัรองท่ีระลกึงานพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา 5 รอบ  สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์

พระบรมราชินีนาถ  มีการปักดิน้ทองลวดใหญ่ปักด้วยไหมสีตา่ง ๆ 
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ภาพท่ี 2.22 การปักแบบไทย 
 
 2.5.4   ข้อมูลเก่ียวกับวิธีการปักผ้า (อภิรัต โสฬศ, 2549) 
 2.5.4.1 การปักด้วยเคร่ือง  มีวิธีการท างานดงันี  ้เร่ิมด้วยการแสกนแบบ  แล้วสัง่ตี
ลายโดยใช้เคร่ืองคอมพิวเตอร์  จากนัน้บนัทึกข้อมูลแบบ  แล้วน าแผ่นใส่ในเคร่ืองปัก  ให้เคร่ือง
อา่นลายแล้วสัง่ปัก  ถ้ามีต้องการงานปริมาณมากให้สัง่ปักลายหวั(เคร่ือง)พร้อมกนั  ข้อสงัเกตการ
ปักด้วยเคร่ืองมือมีขนาดจ ากัด  การปักจกัรและปักมือมีคณุคา่และราคาแพงกว่าปักเคร่ืองแตเ่ร็ว
และท าจ านวนครัง้ละมากๆได้ 
 2.5.4.2 การปักจกัร  มีวิธีการปัก  ดงันี ้เร่ิมด้วยลอกลายด้วยกระดาษไขลอกลายผ้า  
น าผ้าขึงสะดึง  และท าการปักด้วยจักรต้องบังคับการถีบจักร  และการเล่ือนสะดึงของมือให้
สมัพนัธ์กัน  ถ้าต้องการในนนูอาจเสริมด้วยวสัดอ่ืุน  ถ้าต้องการเป็นภาพไล่สีควรปักแบบปักซอย  
การปักซอยไหม  หรือสาดไหมตา่งจากแบบอ่ืนๆ  คือสะดงึจะต้องเล่ือนไปข้างไม่ได้  ฝีเข็มจะต้อง
เดนิหน้าสองฝีเข็ม  และปักถอยหนึง่ฝีเข็มสลบักนั  เป็นการปักประสานฝีเข็มไปเร่ือยๆ  การปักซอย
ไหมสลบัสีควรเลือกลายท่ีมีสีสนัควรใช้ไหมสีออ่นแกท่ีกลมกลืนกนัในแตล่ะสว่นของลาย 
 2.5.4.3 การปักผ้าด้วยมือ เป็นท่ีทราบกันแล้วว่าการปักผ้าเป็นงานประณีต แต่ละ
ชิน้งานใช้เวลา 1-6 เดือน  การปักผ้าด้วยมือนีท้างศิลปาชีพมกัปักด้วยไหมเป็นภาพต่างๆ  ไม่นิยม
การหนนุให้สงู (ทองเจือ เขียดทอง, 2549, หน้า 30-41) 
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2.5.5   ข้อมูลเก่ียวกับวัสดุอุปกรณ์การปักผ้า (อภิรัต โสฬศ ,2549) 

  2.5.5.1 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการปัก มีดงันี ้
   1) เข็มปัก  (Embroidery needles)การเลือกใช้เข็มให้ถูกต้องและ
เหมาะสมเป็นสิ่งส าคญั  การเลือกเข็มส าหรับงานปักไหมควรเลือกใช้เข็มท่ีมีขนาดเรียวเล็ก เพราะ
จะท าให้สามารถปักลวดลายได้อย่างละเอียดสวยงาม  เข็มท่ีเหมาะกับงานปักคือ เข็มเบอร์ 11 
หรือ เบอร์ 12  การเลือกขนาดของเข็มควรเลือกให้เหมาะกบัขนาดของเส้นด้ายด้วย  ถ้าเลือกใช้
เข็มเล็กกว่าเส้นด้ายเม่ือปักจะดึงด้ายผ่านผ้ายาก  แต่ถ้าใช้เข็มใหญ่จะมีรูบนผ้าตามรอยปัก
เส้นด้ายและเส้นด้ายหลวมไม่เรียบ  การเก็บรักษาเข็มให้คงสภาพดี ควรท าความสะอาดและเช็ด
ด้วยน า้มนัก่อนเก็บใสห่อ่กระดาษตะกัว่  จะชว่ยป้องกนัการเกิดสนิมได้  ถ้าจะเก็บชัว่คราว  ควรปัก
ใส่หมอนเข็มท่ีท าด้วยผ้าก ามะหย่ีหรือผ้าขนสตัว์  ส่วนไส้หมอนใช้ผมหรือขนสตัว์  เพราะสามารถ
ปักเข็มหรือดงึเข็มออกได้ง่ายกวา่ใช้นุน่หรือส าลี 
   2) กรรไกร (Embroidery scissors) กรรไกรท่ีใช้งานปักมี 2 ลกัษณะ คือ 

2.1) กรรไกรปลายโค้ง ( Curve scissors )  เป็นกรรไกรท่ีมีด้ามตรง แต่
ส่วนปลายจะโค้ง  ความยาวของใบมีดจะมีขนาด 3 – 5 นิว้ ซึงเหมาะส าหรับงานปักด้าย ปักไหมท่ีติด
กบัสะดงึ สว่นโค้งของปลายกรรไกรจะตดัเส้นไหมได้ชิดกบังานปัก  ท าให้สะดวกในการตดัเล็มเส้นไหม 

2.2) กรรไกรปลายแหลม ( Sharp scissors )เป็นกรรไกรท่ีมีด้ามตรง 
ส่วนปลายของใบมีดจะตรงและมีปลายแหลมเรียว  ความยาวของใบมีดจะมีขนาด 3 – 5 นิว้  
กรรไกรชนิดนีเ้หมาะส าหรับตดัเส้นไหมจากไจไหม  เพราะสะดวกในการจบัตดัหรือใช้ปลายแหลม
ของกรรไกร  ตดัเลาะเส้นไหมจากลวดลายท่ีปักจะสะดวกย่ิงขึน้ 
 

 
 

ภาพท่ี 2.23  กรรไกร เข็มหมดุ เข็มมือ ท่ีร้อยด้าย ท่ีเลาะด้าย 
ที่มา : ทองเจือ เขียดทอง (2549) 
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3) สะดึง  ( Frame )เป็นอุปกรณ์ท่ีส าคญัมากชนิดหนึ่งท่ีใช้ส าหรับงาน
ปัก  เพราะสะดงึเป็นอปุกรณ์ท่ีใช้ดงึ  ช่วยท าให้ผ้าท่ีปักเรียบตงึสะดวกแก่การปัก  และท าให้ปักได้
อยา่งรวดเร็วสม ่าเสมอและสวยงามกวา่การปักท่ีไมใ่ช้สะดงึ  การเลือกกรอบหรือสะดงึนัน้ขึน้อยู่กบั
งานท่ีต้องการปักและผ้าท่ีใช้  สะดงึท่ีใช้ส าหรับงานปักมี 2 ลกัษณะ คือ  

3.1) สะดึงแบบกลม ( Hoop frame )เป็นสะดึงท่ีท าด้วยไม้หรือ
พลาสติก จะมีขนาดเส้นผ่าศนูย์กลางตัง้แต ่5 – 13 นิว้ เหมาะส าหรับงานปักท่ีมีขนาดเล็ก เพราะ
เป็นสะดงึท่ีมีน า้หนกัเบา สามารถพกพาได้สะดวก และสามารถจบัด้วยมือข้างเดียวได้ สะดงึแบบ
กลมจะมีสว่นประกอบ คือ สะดงึวงกลมชัน้นอก จะมีสกรูไว้ส าหรับขยายสะดงึให้หลวมหรือตงึเม่ือ
ขึงกับผ้าได้ และสะดึงวงกลมชัน้ใน  จะเป็นวงกลมเรียบ  จะมีขนาดเล็กกว่าวงกลมชัน้นอกเม่ือ
น ามาซ้อนกบัวงกลมชัน้จะซ้อนกนัได้พอดี  

3.2) สะดงึแบบส่ีเหล่ียม  (Square frame)  จะเป็นสะดงึท่ีท าด้วยไม้ 
ซึ่งส่วนประกอบของสะดงึแบบส่ีเหล่ียม คือ  1)กรอบสะดงึส่ีเหล่ียม มีทัง้ท่ีเป็นส่ีเหล่ียมผืนผ้าและ
ส่ีเหล่ียมจตัรัุสก็ได้  ส่วนขนาดจะเล็กหรือใหญ่  แล้วแตช่ิน้งานท่ีจะปักหรือถ้าลวดลายไม่ใหญ่นกั  
แตปั่กบนผ้าผืนใหญ่  ก็ให้ขงึสะดงึท่ีมีขนาดเหมาะสมกบัลายส่วนเนือ้ผ้าท่ีเหลือให้พบัเก็บโดยการ
เนาติดไว้กบัขอบผ้าท่ีสะดงึ  2) ไม้ขดัสะดงึ  จะเป็นไม้ท่ีมีความยาวกว่ากรอบสะดงึแตล่ะด้านมี 4 
อันไม้ขัดสะดึงนี ้ ถ้าเป็นสมัยโบราณจะใช้ไม้ไผ่ขนาดเล็กผ่าคร่ึงล า  และน ามาตัดความยาวท่ี
ต้องการใช้ท าเป็นเป็นไม้ขดัสะดงึได้  เหตท่ีุใช้ไม้ไผ่ขดัสะดงึเพราะเม่ือขึงสะดึง  เราสามารถขึงให้
ผ้ามีความตงึมากกวา่ไม้ชนิดอ่ืน เพราะไม้ไผมี่ความเหนียวและยืดหยุน่กวา่  

4) ผ้าดิบฟอก  ควรเลือกผ้าชนิดทอเนือ้แน่นเพ่ือความทนทานในการขึง
สะดงึ  ผ้าดบินีค้วรตดัให้กว้างยาวเท่ากบักรอบสะดงึด้านใด  แล้วเย็บขอบส าหรับสอดไม้สะดึง 

5) เชือกฟาง เชือกนีมี้ไว้ส าหรับร้อยใส่ช่องท่ีเจาะไว้กับผ้าดิบ  ให้ยึดติด
กับกรอบสะดึง  เชือกท่ีใช้นีค้วรมีคุณสมบตัิท่ีเหน่ียวและไม่ล่ืน  เพราะจะท าให้ขึงสะดึงยึดกับ
ผ้าดบิได้แนน่  และเรียบตงึ 

6) ขาตัง้สะดงึ  การท่ีขาตัง้สะดงึ  เพ่ือความสะดวกในการปัก  เม่ือเราขึง
สะดงึเรียบร้อยแล้วพร้อมท่ีจะปัก  ก็น ามาวางบนขาตัง้สะดงึ  ซึ่งจะท าเป็นขาตัง้  ขนาดสงูไว้ให้นัง่
เก้าอีก็้ปักได้  หรือขาตัง้ขนาดเตีย้ไว้ส าหรับนัง่พืน้ก็ปักได้เชน่กนั 
 



67 

 
 

 ภาพท่ี 2.24   สะดงึแบบส่ีเหล่ียม  สะดงึแบบวงกลม 
ที่มา : ทองเจือ เขียดทอง (2549) 

 

7) ปากคีบ (Pincer)  ควรเป็นปากคีบท่ีท าด้วยทองเหลือง หรือเป็นเหล็ก
ท่ีชุบด้วยนิเกิล เพราะจะท าให้คงทนแข็งแรง เน่ืองจากในการปักนัน้ ปากคีบเป็นอุปกรณ์ท่ีถูกใช้
งานบอ่ยครัง้มาก ลกัษณะของปากคีบมี 2 ลกัษณะ คือ 

7.1) ปากคีบปลายตรง (Straight pincers)เป็นปากคีบท่ีเหมาะ
ส าหรับงานปักดิน้ ใช้ส าหรับจับดิน้ข้อหักมุมและบีบมุมให้แหลม จะมีก าลงัจับได้ดีกว่าปากคีบ
ปลายงอ 

7.2) ปากคีบปลายงอ (Bent pincer)เป็นปากคีบท่ีสะดวกในการจบั
ดึงกระดาษลอกลายให้หลุดจากผ้า หรือดึงเศษด้าย เศษไหมท่ีไม่ต้องการออกจากผ้าท่ีขึงอยู่บน
สะดงึ 

8) ปลอกนิว้ (Thimbles) เป็นอุปกรณ์ท่ีช่วยอ านวยความสะดวกในการ
เย็บปัก ท่ีนิยมใช้มี 2 ชนิด 

8.1) ปลอกนิว้ชนิดสวมนิว้กลางซ้าย เป็นปลอกนิว้ท่ีช่วยดนัก้นเข็มใต้
ผืนผ้าให้แทงขึน้มาตามจดุท่ีต้องการ เพราะงานปักบางครัง้เข็มอาจจะไปโดนวสัดท่ีุมีเนือ้แข็ง เช่น 
ดิน้ เล่ือม ซึง่ต้องใช้แรงดนัมาก ฉะนัน้ถ้าใสป่ลอกนิว้จะช่วยให้เข็มไมแ่ทงนิว้มือ 

8.2) ปลอกนิว้ชนิดสวมปลายนิว้นางข้างขวา เป็นปลอกนิว้ท่ีช่วยดนั
ก้นเข็มบนผืนผ้าให้ทะลุลงมาใต้ผ้า  เน่ืองจากผ้าปักเป็นผ้าเนือ้หนาแน่น ผ้าท่ีลงแป้งไว้จนแข็ง
เกินไป หรือเข็มแทงโนด้านท่ีปักดิน้ไว้ ก็จะต้องใช้แรงดนัจากปลอกนิว้สวมชนิดนี ้  
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2.5.5.2   การขงึสะดงึแบบกลม  

1) น าผ้าท่ีลอกลายเสร็จเรียบร้อยแล้วมาวางบนวงกลมสะดงึชัน้ใน  ให้
ลวดลายท่ีจะปักอยูใ่นวงกลม (ฉะนัน้การเลือกขนาดสะดงึ  จงึต้องดใูห้เหมาะสมกบัลวดลายด้วย) 

2) แล้วน าสะดึงวงกลมชัน้นอกมาวางซ้อนบนผ้า  ให้สวมทับไปบน
สะดงึวงกลมชัน้ในแล้วปรับสกรูให้แนน่ 

3) ยกสะดงึขึน้แล้วดงึชายผ้าท่ีพ้นออกมานอกกรอบ  ดงึให้ตงึ  แตต้่อง
ดงึตามเกรนด้ายพุง่และเส้นด้ายยืน  ให้ผืนผ้าท่ีอยูบ่นกรอบสะดงึตงึ  ถ้าไม่ดงึตามเกรนเส้นด้ายจะ
ท าให้ลวดลายท่ีอยูบ่นฝืนผ้าเสียรูปไปตามแรงดงึ  
 
 2.5.5.3  การขงึสะดงึแบบส่ีเหล่ียม 

1) น าผ้าดิบมาฟอก  ท่ีกรอบมีช่องท่ีสอดไม้ขัดไว้เรียบร้อยแล้วน ามา
เจาะชอ่งส าหรับร้อยด้ายฟอกทัง้ 4 ด้าน  แล้วน าไม้ขดัสะดงึมาสอดไว้กบัผ้าดบิทัง้ 4 ด้าน 

2) น าผ้าดิบท่ีสอดไม้ขัดสะดึง  แล้วไปวางลงบนกรอบสะดึงด้านบน  
ให้ผ้าดบิอยูห่า่งจากกรอบสะดงึ  ด้านละ่เทา่ๆกนั 

3) น าเชือกฟอกมาร้อยใส่ช่องผ้าดิบแล้วโยงเชือกร้อยวนไปกับกรอบ
สะดงึโดยรอบทัง้ 4 ด้านให้ตงึ  โดยจะต้องยดึให้ผ้าดบิอยู่กึ่งกลางสะดงึพอดี 

4) การดึงเชือกฟอกนี ้จะต้องดึงเชือกให้ตึงและแน่นท่ีสุดเพ่ือจะท าให้
ผ้าดบิหรือผ้ารองสะดงึตงึมากท่ีสดุ ถ้าขึงสะดงึยงัไม่ตงึเท่าท่ีควรก็จะต้องดงึเชือกไล่จากจุดเร่ิมต้น
ไปเร่ือยๆจนถึงจุดท่ีจบเชือกโดยการใช้ผ้าขนหนูช่วยจับเชือกดึงรัง้ให้ตึงจะท าให้ไม่เจ็บมือ และ
เชือกก็จะไมล่ื่นหลวมอีก 

5) การทดสอบว่าขึงสะดึงตึงพอดีแล้ว โดยการใช้เหรียญบาทโยนขึน้
แล้วตกลงบนสะดงั ถ้าเหรียญบาทนัน้สปริงตวัขึน้แสดงว่าสะดึงตงึดีแล้ว แต่ถ้าเหรียญบาทตกลง
นิ่งๆ ก็แสดงวา่จะต้องขงึสะดงึให้ตงึกวา่เดมิอีก 
 
 2.5.6  วิธีการหนุนลาย  
 ก่อนท่ีจะปักดิน้โปร่ง ดิน้มัน จะต้องปักดิ น้เส้นลวดลายด้วยดิน้ข้อให้เสร็จ
เรียบร้อยเสียก่อนจากนัน้จึงใส่ส่วนของลายท่ีจะปักดิน้โปร่ง ถ้าต้องการให้มีส่วนนนูของลวดลาย  
ก็จะต้องมีการหนนุลาย เสียก่อน 
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  สุรัตน์  จงดา (2556) ได้กล่าวว่า การหนุนลายจะต้องใช้ด้ายดิบ  หรือส าลี   
แตโ่ดยมากจะใช้ด้ายดบิหนนุ  ตดด้ายดบิให้ได้ความยาวพอเหมาะกบัลายท่ีต้องการจะหนนุ 

1) น าปลายด้ายดิบวางทาบไว้ในลาย(ใช้ให้ชายของด้ายดิบหนัออกนอกลาย)
แล้วใช้เข็มเย็บตรึงด้ายดิบให้ติดกับลายให้แน่นแล้วตลบชายด้ายดิบกลบัเข้ามาในลายแล้วเย็บ
ตรึงทบัด้ายดบิอีกข้างหนึง่เป็นการซอ่นชายด้ายดบิ  เพ่ือความเรียบร้อย 

2) จากนัน้ก็เย็บด้ายดิบตรึงในลวดลายเป็นระยะ ระหว่างท่ีเย็บตรึงควรพัน
เกลียวด้านดบิให้แนน่ด้วยจะท าให้ด้ายท่ีหนนุแนน่และเรียบ 

3) ตอนจบการหนนุลายให้ซ่อนปลายด้ายดิบ ให้เรียบร้อยเหมือนตอนขึน้ลาย 
ข้อสงัเกต 

- ด้ายดิบท่ีหนนุในลาย  ไม่ควรหนนุด้ายดิบจนชิดดิน้ข้อ  ควรอยู่กลางลายและ
มีเนือ้ท่ีข้างลายเหลือเล็กน้อย  จะท าให้เวลาปักลงดิน้ได้ง่าย 

- การหนนุด้ายดิบ  ถ้าต้องการให้ลายนนูสงูกว่าปกติ  ก็ให้ตรึงด้ายดิบวนทบัอีก
ครัง้หนึง่  ด้ายดบิก็จะนนูสงูขึน้กวา่หนนุลายครัง้เดียว 

- การหนุนลายท่ีกว้างและใหญ่  ควรหนุนด้ายดิบเป็นพืน้ท่ีกว้างชัน้หนึ่งก่อน  
แล้วจึงหนุนให้ลายส่วนกลางสูงกว่าด้านข้างลาย  เป็นลักษณะนูนตรงกลางแล้วค่อยลาดลง
ด้านข้าง 

 
 2.5.7  การปักไหม  
  อภิรัติ  โสฬศ (2549) ได้กล่าวว่า ด้ายส าหรับปัก (Embroidery  threads) ด้ายท่ีใช้
ส าหรับงานปักนัน้นิยมใช้ คือ  

2.5.7.1 ด้ายเบอร์ 25 คือ ด้ายท่ีมีลกัษณะการเข้าเกลียวด้วยเส้นด้ายขนาดเล็ก
แบบคอร์ดมี 6 เส้น ผลิตจ าหน่ายเป็นไจ ไจหนึ่งจะมีความยาวประมาณ  6 เมตร เวลาใช้ดงึด้าย
ออกจากไจได้ง่าย เหมาะส าหรับการปักลายละเอียด เช่น ลายไทย เพราะเป็นเส้นด้ายขนาดเล็กท่ี
มีความละเอียดออ่น 

2.5.7.2 ด้ายเบอร์ 5 คือ ด้ายท่ีมีลกัษณะของเส้นด้ายเป็นเส้นด้ายเดียว ผลิต
จากเส้นใยฝ้าย ไหมเรยอง หรือขนสตัว์ มีสีเหลือบผลิตเป็นไจ 1 ไจจะมีความยาวประมาณ  25 
เมตร เหมาะส าหรับใช้ปักลายหยาบๆมากกวา่ลายละเอียด 

2.5.7.3 ด้ายไหมชนิดเป็นหลอด คือ ด้ายฝ้ายหรือไหมท่ีมีทัง้แบบเข้าเกลียวและ
ไมเ่ข้าเกลียว ขนาดของเส้นด้ายจะมีขนาดเล็ก มีลกัษณะเป็นหลอด นิยมใช้กบัการปักจกัรมากกว่า
การปักด้วยมือ 
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2.5.7.4 ด้ายโลหะ เป็นด้ายชนิดพิเศษอาจท ามาจากทองหรือเงินจริงๆ หรือเป็น

ของท าเทียม มีทัง้ท่ีเป็นไจและเป็นหลอด ใช้กบัการปักจกัรและปักมือ 
 

 2.5.8  รูปแบบและวิธีการปักไหม (อภิรัต ิ โสฬศ,2549) 
  2.5.8.1 การปักไหมเบือ้งต้น  คือ  วิธีการปักแบบง่ายๆขัน้พืน้ฐาน  ส่วนมากลายท่ี
ใช้ปักเบือ้งต้นจะเป็นลวดลายท่ีใช้ตกแตง่หรือเป็นลายสว่นประกอบของลายปักขนาดใหญ่  ซึ่งลาย
ปักชนิดนีจ้ะท าให้ลายปักชนิดอ่ืนดสูวยงามขึน้  ได้แก่ 

1) การปักแบบสอยก้านกลม มีวิธีการปัก  คือ  เม่ือลอยลายลงบนผ้า
เรียบร้อยแล้ว  ก็ใช้ด้ายหรือเส้นไหมเนาตามลวดลาย  ให้เส้นด้ายเนานนูขึน้มาจากลาย  แล้วใช้
เข็มร้อยเส้นไหมสีท่ีต้องการปัก  สอยไปตามแนวขวางของเส้นด้ายเนา  โดนการสะกิดเนือ้ผ้า
เล็กน้อยให้เส้นไหมสอยถ่ีๆ ไปตามเส้นด้ายท่ีต้องเนาลวดลายก็จะเป็นเส้นลายนนูกลม 

2) การปักเต็มแบบหนุนลาย มีวิธีการปักคือ  ลอกลวดลายท่ีต้องการ
เสร็จแล้ว  ให้ใช้ด้ายหรือเส้นไหมสีเดียวกบัผ้าท่ีต้องการจะปัก  หนนุตามความยาวของลายจนเต็ม
ลวดลาย  พยายามอย่าปักหนุนเส้นด้ายให้ยาวเกินลายออกไป  แล้วจึงน าเส้นไหมท่ีร้อยเข็ม
เรียบร้อยแล้ว  ปักเตม็ลายตามแนวขวางของกลีบเป็นระยะถ่ีๆให้เตม็ลวดลาย 

3) การปักแบบเจาะตาไก่ วิธีการปักคือ หลงัจากท่ีลอกลวดลายลงบนพืน้
แล้ว  ให้ก าหนดลายว่า  ส่วนใดจะปักเป็นแบบเจาะตาไก่  เม่ือได้ต าแหน่งแล้ว  ให้เนาด้วยด้ายสี
เดียวกับไหมปัก  ให้รอบลายแล้วใช้เหล็กแหลมหรือขนเม่นเจาะให้เป็นรูกลมเล็กๆ  แล้วจึงใช้ไหม
ปักโดยรอบรอยเจาะจนถึงเส้นเนารอบลาย  โดยการสะกิดเนือ้ผ้าเล็กน้อย  ปักให้เส้นไหมถ่ีชิดกัน
เป็นแถวโดยรอบรูกลมเล็กๆนัน้ 

4) การปักแบบมดัเลาะ วิธีการโดยเร่ิมจากการสอยกลมโดยรอบลายท่ี
ต้องการจะท าลายเลาะมดั  เม่ือท าเสร็จโดยรอบลาย  ก็ใช้วิธีการเลาะเส้นด้ายยืนและเส้นด้ายพุ่ง
ภายในลวดลาย โดยเลาะเส้นด้ายยืนออก 3 เส้น  แล้วเลาะสลบักันไปทัง้เส้นด้ายยืนและเส้นด้าย
พุ่ง  ภายในลวดลาย  การเลาะเส้นด้ายถ้าเป็นลายใหญ่อาจจะเลาะให้มากกว่า 3 เส้นก็ได้  เม่ือ
เลาะเส้นด้ายจนเต็มลายแล้วก็ท าการมดั  โดยการใช้เข็มเร่ิมมดัตัง้แตริ่มลายไปตามจดุท่ีเส้นด้าย
พุง่และเส้นด้ายยืนตดักนั  โดยการใช้ด้ายมดัไปตามแนวยาวและแนวขวาง 

5) การปักแบบเส้นโยง โดยเร่ิมวิธีการปักจากการท าลายถกัแบบถกัรังดมุ  
ตามลวดลายท่ีก าหนด  โดยหนัหวัลายท่ีถกัไว้ภายในลวดลายท่ีต้องการตดัเจาะเนือ้ผ้า  พร้อมกับ
การโยงเส้นไหมไปมา 2-3 เส้น  เป็นเส้นบาร์  แล้วถกัแบบรังดมุบนเส้นโยงนัน้  ท าเช่นนีไ้ปจนเสร็จ
ลวดลายแล้วจงึตดัเจาะเนือ้ผ้าตามลวดลายท่ีต้องการ 
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6) การปักแบบลูกองุ่น เร่ิมจากการใช้เหล็กแหลม  หรือขนเม่น  เจาะให้

เป็นรูกลมตรงสว่นท่ีเป็นขัว้ลกูองุ่น  แล้วใช้วิธีการปักแบบลายกลม  ส่วนท่ีเป็นลกูองุ่น  ใช้ด้ายหนนุ
ไปตามความยาวของลาย  โดยการแทงเข็มลงไปในรูตาไก่  หลงัจากนัน้ให้ปักทึบเต็มลายให้เรียบ  
จะได้ลกูองุ่นท่ีนนูกลมสวยงาม 

7) การปักลายแบบไขว้ วิธีการปักโดยปักเดินเส้นตามริมโดยรอบลาย  
แล้วใช้เข็มสะกิดจากริมลายไปหาภายในลาย  โดยวิธีการเนาสะกิดบนผ้าฝีเข็มเล็ก ๆ  จากขวาไป
ซ้าย เป็นเส้นแนวหา่งเทา่ ๆ กนัจนจบลายแล้วจงึเนาสะกิดผ้าบนฝีเข็มขนาดเท่ากนัจากซ้ายไปขวา  
แตร่ะยะฝีเข็มต้องสลบัทางกนัเม่ือท าจนเตม็ลายแล้ว  จะมองดเูหมือนสานไขว้กนั 
  2.5.8.2 การปักข้ามหรือปักทึบ  บางครัง้เรียกว่า  การปักฝร่ัง  วิธีการปักคือ  การ
ปักไหมในแนวเฉียงจากส่วนยอดของลายไปหาท้องลาย (ก้าวฝีเข็มจากริมข้างหนึ่งไปหาอีกข้าง
หนึง่)  แล้วปักเฉียงทีละน้อย ๆ เพ่ือให้เส้นด้ายเรียงกนัจนชิดแน่นเรียบร้อย  ใช้ส าหรับปักตวัอกัษร
หรือตวักระหนกก็ได้เหมาะส าหรับลายท่ีมีสว่นแหลมท่ียอดลาย  การปักชนิดนีจ้ะสวยงามก็จะต้อง
ปักให้เป็นเส้นแนวเฉียง  แตใ่นบางครัง้ถ้าสว่นหลงัของลายจะมีความยาวมากกว่าท้องลาย  ฉะนัน้
เวลาปักจะต้องปักส่วนหลงัลายให้ชิดกนั  ส่วนท้องลายนัน้ความยาวจะน้อยกว่า  จึงต้องปักซอย
ให้ชิดมากกว่าหลงัลาย  การปักข้ามหรือปักทึบนี ้ จะพบได้มากกับงานปักพืน้เมืองทางเหนือของ
ประเทศไทย 
  2.5.8.3 การปักเต็มแบบสัน้ยาว หรือการปักไทย มีลกัษณะการปักคือ  ปักซอย
เส้นไหม  ในการปักก้าวเส้นไหมให้สัน้  และยาวสลับกันจะเป็นการปักมีลักษณะทึบเต็มลาย  
ขณะท่ีปักไม่ควรปักไหมสัน้เกินไป  จะท าให้เป็นตอนๆ  ถ้าเส้นไหมยาวเกินไป  ก็จะท าให้เส้นไหม
หยอ่นได้   การปักแบบนีมี้วิธีการปักแบง่ออกเป็น 3 ชนิดคือ 

1) การปักแบบธรรมดา  คือ  การปักให้เส้นไหมท่ีสีเดียวกัน  สัน้ยาว
สลบักันไปมา  เพียงแตใ่ห้เส้นไหมกลมกลืนกนัตลอดทัง้ลาย  แนวในการปักเส้นไหมจะต้องไปใน
ทิศทางเดียวกนั 

2) การปักแบบแรงเงา  คือ  การปักเส้นไหมสัน้ยาวแบบวิธีแรก  แตใ่ช้สีท่ี
แตกตา่งกนัของเส้นไหม  ปักสอดสีลงไปให้กลมกลืนกนั  อย่าแบง่จงัหวะการปักซอยให้เป็นตอนๆ
จะดไูมส่วยเหมือนธรรมชาต ิ ควรปักแทรกระหวา่งสีให้ดผูสมผสานกนั 

3) การปักวนก้นหอย  คือ  การปักจากส่วนในสดุ  โดยการปักให้สัน้กว่า
ธรรมดา  ปักวนลายเป็นวงกลมคล้ายลายก้นหอย  การปักชนิดนี ้ เหมาะส าหรับการปักลงบนตวั
ละครในวรรณคดีเชน่  สว่นอกของตวันาง 
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 2.5.9  การปักดิน้ (อภิรัต ิ โสฬศ,2549) 
  2.5.9.1 ดิน้ข้อ มีลกัษณะเหมือนลวดสปริง  เป็นเกลียวสีเงินและสีทอง  เกลียว
ของดิน้ข้อจะแน่น  ฉะนัน้ก่อนน าไปปัก  ควรยืดดิน้ข้อเล็กน้อยเพ่ือให้เส้นด้ายท่ีใช้ปัก  สามารถลง
ไปในร่องของดิน้ข้อได้ 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.25   ดิน้ข้อ 
 ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 

 
 

  2.5.9.2 ดิน้โปร่ง ลกัษณะเป็นลวดขด  ท่ีดนูุ่มนวล  บางเบา  มีทัง้สีเงินและสีทอง  
ดิน้โปร่งนีจ้ะมีชอ่งวา่งตรงกลางไว้ส าหรับสอดด้ายเวลาปัก 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.26   ดิน้โปร่ง 
ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 
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  2.5.9.3 ดิน้มันและดิน้ด้าน ลักษณะจะคล้ายดิน้ข้อ  แต่มีความนุ่มนวลและ
ละเอียดกวา่  จะมองไมเ่ห็นลายเกลียว  เวลาปักไมต้่องยืดก่อน  เพราะจะท าให้ดิน้มนัหกัหรือช า้ได้  
ดิน้ชนิดนีจ้ะมี 2 ลกัษณะ คือ ดิน้มนัและดิน้ด้าน  ลกัษณะจะเหมือนกนัทกุอย่าง  ตา่งกนัตรงความ
มนัของสีเงินและสีทอง  ถ้าเป็นดิน้มันสีเงินและสีทองจะดูสดใสเป็นมันวาวกว่า  ดิน้ด้าน  ซึ่งมี
ลกัษณะมีลกัษณะสีเงินและสีทองและสีทองขุน่หมองกวา่ 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.27    ดิน้มนั 
ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 

 

  2.5.9.4 ทองแล่ง จะมีลักษณะเป็นเส้นแบน  สีเงิน หรือสีทองคล้ายกับสังกะสี
อ่อนๆ  ความกว้างของเส้นทองแล่งจะประมาณ 1 กระเบียดนิว้  ทองแล่งนีจ้ะท าด้วยเงินแท้  จึงมี
ลกัษณะออ่นนุม่กวา่ 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.28   ทองแลง่ 
ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 

 

  2.5.9.5 ด้าย สีเดียวกบัดิน้ท่ีใช้ในการปัก 
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 2.5.10 วิธีการปักดิน้ (อภิรัต ิ โสฬศ,2549) 
  2.5.10.1 ดิน้ข้อ ลกัษณะของการปักดิน้ข้อส่วนใหญ่จะใช้วิธีการปักแบบเดินเส้น
ลาย ซึง่มีวิธีการปักดงันี ้

1) ก าหนดลวดลายในสว่นของต าแหนง่ท่ีจะปักดิน้ข้อให้เรียบร้อยก่อน 
2) น าดิน้ข้อท่ีจะปักนัน้ ดงึยืดออดเล็กน้อยเพ่ือความสะดวกในการปัก 

ให้เส้นด้ายลงในร่องดิน้ข้อ 
3) วางปลายดิน้ข้อท่ีจุดเร่ิมต้นลาย แล้วแทงเข็มจากส่วนล่างใต้สะดึง

มาท่ีจดุเร่ิมต้นลายบนสะดงั ปลายดิน้ข้อร่องท่ี 1 ดงึด้ายขึน้ให้สดุปลายด้าย 
4) แล้วจึงแทงจึงแทงเข็มลงในต าแหน่งเดิมแตต้่องให้เส้นด้ายคร่อมไป

บนดิน้ข้อร่องท่ี 1 (ถ้าแทงเข็มลงเยือ้งกบัต าแหน่งเดิมเส้นด้ายจะไม่ลงในช่องดิน้ข้อ) ดงึด้ายให้ตึง
พอท่ีจะให้เส้นด้ายจมลงในร่องของดิน้ข้อ ระวงัอยา่ดงึให้ตงึหรือหยอ่ยจนเกินไป 

5) เร่ิมการปักจงัหวะตอ่ไป โดยการเว้นข้อดิน้ประมาณ 3-4ข้อแล้วจึงแทง
เข็มขึน้มาบนสะดงึข้างดิน้ข้อ จากนัน้แทงเข็มลงในต าแหนง่เดมิโดยให้เส้นด้ายคร่อมไปบนดิน้ข้อ 

6) ท าปักถึงส่วนยอดของลาย หรือมมุแหลมควรใช้ปากคีมบีบดิน้ข้อให้
เป็นมุมแหลมตามลกัษณะของลวดลายก่อนเสร็จแล้วปักด้ายให้ตรงทบัส่วนท่ีเป็นมุมแหลมหรือ
ยอดลายข้อให้อยู่ในต าแหน่งท่ีสวยงามก่อน จึงจะปักจงัหวะตอ่ไป  จนลายบรรจบกนั  แล้วจึงตดั
ดิน้ข้อให้พอดีกบัลายตอ่  และต้องย า้ฝีเข็มจบลาย 1-3 ครัง้ด้วย 
   ในการปักดิน้ข้อ  การท่ีเวนให้ห่างเท่าไหร่นัน้  บางครัง้ขึน้อยู่กบัลวดลาย
ด้วย  เช่น  ถ้าปักดิน้ข้อเดินลายเส้นท่ีตรงก็สามารถเว้นดิน้ข้อห่างได้ประมาณ 4-5 ข้อดิน้ข้อจะ
แนบไปกบัลายได้มมุแหลมและสว่นท่ีสวยงาม 
  2.5.10.2 ดิน้โปร่งมีวิธีปักดงัตอ่ไปนี ้

1) ให้พิจารณาลวดลายท่ีหนนุด้ายดบิ  และเดนิเส้นลายด้วยดิน้ข้อก่อน
วา่  ควรจะปักดิน้โปร่งจากสว่นบนของลาย   สว่นแนวท่ีจะปักเป็นแนวเฉียง  หรือแนวตรงขึน้อยู่กบั
ลกัษณะของลาย 

2) น าดิน้โปร่งวัดความยาวจากยอดลายมาสู่ท้องลายได้ความยาว
เทา่ไหร่ให้เพิ่มความยาวอีกเล็กน้อย (เพราะเม่ือปักดิน้โปร่งแล้วปลายของดิน้โปร่งจะงอซ่อนชิดไป
กบัดิน้ข้อท่ีอยูริ่มลายจะมองไมเ่ห็นรอยตดัของดิน้โปร่ง) 

3) น าเข็มท่ีร้อยด้ายสีเดียวกับดิน้โปร่งแทงขึน้มาบนยอดลายดึงให้สุด
ปลายด้ายจากนัน้สอดปลายเข็มเข้าไปในชอ่งดิน้โปร่งท่ีตดัไว้พอดีกบัชว่งจงัหวะลาย 
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4) ใช้เข็มแทงลงท่ีท้องลายชิดกับดิน้ข้อเป็นแนวเฉียงหรือตรงแล้วแต่

ลวดลายจากนัน้ดึงด้ายให้ตงึพอดีกับความยาวของดิน้โปร่งท่ีปักลงในลาย (สงัเกตดจูะเห็นปลาย
ดิน้โปร่งงองุ้มซอ่นอยูช่ิดกบัดิน้ซึง่จะมองไมเ่ห็นรอยตดั) 

5) จากนัน้ปักดิน้โปร่งให้ชิดไปตามลวดลายเชน่นัน้ตอ่ไปจนเตม็ลาย 
6) เวลาจบการปักจะต้องแทงเข็มลงใต้สะดงึแล้วสอดด้ายซ่อนฝีเข็มท่ี

ปักแล้วดงึแทงฝีเข็มขึน้ลงซ า้ๆ สกั 2-5 ครัง้ แล้วจงึตดัด้าย 
  2.5.10.3 ดิน้มนัและดิน้ด้าน มีวิธีการปักเหมือนกันดิน้มนัและดิน้ด้านก่อนจะปัก
นัน้ไมต้่องดงึยืดดิน้เหมือนดิน้ข้อเพราะดิน้ชนิดนีจ้ะหกัเป็นรอยช า้การปักมีวิธีดงันี ้

1) วดัความยาวของลายท่ีจะปักดิน้มนัหรือดิน้ด้านก่อนแล้วจึงตดัดิน้ให้
พอดีกบัลาย (ถ้าตดัยาวเกินไปเวลาปักดิน้จะหกัย่นแตถ้่าสัน้เกินไปจะมองเห็นด้ายดิบท่ีหนนุลายไว้) 

2) ใช้เข็มร้อยด้าย 2 เส้นสีเดียวกับดิน้แทงจากข้างหลังขึน้มาบนลาย
ชิดกับดิน้ข้อแล้วดึงด้ายให้ตงึสอดเข็มเข้าไปในช่องของดิน้ (ท าให้เบามือท่ีสุด) แล้วจึงแทงปลาย
เข็มลงเฉียงๆให้ชิดกบัดิน้ข้ออีกด้านหนึง่แล้วดงึด้ายให้ตงึพอสมควร 

3) ตอ่ไปจงึย้อนกลบัมาแทงเข็มใกล้กบัจดุเร่ิมต้นแล้วร้อยดิน้สอดไปใน
เข็มเหมือนครัง้แรกแล้วปักด้านตรงข้ามให้ดิน้ชิดสนิทกนัท าเชน่นีต้อ่ไปจนเตม็ลายปัก 
  2.5.10.4 ทองแลง่ วิธีการปักทองแลง่ สมยัโบราณเรียกว่าการหกัทองแล่งเป็นการ
ปักคล้ายกบัการปักดิน้ข้อ ตรงท่ีต้องการปักคร่อมได้ไปบนทองแลง่ การปักนีมี้วิธีดงันี ้

1) น าทองแลง่มาวางบนลายท่ีหนนุไว้แล้วให้เส้นทองแลง่อยูน่อกตวั 
2) ลงเข็มแทงให้ชิดลายและทองแลง่ดงึด้ายลงใต้สะดงึให้ตงึ 
3) จบัเส้นทองแลง่หกัพบักลบัมาท่ีขอบลายอีกด้านหนึ่งแล้วจึงแทงเข็ม

ด้ายคร่อมเส้นทองแล้ง ให้ชิดกบัของลายดงึด้ายให้ตงึ 
4) จับเส้นทองแล่ง หักพับกลับมาอีกด้านหนึ่งให้ทองแล่งเกยกัน

คร่ึงหนึง่บนเส้นทองแลง่เส้นแรกแล้วแทงเข็มปักด้ายคร่อมทบัเส้นทองแลง่ 
5) พบัเส้นทองแลง่กลบัไปมาจนเตม็ลายท่ีปัก  
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 2.5.11  การปักลูกปัด (อภิรัต ิ โสฬศ,2549) 
  2.5.11.1 ลกูปัดหวัแก้ว (Small Beads)  เป็นลกูปัดท่ีมีลกัษณะแวววาว มีขนาดเล็ก  
ท าจากแก้ว  มีสีสนัมากมาย 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.29   ลกูปัดหวัแก้ว 
ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 

 
  2.5.11.2 ลูกปัดมุกกลม (Seed pearl)  มีลักษณะเป็นมุกกลมเม็กกลม   
ท่ีมีให้เลือกใช้ได้หลายสีหลายขนาด  ตัง้แตเ่ม็ดเล็กจนถึงเม็ดใหญ่เลือกใช้ให้เหมาะสมกบัชิน้งาน 
 

 
 

ภาพท่ี 2.30  ลกูปัดมกุกลม 
ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 
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  2.5.11.3 ลูกปัดคริสตลั (Large Crystal)  เป็นลกูแก้ว  หรือพลาสติก  มีรูปทรง
แบบเพชร  มีสีสนัสวยงาม  โดยการฉีดสีด้านในให้เห็นเป็นเม็ดแก้วสีตา่งๆ 
 

 
 

ภาพท่ี 2.31   ลกูปัดคริสตลั 
ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 

 
  2.5.11.4 ลกูปัดเนือ้มกุ (Pearl Bead)  เป็นลกูปัดลกัษณะกลม  มีสีให้เลือกทัง้สี
ขาวเหมือนมกุและสีขาวเหลือบสีออ่นๆคล้ายเนือ้มกุ 
 

 
 

ภาพท่ี 2.32   ลกูปัดเนือ้มกุ 
ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 
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  2.5.11.5 ลกูปัดแท่ง (Bagle Bead)  หรือปล้องแก้วลกัษณะเป็นแท่งยาว  มีทัง้
ขนาดยาวมากและยาวน้อย  ถ้าแท่งแก้วหรือปล้องแก้วท่ีมีขนาดเล็ก  ผิวรอบนอกจะกลมเกลีย้ง  
แต่ถ้าเป็นแก้วขนาดใหญ่  ผิวรอบนอกจะเป็นเหล่ียม  ท าให้มองดูมีความสวยงามแวววาวกว่า
ปล้องแก้วชนิดกลมเล็ก 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.33   ลกูปัดแทง่ 
ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 

 
  2.5.11.6 ลูกปัดมุกรูปรี (Called an Oat Pearl)  ลกัษณะของลูกปัดชนิดนี ้  
มีลกัษณะเหมือนเมล็ดข้าว  คือ  หวัเรียวท้ายเรียวมีหลายขนาดและหลายสี  เลือกใช้ได้ตามความ
เหมาะสม 

 
 ภาพท่ี 2.34   ลกูปัดมกุรูปรี 

ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 
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  2.5.11.7 ลกูปัดโลหะ (Metallic Gold)  เป็นลกูปัดขนาดเล็กเท่ากบัลกูแก้ว  แต่
ถ้าเป็นลกูปัดท่ีท าด้วยโลหะสีทองหรือชบุทอง 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.35   ลกูปัดโลหะ 
ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 

 
  2.5.11.8 เพชรเทียม (Rhinestones) ลกัษณะของเพชรเทียมนีจ้ะมี 2 ลกัษณะ 

1) เพชรเทียมท่ีมีรูปทรงเหมือนเพชรเจียระไนต้องมีสาแหรกส าหรับยึด 
ซึ่งสาแหรกนีท้ าด้วยโลหะอ่อนมีสีเดียวกับตวัเรือนเพชร เพชรเทียมชนิดนีจ้ะมีหลายขนาด มีสีให้
เลือกมากมาย 

2) เพชรเทียมท่ีมีรูปร่างต่างๆ เช่น รูปทรงกลม รูปทรงรีหรือรูปเหล่ียม
ตา่งๆ จงึจะมีการเจาะรูท่ีตวัเพชรไว้ส าหรับเย็บตรึงตดิตามสว่นตา่งๆ 

 

 
 

 ภาพท่ี 2.36   เพชรเทียม 
ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 
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  2.5.11.9 ลกูปัดหยดน า้ค้าง (Avarety of Drops) ลกูปัดลกัษณะนีเ้ป็นทรงเหมือน
หยดน า้ จึงปักส าหรับเป็นชายห้อย คล้ายตุ้งติง้ หรือชายครุยประดิษฐ์จากวสัดท่ีุมีสีแวววาว บาง
ชนิดก็เหมือนสีมุกลกูปัดชนิดนีบ้างอย่างอาจจะมีห่วงเล็กๆส าหรับร้อยบางชนิดก็มีช่องตรงกลาง
เม็ดลกูปัดส าหรับร้อยได้เชน่กนั 
 

 
 

ภาพท่ี 2.37   ลกูปัดหยดน า้ค้าง 
 ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 

 
 2.5.12 วิธีการปักลูกปัด (อภิรัต ิ โสฬศ,2549) 
  2.5.12.1 การปักโดยการร้อยลกูปัดเป็นสาย (Beads in Motion) คือ ธีการท่ีน า
ลกูปัดหยดน า้ค้าง  หรือลกูปัดคริสตลัมาร้อยเป็นตุ้งติง้  แล้วใช้ลูกปัดชนิดมกุกลมหรือลูกปัดแก้ว
ขนาดเล็กร้อยเป็นลายต่อข้อให้ได้เป็นลกัษณะลายลูกปัดท่ีแกว่งไกวได้  แล้วน าไปยึดติดตกแต่ง
เสือ้ผ้า  หรือเคร่ืองประดบิตกแตง่ตา่งๆ 
  2.5.12.2 การปักลูกปัดบนลายพิมพ์ผ้า (Beading Prints) การเลือกลูกปัดให้
เหมาะกบัลายพิมพ์ผ้าแล้วปักลงในลายพิมพ์นัน้แล้วปักลงในลายพิมพ์นัน้ท าให้ผ้าพิมพ์ดนู่าสนใจ
และมีราคาขึน้กวา่เดมิ 
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  2.5.12.3 การปักลกูปัดลายเส้น (Scroll Desing) คือการปักลูกปัดเป็นลวดลาย
แบบการปักเดินเส้น แต่เป็นการปักเดินลายด้วยลกูปัดซึ่งเป็นลวดลายท่ีปักซ า้กนัวนไปมา การปัก
ชนิดนีจ้ะเพิ่มความสวยงามยิ่งขึน้เม่ือใช้ลกูปัดสีตา่งๆตกแตง่ตามลายเดนิเส้น 
  2.5.12.4 การปักลูกปัดทบัแนวเย็บ (Outline Stitching) การปักชนิดนีจ้ะปัก
ลูกปัดลงบนผ้าท่ีเย็บด้วยฝีเข็มปักเป็นลวดลายต่างๆตามท่ีต้องการจะปักแล้วจึงเลือกชนิดของ
ลกูปัดน ามาปักลงบนลายท่ีเดนิฝีเข็มจกัรให้สวยงามมากขึน้ 
  2.5.12.5 การปักลูกปัดเน้นลายพิมพ์เฉพาะท่ี (Detail Beading) เป็นการปัก
ลกูปัดลงบนลายพิมพ์ผ้าท่ีมีลวดลายหลายๆสี หรือมีลายดอกหลายขนาด การปัดชนิดนีต้้องการ
เน้นลายพิมพ์เพียงบางลายหรือเพียงบางดอกของผืนผ้าพิมพ์ฉะนัน้ควรเลือกลกูปัดท่ีปักลงบนผ้า
พิมพ์ให้เหมาะสมและสวยงาม เม่ือปักแล้วจะท าให้ลวดลายสว่นนัน้ดเูดน่มากกวา่สว่นอ่ืน 
  2.5.12.6 การปักลูกปัดทับบนช่อลูกไม้ตดัดอก (Beading Brocade) การปัก
ลกูปัดชนิดนีเ้พ่ือท าให้ช่อลกูไม้ตดัดอกเดน่ชดัขึน้ เม่ือน าลกูปัดไปตดับนชดุราตรีควรเลือกลกูปัดท่ี
มีความแวววาวสดใส ชอ่ลกูไมน่ัน้จะสวยงามมากย่ิงขึน้ 
  2.5.12.7 การปักลกูปัดลงบนผ้าทัง้ผืน (Beading Lace) การเลือกลกูปัดท่ีปักลง
บนผ้าลูกไม้ ควรเลือกลกูปัดแต่ละชนิดให้เหมาะสมกบัลายผ้านัน้ๆ เช่น ถ้าผ้าลกูไม้เป็นลายดอก
ควรใช้ลกูปัดชนิดมุมกลมปักส่วนท่ีเป็นเกสรและลูกปัดแล้วปักเดินเส้นรอบกลีบดอกฉะนัน้เม่ือปัก
ลกูปัดลงบนผ้าลกูไม้แล้วจะต้องท าให้ผ้าลกูไม้ชนิดนัน้ดมีูราคาขึน้หรือสวยงามกวา่เดมิ 
  2.5.12.8 การใช้เทปลกูปัดส าเร็จรูป (Commercial Banding and Motifs) คือ 
การน าเทปลูกปัดส าเร็จรูปนี ้มาเย็บติดกับเสือ้ผ้าเพ่ือตกัแต่งให้เสือ้ผ้านัน้ดูสวยงามเทปลูกปัด
ส าเร็จมีเลือกหลายรูปแบบควรเลือกให้เหมาะสมกบัสว่นท่ีจะน าไปตกแตง่ 
 
 2.5.13 วิธีการปักเล่ือม (อภิรัต ิ โสฬศ,2549) 
  2.5.13.1 เล่ือมชนิดกลม  ( Cup Sequins )  มีลกัษณะกลม ตรงกลางของเล่ือม
จะมีรูและลึกลงเล็กน้อย  มีหลายขนาดและมีสีหลากหลาย  ขนาดท่ีนิยมใช้คือ 3.5 มม. 5 มม.8 
มม.และ 10 มม. 
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ภาพท่ี 2.38   เล่ือมชนิดกลม 
 ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 
 
   2.5.13.2 เล่ือมชนิดกลมแบน  ( Flat Sequins )  ลกัษณะของเล่ือมชนิด
นีจ้ะไมมี่สว่นลึก  เล่ือมจะมีลกัษณะเรียบแบบ มีรูตรงกลาง เล่ือมส าหรับร้อยลกูปัดเวลาปักลายท่ี
มีความโค้งนนูจะต้องหกัเล่ือมก่อน  ลายท่ีนิยมปักเล่ือมชนิดนี ้คือ ลายเกลียวมงักรและเกล็ดปลา 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.39   เล่ือมชนิดกลมแบน 
 ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 
 
  2.5.13.3 เล่ือมชนิดสีเหลือบ (Iris Finish)  เล่ือมชนิดนีมี้รูปร่างหลายแบบหลาย
ขนาดมีสีเหลือบ แลดูมีแสงเงาในตวั  เวลาปักชิน้งานเสร็จแล้ว  จะท าให้มองดูชิน้งานนัน้  มีสี
หลากหลายผสมผสานกนัอยูอ่ยา่งกลมกลืน 
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ภาพท่ี 2.40   เล่ือมชนิดสีเหลือบ 
 ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 
 
  2.5.13.4 เล่ือมลกัษณะพิเศษ ( Paillettes ) จะเป็นเล่ือมท่ีมีขนาดใหญ่ และมี
รูปร่างท่ีแตกต่างกันออกไป  ตามความคิดของผู้ ผลิต เล่ือมชนิดนีจ้ะมีลักษณะส าเร็จรูปคือ 
สามารถปักตกแต่งและใช้ได้ทันที เช่น จะมีลักษณะเป็นรูปดอกไม้ หรือใบไม้ ส่วนสีก็มีให้เลือก
มากมาย เล่ือมชนิดนีจ้ะต่างกับเล่ือมชนิดอ่ืน คือ นอกจากมีรูตรงกลางแล้ว บางชนิดเช่นรูปใบไม้
จะมีรูส าหรับร้อยหรือปักอยู่ท่ีส่วนบน หรือริมของเล่ือม เล่ือมชนิดนีน้ิยมใช้ปักเสือ้ผ้าท่ีต้องการ
จดุเดน่สะดดุตา แตไ่มต้่องการความละเอียดและประณีต 
 

 
 

ภาพท่ี 2.41   เล่ือมลกัษณะพิเศษ 
 ที่มา : อภิรัต ิ โสฬศ (2549) 
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 2.5.14 วิธีการปักเล่ือม (อภิรัต ิ โสฬศ,2549) 
  2.5.14.1 การปักเล่ือมชนิดเดียว (Only Squins) คือการปักเล่ือมชนิดกลมหรือ
กลมแบบอนัเดียวอยูท่ี่ระยะหา่งกนัพอสมควรมีวิธีการปักคือ 
  แบบท่ี1 การปักเล่ือมด้านเดียว โดยใช้เข็มสอดเข้าไปในรูของเล่ือมแล้วเย็บคร่อม
เล่ือมด้านใดด้านหนึง่ตรึงตดิกบัผ้า แล้วจบด้วยการเย็บตะเข็บแบบด้นถอยหลงัยึดให้แนน่ 
  แบบท่ี2 การปักเล่ือมทัง้ 2 ข้าง วิธีการแทงเข็มให้พอดีกบัรูของเล่ือมตรงกลางและ
เย็บคร่อมเล่ือมตรึงทัง้ 2 ข้างของเล่ือมให้อยูต่รงกนัข้าม 
  แบบท่ี3 การปักเล่ือมโดยใช้ลูกปัด การปักเล่ือมชนิดนีเ้ป็นการปักโดยบงัคบัให้
เล่ือมอยูก่บัท่ีโดยใช้ลกูปัดตรึงตรงกลางรูของเล่ือมการปักนีจ้ะมองไม่เห็นเส้นด้าย เพราะใช้วิธีแทง
เข็มขึน้กลางรูของเล่ือมแล้วร้อยลกูปัดใสเ่ข็มปักลงท่ีเดมิ ด้ายก็จะซอ่นอยูด้่านลา่ง 
  2.5.14.2 การปักเล่ือมซ้อนกนั (Overlapping sequins) คือ การปักเล่ือมให้ซ้อน
กนัเป็นระยะโดยสม ่าเสมอโดยการปักแบบด้นถอยหลงั โดยมีวิธีการปักดงันี ้

1) แทงเข็มขึน้บนผ้าแล้วร้อยเข็มสอดในรูของเล่ือมด้านหลงั 
2) จากนัน้ให้แทงเข็มลงเย็บตะเข็บเหมือนด้นถอยหลงัระยะท่ีก้าวฝี

เข็มจะเทา่กบัความกว้างคร่ึงหนึง่ของเล่ือมแล้วดงึด้ายให้ตงึเพ่ือยดึเล่ือมติดกบัผ้า 
3) แล้วจงึจบัเล่ือมเรียงซ้อนไปเร่ือยๆจนได้ความยาวตามต้องการ 

  2.5.14.3 การปักเล่ือมชนิดพิเศษ (Paillettes sequins) การปักเล่ือมชนิดนีมี้
วิธีการปัก 2 แบบ คือ 

1) การปักเล่ือมตรึงด้านข้างด้านเดียว ใช้วิธีการเย็บตรึงเล่ือมเป็น
ระยะๆการปักเล่ือมวิธีนีจ้ะมองเห็นเส้นด้ายท่ีปัก 

2) การปักเล่ือมโดยใช้ลกูปัดร้อย 1 เม็ด แล้วแทงเข็มกลบัท่ีเดิม ท าให้
เล่ือมตดิแนน่คงท่ี และมองไมเ่ห็นเส้นด้ายท่ีใช้ปัก  
  สรุป การศึกษาประวัติการปักและวัสดุท่ีใช้ในการปักแต่ละชนิดผู้ ศึกษามีจุก
ประสงค์เพ่ือให้ทราบถึงวสัดอุปุกรณ์และกลวิธีการปักประเภทตา่งๆท่ีใช้ในการปัก  การปักชดุโขน
ในแตล่ะยคุสมยันัน้จะมีการใช้กลวิธีและเทคนิคตา่งๆท่ีไมเ่หมือนกนัแล้วแตว่ิวฒันาการการปักของ
แต่ละและการสรรค์สร้างความงามในการปักของแต่ละสกุลช่างท่ีเห็นว่างามและเหมาะสมตาม
จินตนาการท่ีจะสรรสร้างขึน้โดยผา่นผลงานการปักชดุโขน 
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2.6  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

สรัุตน์  จงดา (2556)  วิจยัเร่ือง “ศิลปกรรมพสัตราภรณ์โขนละคร.” วิทยานิพนธ์ปริญญา
เอก. (การศึกษาทางศิลปกรรมศาสตร์). มหาวิทยาลยัมหาสารคาม   ปริญญานิพนธ์นีมี้ความมุ่ง
หมายเพ่ือศึกษาวิเคราะห์ รูปแบบ ลวดลาย วสัด ุวิธีการสร้างและวิธีการ แตง่กายเคร่ืองแต่งกาย
โขนละคร  เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และฟืน้ฟูกรรมวิธีการสร้างเคร่ือง  แต่งกายแบบโบราณท่ีมีความ
ประณีตงดงาม ทัง้เป็นการเสริมสร้างอาชีพแก่ผู้สนใจสืบตอ่ไป การศกึษาฉบบันีเ้ป็นการศกึษาทาง
ประวัติศาสตร์และวิจัยเชิงคุณภาพ โดยน าเอาหลักทฤษฎีทางด้านศิลปกรรม จิตรกรรม 
ประตมิากรรม และทฤษฎีทางด้านนาฏศลิป์ไทยเข้ามาศกึษา  ผลของการศกึษาสรุปได้ดงันี ้
  1. เคร่ืองแตง่กายเป็นการบง่บอกลกัษณะและบคุลิกภาพของตวัละคร  
  2. เคร่ืองแตง่กายบอกสถานะของตวัละคร 
  3. เคร่ืองแตง่กายเสริมร่างกายของนกัแสดง  
  4. เคร่ืองแตง่กายเสริมนาฏลีลา การเคล่ือนไหวและร่ายร า 
 ลกัษณะของโครงสร้างเคร่ืองแตง่กายโขนละครได้พฒันามาจากเคร่ืองแตง่กาย  ในชีวิตจริง
ของบุคคลชัน้สูงในสังคมสมัยโบราณ แต่ได้ปรับขนาดและสัดส่วนให้ใหญ่เพ่ือให้เด่นเม่ือแสดง 
ลวดลายท่ีใช้ปักเคร่ืองแตง่กายพฒันามาจากลายของผ้าท่ีมาจากอินเดียเป็นส่วนใหญ่ และตอ่มา
ได้ถกูออกแบบเป็นลายกระหนกแบบลายไทย และเพิ่มลวดลายตามศกัดิ์ของตวัละคร วิธีการและ
วสัดปัุกลวดลายมีหลากหลายปัจจุบนัเหลือวิธีการปักน้อยลง ความงามของเคร่ืองแต่งกายโขน
ละครต้องค านึงถึงสดัส่วนของชิน้ส่วนเคร่ืองแต่งกาย และสดัส่วนของการน ามาแต่งบนร่างกาย
ของนกัแสดง การออกแบบเคร่ืองแตง่กายด้วยความประณีต และการปักท่ีละเอียดงดงามจะท าให้
การแสดงออกมางดงามเช่นเดียวกัน ซึ่งปัจจุบนัได้มีการพยายามฟืน้ฟูเคร่ืองแต่งกายโขนละคร
แบบโบราณขึน้มาใหม ่
 สุชีรา ผ่องใส (2550)  วิจัยเร่ือง “การศึกษาวิเคราะห์ตาลปัตรสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร.” วิทยานิพนธ์ปริญญาโท. (ศิลปศึกษา). บณัฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ปริญญานิพนธ์นีมี้ความมุ่งหมายเพ่ือศกึษาวิเคราะห์ตาลปัตรสมยั
กรุงรัตนโกสินทร์ ในพิพิธภณัฑสถานแหง่ชาต ิพระนคร ซึง่เป็นแหล่งเก็บรวบรวมตาลปัตรมากท่ีสดุ
ในประเทศไทย จ านวน 124 ด้าม ในประเด็นของโอกาสท่ีใช้ วัสดุ กลวิธีการตกแต่ง รูปแบบ 
ลวดลายและการจดัวางลวดลาย และการใช้สีของตาลปัตรของยคุตา่งๆ ในประเด็นความเหมือน 
และความแตกตา่งของตาลปัตรในแตล่ะยคุ ผลของการศกึษาสรุปได้ดงันี ้
 จากการศกึษาพบว่า ตาลปัตรแบง่ออกเป็น 2 ยคุ คือ ยคุท่ี 1 สมยัรัชกาลท่ี 5 ตัง้แต ่พ.ศ. 
2411 – 2453 มีจ านวน79 ด้าม ตาลปัตรของยคุท่ี 2 สมยัรัชกาลท่ี 6 – 7 ตัง้แต ่พ.ศ. 2453 – 2477 
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จ านวน 45 ด้ามการวิเคราะห์ตาลปัตรของยุคท่ี 1 สมยัรัชกาลท่ี 5 ตัง้แต ่พ.ศ. 2411 – 2453 
จ านวน 79 ด้ามโอกาสท่ีสร้างถวาย พบว่าพดัรองท่ีระลึกท่ีสร้างถวายในงานมงคล มีจ านวน  66 
ด้าม พดัสงัเค็ดท่ีสร้างถวายในงานอวมงคล มีจ านวน 13 ด้าม ซึ่งตาลปัตรสมยักรุงรัตนโกสินทร์
สามารถแบง่การวิเคราะห์ในส่วนประกอบตา่งๆของตาลปัตร ดงันีใ้บพดั วสัดท่ีุใช้ในการท าใบพดั
มากท่ีสุด ได้แก่ ผ้าแพร และน้อยท่ีสุด ได้แก่ ผ้าไหม ส่วนวสัดท่ีุใช้ในการตกแต่งมากท่ีสุด ได้แก่ 
การใช้ไหมร่วมกับดิน้ และน้อยท่ีสุด ได้แก่ ดิน้ กลวิธีการตกแต่งท่ีพบมากท่ีสุด ได้แก่ การใช้ไหม
ร่วมกับดิน้ในการปัก รูปแบบท่ีพบมากท่ีสุด ได้แก่ แบบวงรี ลวดลายและการจัดวางลวดลาย 
พบวา่ตาลปัตรมี 2ลกัษณะ คือ มีลวดลายด้านเดียว และมีลวดลาย 2 ด้าน พบว่าลวดลายใบพดัท่ี
พบมากท่ีสดุ คือ ลวดลายท่ีประกอบกนัหลายลวดลาย ได้แก่ ลวดลายเก่ียวกบัสิ่งของและเคร่ืองใช้
ในพระราชพิธี สิ่งของและเคร่ืองใช้ทัว่ไป ตราสญัลกัษณ์และอกัษรย่อ และมีกรอบลายอยู่ในใบพดั
เดียวกันมากท่ีสุด และน้อยท่ีสุดได้แก่ ลวดลายท่ีประกอบด้วยเทพ สตัว์ ธรรมชาติข้อความ ลาย
ไทย การจดัวางลวดลายท่ีพบมากท่ีสุด ได้แก่ การจดัวางลวดลายแบบด้านซ้ายและด้านขวาไม่
เทา่กนั และน้อยท่ีสดุ ได้แก่ การจดัวางลวดลายแบบการกระจายเป็นรัศมี การใช้สีของใบพดัท่ีพบ
มากท่ีสุด ได้แก่ การใช้สีของลวดลายอ่อนกว่าพืน้หลังมากท่ีสุด และน้อยท่ีสุด ได้แก่ สีของ
ลวดลายเข้มกวา่พืน้หลงั 
 นมพัด วัสดท่ีุใช้ในการท ามากท่ีสุด ได้แก่ ผ้าแพร และน้อยท่ีสุด ได้แก่ งาช้าง กลวิธีการ
ตกแตง่นมพดัท่ีพบมากท่ีสดุ ได้แก่ การปักดิน้ร่วมกบัไหมบนผ้า และน้อยท่ีสดุ ได้แก่ การแกะสลกั
บนงาช้าง การดนุลายบนโลหะ การหล่อบนโลหะ และการหล่อร่วมกบัการแกะสลกัโลหะ รูปแบบ
นมพดัท่ีพบมากท่ีสดุได้แก่ แบบทรงพุม่ข้าวบณิฑ์ และน้อยท่ีสดุได้แก่ แบบหน้าขบ ลวดลายนมพดั
ท่ีพบมากท่ีสุด คือ ลวดลายท่ีประกอบกันหลายลวดลาย ได้แก่ ข้อความและกรอบลายอยู่ในนม
พดัเดียวกันมากท่ีสุด และน้อยท่ีสดุ ได้แก่ ลวดลายท่ีประกอบด้วยธรรมชาติและลายกรอบอยู่ใน
นมพดัเดียวกนัการจดัวางลวดลายท่ีพบมากท่ีสดุ ได้แก่ การจดัวางลวดลายแบบเน้นข้อความ และ
น้อยท่ีสุด ได้แก่ การจัดวางลวดลายแบบด้านซ้ายและด้านขวาเท่ากัน การใช้สีท่ีพบมากท่ีสุด 
ได้แก่ การใช้สีของลวดลายเข้มกว่าพืน้หลงัมากท่ีสดุ และน้อยท่ีสดุ ได้แก่ สีของลวดลายกลมกลืน
กบัพืน้หลงั 
 การวิเคราะห์ตาลปัตรของยคุท่ี 2 สมยัรัชกาลท่ี 6 - 7 ตัง้แต ่พ.ศ. 2453 – 2477 จ านวน 45 
ด้ามโอกาสท่ีสร้างถวาย พบว่าพดัรองท่ีระลึกท่ีสร้างถวายในงานมงคล มีจ านวน  19 ด้าม พดั
สงัเค็ดท่ีสร้างถวายในงานอวมงคลมีจ านวน 26 ด้าม ซึ่งตาลปัตรสมยักรุงรัตนโกสินทร์สามารถ
แบง่การวิเคราะห์ในสว่นประกอบตา่งๆของตาลปัตร ดงันี ้
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 ใบพดั วสัดท่ีุใช้ในการท ามากท่ีสดุ ได้แก่ ผ้าแพร และน้อยท่ีสดุ ได้แก่ ผ้าสกัหลาด ส่วนวสัดุ
ท่ีใช้ในการตกแต่งมากท่ีสุด ได้แก่ การใช้ไหม และน้อยท่ีสุด ได้แก่ โลหะ กลวิธีการตกแต่งท่ีพบ
มากท่ีสดุ ได้แก่ การใช้ไหมร่วมกบัดิน้ในการปัก และน้อยท่ีสดุ ได้แก่ การฉลลุายบนโลหะ รูปแบบ
ใบพดัท่ีพบมากท่ีสดุ ได้แก่ แบบวงรี และน้อยท่ีสุดพบว่ามีรูปแบบวงรีมีขอบโค้งเป็นมุมและแบบ
วงกลม ลวดลายและการจดัวางลวดลาย ตาลปัตรมี 2 ลกัษณะ คือ มีลวดลายด้านเดียว และมี
ลวดลาย 2 ด้าน พบว่าลวดลายใบพดัท่ีพบมากท่ีสดุ คือ ลวดลายท่ีประกอบกันหลายลวดลาย
ได้แก่ ลวดลายเก่ียวกบัสิ่งของและเคร่ืองใช้ในพระราชพิธีร่วมกบัตราสญัลกัษณ์และอกัษรย่อ และ
ลายกรอบอยู่ในใบพัดเดียวกัน และน้อยท่ีสุด ได้แก่ ลวดลายท่ีประกอบด้วยธรรมชาติและลาย
กรอบอยู่ในใบพัดเดียวกัน การจัดวางลวดลายท่ีพบมากท่ีสุด ได้แก่ การจัดวางลวดลายแบบ
ด้านซ้ายและด้านขวาไมเ่ทา่กนั และน้อยท่ีสดุ ได้แก่ การจดัวางลวดลายแบบการกระจายเป็นรัศมี 
การใช้สีท่ีพบมากท่ีสุด ได้แก่ การใช้สีของลวดลายกลมกลืนกับพืน้หลงัมากท่ีสุด และน้อยท่ีสุด 
ได้แก่ สีของพืน้หลงัสีเดียวนมพดั วสัดท่ีุใช้มากท่ีสดุ ได้แก่ โลหะ และน้อยท่ีสดุ ได้แก่ ผ้าก ามะหย่ี 
ส่วนวัสดุท่ีใช้ในการตกแต่งมากท่ีสุดได้แก่ สี และน้อยท่ีสุด ได้แก่ ดิน้และเปลือกมุก กลวิธีการ
ตกแต่งท่ีพบมากท่ีสดุ ได้แก่ การดนุลายบนโลหะ 1 และน้อยท่ีสุด ได้แก่ การแกะสลกับนโลหะ 
รูปแบบท่ีพบมากท่ีสุดได้แก่ แบบกลีบบวั และน้อยท่ีสุด ได้แก่ แบบใบเสมา แบบช้างสามเศียร 
และแบบใบโพธ์ิ ลวดลายท่ีพบมากท่ีสุด คือ ลวดลายท่ีประกอบกันหลายลวดลาย ได้แก่ ตรา
สญัลกัษณ์และอกัษรย่อและกรอบลายอยู่ในนมพดัเดียวกนัและน้อยท่ีสดุ ได้แก่ ลวดลายเก่ียวกบั
ข้อความ และลวดลายเก่ียวกบัสญัลกัษณ์และอกัษรย่อ การจดัวางลวดลายท่ีพบมากท่ีสุด ได้แก่ 
การจดัวางลวดลายแบบด้านซ้ายและด้านขวาเทา่กนัและน้อยท่ีสดุ ได้แก่ การจดัวางลวดลายแบบ
เน้นข้อความ การใช้สีท่ีพบมากท่ีสดุ ได้แก่ การใช้สีของลวดลายเข้มกว่าพืน้หลงัมากท่ีสดุ และน้อย
ท่ีสดุ ได้แก่ สีของลวดลายเข้มกวา่พืน้หลงั 
 เนาวรัตน์ เทพศิริ (2539) วิจยัเร่ือง “เคร่ืองแตง่ตวัชดุพระและนางของละครร า (พ.ศ. 2325-
2539)” วิทยานิพนธ์ปริญญาโท. (ศลิปกรรมศาสตร์). จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปริญญานิพนธ์นีมี้
ความมุง่หมายเพ่ือศกึษาศกึษาการเปล่ียนแปลงของเคร่ืองแตง่กายตวัชดุพระและนางของละครร า 
ในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ เร่ิมตัง้แตต่ัง้กรุงในสมยัรัชกาลท่ี 1 จนถึงปีท่ี 50 ในสมยัรัชกาลท่ี 9 (พ.ศ. 
2325-2539) โดยใช้กระบวนการศึกษาในเชิงเปรียบเทียบ จากข้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์ 
วรรณคดีบทละคร งานศลิปกรรม และภาพถ่าย ตลอดจนข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้อง 
ทัง้ด้านการสร้างและการแตง่เคร่ืองแตง่ตวัละคร ทัง้นีใ้นการเปรียบเทียบด้านความงาม ได้ใช้หลกั
สนุทรียศาสตร์ของศิลปะไทย เป็นแนวทางในการพิจารณาเปรียบเทียบ ผลของการศึกษาสรุปได้
ดงันี ้
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 จากการศึกษาพบว่า เคร่ืองแต่งตวัชุดพระและนางนัน้ต่างมี "รูปแบบ" ท่ีมีลกัษณะเฉพาะ
ของแต่ละชุดมาตัง้แต่สมยัอยุธยาตอนปลาย ซึ่งยงัคงยึดถือเป็น "แบบฉบบั" มาจนถึงทกุวนันี ้แม้
จะมีการเพิ่มเติมและเปล่ียนแปลงไปบ้างในช่วงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้นและตอนกลาง ซึ่งก็เป็น
เพียงส่วนเล็กน้อยในรายละเอียด แต่ในท่ีสุดก็กลบัไปใช้ใน "รูแบบ" เดิม ดงันัน้สิ่งท่ีเห็นได้ในการ
เปล่ียนแปลงจงึไมไ่ด้อยูท่ี่ "รูปแบบ" หากแตอ่ยูท่ี่ "รูปทรง" และ "รายละเอียด" รวมทัง้ "ความงาม" ท่ี
เกิดจากการสร้างและการแตง่ท่ีเบี่ยงเบนไปจากเดิม ความแตกตา่งในด้านการสร้างชิน้ส่วนเคร่ือง
แต่งตวัท่ีเป็นผ้าปักพบว่า ในปัจจุบนัมีขนาดเล็ก แคบสัน้ และหนากว่าในอดีต ท าให้มีผลกระทบ
ตอ่สดัส่วนในการแต่ง ส่วนในด้านการสร้างเคร่ืองประดบัพบว่า มีการลดรายละเอียดลงจากเดิม
มาก จนบางชิน้บางอย่างเหลือเพียงรูปร่างลกัษณะโดยรวมเท่านัน้ ส่วนความแตกตา่งในด้านการ
แต่งพบว่า การแต่งในปัจจุบนัส่วนใหญ่จะมีลกัษณะตรงข้ามกับการแต่งในอดีต ส าหรับผลการ
วิเคราะห์ปัจจยัท่ีท าให้เกิดการเปล่ียนแปลง ทัง้ด้านการสร้างและการแตง่นัน้ได้ข้อสรุปว่า นอกจาก 
"วสัด"ุ จะเปล่ียนแปลงแล้ว "ความรู้ด้านศลิปะไทย" ของกลุ่มช่างผู้สร้างและผู้ ท่ีท าหน้าท่ีแตง่ ก็เป็น
สว่นส าคญัท่ีท าให้การสร้างและการแตง่เปล่ียนแปลงไปจากเดิมด้วย ดงันัน้จึงควรมีการพฒันาใน
ส่วนความรู้ด้านศิลปะไทยของช่างเหล่านัน้ให้ดีขึน้ เพ่ือจะได้สร้างสรรค์แต่ผลงานท่ีมีคณุค่าทาง
ศลิปะดงัเดมิ 



บทที่ 3 
 

วธีิด ำเนินกำร 
 
 

 เร่ือง การสืบสานภูมิปัญญาการปักชุดโขนไทยเป็นการศึกษาเชิงคุณภาพ (Qualitutive  
Research) มุ่งเน้นศึกษาลวดลายการปักชุดโขนไทย วิธีการปักและวัสดุในการปักชุดโขนไทย  
จากอดีตจนถึงปัจจบุนัท่ีงดงามและประณีตโดยวิเคราะห์ศกึษาข้อมลูตา่งๆ จากเอกสาร และการ
เก็บรวบรวมข้อมลูภาคสนามเพ่ือผลสมัฤทธ์ิของงานวิจยั ซึง่มีวิธีการด าเนินการศกึษาดงันี ้
 

3.1 วิธีกำร 
ส าหรับการก าหนดระเบียบวิธีการศึกษาหรือวิธีการศึกษา (methodology) ตามโครงการ

ศึกษาวิจยัครัง้นี ้ผู้ศึกษาได้ก าหนดระเบียบวิธีการศึกษาหรือวิธีการศึกษา (methodology)โดยการใช้
วิธีการศึกษาเชิงคณุภาพ (qualitative research) อนัประกอบไปด้วย การศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล
จากเอกสารหรือการศกึษาเชิงเอกสาร (documentary research) และการสมัภาษณ์เจาะลึก (in-depth 
interview) โดยมีเหตุผลประการส าคัญของการน าระเบียบวิธี การศึกษาหรือวิธีการศึกษา 
(methodology) ดงักลา่วข้างต้น มาใช้ในการด าเนินการศกึษา อนัมีสาระส าคญัโดยสรุปดงัตอ่ไปนี ้

 
3.1.1   กำรศึกษำเชิงเอกสำร (documentary research)ซึ่งผู้ศกึษาได้ศกึษาจากเอกสาร

หลักฐานต่างๆ จากแหล่งข้อมูลท่ีส าคัญ เช่น หอสมุดแห่งชาติ หอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร
หอสมุดกรมพระยาด ารงราชานภุาพ และหอสมดุกลางจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัรวมถึงเอกกสาร
จากงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง ได้แก่ 

3.1.1.1 เอกสารชัน้ต้น ได้แก่ วรรณกรรม วรรณคดี หมายรับสั่ง กฎหมาย 
ประกาศข้อความตา่งๆ เป็นต้น 

3.1.1.2 เอกสารต าราและหนังสือภาษาไทย ได้แก่ หนังสือต านานละครอิเหนา
ของกรมพระยาด ารงราชานุภาพ  หนังสือวิวฒันาการเคร่ืองแต่งกายไทยจากอดีตสู่ปัจจุบนัของ
ส านกังานสร้างเสริมเอกลกัษณ์แห่งชาติ  หนงัสือราชพสัตราภรณ์ ส านกังานสร้างเสริมเอกลกัษณ์
แห่งชาติ สารานุกรม ผ้าและเคร่ืองถักทอ ของศาสตราจารย์วิบูลย์ ลีสุ้วรรณและหนังสือ
วิวฒันาการเคร่ืองแตง่กายโขนละครในกรุงรัตนโกสินทร์ของมลูนิธิสง่เสริมศลิปาชีพฯ เป็นต้น 
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3.1.1.3 เอกสารงานวิจยั  ได้แก่ วิจยัเร่ืองเคร่ืองแต่งตวัชดุพระและนางละครร า

เนาวรัตน์   เทพศิริ (พ.ศ.2325-พ.ศ. 2539) งานวิจยัเร่ืองเคร่ืองแตง่กายละครและพฒันาการ:การ
แต่งกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร  งานวิจัยเร่ืองการศึกษาและพัฒนาองค์ความรู้
เก่ียวกบัเคร่ืองแตง่กายยืนเคร่ืองโขน-ละครร า ของกรมศิลปากร และ งานวิจยัเร่ืองศิลปกรรมพสั
ตราภรณ์โขนละคร ของนายสรัุตน์  จงดาเป็นต้น 

3.1.1.4 ศกึษาข้อมลูจาก ภาพถ่าย ภาพยนตร์ เพ่ือเป็นข้อมูลในการเก็บข้อมูล
ด้านเคร่ืองแตง่กายตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั 

 
 3.1.2 กำรสัมภำษณ์เจำะลึก (in-depth interview) ผู้ศกึษาได้มีการออกแบบโครงสร้าง
ของข้อค าถามท่ีสามารถน าไปใช้ในการสมัภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง หรือการสมัภาษณ์แบบชีน้ า 
(guided interview) กล่าวคือ เป็นการสมัภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้างหรือเป็นการสมัภาษณ์แบบ
ปลายเปิด ซึ่งเป็นวิธีการศกึษาท่ีมีความยืดหยุ่นและเปิดกว้างหรือมีการน า ค าส าคญั (keywords) 
มาใช้ประกอบในการชีน้ าค าสมัภาษณ์ กล่าวคือ มีการร่างข้อค าถามท่ีมีลกัษณะปลายเปิดท่ีมีค า
ส าคญัพร้อมกับลกัษณะของข้อค าถามท่ีมีความยืดหยุ่นและพร้อมท่ีจะมีการปรับเปล่ียนถ้อยค า
ของข้อค าถามให้มีความสอดคล้องกับผู้ มีส่วนร่วมในการศึกษาหรือผู้ ให้สมัภาษณ์แตล่ะคนในแต่
ละสถานการณ์ท่ีมีเหตกุารณ์หรือมีสภาพแวดล้อมท่ีเปล่ียนแปลงไป เพ่ือให้ผู้ เช่ียวชาญนกัวิชาการ 
ตลอดจนบุคคลท่ีมีความส าคญัหรือมีส่วนเก่ียวข้องกับการปุดโขนไทย รวมทัง้ผู้ ท่ีมีความรู้และ
ผู้ช านาญการในการปฏิบตัิงานด้านการปักชดุโขนไทย สามารถเข้าใจและตอบข้อค าถามจากการ
สมัภาษณ์ได้ครบถ้วนสมบรูณ์อนัจะท าให้ได้มาซึ่งข้อมูลท่ีมีความหลากหลาย และมีความชดัเจน
มากยิ่งขึน้ 

 
3.2 ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 
 

3.2.1 ประชำกรท่ีใช้ในกำรศึกษำ 
 การก าหนดกลุ่มประชากรท่ีใช้ในการศึกษาฉบับนี ้ผู้ ศึกษาได้ก าหนดไว้ คือ
ผู้ เช่ียวชาญท่ีมีความรู้ความเข้าใจตลอดจนบุคคลท่ีมีส่วนเก่ียวข้องท่ีมีความส าคญัในการปักชุด
โขนไทย  เพ่ือให้ทราบถึงประวตัคิวามเป็นมาของชดุโขนไทย ลวดลาย และวิธีการปักชดุโขนไทยซึ่ง
การคดัเลือกกลุ่มตวัอย่างนีใ้ช้วิธีการสุ่มตวัอย่างแบบเจาะจง (purposive random)อนัเป็นการ
เลือกตัวอย่างท่ีผู้ ศึกษาได้ด าเนินการพิจารณาเลือกตัวอย่างด้วยตนเองเพ่ือท่ีจะได้ข้อมูลท่ีมี
คณุภาพและสมบรูณ์มากยิ่งขึน้  
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3.2.2 กลุ่มตัวอย่ำงที่ใช้ในกำรศึกษำ 

 การก าหนดกลุ่มตวัอย่างของการศึกษานี ้ผู้ศึกษาได้ก าหนดกลุ่มตวัอย่างส าหรับ
การสมัภาษณ์เจาะลึกจากการผู้ เช่ียวชาญท่ีมีความรู้ความเข้าใจตลอดจนบคุคลท่ีมีส่วนเก่ียวข้อง
ท่ีมีความส าคญัในการปักชดุโขนไทย  ดงันี ้

3.2.2.1 กลุ่มผู้ รู้ (Key Informants) คือผู้ ท่ีมีความเชียวชาญในด้านงานประณีต
ศลิป์เร่ืองเคร่ืองแตง่กายโขนละคร เสือ้ผ้า พสัตราภรณ์ ในราชส านกั และด้านศิลปการแสดง  และ
เป็นผู้ เช่ียวชาญในเชิงประวตัิศาสตร์เคร่ืองแตง่กายทัง้ยงัเป็นท่ีรู้จกัและยอมรับในฝีมือและความรู้
เช่ียวชาญทางด้านการจดัสร้างชุดโขนโดยเฉาะจากบุลคลในวงการการจัดสร้างชุดโขนทัว่ไปใน
ประเทศไทยไทย ผู้ท าการศึกษาจึงคดัเลือกบุคคลเหล่านีม้าเป็นผู้ ให้ข้อมูลในการศึกษาในครัง้นี ้
จ านวน 5 คนได้แก่ 

1) นายวีรธรรม  ตระกลูเงินไทย ศิลปินผู้ ฟืน้ฟูงานทอผ้างานปักผ้าในราช
ส านัก ในนามกลุ่มจันโสมา และเป็นผู้สะสมผ้าและพัสตราภรร์เคร่ืองใช้ในราชส านัก และเป็น
ผู้ออกแบบลวดลายควบคมุการสร้างเคร่ืองแตง่กายโขนของมลูนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ในชดุ พรหม
มาศ นางลอย และศกึมยัราพย์ 

2) นายพีระมณฑ์  ชมธวชั เจ้าของคณะละครอาภรณ์งามท่ีสนใจศกึษา
เคร่ืองแต่งกายโขนละครโบราณ และเก็บสะสมเคร่ืองแต่งกายโบราณนับกว่า200ชิน้ และสร้าง
เคร่ืองแต่งกายแบบละครโบราณเผยแพร่ในลกัษณะต่าง ๆ ทัง้เป็นกรรมการสร้างเคร่ืองแต่งกาย
โขนของมลูนิธิศลิปาชีพ ในสมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติพ์ระบรมราชินีนาถ 

3) นายสุรัตน์   จงดา  ครูช านาญการพิเศษ วิทยาลยันาฎศิลป์ สถาบนั
บณัฑิตพฒันศิลป์เป็นผู้สร้างและฟืน้ฟูเคร่ืองแต่งกายโขนแบบโบราณตัง้แตเ่ทศกาลวดัอรุณในปี
2543 และเป็นคณะกรรมการผู้ออกแบบเคร่ืองแต่งกายโขนพระราชทานตัง้แต่ปี 2548 จนถึงปัจจุบนั 
อักทัง้ยังเป็นผู้ ออกแบบและรับเหมาสร้างเคร่ืองแต่งกายโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป์ต่างๆ 
มหาวิทยาลยัราชภฎัจนัเกษม และมหาวิทยาลยัมหาสารคาม 

4) นายประเมษฐ์บณุยะชยั ผู้ เช่ียวชาญด้านนาฏศลิป์ไทยสถาบนับณัฑิต
พฒันศิลป์ เป็นผู้ศกึษาข้อมูลละครจากอดีตจนถึงปัจจบุนัและเก็บสะสมเคร่ืองแต่งกายโขนละคร
โบราณไว้ 

5) นายสมศกัดิ์  ทัดติครูช านาญการในด้านนาฏกรรมไทย โขนยักษ์ และ
เป็นผู้ออกแบบลายในการจดัสร้างชดุโขนให้กบักรมศลิปากรมาตัง้แตปี่ 2530 จนถึงปี 2545 อีกทัง้เป็นผู้
ควบคมุและออกแบบทา่ทางของโขน ประเภทโขนยกัษ์ ในการแสดงโขน ทัง้ของกรมศลิปากร ของสถาบนั
บณัฑิตพฒันศลิป์ และโขนพระราชทานในสมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติพ์ระบรมราชินีนาถ 
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3.2.2.2 กลุ่มผู้ ปฏิบัติ (Casual Informants)คือผู้ ท่ี มีความช านาญในการ

ปฏิบตังิานปักชดุโขนไทย กลุ่มช่างสร้างเคร่ืองแตง่กาย ผู้ประกอบการ รับเหมาประมลูสร้างเคร่ือง
แต่งกาย  บ้านเช่าเคร่ืองแต่งกาย ทัง้ยงัเป็นช่างฝีมือท่ีบุคคลทัว่ไปในวงการการปักชุดโขนละคร
ยอมรับว่ามีความรู้ความเชียวชาญทางด้านการปักชุดโขนในประเทศไทย ผู้ ท า การศึกษาจึง
คดัเลือกบคุคนเหลา่นีม้าเป็นผู้ให้ข้อมลูในการศกึษาในครัง้นีจ้ านวน 5 คน ได้แก่ 

1) นายโสภณ แดงทองดีผู้ประกอบการรับจดัเคร่ืองโขนทีทัง้งานเอกชน 
และงานราชการและมีความเชียวชาญทางด้านการแต่งชุดโขนและเป็นผู้ ท่ีปักชุดโขนในงานของ
เอกชนและงานโขนพระราชทานในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถตัง่แต่ปี 2550  
จนถึงปัจจบุนั 

2) นางมาลี กวางทอง เจ้าหน้าท่ีดูแลเคร่ืองแต่งกายของกองการสังคีต 
กรมศลิปากรและเป็นเป็นผู้ รับเหมาการจดัสร้างเคร่ืองแตง่กายให้กบัหน่วยงานราชการและเอกชน 

3) นางอุทยั ตนัก าเนิด ผู้ประกอบการรายใหญ่ ท่ีสร้างเคร่ืองแตง่กายให้
หน่วยงานราชการและเอกชน เช่น กรมศิลปากร วิทยาลัยนาฏศิลป มหาวิทยาลัย โรงเรียน  
ทัว่ประเทศ 

4) นายพิงสุมามาลย์       ยังเขียวสด ช่างปักชุดโขน และเป็นช่างปักชุด 
หุ่นละครเล็ก และหุ่นละครของคณะหุ่นละครนาฏราช(คณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์)และเป็น
นกัแสดงในการเชิดหุน่ละครเล็กในคณะนาฏราช 

5) นายโอราฬ  กกโอ  ช่างปักชุดโขนและควบคมุดแูลการปักชุดโขน อีกทัง้
เป็นหัวหน้างานควบคุมดูแลการปักชุดโขนพระราชทานของบริษัทแลนด์ออฟอาร์ท ตัง้แต่ปี  
พ.ศ.2550 จนถึงปัจจบุนั 

 
3.3 เคร่ืองมือที่ใช้  
 การศกึษาเร่ือง “การสืบสานภูมิปัญญาการปักชดุโขนไทย” เป็นการศึกษาในลกัษณะข้อมูล
เชิงประวตัศิาสตร์ เพ่ือหาประวตัคิวามเป็นมา ลวดลาย วสัด ุวิธีการปักชดุโขนไทยตัง้แตอ่ดีตจนถึง
ปัจจบุนั ผู้ศกึษาได้ใช้เคร่ืองมือในการด าเนินการศกึษาดงันี ้
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3.3.1 แบบสัมภำษณ์ 

 ผู้ศกึษาได้ท าการศกึษาข้อมลูตา่งๆ จากเอกสาร หลกัฐาน และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง
กับการปักชุดโขนไทย เพ่ือน ามาสร้างแบบสมัภาษณ์ ซึ่งผู้ศึกษาได้สร้างขึน้เพ่ือใช้สมัภาษณ์ ผู้ รู้ 
ผู้ เช่ียวชาญ ศลิปิน ชา่งผู้ช านาญการในการปฏิบตัิงาน รวมถึงผู้ ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกบัการปักชดุโขน
ไทย โดยพิจารณาจากการศกึษาเอกสาร และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง โดยออกแบบสมัภาษณ์ให้คลอบ
คลมุวตัถปุระสงค์ของงานวิจยั ซึง่ในงานวิจยันีไ้ด้แบง่แบบสมัภาษณ์ออกเป็น 2 ชดุ  ดงันี ้

3.3.1.1 แบบสมัภาษณ์ของกลุม่ผู้ รู้  ซึง่แบง่ ข้อค าถาม เป็น 2 สว่น คือ  
1) ส่วนท่ี 1 เป็นการสัมภาษณ์ถึงข้อมูลทั่วไปของผู้ ให้สัมภาษณ์ มี

ทัง้หมด 5 ข้อ  ได้แก่ ช่ือ-สกลุ อาย ุอาชีพ ระดบัการศกึษา และผลงานท่ีเก่ียวข้องกบัการปักชดุโขน  
2) ส่วนท่ี 2 เป็นการสัมภาษณ์ถึงข้อมูลเก่ียวกับการปักชุดโขน มี

ทัง้หมด 5 ข้อ ได้แก่ ประวัติความเป็นมาของชุดโขน วิธีปักชุดโขน วัสดุท่ีใช้ในการปักชุดโขน 
ลวดลายชดุโขน และสิ่งส าคญัในการออกแบบงานปักชดุโขน 

3.3.1.2 แบบสมัภาษณ์ของกลุม่ผู้ปฏิบตั ิ ซึง่แบง่ ข้อค าถาม เป็น 2 สว่น คือ  
1) ส่วนท่ี 1 เป็นการสัมภาษณ์ถึงข้อมูลทั่วไปของผู้ ให้สัมภาษณ์ มี

ทัง้หมด 6 ข้อ  ได้แก่ ช่ือ-สกุล อายุ อาชีพ ระดบัการศึกษา ผลงานท่ีเก่ียวข้องกับการปักชุดโขน 
และเรียนรู้วิธีการปักหรือสืบทอดมาจากท่ีใด  

2) ส่วนท่ี 2 เป็นการสัมภาษณ์ถึงข้อมูลเก่ียวกับการปักชุดโขน มี
ทัง้หมด 3 ข้อ ได้แก่ เทคนิควิธีการปักชดุโขนมีก่ีวิธี วสัดท่ีุใช้ในการปักชดุโขน และลวดลายในการ
ปักชดุโขน 

 
3.3.2 เคร่ืองบันทกึเสียง 

 ผู้ศึกษาใช้ประกอบกับการสัมภาษณ์ในการบนัทึกเสียง เพ่ือให้ได้ข้อมูลท่ีถูกต้อง
ครบถ้วนสมบรูณ์ ไมผ่ิดพลาดในการวิเคราะห์ข้อมลู 
 

3.3.3 กล้องบันทกึภำพ 
 ผู้ ศึกษาใช้ประกอบกับการสัมภาษณ์ในการบันทึกภาพถ่าย และบันทึกข้อมูล
บรรยากาศสภาพแวดล้อมของสถานท่ี เพ่ือสามารถน ามาใช้ประโยชน์ในการวิเคราะห์ข้อมูลและ
แปลความหมาย 
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3.4 กำรสร้ำงเคร่ืองมือ 
 การด าเนินการศกึษาครัง้นี ้ผู้ศกึษาใช้แบบสมัภาษณ์เป็นเคร่ืองมือในการศกึษาเชิงคณุภาพ 
(Qualitative Research)โดยมีขัน้ตอนการด าเนินการสร้างเคร่ืองมือในการศกึษา ดงันี ้

3.4.1 ศกึษาเอกสาร ต าราและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัการสร้างแบบสมัภาษณ์ 
3.4.2 ก าหนดขอบขา่ยของข้อมลูท่ีต้องการให้ครอบคลมุกรอบการศกึษา 
3.4.3 น าแบบสมัภาษณ์ท่ีสร้างเสร็จแล้วน าเสนอตอ่อาจารย์ท่ีปรึกษา เพ่ือพิจารณาความ

ถกูต้องและให้ค าแนะน าเพ่ือแก้ไขปรับปรุงแบบสมัภาษณ์ให้สมบรูณ์ยิ่งขึน้ 
3.4.4 น าแบบสัมภาษณ์ท่ีปรับปรุงแก้ไขแล้ว ไปหาความเท่ียงตรงเชิงเนือ้หา (Content 

Validity) โดยการน าแบบสมัภาษณ์เสนอต่อผู้ เช่ียวชาญ จ านวน 5 คน ท่ีมีความรู้ความสามารถ
และประสบการณ์ โดยผู้ เชียวชาญจะพิจารณาประเด็นท่ีสอดคล้องกบัวตัถปุระสงค์ของการศกึษา
รวมถึงความถูกต้องเหมาะสม ของเนือ้หา และภาษาท่ีใช้ในแบบสัมภาษณ์ ซึ่งผู้ เช่ียวชาญท่ีมา
ตรวจสอบแบบสมัภาษณ์ มีดงันี ้

3.4.4.1 อาจารย์เกิดศริิ   นกน้อย รองคณบดีคณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยั
มหาสารคาม   (ศศ.ม. - นาฏยศลิป์ไทย : จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั) 

3.4.4.2 อาจารย์ธีรเดช  กลิ่นจันทร์ นาฏศิลปิน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
ศศ.ม. - นาฏยศลิป์ไทย : จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั) 

3.4.4.3 อาจารย์จนัทิมา   ใหญ่ยิ่ง  อาจารย์ประจ าคณะศิลปนาฏดริุยางค์ สถาบนั
บณัฑิตพฒันศลิป์ (ศษ.ม. - การบริหารการศกึษา : มหาวิทยาลยัศรีนครินวิโรฒ  ประสานมิตร) 

3.4.4.4 อาจารย์ณัฐชยา  เปียแก้ว    อาจารย์ประจ าคณะเทคโนโลยีคหกรรม
ศาตร์ สาขาวิชาเทคโนโลยีการจัดการสินค้าแฟชั่น (ศศ.ม. -  นฤมิตศิลป์ : จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั) 

3.4.4.5 นายสุทธิรัตน์ แก้วอาภรณ์  ภัณฑารักษ์ช านาญการ พิพิธภัณฑ์ผ้าใน
สมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติ ์พระบรมราชินีนาถ (ศศ.บ. - โบราณคดี : ศลิปกร)  
 3.4.5 น าแบบสัมภาษณ์ท่ีผ่านการตรวจสอบความถูกต้องและแก้ไขปรับปรุง 
เรียบร้อยแล้วไปเก็บข้อมลูกบัผู้ให้ข้อมลูส าคญัในการศกึษาตอ่ไป 
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3.5 กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
 การศึกษาเร่ือง การสืบสานภูมิปัญญาการปักชุดโขนไทยเป็นการศึกษาเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research)  ซึ่ ง ในการวิ เคราะห์ ข้อมูล ท่ีไ ด้จากการสัมภาษณ์เจาะลึก  
(in-depth interview) นัน้ ผู้ศึกษาได้น าข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์มาใช้ในการวิเคราะห์และ
ประมวลผลข้อมูล โดยด าเนินการร่วมกับการรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลจาก
เอกสาร (documentary research) ซึง่ผู้ศกึษาได้ด าเนินวิธีการวิเคราะห์ตามแนวทางการศกึษาเชิง
คณุภาพได้แก่ การวิเคราะห์ข้อมลูโดยพิจารณาประเด็นหลกั (major themes) หรือแบบแผนหลกั 
(major pattern) ท่ีพบในข้อมูลท่ีได้รับจากการสัมภาษณ์ทัง้หมด จากนัน้จึงน าประเด็นหลัก 
(major themes) มาพิจารณาแบ่งแยกออกเป็นประเด็นย่อย (sub-themes) และหัวข้อย่อย 
(categories) อันเป็นการวิเคราะห์ โดยการเร่ิมต้นจากการวิเคราะห์ภาพรวมไปสู่การวิเคราะห์
ประเด็นย่อยของการวิเคราะห์ตามแนวทางการศึกษาเชิงคณุภาพ โดยผู้ศกึษาได้น าเสนอข้อมลูท่ี
ได้มาจากการวิเคราะห์สงัเคราะห์ข้อมลูทัง้จากข้อมลูเอกสารและข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์ มา
สรุปอภิปรายผลเชิงพรรณนา (Descriptive Analysis) ตามความมุ่งหมายของจุดประสงค์
การศกึษา  
 



บทที่ 4 
 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูลและอภปิรายผล 
 
 

 การศึกษาเร่ือง การสืบสานภูมิปัญญาการปักชุดโขนไทยเป็นการเชิงคุณภาพ (Qualitutive  
Research) มุง่เน้นศกึษาลวดลายการปักชดุโขนไทย วิธีการปักและวสัดใุนการปักชดุโขนไทย จาก
อดีตจนถึงปัจจุบนัท่ีงดงามและประณีตโดยวิเคราะห์ศึกษาข้อมูลจาก หนงัสือ ต ารา ส่ือสิ่งพิมพ์ 
งานวิจัย ภาพถ่าย รวมถึงภาพยนตร์ และเอกสารต่างๆ ท่ีเก่ียวข้อง การเก็บรวบรวมข้อมูล
ภาคสนามจากการสัมภาษณ์เพ่ือผลสัมฤทธ์ิของงานวิจัย ซึ่งมีผลการวิเคราะห์ข้อมูลและ 
อภิปรายผล ดงันี ้
 

4.1 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
4.1.1   ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ซึ่งผู้ ศึกษาได้ศึกษาจากเอกสารหลักฐาน

ตา่งๆ จากแหล่งข้อมลูท่ีส าคญั เช่น หอสมดุแห่งชาติ หอสมุดมหาวิทยาลยัศิลปากร หอสมดุกรม
พระยาด ารงราชานภุาพ และหอสมดุกลางจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัโดยศกึษาข้อมลูจากเอกกสาร 
หนงัสือ ต ารา ส่ือสิ่งพิมพ์ ส่ืออีเลคโทรนิค ภาพถ่าย ภาพยนตร์ เพ่ือเป็นข้อมลูในการเก็บข้อมลูด้าน
เคร่ืองแต่งกายตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบนัจากงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง ซึ่งสามารถสรุปผลการศึกษาได้ 
ดงันี ้

4.1.1.1 ข้อมลูจากภาพถ่ายและภาพยนตร์ 
 ข้อมลูท่ีส าคญัและเป็นหลกัฐานท่ีเห็นวิวฒันาการของเคร่ืองแตง่กายโขน
ตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั คือภาพถ่ายตา่ง ๆ ภาพถ่ายในประเทศไทยเร่ิมเข้ามาตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 
3 โดยชาวตะวนัตกในสมยัแรกยงัไมเ่ป็นท่ีแพร่หลายนกัด้วยเหตท่ีุคนไทยเช่ือว่าการถ่ายภาพจะท า
ให้อายุสัน้ ครัน้สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 4 ทรงถ่ายภาพเพ่ือ
พระราชทานให้แก่เจ้านายและถวายประมุขตา่งประเทศ จึงมีการถ่ายรูปกนัอย่างแพร่หลายขึน้ มี
ทั ้ง ช่ า ง ภ าพ ไ ท ย แ ล ะ ต ะ วั น ต ก  ท่ี เ ปิ ด ร้ า น ถ่ า ย ภ าพ ขึ ้น แ ล ะ บัน ทึ ก เ ร่ื อ ง ร า ว ก า ร
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เดินทางโดยภาพถ่ายเกิดขึน้  ภาพถ่ายโขนละครโบราณ เร่ิมมีตัง้แต่สมยัรัชกาลท่ี 4 จนถึงปัจจบุนั ผู้
ศกึษาได้ค้นคว้าภาพถ่ายโขนละคร ทัง้ในหอสมุดแห่งชาติ หอจดหมายเหตแุห่งชาติ และพิพิธภัณฑ์
ทัง้ภายในและต่างประเทศ ทัง้หนงัสือและเอกสสารตา่งประเทศ ภาพโปสการ์ด ภาพพิมพ์ ประกอบ
หนังสือการเดินทางมาในประเทศสยามและอินโดจีน ซึงได้น าภาพเหล่านัน้มาก าหนดและแบ่งยุค
สมยั โดยยึดเอายคุรัชกาลตา่ง ๆ เป็นตวัก าหนดอายขุองภาพถ่าย ดทูัง้องค์ประกอบของภาพโดยรวม 
และบนัทึกปีของภาพ   และน าเอาภาพมาแบง่ยุคสมยัยงัแล้วยงัน ามาแยกแยะตามหลกัฐานว่าภาพ
เหลา่นัน้คือคณะละครคณะใดบ้างเช่น ภาพในสมยัรัชกาลท่ี 4 ไมส่ามรถระบคุณะได้  
 ภาพละครในสมยัรัชกาลท่ี 5 ท่ีระบคุณะ ได้แก่ ละครเจ้าจอมมารดาเอม 
ละครพระยามหินทรศกัดิธ์ ารงค์ ละครบศุมหินทร์ ละครเจ้าพระยาเทเวศวงษ์วิวฒัน์ ละครกรมพระ
นราธิปประพนัธ์พงษ์ ละครคนแก่เลน่ขึน้พระราชวงัดสุิต ละครข้าราชการเล่นรับเสด็จนิวตัิพระนคร 
และละครไมท่ราบคณะ 
 ภาพละครสมยัรัชการท่ี 6 ได้แก่ ละครกรมมหรสพ ละครวงัสวนกุหลาบ 
ละครเจ้าคณุพระประยรุวงค์ ละครราตรีพฒันา และละครอ่ืน ๆ ท่ีไมท่ราบคณะ 
 ภาพละครสมยัรัชกาลท่ี 7 ได้แก่ ละครกองมหรสพ ละครศรีอยธุยา ละคร
กรมศลิปากร (ยคุแรก) ละครเอกชนอ่ืน ๆ 

  ภาพละครสมัยรัชกาลท่ี 8 – 9 ได้แก่ ละครกรมศิลปากร ละครเอกชน 
เชน่ ละครนางมลัลี ละครหลานหลวง บ้านนราศลิป์ บ้านสองศลิป์ รอดศริินิล  เป็นต้น       

  นอกจากภาพถ่ายแล้วภาพยนตร์เป็นบนัทกึอีกอยา่งหนึง่ท่ีเป็นหลกัฐานท่ี
เห็นภาพเคร่ืองแตง่กายแบบโบราณอย่างดี ภาพยนตร์เร่ิมขึน้ในสมยัรัชกาลท่ี 5 และมีการถ่ายท า
บนัทกึภาพยนตร์ในสมยัรัชกาลท่ี 6 จนถึงปัจจบุนั ซึ่งพบว่ามีตวัอย่างภาพยนตร์เก่ียวกบัโขนละคร
ไทย ตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 6 รัชกาลท่ี 7 ท่ีทรงสนพระทยัการถ่ายภาพยนตร์ และทรงมีพระสหายเป็น
นกัสร้างภาพยนตร์ ดงัภาพยนตร์ถ่ายละครละครไทยโดย ดกักาสแฟแบงภาพยนตร์โขนหลวงเล่น
โขนตอนพรหมมาส โรงละครสวนมิกสกัวนั ภาพยนตร์ ละครสยาม ภาพยนตร์เร่ืองถ่ายระบ าของ
กรมศิลปากรในสมยัรัชกาลท่ี8 ภาพยนตร์ญ่ีปุ่ นถ่ายการแสดงของกรมศิลปากร ก่อนสงครามโลก
ครัง้ท่ี 2 ในเร่ืองคล้องช้าง ภาพยนตร์สว่นพระองค์ท่ีถ่ายทา่ร าเพลงหน้าพาทย์ในรัชกาลท่ี 9 
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ภาพท่ี 4.1 ตวัพระละครสมยัรัชการท่ี 4 
ที่มา :  หนงัสือวิวฒันาการชดุโขนไทย สมยัรัตนโกสินทร์ 
 ของมลูนิธิสง่เสริมศลิปาชีพ ฯ (2552) 

 

 
 

ภาพท่ี 4.2  ละครวงัหน้าเจ้าจอมมารดาเอมสมยัรัชการท่ี  5 
ที่มา : หนงัสือวิวฒันาการชดุโขนไทย สมยัรัตนโกสินทร์ 
 ของมลูนิธิสง่เสริมศลิปาชีพ ฯ (2552) 
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ภาพท่ี 4.3  ละครเจ้าพระยามหินทรศกัดิธ์ ารงค์ 
ที่มา : หนงัสือวิวฒันาการชดุโขนไทย สมยัรัตนโกสินทร์ 
 ของมลูนิธิสง่เสริมศลิปาชีพ ฯ (2552) 

 

 
 

ภาพท่ี 4.4  การแสดงโขน ปี ค.ศ.1900 หรือ พ.ศ.2443 
ที่มา : อเนก นาวิมลู (2547) 
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ภาพท่ี 4.5  โขนละครกรมหรสพ สมยัรัชกาลท่ี6 
ที่มา : อเนก นาวิมลู (2547) 

 

 
 

ภาพท่ี 4.6  ละครเจ้าคณุพระประยรุวงษ์ใน สมยัรัชกาลท่ี 6 
ที่มา : อเนก นาวิมลู (2547) 



101 

 
 
ภาพท่ี 4.7  ละครสมยัรัชกาลท่ี7 
ที่มา :  อเนก นาวิมลู (2547) 

 

 
 

ภาพท่ี 4.8  ครูละมลุ ยะมะคปุ(พระคเณศ) ครูหมนัลี คงประภสัส์(ปรศรุาม)  
  ในกรมศลิปากร สมยัรัชกาลท่ี 7 
ที่มา :  อเนก นาวิมลู (2547) 



102 

  
 

ภาพท่ี 4.9  การแสดงต้อนรับลอร์ดหลยุส์เมาท์แบตแทนในสมยัรัชกาลท่ี 8  
ที่มา :  นิตยสาร National Geographic  
 

 
 

ภาพท่ี 4.10  การแสดงโขนมลูนิธิสง่เสริมศลิปาชีพฯ ชดุจองถนนสมยัรัชกาลท่ี 9 
ที่มา :  สกลุไทยออนไลน์  

  
  



103 
4.1.1.2 ศกึษาจากชิน้สว่นเคร่ืองแตง่กายท่ียงัเหลือตัง้แตโ่บราณถึงปัจจบุนั 

 ชิน้สว่นชดุโขนไทย เป็นสิ่งท่ีเป็นหลกัฐานส าคญัอีกชิน้หนึ่งท่ีสามรถเห็น
กระบวนลาย สี วสัด ุวิธีการปัก สดัส่วนเคร่ืองแต่งกายท่ีส าคญั ชิน้ส่วนเคร่ืองแต่งกายเป็นของท่ี
เส่ือมสภาพผพุงัเพราะท ามาจากผ้า ท่ีเส่ือมสลายได้ และมีการท าลายเคร่ืองแตง่กาย ด้วยคติและ
ความเช่ือของเหล่าผู้แสดง เช่นการท าลายด้วยการเผา เอาดิน้เงินไปจ าหน่าย หรือความเช่ือว่าชุด
โขนไทยเป็นของร้อน จึงมีการท าลายโดยการน าไปทิง้ หรือท่ีเรียกว่า จ าเริญ ลงน า้ จึงท าให้หา
ชิน้ส่วนเคร่ืองแต่งกายยากมาก ซึ่งผู้ ศึกษาได้อาศัยศึกษาชิน้ส่วนเคร่ืองแต่งกายเบือ้งต้น จาก
พิพิธภณัฑ์สถานแหง่ชาตพิระนคร ซึง่มีเคร่ืองแตง่กายจดัแสดงไว้บางจ านวนเล็กน้อย หากแตไ่ม่ได้
มีการอธิบายรายละเอียดเลย และมีบางชิน้ท่ีแสดงอยูท่ี่พิพิธภณัฑ์สถานแห่งชาตินครศรีธรรมราชท่ี
เข้าใจว่าเป็นเคร่ืองละครเจ้าพระยานคร และศึกษาจากสมบัติของผู้ ท่ีเก็บรักษาสะสมไว้ เช่น  
ของนายประเมษฐ์บุณยะชยั  ซึ่งได้เก็บสะสมไว้จ านวนกว่าหนึ่งร้อยชิน้ ท าให้ได้ทราบถึงเทคนิค
วิธีการ กระบวนลวดลาย สี ของเคร่ืองแต่งกายต่าง ๆ และเม่ือน ามาเปรียบเทียบกับภาพถ่ าย
ภาพยนตร์ พบว่าบางชิน้เป็นชิน้เดียวกัน จึงสามารถน ามาก าหนดยุคสมยั และก าหนดคณะของ
เคร่ืองแตง่กายนัน้ ๆ ได้อีก 

 

  
ภาพท่ี 4.11  ผ้าหม่นางละครโบราณ ต้นรัตนโกสินทร์ของนายประเมษฐ์บณุยะชยั 
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ภาพท่ี 4.12  ผ้าห้อยหน้าโขนละคร กรมมหรศพสมยัรัชกาลท่ี 6ของนายประเมษฐ์บณุยะชยั 
 

4.1.1.3 ศกึษาจากงานวรรณกรรมวรรณคดีบทละคร 
 วรรณคดีบทละครเป็นหลกัฐานส าคญั อธิบายเร่ืองเคร่ืองแต่งกายเป็น
อยา่งดีทัง้ ช่ือเรียกชิน้ส่วนเคร่ืองแตง่กาย วสัดท่ีุใช้สร้าง หน้าท่ีการใช้งาน บทละคร ท่ีส าคญัได้แก่
บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ อุณรุฑ อิเหนา ดาหลงั ซึ่งเป็นบทพระราชนิพนธ์ ในพระบาทสมเด็จพระ
พทุธยอดฟ้าจฬุาโลก รัชกาลท่ี1 และพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลยั รัชกาลท่ี2 ซึ่งในบท
ละครมีการบรรยายเคร่ืองแตง่กายของตวัละครในบทลงสรง บทแต่งกาย ไว้ทุกตอนของบทละคร
โดยบทลงสรงเหล่านัน้จะบรรยายถึงขนบธรรมเนียมของการใช้เคร่ืองแตง่กายและวสัดขุองเคร่ือง

แตง่กายไว้ด้วย ดงัตวัอยา่งดงันี ้(อิเหนา พระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี 2  ,หน้า 247) 
 
 “ทรงสคุนธ์ปนทองชมภนูทุ  นวลละอองผ่องผดุดงัเลขา 
 สอดใสส่นบัเพลาเพราตา   ภษูาแยง่ยกกระหนกพนั 
 ฉลององค์โหมดเทศทองพราย   ปัน้เหนง่เพชรพรรณรายสายกระสนั 
 ห้อยหน้าเจียรบาดตาดสวุรรณ  ทบัทรวงดวงกดุัน่ประดบัพลอย” 
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4.1.1.4 ศกึษาจากงานจิตรกรรมประตมิากรรม 

 จิตรกรรมและประติมากรรมเป็นหลกัฐานชิน้หนึ่งท่ีน ามาศึกษาข้อมูล
วิวัฒนาการของเคร่ืองแต่งกายได้ เพราะก่อนมีภาพถ่ายนัน้ศิลปินย่อมบนัทึกเร่ืองราวไว้ในงาน
จิตรกรรมประติมากรรม ผู้ศึกษาได้ศึกษางานจิตรกรรมประติมากรรมตัง้แต ่สมยัอยธุยาจนถึงต้น
รัตนโกสินทร์ เช่นภาพฉากลายรดน า้เร่ืองรามเกียรติ์ตอนพรหมาศ ท่ีพระท่ีนั่งพุทไธสวรรค์ 
พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ ภาพจิตรกรรมรามเกียรติ์วดัพระศรีรัตนศาสดาราม ประติมากรรมภาพ
แกะสลักไม้ สมัยรัชกาลท่ี 1 และรัชกาลท่ี 2 ในพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ ประติมากรรมเทวดา
ประกอบพระเมรุมาศ สมยัรัชกาลท่ี 5 ตู้ตุ๊กตาเร่ืองรามเกียรติ ์และอิเหนาสมยัรัชกาลท่ี 2 
 

 
 

ภาพท่ี 4.13  ประตมิากรรมสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
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ภาพท่ี 4.14  จิตรกรรมสมยัรัชกาลท่ี1พระท่ีนัง่พทุไธสวรรค์ 
 

4.1.1.5 ศกึษาจากหุน่หลวงและหุน่วงัหน้า 
 เคร่ืองแต่งกายหุ่นหลวงและหุ่นวังหน้ามีความสัมพันธ์กับเคร่ืองแต่ง
กายของโขนละคร ด้วยการแสดงหุ่นเป็นการแสดงเลียนแบบโขนละครอยู่แล้ว เคร่ืองแตง่กายหุ่น
ทัง้สองชนิดจงึจ าลองลวดลานวสัด ุสี แตย่อ่ลงมาให้มีขนาดเล็กเหมาะสมกบัตวัหุน่ 
 หุ่นหลวงเป็นหุ่นท่ีส าคัญมาตัง้แต่อดีตเป็นมหรสพของราชส านักท่ี
พระมหากษัตริย์ให้ความส าคญั ตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 1 ทรงให้สร้างขึน้เพ่ือใช้แสดงสมโภช รัชกาลท่ี 
2 ทรงแกะหน้าหุน่ด้วยพระองค์เอง ท่ีเรียกว่าพระยารักน้อยพระยารักใหญ่ รัชกาลท่ี 2 ทรงให้สร้าง
หุ่นขึน้ใหม่เพ่ือสมโภชช้างเผือก ครัน้สมยัรัชกาลท่ี 5 การแสดงหุ่นหลวงได้ถกูงดและยกเลิกไปจน
ไม่มีการแสดงเหลือเพียงตวัหุ่นท่ียังคงตกทอดอยู่ในพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ ปี2528 นายจักร
พนัธุ์ โปษยกฤต ได้ท าการซ่อมหุ่นขึน้ใหม่จ านวน5ตวั ได้แก่โครงหุ่นหลวง 1 ตวั พระพรต1ตวั นาง
ตรีชฎา1ตวั พระพิราพ1 ตวั พาลี 1ตวั ได้สร้างเคร่ืองแตง่กายให้ตวัหุ่นใหม่โดยรักษาเลียนแบบของ
เก่าสองตวัคือพระพรตและตรีชฎา และสร้างตามสกุลช่างปักครูเยือ้น ภานุทตัิคือพาลีและพระพิ
ราพ 
 หุ่นวงัหน้าเป็นหุ่นท่ีสร้างขึน้โดยกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญในสมยัรัชกาลท่ี 5 ทรง
สร้างหุ่นจีนแบบฮกเกีย้นขึน้มาก่อนแล้วจึงสร้างหุ่นไทยเร่ืองรามเกียรติ์ จ านวนกว่า 200 ตวั  เป็น
หุ่นท่ีสร้างเลียนแบบหุ่นหลวงแต่ลดขนาดลงมา ให้เล็กเพียง1ฟุต ได้แสดงให้พระบาทสมเด็จพระ
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จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทอดพระเนตร ครัง้หนึ่ง ในปัจจุบันหุ่นชุดนีไ้ด้ตกอยู่ท่ี พิพิธภัณฑ์สถาน
แห่งชาติ นายจักรพนัธุ์ โปษยกฤต ได้ซ่อมจ านวนกว่า100ตวั ในปีพ.ศ.2540 และจดัแสดงอยู่ใน
พิพิธภณัฑ์สถานแหง่ชาต ิพระนคร 

 
 

ภาพท่ี 4.15  หุน่หลวงในพิพิธภณัฑ์สถานแหง่ชาต ิพระนคร 
 

  
 

ภาพท่ี 4.16  ชิน้ส่วนเคร่ืองแตง่กายหุน่หลวง 
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4.1.1.6 ศกึษาจากตาลปัตรพดัยศ 

 ตาลปัตรและพัดยศ เป็นเคร่ืองประกอบสมณศักดิ์ของพระภิกษุท่ี
พระมหากษัตริย์ทรงพระราชทานตามต าแหนง่และฐานานศุกัดิ ์มีการออกแบบลวดลายและวิธีการ
สร้างต่างกนัไปเช่นท าด้วยงาช้างแกะ สลกั ท าด้วยทองแดงลงยาท่ีเรียกว่าถมปัด และท าด้วยการ
ปัก ดิน้ทอง ดิน้เงิน  ไหมทอง ไหมเงิน เป็นต้น นอกจากพดัยศแล้วยงัมีพดัอีกอย่างหนึ่งท่ีเรียกว่า 
พดัรอง ใช้แทนพัดยศ พดัรองพระมหากษัตริย์ทรงพระราชทานเป็นท่ีระลึกเน่ืองในโอกาสต่าง ๆ 
ตามวาระ  ความนิยมถวายพดัรองและออกแบบลวดลายพดัรองนิยมกันมากในสมัยรัชกาลท่ี5 
จนถึงปัจจบุนั โดยเฉพาะพดัรองฝีพระหตัถ์ การออกแบบของพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระ
ยานริศรานุวตัิวงษ์ ซึ่งออกแบบถวายตัง้แต่รัชกาลท่ี 5 -รัชกาลปัจจุบนั นบัว่าเป็นต้นแบบในการ
ออกแบบลายพดัรอง  ลกัษณะงานปักตาลปัตร นัน้ มีความสอดคล้องกับงานปักชุดโขนไทยเป็น
อย่างยิ่งทัง้ลวดลาย วสัด ุกรรมวิธี และงานออกแบบลวดลายปักพดัของเจ้าฟ้ากรมพระยานริศยงั
ส่งผลต่อลวดลายการปักชดุโขนไทยด้วย นอกจากนี ้จดหมายโต้ตอบเร่ืองการปักพดัรองระหว่าง
พระบาทสมเด็จพระจุจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและกรมพระยานริศฯ ยังเป็นหลักฐานอย่างดีในการ
อธิบายเทคนิคการปักด้วย 
 

   
 

ภาพท่ี 4.17  ตาลปัตรและแบบลายปักตาลปัตรในสมยัรัชกาลท่ี 5 
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4.1.1.7 ศกึษาจากลายไทยและทฤษฎีลายไทย 

 การสร้างชุดโขนไทยสิ่งหนึ่งท่ีต้องศึกษาคือลายไทยและทฤษฎี การ
ออกแบบลวดลาย ด้วยเคร่ืองแต่งกายทุกชิน้ท่ีจะปักและสร้างต้องมีการออกแบบลวดลายใน
ชิน้สว่นนัน้ นอกจากการออกแบบแล้วการเลือกใช้ลายให้เหมาะสมกบัฐานะหรือศกัดิ์ของตวัละคร 
ก็เป็นสิ่งส าคญัในการเลือกใช้ลวดลายด้วย นอกจากนีย้งัต้องมีการอาศยัองค์ประกอบอ่ืนๆของ
ทฤษฎีลายไทยเช่น ช่ือลวดลายท่ีจะบรรจใุนพืน้ท่ีท่ีจะออกแบบ การก าหนดลวดลาย ช่องไฟ การ
ผกูลาย การช่องไฟ เป็นต้น  ผู้สร้างเคร่ืองแตก่ายจึงต้องเรียนรู้ลายไทยให้แตกฉาน ช่างท่ีปักต้องรู้
กระบวนลายจงึจะต้องปักได้งดงาม  
 

 
 

ภาพท่ี 4.18  การเขียนลายพุม่ข้าวบณิฑ์ 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 4.19  ลายหน้ากระดาน 
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ภาพท่ี 4.20  ลายกรวยเชิง            
 

4.1.1.8 ศกึษาจากงานผ้าและการใช้ผ้าในราชส านกัสยาม 
 ผ้าในราชส านกัสยามตัง้แต่อดีตและปัจจุบนัมกัมีการสัง่น าเข้ามาเป็น
ส่วนใหญ่และผ้าเหล่านัน้เป็นผ้าท่ีมีค่าและมีราคา ผ้ามีทัง้ผ้าปักปละผ้าทอ ผ้าพิมพ์ลาย ผ้าแต่
ละครประเภทมีช่ือเรียกและวิธีการน ามาใช้ต่างกนั ทัง้คณุประโยชน์ในการใช้และศกัดิ์ของบคุคล
ในการใช้ผ้าก็ตา่งกนัไป ผ้าท่ีใช้มีการแบบลวดลายเพ่ือสง่ให้ผลิตในอินเดียเรียกผ้าลายอย่าง ถ้าผ้า
ช่างผลิตมาขายเลียนแบบผ้าท่ีสั่งไปเรียกผ้าลายนอกอย่าง กระบวนลวดลายของผ้ามีความ
สอดคล้องกบักระบวนลวดลายในเคร่ืองแต่งกายด้วย และผ้าตา่ง ๆ ท่ีน ามาใช้ในการสร้างเคร่ือง
แต่งกายก็คือผ้าท่ีใช้ในราชส านกันีเ้อง ตวัอย่างของผ้าท่ีใช้ในราชส านกัได้แก่  ผ้ายก  ผ้าตาด ผ้า
ก ามะหย่ี ผ้าอตัลดั ผ้าเข้มขาบ ผา่ตว่น ผ้าโขมพสัตร์ เป็นต้น 
 

 
 

ภาพท่ี 4.21ฉลองพระองค์เจ้านายในโอกาสตา่ง ๆ
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4.1.2   ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสัมภาษณ์ 
 ผู้ศกึษาได้ท าการศกึษาข้อมลูตา่งๆ จากเอกสาร หลกัฐาน และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัการ
ปักชุดโขนไทย เพ่ือน ามาสร้างแบบสัมภาษณ์ ซึ่งผู้ ศึกษาได้สร้างขึน้เพ่ือใช้สัมภาษณ์ ผู้ รู้ 
ผู้ เช่ียวชาญ ศลิปิน ชา่งผู้ช านาญการในการปฏิบตัิงาน รวมถึงผู้ ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกบัการปักชดุโขน
ไทย โดยพิจารณาจากการศกึษาเอกสาร และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง โดยออกแบบสมัภาษณ์ให้คลอบ
คลมุวตัถปุระสงค์ของงานวิจยั ซึง่ในงานวิจยันีไ้ด้แบง่แบบสมัภาษณ์ออกเป็น 2 ชดุ  ดงันี  ้

4.1.2.1 แบบสมัภาษณ์ของกลุม่ผู้ รู้  ซึง่แบง่ ข้อค าถาม เป็น 2 สว่น คือ  
1) สว่นท่ี 1 เป็นการสมัภาษณ์ถึงข้อมลูทัว่ไปของผู้ ให้สมัภาษณ์ ได้แก่ ช่ือ-สกลุ 

อาย ุอาชีพ ระดบัการศกึษา และผลงานท่ีเก่ียวข้องกบัการปักชดุโขน สามารถสรุปได้ดงันี ้
 
ตารางท่ี 4.1  ข้อมลูทัว่ไปของผู้ให้สมัภาษณ์ของกลุม่ผู้ รู้   
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ อายุ อาชีพ 
ระดับ

การศึกษา 
ผลงานท่ีเก่ียวข้องกับ 

การปักชุดโขน 
1. นายวีรธรรม ตระกลูเงินไทย 50 เจ้าของ

กิจการกลุม่
งานหตัศลิป์ 
จนัทร์โสมา 

ศศ.บ.  เป็นผู้ ฟื ้นฟูงานทอผ้างานปัก
ผ้าในราชส านัก ในนามกลุ่มหัต
ศิลป์ จนัทร์โสมา และเป็นผู้สะสม
ผ้าและพัสตราภรณ์เคร่ืองใช้ใน
ราชส านกั อีกทัง้ยงัเป็นผู้ออกแบบ
ลวดลายควบคุมการสร้างเคร่ือง
แต่งกายโขนของมูลนิธิส่งเสริม
ศิลปาชีพในชุด พรหมมาศ นาง
ลอย และศกึมยัราพย์ 

2. นายพีระมณฑ์  ชมธวชั 45 เจ้าของ
คณะละคร
อาภรณ์งาม 

ศป.บ. 
 

เป็นผู้ เก็บสะสมเคร่ืองแต่งกาย
โบราณนับกว่ า200ชิ น้   เ ป็ นผู้
ประดิษฐ์ชุดการแสดงโขนละครใน
คณะตัวเอง เป็นผู้ สร้างเคร่ืองแต่ง
กายชุดโขน ละครแบบโบราณและ
เป็นคณะกรรมการจัดสร้างเคร่ือง
แตง่กายโขนของมลูนิธิศลิปาชีพฯ 
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ตารางท่ี 4.1 (ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ อายุ อาชีพ 
ระดับ

การศึกษา 
ผลงานท่ีเก่ียวข้องกับ 

การปักชุดโขน 
3. ดร.สรัุส   จงดา   44 ข้าราชการ

ครู 
ศป.ด. 

 
 เป็นผู้ สร้างและฟื้นฟุเคร่ือง
แต่งกายโขนแบบโบราณตัง้แต่
เทศกาลวดัอรุณในปี2543 และ
เ ป็นคณะกรรการผู้ ออกแบบ
เคร่ืองแต่งกายโขนพระราชทาน
ตัง้แต่ปี 2548 จนถึงปัจจุบนั อัก
ทั ้ง ยั ง เ ป็ น ผู้ อ อ ก แ บบ แ ล ะ
รับเหมาสร้างเคร่ืองแต่งกายโขน
ของวิทยาลัยนาฏศิลป์ต่างๆ 
มหาวิทยาลัยราชภัฎจันเกษม 
และมหาวิทยาลยัมหาสารคาม 

4. นายประเมษฐ์บณุยะชยั 68 ข้าราชการ
บ านาญ 

 ศศ.ม. 
 

 เป็นคณะกรรมการจัดสร้าง
เคร่ืองแต่งกายโขนของมูลนิ ธิ 
ศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิติ์พระบรมราชินีนาถและเป็น
ผู้ จัดท าบท ค าบรรยาย ผู้ ก ากับ
การแสดง โขนพระราชทานตัง้แต่
ปี  2550-ปัจจุบันอีกทั ง้ยังเป็น
ผู้ทรงคุณวุฒิ ทางด้านนาฏศิลป์
ไทยของสถาบันบัณฑิตพัฒน
ศลิป์ กรมศลิปากร 
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ตารางท่ี 4.1 (ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ อายุ อาชีพ 
ระดับ

การศึกษา 
ผลงานท่ีเก่ียวข้องกับ 

การปักชุดโขน 
5. นายสมศกัดิ ์ ทดัติ 68 ข้าราชการ

บ านาญ 
ศป.ด. 

(กิตติมศกัดิ์) 
 เป็นครูช านาญการในด้าน
นาฏกรรมไทย โขนยักษ์ และเป็น
ผู้ออกแบบลายในการจดัสร้างชุด
โขนให้กับกรมศิลปากรมาตัง้แต่ 
ปี 2530 จนถึงปี 2545 อีกทัง้เป็นผู้
ควบคุมและออกแบบท่าทางของ
โขน ประเภทโขนยกัษ์ ในการแสดง
โขน ทัง้ของกรมศิลปากร ของ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และ
โขนพระราชทานในสมเดจ็พระนาง
เจ้าสิริกิติพ์ระบรมราชินีนาถ 

 
 จากการสัมภาษณ์ พบว่า กลุ่มผู้ รู้จ านวน 5 คน แต่ละคนมีความรู้และสนใจเป็นพิเศษ
เก่ียวกับชุดโขนไทยโบราณและชดุโขนไทยในปัจจุบนัโดยมีความรู้ความเช่ียวชาญของแต่ละด้าน
ในการสร้างชดุโขนไทยทัง้ทางด้านการปักชดุโขนไทย การจดัสร้างชดุโขนไทย ประวตัิศาสตร์เคร่ือง
แต่งกายโขนละครไทย และออกแบบลวดลายในการสร้างชุดโขนไทย อีกทัง้เป็นผู้ ท่ีมีส่วนร่วมใน
การจดัสร้างเคร่ืองแตง่กายโขนของมลูนิธิศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ
อีกด้วย 

2) ส่วนท่ี 2 เป็นการสัมภาษณ์ถึงข้อมูลเก่ียวกับการปักชุดโขน ได้แก่ ประวัติ
ความเป็นมาของชดุโขน วิธีปักชดุโขน วสัดท่ีุใช้ในการปักชดุโขน ลวดลายชดุโขน และสิ่งส าคญัใน
การออกแบบงานปักชดุโขนสามารถสรุปได้ดงันี ้
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ตารางท่ี 4.2 ข้อมลูเก่ียวกบัการปักชดุโขน ด้านประวตัคิวามเป็นมาของชดุโขนของกลุม่ผู้ รู้   
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านประวัตคิวามเป็นมาของชุดโขน   
1. นายวีรธรรม  ตระกลูเงินไทย  การปักเคร่ืองโขนมีมาตัง้แต่สมัยอดีตท่ีไม่แน่ชัดว่าเร่ิมต้น 

มีมาตัง้แต่สมัยใดแต่จากการสืบค้นจากข้อมูลท่ีเป็นลายลักอักษร 
เอกสาร และศิลปวัตถุท่ีมีนัน้จะมีมากในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์  
ซึ่งมีการเร่ิมปักโดยได้รับอิทธิพลมาจากต่างประเทศ คือประเทศอินเดีย 
ประเทศจีน ประเทศทางแถวทวีปยุโรป โดยคนไทยจะน าศิลปะการปัก
ตา่งๆ มาผสมผสานกนัอยา่งลงตวัโดยไม่ได้ค านึงถึงว่าเป็นวิธีการมาจาก
ได้ ค านึงแต่ว่าเม่ือปักแล้วจะมีความสวยงามลงตวัและเหมาะสมกับตวั
แสดง 
 ในสมยัต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ตัง้แต ่ร.1-ร.3 จะเห็นได้ว่าจะมีการ
ปักท่ีเป็นเอกลกัษณ์ ของสมยันีคื้อ มีการปักตามลวดลายของผ้าท่ีน ามา
เป็นชดุการแสดงอยู่แล้ว และตอ่มาได้มีการคิดประดิษฐ์ลายลงไปบนผืน
ผ้า แตก็่ยงัใช้ความนิยมของลายเดิมคือมนัจะเป็นลายพุ่มต้นไม้ตอ่มาใน
สมยั ร.4 –ร.5 ได้มีการพฒันาการปักขึน้โดยมีการคิดประดิษฐ์ลวดลาย
ใหม่และใช้วัสดุท่ีมีคุณภาพและแปลกใหม่มากขึน้ซึ่งได้น าเข้ามาจาก
ทางทวีปยุโรป และมีการน าลวดลายของไทยคือลายกนกมาประดิษฐ์
เป็นลวดลายในการปักชุดโขนและได้รับความนิยมเป็นอย่างมากท่ีได้มี
ความโดดเด่นมาก คือ ได้น าการปักลวดลายไทยตามแบบการปัก
ตาลปัตรของการออกแบบของกรมเจ้าพระยานริศรานวุตัติวงศ์เม่ือมาถึง
สมัย ร.6 ได้มีการจัดตัง้กรมมหรสพขึน้ก็มีการประดิษฐ์ลวกลายและ
วิธีการปักให้มีความเรียบง่ายมากขึน้เพ่ือให้เหมาะสมกบัการจดัท าชดุให้
อยู่ในงบประมาณของทางราชการจึงเป็นแบบอย่างการปักชุดโขนมา
จนถึงปัจจุบันตามแบบท่ีเรียกกันอย่างคุ้ นเคยว่าตามแบบของกรม
ศลิปากร ตอ่มาสมเด็จนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ได้มีความเห็นว่า
ชุดโขนปัจจุบันไม่มีความสวยงามเหมือนแต่ก่อนจึงพระราชทานทุน
ทรัพย์มาให้ฟืน้ฟูขึน้เก่ียวกบัการใช้วิธีการเดิมๆตัง่แต่สมยัต้นกรุงมาปัก
ชดุโขน 
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ตารางท่ี 4.2(ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านประวัตคิวามเป็นมาของชุดโขน   
2. นายพีระมณฑ์  ชมธวชั จากอดีตในสมยัต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ชดุโขนจะปักตามลวดลาย

ของผ้าโดยใช้ลวดลายพฤกษา 
3. ดร.สรัุส   จงดา   เคร่ืองโขนมีการปักมาตัง้แตส่มยัอยธุยาแตง่านปักท่ีสืบค้นข้อมลูได้

นัน้การปักนา่จะได้รับอิทธิพล และเลียนแบบการปักมาจากประเทศอินเดีย
แม้แต่ในการปักในต้นรัตนโกสินทร์ก็ยังมีการปักแบบอินเดียทัง้ยัง
ผสมผสานแบบงานปักแบบยโุรป แล้วยงัรวมไปถึงการปักแบบจีนบางส่วน
เช่นการปักไหมหรือการปักแบบหกัทองขวาง  ตัง่แตส่มยัต้นรัตนโกสินทร์ 
การปักท่ีโดดเดน่คือการปักเล่ือมปักปีกแมลงทบั การปักลกูปัดแก้ว 

ร.1 จะมีค าอธิบายในบทละครหรือบญัชีการสัง่ซือ้ของในการท าชดุ
โขนท่ีปรากฏจะมีค าว่าเล่ือมปรากฏอยู่ด้วย 

ร.2 มีการใช้อยา่งชดัเจนคือการปักไหมทองเล่ือมดลุ ปีกแมลงทบั 
ร3-ร4ไม่มีหลกัฐานท่ีแน่ชดัแต่มีภาพถ่ายท่ีใช้ดเูทียบเคียงว่ามีการ

ปักท่ีมีการสร้างลายขึน้มาใหมโ่ดยไม่ได้ปักตามลายผ้าเหมือนปักในสมยั 
ร.1แตย่งัใช้ลวดลายพฤกษาเป็นแบบในการปักสิ่งท่ีเน้นคือเร่ืองวสัด ุมนั
จะใช้เล่ือม ไหมทอง ดิน้มนั 

ร.5 ได้มีการน าลายกนกเข้ามาปักด้วยซึ่งการปักลายกนกนีไ้ด้รับ
แบบอย่างมาจากการปักตาลปัตรซึ่งออกแบบโดยกรมพระยานริศรานวุตั
ติวงศ์ และได้มีการน าแล่งมาถักเป็นนมสาวมาใช้ปักชุดโขน และเร่ิมใช้
ดิน้ข้อ ดิน้โปร่งเร่ิมมาปรากฏในสมยันีด้้วย 

ร.6 เร่ิมมีการตัง้กรมมหรสพและใช้ลายกนกมาปักในชดุโขน มีการ
แบง่แยกอย่างชดัเจนคือถ้าเป็นตวัเอกจะใช้ลายกนก ถ้าเป็นตวัรองจะใช้
ลายต้ายไม้ พุม่ไม้ พุม่ดอก หรือท่ีเรียกกนัว่าลายป่า 

ร.7-ร.8 จะใช้แบบอย่างทัง้หมดมาจากแบบใน ร.6แต่ไม่ปรากฏแน่
ชดัว่ามีการสร้างเคร่ืองโขนละครใหม่หรือไม่จนมาถึงในสมยั ร.9มีการตัง้
กรมศิลปากรแต่ก็ยังใช้เคร่ืองแต่งกายท่ีได้มาจากสมัย ร.6 - ร.8 
ผสมผสานกนัซึ่งตอ่มาได้มีการฟืน้ฟูการปักเคร่ืองโขนแบบโบราณในช่วง
ของการจดัตัง้โขนพระราชทานในปี 2549 เป็นตนัมาจนถึงปัจจบุนั 
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ตารางท่ี 4.2(ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านประวัตคิวามเป็นมาของชุดโขน   
4. นายประเมษฐ์บณุยะชยั เน่ืองด้วยในสมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติพ์ระบรมราชินีนาถ ทรงเห็น

ว่าเคร่ืองโขนในกรมศิลปากรท่ีใช้กันในปัจจุบนัไม่งดงามเหมือนใน
อดีตท่านเลยมีพระมหากรุณาธิคุณพระราชทานเงินมาให้ทางกรม
ศิลปากรศกึษาแตท่างกรมศิลปากรไม่สามารถด าเนินการได้ตามพระ
ราชประสงค์ เพราะทางกรมศิลปากรเป็นหน่วยงานราชการต้องมี
ขัน้ตอนการเบกิจา่ยตัง้เร่ืองท างานอย่างมากมายท่านจึงมีพระกระแส
รับสัง่ให้ทา่นอาจารย์สมิททิ ศริิพทั และหมอ่งหลวง ปิยะพทั ภิรมภกัดี 
ได้มาช่วยด าเนินงานจึงท าให้นายประเมษ บุญยะชัย พร้อมทัง้
คณะกรรมการท่านอ่ืนท่ีมีความรู้ทางด้านโขนละครมารวบรวมข้อมูล
และท าการจดัสร้างโขนพระราชทานขึน้ซึ่งมุ่งเน้นการจดัสร้างในทกุๆ
ด้านให้ตามแบบของโบราณท่ีมีมาตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั 

ซึ่งจากการศึกษาค้นคว้า การปักแบบต้นรัตนโกสินทร์จะมีการ
ปักแบบการปักสดงึกลงึไหม โดยมีต้นแบบเคร่ืองแตง่กายของเดิมจาก
ในอดีตและจากเคร่ืองทรงอย่างของพระมหากษัตริย์  ซึ่งจะมี
รายละเอียดของแต่ละส่วนมากมายมีการใช้วัสดุท่ีน าเข้าจาก
ตา่งประเทศซึง่มีราคาสงู ซึง่ผิดกบัสมยัรัชกาลท่ี6 ท่ีได้มีการจดัตัง้กรม
มหรสพศพหลวงขึน้จงึท าให้การท างานทกุอยา่งต้องมีระบบเบิกจ่ายท่ี
มีขัน้ตอนและต้องใช้งบประมาณอย่างประหยดัเลยส่งผลให้งานปัก
ชุดโขนได้มีรายละเอียดท่ีน้อยลง คือ มีแค่การปักแบบปักถมเท่านัน้ 
คือใช้การหักดิน้ข้อเป็นการตดัเส้นและใช้เชือกฝ้ายหรือส าลีหนุนให้
ลายมีมิติและใช้ดิน้โปรงถมลงไปให้ลายเต็ม ในส่วนของลวดลายใน
สมยันีจ้ะดลูวดลายท่ีใหญ่ กว่าในสมยัต้นกรุงรัตนโกสินทร์ จนมาถึง
ในปัจจบุนัได้มีการมาฟืน้ฟกูารปักชดุโขนอีกครัง้ให้มีวิธีการปักเหมือน
ของโบราณตามข้อความข้างต้นท่ีกล่าวมาคือการปักชุดแบบปักสดึง
กลงึไหมแบบต้นกรุงรัตนโกสินทร์ 
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ตารางท่ี 4.2(ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านประวัตคิวามเป็นมาของชุดโขน   
5. นายสมศกัดิ ์ ทดัติ โขนเป็นการแสดงท่ีมีมาตัง้แต่สมยัอยุธยาแตท่ี่ศกึษาการปักชุด

โขนจะสืบค้นได้ในสมยัรัตนโกสินทร์ เป็นส่วนใหญ่ โดยเฉพาะตัง่แต่
สมยั ร.4 เป็นต้นมา จะมีทัง้หลกัฐานท่ีเป็นทัง้ศิลปวตัถแุละเป็นทัง้รูป
ถ่ายท่ีใช้เทียบเคียง ต่อมาในยุคของ  ร.6 มีการจัดตัง้กรมมหรสพ 
หลวงขึน้ การปักก็จะมีระเบียบแบบแผน คือ จะมีการก าหนดลวดลาย
ให้ง่ายต่อการจัดซือ้จดัจ้างและได้สืบทอดมาจนถึงสมัยปัจจุบนั คือ 
จะใช้ลายกนกเป็นหลักในการออกแบบลายในการปัก แต่รายละเอียด
นัน้ ก็ขึน้อยูก่บัฐานนัดรศกัดิข์องตวัละครในการแสดงโขนแตล่ะตวั 

 
 จากการสมัภาษณ์ สรุปได้ว่า ประวตัิความเป็นมาของชุดโขนไทยมีการปักมาตัง้แต่สมยั

อยุธยาแต่งานปักท่ีสืบค้นข้อมูลได้นัน้การปักน่าจะได้รับอิทธิพล และเลียนแบบการปักมาจาก
ประเทศอินเดียแม้แตก่ารปักในต้นรัตนโกสินทร์ก็ยงัมีการปักแบบอินเดียทัง้ยงัผสมผสานแบบงาน
ปักแบบยโุรป แล้วยงัรวมไปถึงการปักแบบจีนบางสว่นเชน่การปักไหมหรือการปักแบบหกัทองขวาง  
ตัง้แตส่มยัต้นรัตนโกสินทร์ การปักท่ีโดดเด่นคือการปักเล่ือมปักปีกแมลงทบั การปักลูกปัดแก้วซึ่ง
การปักในสมัยรัตนโกสินทร์จะมีการปักแบบการปักสดึงกลึงไหม โดยมีต้นแบบเคร่ืองแต่งกาย
ของเดิมจากในอดีตและจากเคร่ืองทรงอย่างของพระมหากษัตริย์ ซึ่งจะมีรายละเอียดของแต่ละ
สว่นมากมายมีการใช้วสัดท่ีุน าเข้าจากตา่งประเทศซึ่งมีราคาสงู ซึ่งผิดกบัสมยัรัชกาลท่ี6 ท่ีได้มีการ
จัดตัง้กรมมหรสพหลวงขึน้จึงท าให้การท างานทุกอย่างมีระบบเบิกจ่ายท่ีมีขัน้ตอนและต้องใช้
งบประมาณอย่างประหยดัเลยส่งผลให้งานปักชุดโขนได้มีรายละเอียดท่ีน้อยลง คือ มีแค่การปัก
แบบปักถมเท่านัน้ คือใช้การหักดิน้ข้อเป็นการตดัเส้นและใช้เชือกฝ้ายหรือส าลีหนุนให้ลายมีมิติ
และใช้ดิน้โปรงถมลงไปให้ลายเต็ม ในส่วนของลวดลายในสมยันีจ้ะดลูวดลายท่ีใหญ่กว่าในสมยั
ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ จนมาถึงในปัจจุบันได้มีการมาฟื้นฟูการปักชุดโขนอีกครัง้ ให้มีวิธีการปัก
เหมือนของโบราณโดยมลูนิธิศลิปาชีพ ในสมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติพ์ระบรมราชินีนาถ 
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ตารางท่ี 4.3 ข้อมลูเก่ียวกบัการปักชดุโขน ด้านวิธีปักชดุโขนของกลุม่ผู้ รู้   
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านวิธีปักชุดโขน  
1. นายวีรธรรม  ตระกลูเงินไทย  วิธีการปักชดุโขนมีกนัหลากหลายวิธีแล้วแตง่ช่างผู้สรรสร้าง

จะน าวิธีการใดมาผสมผสานกนัแตว่ิธีหลกัๆมีดงันี ้ 
1. การปักดิน้ข้อ การปักดิน้โป่รง 
2. การหนนุลาย 
3. การปักไหมสี การปักไหมน้อย 
4. การปักลกูปัด 
5. การตีเกลียวด้วยดนิมนั 
6. การปักใบด้วยดิน้ข้อ ดิน้โปร่ง ดิน้มนั ดิน้ด้าน  
7. การปักปีกแมลงทบั 
8. การปักลกูปัด 
9. การปักแถบดิน้ (แถบโหมด) 
10. การปักแลง่(หกัแลง่) 
11. การปักแบบหกัทองขวาง 

2. นายพีระมณฑ์  ชมธวชั 1. หนนุลายและถมดิน้โปร่ง 
2. หกัดิน้ข้อเป็นโครงลวดลายและถมดิน้โปร่งในลายเดียวกนั 
3. การปักปีกแมลงทบัและล้อมกรอบลายด้วยไหมทอง (กิมเจง) 
4. ปักปีกแมลงทบัแบบไมล้่อม 
5. ใช้เล่ือมลกูปัดล้อมด้วยไหมทอง(ใช้เล่ือมดนุจกุลกูปัดและล้อม

ด้วยไหมทอง) 
6. งานปักใบด้วยดิน้โปร่ง 
7. การหกัทองขวางและการหกัแลง่ 
8. การปักดอกไม้ซ้อนกลีบโดยใช้เล่ือมเป็นกลีบ และใช้ดิน้โปร่ง

ท าเป็นเกสร 
9. การปักไหมดนุและการตีเกลียวด้วยดิน้โปร่ง 
10. การเดนิเส้นตีเกลียวบนเส้นเล่ือมแบน 
11. การตีเกลียวด้วยดิน้มนัหรือดิน้ด้าน 
12. การเดนิเส้นโดยใช้แถบแลง่หกัเป็นนมสาวแล้วน ามาเดนิเส้น 
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ตารางท่ี 4.3 (ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านวิธีปักชุดโขน 
3. ดร.สรัุส   จงดา   1. ปักด้วยเล่ือมและไหม 

2. ปักด้วยแลง่นมสาวและเล่ือม 
3. ปักลายฝร่ังด้วยแลง่ 
4. ปักดิน้ข้อและถมดิน้โปร่ง 
5. ปัจจบุนับางชดุจะมีการปักด้วยเล่ือมและดิน้จะไมใ่ช้แลง่

นมสาว 
4. นายประเมษฐ์    บณุยะชยั วิ ธีการ ปักส่วนใหญ่ ท่ี ใ ช้นั น้จะเ ป็นวิ ธีการ ปักแบบโขน

พระราชทานในปัจจบุนัคือจะใช้การปักเคร่ืองโดขนแบบเดียวกบัต้น
กรุงรัตนโกสินทร์ จะการปักแบบปักสดงึกลงึไหม  คือ  

1. การปักดิน้  
2. การปักเล่ือม  
3. การใช้ปลีกแมลงทบัมาปักลงบนชดุโขน  
4. การปักทองแลง่ 
5. ปักไหมเงินไหมทอง หรือการปักแบบหกัทองขวาง  

 ทัง้นี ้มีการทดลองใช้วิธีการปักท่ีกลา่วมาปักลงบนผ้ากรองทอง
ซึง่เลียนแบบการปักผ้าทรงสะพกัของเจ้านายในสมยัโบราณด้วย 

5. นายสมศกัดิ ์ ทดัติ วิธีการปักชดุโขนมีหลากหลายวิธีแตท่ี่คุ้นเคยในปัจจบุนัจะ
นิยมใช้การปักแบบเดียวกบักรมมหรสพหลวงหรือกรมศิลปากรใน
ปัจจบุนั คือ  

1. การปักถมท่ีใช้เรียกกนัอยา่งคุ้นห ูวิธีการคือปักดิน้ข้อเป็น
การเดนิเส้นลาย หรือท่ีเราเรียกกนัว่า การหกัดิน้ข้อ และใช้
ดิน้โปร่งถมลายให้เตม็ตามลวดลายท่ีได้ก าหนดไว้  

2. ในบางครัง้อาจมีการปักเล่ือมเข้าไปในงานปักชดุโขนบ้าง
จะนิยมปักบนดิน้ข้ออีกทีเพ่ือให้งานปักดมีูมิตมิากขึน้ 
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 จากการสมัภาษณ์ สรุปได้วา่ วิธีปักชดุโขนมีหลากหลายวิธีแตส่ามารถน ามาผสมผสานได้
อย่างมากมายตามความคิดสร้างสรรค์และตามความเหมาะสมของแตล่ะส่วนของชุดโขนท่ีช่างผู้
ปักเห็นวา่มีความเหมาะสมและมีความสวยงามลงตวั และวิธีการปักตา่งๆท่ีใช้ขึน้อยู่กบัความนิยม
ของในแตล่ะยคุสมยันัน้ๆและมีการวิวฒันาการและการพฒันามาจนถึงยคุปัจจุบนัซึ่งวิวฒันาการ
นัน้ขึน้อยู่กบัปัจจยัหลายๆอย่างทัง้ทางด้านงบประมาณและความต้องการของผู้จดัสร้างและช่าง
ปัก ซึง่วิธีหลกัๆ ได้แก่ ปักหกัทองขวาง ปักแล่ง ปักนมสาว ปักไหม  ปักไหมล้อมเล่ือม ปักดิน้เล่ือม 
ปักดิน้ข้อถมดิน้โปร่ง เป็นต้น 
 
ตารางท่ี 4.4 ข้อมลูเก่ียวกบัการปักชดุโขน ด้านวสัดท่ีุใช้ในการปักชดุโขนของกลุม่ผู้ รู้   
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านวัสดุที่ใช้ในการปักชุดโขน 
1. นายวีรธรรม  ตระกลูเงินไทย 1. ดิน้ข้อ 

2. ดิน้โปร่ง 
3. ดิน้มนั ดิน้ด้าน 
4. แลง่เงิน แล้งทอง 
5. เล่ือมดลุ หรือปุ่ มปดู  

6. ไหมสี ไหมเงิน ไหมทอง  
7. ปีกแมลงทบั 
8. ลกูปัด 
9. แกนโสน 
10. เล่ือมแบน 
11. เคร่ืองประดบัส าเร็จ 

2. นายพีระมณฑ์  ชมธวชั 1. ดิน้ข้อ 
2. ดิน้โปร่ง 
3. ดิน้มนั 
4. ดิน้ด้าน 
5. แลง่ 
6. เล่ือมโลหะแบน 
7. เล่ือมโลหะดนุ 
8. เล่ือมรูปทรงพิเศษ 

เชน่ รูปดาว รูป
ดอกไม้  

9. ลกูปัดแก้ว 
10. ลกูปัดเจียรไน 
11. คริสตลัปีกแมลงทบั 
12. ไหมทอง 
13. ไหมสี 
14. เชือก 
15. แก่นโสน (ปัจจบุนัใช้

กลอ่งโฟมแทน) 
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ตารางท่ี 4.4 (ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านวัสดุที่ใช้ในการปักชุดโขน 
3. ดร.สรัุส   จงดา   1. เล่ือม คือจะใช้เล่ือมกลม

ขนาดตา่งๆท่ีท าจาก 
โลหะเงินกะไหลท่องบ้าง 
ทองแดงกะไหลทองบ้าง 

2. ปุ่ มปดู หรือเล่ือมดลุ 
3. ไหมทอง 
4. ไหมสี 

5. ลกูปัดแก้ว 
6. ปีกแมลงทบั 
7. ดิน้มนัหรือดิน้ด้าน 
8. แลง่ 
9. แถบโหมด หรือแถบ

ส าเร็จ 
10. ดิน้ข้อหรือดิน้โปร่ง 

4. นายประเมษฐ์บณุยะชยั 1. ดิน้ข้อ  
2. ดิน้โปร่ง 
3. ดิน้มนั 
4. เล่ือมแบนขนาดตา่งๆ 
 5. เล่ือมดนุ 
 6. ลกูปัดสี 
7. ลกูปัดแก้ว  

 8. ไหมสี 
 9. ไหมเงินไหมทอง 
10.ทองแลง่ 
11. เงินแลง่ 
12. ปีกแมลงทบั  
13. เชือกฝ้ายหรือส าลี 

5. นายสมศกัดิ ์ ทดัติ 1. ดิน้ข้อ ใช้เดินเส้นเป็นขอบลาย 
2. ดิน้โปร่งใช้ถมลาย 
3. เล่ือม ใช้ปักทบัลายดิน้โปร่งให้ได้ความมีมิตอีิกชัน้หนึง่ 
4. เชือกฝ้าย ส าลี โสน ใช้หนนุลายก่อนท่ีจะน าดิน้โปร่งปักถมลงไป

ให้มีความนนูดมีูมิตสิวยงาม 
 
 จากการสมัภาษณ์ สรุปได้ว่า วสัดท่ีุใช้ในการปักชดุโขนนัน้มีความหลากหลาย ได้แก่ ไหม
ทอง แลง่ เล่ือม นมสาว ดิน้ประเภทตา่งๆ  ปีกแมลงทบั และลกูปัด ซึ่งวสัดท่ีุน ามาสร้างชดุโขนเป็น
วสัดท่ีุน าเข้ามาจากต่างประเทศ ทัง้ในยุโรปท่ีเช่ือกันว่าสัง่มาจากฝร่ังเศส และอินเดีย มีทัง้วัสดุ
คณุภาพดีราคาสงู และวสัดคุณุภาพด้อยราคาถกู ราคาของวสัดเุป็นส่วนหนึ่งในการก าหนดวิธีการ
ปักลวดลาย รวมถึงการขาดวสัดปัุกผ้าท่ีหลากหลายเป็นการจ ากัดวิธีการและการสร้างงานปักท่ี
งดงามด้วย 
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ตารางท่ี 4.5 ข้อมลูเก่ียวกบัการปักชดุโขน ด้านลวดลายท่ีใช้ปักชดุโขนของกลุม่ผู้ รู้   
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านลวดลายที่ใช้ในการปักชุดโขน 
1. นายวีรธรรม  ตระกลูเงินไทย ลวดลายท่ีใช้ส่วนใหญ่จะเป็นลวดลายไทย(ลายกนก) น ามา

ประดิษฐ์ให้เข้ากบัพืน้ท่ีและฐานนัดรศกัดิ์ของตวัละคร และอาจ
ท าให้ลวดลายเดน่ขึน้โดยการสลบัสีของดิน้หรือวตัถดุิบอ่ืนลงไป
ในลายเดียวกัน ลวดลายท่ีใช้ส่วนใหญ่จะเป็นลวดลายท่ีอ้างอิง
เคร่ืองประดบัแบบของโบราณเป็นส่วนใหญ่จึงท าให้ลายในการ
ปักชุดโขนท่ีฟืน้ฟูในโขนของมูลนิธิโขนสมเด็จพระราชินีมีความ
ละเอียดและมีความซบัซ้อนมากขึน้ในการปัก 

กล่าวได้ง่ายๆคือ การปักแบบต้นกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นการ
ปักจากความตัง้ใจสร้างโดยค านึงถึงในเร่ืองของความสวยงาม
เป็นหลกัแตเ่ม่ือมาตัง้เป็นกรมมหรสพหลวงหรือกรมศิลปากรใน
ปัจจบุนัจะปักตามงบประมาณและเวลาท่ีมีจ ากดั 

2. นายพีระมณฑ์  ชมธวชั ลวดลายท่ีใช้ตัง้แต่ต้นกรุง รัตนโกสินทร์มักจะปักตาม
ลวดลายท่ีมีมาจากการทอผ้าท่ีใช้สร้างชุดโขนส่วนใหญ่เป็น
ลวดลายจากอินเดียมักเป็นลายพฤกษา เช่น ต้นไม้ เครือไม้ 
ใบไม้ ดอกไม้ กอดอกไม้ ลายสตัว์ เช่น นก ครุฑ กิเลนตอ่มาใน
สมยัรัชกาลท่ี4 นิยมท่ีจะน าลวดลายกนกมาใช้มากขึน้และได้มี
การพัฒนาเร่ือยมาจนถึงปัจจุบันโดยมีการผสมผสานทัง้ลาย
พฤกษาลายกนกและลายสตัว์ เข้าด้วยกนัโดยการสร้างลวดลาย
ในชดุโขนนัน้มุง่เน้นไปถึงความสวยงามความลงตวัเป็นหลกัต้อง
ค านงึถึงความถกูต้องและเหมาะสมตามจารีต 

3. ดร.สรัุส   จงดา   แบง่ลวดลายเป็น 2 กลุม่ใหญ่ๆคือตวัละครท่ีแสดงเป็นตวัเอก
หรือตวัละครส าคญัและมีฐานนัดรศกัดิ์ชัน้กษัตริย์ชัน้เจ้านายจะ
ใช้ลวดลายกนกหรือลายไทยในการสร้างลวดลายในชุดโขน
วิธีการปักคือปักดิน้ข้อผสมดิน้โปรงส่วนตวัละครท่ีเป็นตวัรองตวั
รองมกัใช้ลวยลายพฤกษามาสร้างลวดลายในชดุโขนเช่นลายต้น
ไม ่ชอ่ดอกไม้ กระถางดอกไม้เป็นต้น 
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ตารางท่ี 4.5(ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านลวดลายที่ใช้ในการปักชุดโขน 
4. นายประเมษฐ์   บณุยะชยั  ลวดลายท่ีค้นพบส่วนมากในสมยัรัชกาลท่ี 1 จะปิดตาม

ลวดลายของผ้าท่ีมีอยูแ่ล้ว แล้วใช้วสัด ุเช่น เล่ือมดิน้ข้อ เล่ือมดลุ 
ลูกปัดปักลงไป ต่อมาได้มีการสร้างลายบนผืนผ้าแต่ยังใช้
ลวดลายตามผ้าเหมือนเดิม คือ ส่วนใหญ่จะเป็นลายพฤกษา 
และได้มีการพฒันามาเร่ือยๆจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 มีการใช้หัก
นมสาวมาใช้ในการแบง่ช่องไฟและใช้ลายไทย คือ  ลายกนก มา
ปัก เม่ือมาถึงในสมยัรัชกาลท่ี 6 ได้มีการตัง้กรมมหรสพขึน้ ได้รับ
อิทธิพลมาจากสมัยรัชกาลท่ี 5 คือ ใช้ลายไทยในการปักแต่ใน
สมัยนีล้ายไทยจะน ามาใช้ในตวัเอก เช่น พระราม พระลักษณ์ 
ทศกัณฐ์องคต นางสีดา ส่วนตวัลิง ก็จะใช้ลายพฤกษาแทนมา
จนถึงปัจจบุนั 

5. นายสมศกัดิ ์ ทดัติ การส ร้า งลวดลาย ท่ีจะใ ช้ ปักชุด โขน ต้องค านึ งถึ ง
ยศฐาบรรดาศกัดิ์ของตวัละคร ต้องให้มีความเหมาะสมแตท่ี่เคย
ออกแบบมาให้กับกรมศิลปากรจะเป็นลายกนก ท่ีน ามาผูกลาย
กนัให้เข้ากนัและลายเหมาะสมไปทางเดียวกนัจะเน้นลวดลายท่ี
ใหญ่เพ่ือจะได้มองเห็นได้ชดัในการแสดงขณะท่ีอยู่บนเวทีส่วน
ความมีมติขิงลวดลายก็อยู่ ท่ีการปักแล้วแต่ช่างปักจะเน้น
ลวดลายส่วยไหนจะมีกลวิธีหนุนลายหรือปักเพิ่มเข้าไปให้
ลวดลายดกูระจา่งเห็นชดัมากขึน้ สว่นลวดลายท่ีเป็นลวดลายป่า
จะนิยมใช้กันตัวละครในเร่ืองท่ีมียศเล็กๆ เช่น พวกเสนายักษ์ 
หรือเสนาลิง  

 
 จากการสมัภาษณ์ สรุปได้วา่ ลวดลายท่ีใช้ปักชดุโขนในสมยัรัชกาลท่ี 1 จะปักตามลวดลาย
ของผ้าท่ีมีอยูแ่ล้ว โดยใช้วสัด ุเชน่ เล่ือมดิน้ข้อ เล่ือมดลุ ลกูปัดปักทบัลงไปในลายผ้าเดิม ตอ่มาได้มี
การสร้างลายบนผืนผ้าแตย่งัใช้ลวดลายตามผ้าเหมือนเดิม คือ ส่วนใหญ่จะเป็นลายพฤกษา และได้
มีการพัฒนามาเร่ือยๆจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 มีการใช้หักนมสาวมาใช้ในการแบ่งช่องไฟ  
และใช้ลายไทย คือ  ลายกนก มาปัก เม่ือมาถึงในสมัยรัชกาลท่ี 6 ได้มีการตัง้กรมมหรสพขึน้  
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ได้รับอิทธิพลมาจากสมัยรัชกาลท่ี 5 คือ ใช้ลายไทยในการปักแต่ในสมัยนีล้ายไทยจะน ามา 
ใช้ในตวัเอก เช่น พระราม พระลกัษณ์ ทศกณัฐ์องคต นางสีดา ส่วนตวัลิง ก็จะใช้ลายพฤกษาแทน
มาจนถึงปัจจบุนั 
 
ตารางท่ี 4.6 ข้อมลูเก่ียวกบัการปักชดุโขน ด้านสิ่งส าคญัในการออกแบบงานปักชดุโขน  
 ของกลุม่ผู้ รู้   
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ ด้านสิ่งส าคัญในการออกแบบงานปักชุดโขน 
1. นายวีรธรรม  ตระกลูเงินไทย 1. ความสวยงามความพอเหมาะพอดี และความลงตวัเม่ือน าชดุ

มาใสป่ระกอบเข้าด้วยกนั 
2. สีท่ีใช้ต้องเป็นสีท่ีมีความเหมาะสมและเป็นเอกลกัษณ์ของตวั

ละคร 
3. วสัดท่ีุใช้ควรเหามะสมกบัสว่นของเคร่ืองแตง่กายในแต่ละสว่น 
4. ฐานนัดรศกัดิข์องตวัละคร 
5. ความหนาแนน่และความทนทานของขดุโขน 

2. นายพีระมณฑ์  ชมธวชั 1. ความสวยงามและความลงตวัของสีและลวดลาย 
2. ความพอดีของสดัสว่นของลวดลาย 
3. ความสวยงามในด้านความมีมิตขิองลวดลาย 
4. รายละเอียดในการปัก เชน่ ปักแนน่ ทนทาน ไมห่ยอ่น เก็บ

รายละเอียดด้านหลงัเรียบร้อย 
5. ชอ่งไฟ ความหา่งของชอ่งไฟในสว่นของลวดลายต้อง

เหมาะสมและสอดคล้องกนั 
6. ไม้โยงด้านจากลวดลายหนึง่ไปยงัลวดลายหนึง่ เพราะจะท าให้

เคร่ืองโขนเกิดความเสียหาย คือ จะมีความหยอ่นและท าให้
วสัดท่ีุใช้การปักหลดุง่าย  

3. ดร.สรัุส   จงดา   1. ฐานานศุกัดิ์ หรือต าแหนง่ของตวัละคร 
2. ลวดลายท่ีใช้ปักต้องมีความสมดลุและตอ่เน่ืองกนั 
3. สดัสว่นของลายในแตล่ะสว่น 
4. การบรรจปุระเภทลายลงไปส่วนในแตล่ะ 
5. เสนายกั หรือเสนาลิงก็จะให้เล่ือมหรือดิน้ปักเป็นลายป่า 
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ตารางท่ี 4.6 (ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ ด้านสิ่งส าคัญในการออกแบบงานปักชุดโขน 
4. นายประเมษฐ์บณุยะชยั 1. สีผ้าท่ีใช้เป็นพืน้ในการปักควรเป็นผ้าท่ีมีสีท่ีเหมาะสมกัน

ฐานนัดรศกัดิข์องตวัละคร 
2. ลวดลายท่ีใช้ผสมผสานกันควรมีความเหมาะสมกับตวัละคร 

วา่ตวัละครมียศแบบไหนควรใช้ลายอะไร  
3. วัสดุในการปักต้องมีความสอดคล้องกับการใช้งาน คือ ส่วน

ไหนของเสือ้ผ้า ควรใช้วัสดุอะไร ถึงจะมีความสวยงามและ
ทนทานปักแล้วใช้ได้นานเลน่แล้วเสือ้ผ้าไมพ่งั 

4. งบประมาณในการจัดสร้างชุดโขน เพราะชุดโขนเป็นชุดท่ีใช้
ต้นทนุในการสร้างคอ่นข้างสงูมาก 

5. นายสมศกัดิ ์ ทดัติ 1. ความปลอดภยัของผู้สวมใส่คือต้องใช้วสัดท่ีุเหมาะสมกับงาน
ปักแตล่ะชิน้สว่น 

2. ลวดลายการปัก ต้องมีความเหมาะสมและสวยงามลงตวัเม่ือ
น าชดุมาประกอบกนั 

3. ความเดน่ชดัของลวดลาย ต้องค านึงว่าการแสดงโขนเป็นการ
แสดงแบบมองในระยะไกล ลวดลายบางลวดลายก็ไม่
จ าเป็นต้องมีความละเอียดมาก 

 

 จากการสมัภาษณ์ สรุปได้ว่า สิ่งส าคญัในการออกแบบงานปักชุดโขน คือ ต้องค านึงถึง 
ความสวยงามและความลงตัวของสีและลวดลายท่ีมีความลงตัวเม่ือน าชุดมาใส่ประกอบเข้า
ด้วยกนั  มีความชดัเจนของลวดลาย  และมีความเหมาะสมกบัฐานนัดรศกัดิ์ หรือต าแหน่งของตวั
ละครรวมไปถึงความเหมาะสมของวสัดอุปุกรณ์ท่ีใช้ปักชดุโขนท่ีจะต้องใช้วสัดุท่ีไม่เป็นอนัตรายตอ่
นกัแสดงและเหมาะสมกบัสดัส่วนท่ีจะปักลงไปในชดุโขน เช่นไม่ใช้เล่ือม หรือลกูปัดแก้วถ้าใช้แล้ว
มีการหลดุหรือขากจะท าให้ไปบาดหรือต าเท้านกัแสดงขณะแสดงได้เป็นต้น   
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4.1.2.2 แบบสมัภาษณ์ของกลุม่ผู้ปฏิบตั ิ ซึง่แบง่ ข้อค าถาม เป็น 2 สว่น คือ  

1) ส่วนท่ี 1 เป็นการสมัภาษณ์ถึงข้อมลูทัว่ไปของผู้ ให้สมัภาษณ์ ได้แก่ 
ช่ือ-สกลุ อาย ุอาชีพ ระดบัการศกึษา ผลงานท่ีเก่ียวข้องกบัการปักชดุโขน และเรียนรู้วิธีการปักหรือ
สืบทอดมาจากท่ีใด  
 

ตารางท่ี 4.7 ข้อมลูทัว่ไปของผู้ให้สมัภาษณ์ของกลุม่ผู้ปฏิบตั ิ 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ อายุ อาชีพ 
ระดับ

การศึกษา 
ผลงานท่ีเก่ียวข้องกับ 

การปักชุดโขน 
1. นายโสภณ  แดงทองดี 32 ข้าราชการ

ครู 
ศศ.บ.   เป็นผู้ ประกอบการรับจัด

เคร่ืองโขนทีทัง้งานเอกชน และงาน
ราชการและมีความเชียวชาญ
ทางด้านการแต่งชุดโขนและเป็นผู้
ท่ีปักชุดโขนในงานของเอกชนและ
งานโขนพระราชทานในสมเด็จพระ
นางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ
ตัง่แตปี่ 2550 จนถึงปัจจบุนั 

2. นางมาลี กวางทอง 
 

64 ผู้ รับเหมา
ประกอบการ
จดัสร้างเคร่ือง
แตง่กายให้กบั
หนว่ยงาน
ราชการและ
เอกชน 

มศ.3  เป็นเจ้าหน้าท่ีดูแลเคร่ือง
แต่งกายของกองการสังคีต กรม
ศิลปากรและเป็นเป็นผู้ รับเหมา
การจดัสร้างเคร่ืองแต่งกายให้กับ
หนว่ยงานราชการและเอกชน 
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ตารางท่ี 4.7 (ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ อายุ อาชีพ 
ระดับ

การศึกษา 
ผลงานท่ีเก่ียวข้องกับ 

การปักชุดโขน 
3. นางอทุยั  ต้นก าเนิด 
 

65 ผู้ประกอบ
การสร้าง
เคร่ืองโขน
ละคร 

มศ.3   เคยท างานในกรมสังคีต 
ก ร ม ศิ ล ป า ก ร  ใ น ต า แ หน่ ง
เจ้าหน้าท่ีดแูลเคร่ืองแต่งกายชุด
โขนและปักชุดโขนให้กับคณะ
ละครบ้านสองศิลป์บาง ย่ีขัน 
เป็นผู้ ประกอบการรายใหญ่ ท่ี
ส ร้ า ง เค ร่ื อ ง แต่ ง ก าย ใ ห้ กับ
หน่วยงานราชการและเอกชน 
เช่น  กรมศิลปากร  วิทยาลัย
น า ฏ ศิ ล ป์  ม า ห า วิ ท ย า ลั ย 
โรงเรียน ทัว่ประเทศ 

4. นายพิงสมุามาลย์  
   ยงัเขียวสด 
 

25 รับจ้างทัว่ไป ม.3  ปักชุดโขนทุกชิน้ส่วน 
ตัง้แตเ่ร่ืองจองถนน จนถึงตอน
พรหมมาสในปี 2558 และเร่ิม
งานปักทั่วไปเก่ียวกับเคร่ือง
โขนละคร เป็นช่างปักหุ่นละคร
เล็ก และหุ่นละครของคณะหุ่น
ละครนาฏราช(คณะหุ่นละคร
เล็กโจหลยุส์)และเป็นนกัแสดง
ในการเชิดหุ่นละครเล็ กใน
คณะนาฏราช 

 
  



128 
ตารางท่ี 4.7 (ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ อายุ อาชีพ 
ระดับ

การศึกษา 
ผลงานท่ีเก่ียวข้องกับ 

การปักชุดโขน 
5. นายโอฬาร  กกโอ 45 รับปักชดุโขน ปวช.   ปักชุดโขนให้กับละคร

คณะต่างๆ ตัง้แต่ปี พ.ศ.2529 
เช่น บ้านคุณอุทัย ต้นก าเนิด 
บ้านนายบุญรอด ประกอบนิล 
คณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ 
แ ล ะ เ ป็ น หั ว ห น้ า ง า น
ควบคุมดูแลการปักชุดโขน
พระราชทานของบริษัทแลนด์
ออฟอาร์ท ตัง้แต่ปี พ.ศ.2550 
จนถึงปัจจบุนั  

 
 จากการสัมภาษณ์ พบว่า กลุ่มผู้ปฎิบตัิ จ านวน 5 คน ทุกคนมีระดบัการศึกษาไม่สูงมาก  
แต่อาชีพท่ีมีความเก่ียวข้องกับชุดโขนไทย อีกทัง้เป็นผู้ ท่ีมีความช านาญในการปักชุดโขนไทยเป็น
อยา่งดี  
 
ตารางที่ 4.8   ข้อมลูทัว่ไปของผู้ให้สมัภาษณ์กลุม่ผู้ปฏิบตั ิด้านการเรียนรู้วิธีการปัก 
  หรือสืบทอดมาจากท่ีใด 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านการเรียนรู้วิธีการปักหรือการสืบทอด 
1. นายโสภณ แดงทองดี  ได้รับการศึกษาด้านวิธีการปักเคร่ืองโขนจากสถาบัน

บณัฑิตพัฒนศิลป์ในวิชาเรียนการประดิษฐ์เคร่ืองแต่กายในการ
แสดงและได้รับการถ่ายทอดประสบการณ์ตรงจากบ้านเคร่ือง
รอดศิริ โดยคณุธนิญา มีสารสม ซึ่งเป็นเจ้าหน้าท่ีปักเคร่ืองโขนใน
บ้านเคร่ืองรอดศริิ 
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ตารางท่ี 4.8 (ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านการเรียนรู้วิธีการปักหรือการสืบทอด 
2. นางมาลี กวางทอง 
 

 ได้เรียนรู้จากบ้านของตนเองซึ่งท่ีบ้านเป็นท่ีรับปักชดุโขนมา
นานแล้วและได้มาเป็นผู้ดูแลเคร่ืองแต่งกายในกองการสังคีตจึงมี
การฝึกด้วยตนเองด้วยจนมีความช านาญและมีฝีมือดีในด้านของ
การปักชุดโขนภายหลังเม่ือมีความช านาญมากขึน้จึงมาเป็นบ้าน
เคร่ืองท่ีรับสร้างเคร่ืองโขนละครตา่งๆให้เช่า และรับเหมาสร้างเคร่ือง
โขนละครให้กบัหน่วยงานราชการตา่งๆและหน่วยงานเอกชนด้วย 

3.  นางอทุยั  ต้นก าเนิด 
 

 ฝึกหัดมาจากคณะละครบ้านสองศิลป์ บางย่ีขันซึ่งบ้าน
ละครสองศิลป์สืบทอดการปักมาจากคณะละครครูมัลลี คง
ประภสัร์ หรือย่าหมนั ครูนาฏศิลป์ของวิทยาลยันาฏศิลป์และกรม
ศิลปากรและเป็นเจ้าของคณะละครไทยศิริ ท่ีมีช่ือเสียง และครู
อทุยัมาเป็นเจ้าหน้าท่ีของโรงละครแหง่ชาตรัิบหน้าท่ีดแูลและสร้าง
เคร่ืองโขนละครจึงได้มีความช านาญการในเร่ืองของชุดโขนเป็น
พิเศษ และได้มาเปิดกิจการให้เช่าเคร่ืองแตง่การโขนละครและรับ
จัดสร้างชุดโขนละครและชุดร าระบ าต่างๆให้กับหน่วยงานทาง
ราชการและเอกชนทัว่ประเทศ  

4. นายพิงสมุามาลย์  ยงัเขียวสด 
 

 เร่ิมเรียนและเร่ิมซึมซับจากคุณแม่ คือ คุณสมใจ เกษร 
ซึ่งเป็นช่างปักผ้าและเคร่ืองแตง่กายหุ่นละครเล็ก ซึ่งคณุแม่ได้หดัปัก
ผ้ามาจากช่างปักสายอาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย และได้มาหัด
ปักเองจนกระทัง่มีความช านาญ และต่อมาเม่ือผู้ ใหญ่เล็งเห็นความ
สวยงามในฝีมือ จึงน างานปักชุดโขนพระราชทานมาให้ปัก เช่น
ชิน้ส่วนของตัวยักษ์ ตัวลิง มาให้ปักและได้ยึดเป็นอาชีพจนถึง
ปัจจบุนั 
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ตารางท่ี 4.8 (ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านการเรียนรู้วิธีการปักหรือการสืบทอด 
5. นายโอฬาร  กกโอ  เร่ิมปักชดุโขนตัง้แตอ่าย ุ16 ปี ให้กบับ้านเคร่ืองตา่งๆ โดย

ระยะแรกได้รับการถ่ายทอดจากนายบุญรอด ประกอบนิล ต่อมา
เม่ือนายบุญรอด ประกอบนิลเสียชีวิต ได้ย้ายมาอยู่กับบ้าน
อาจารย์สุ รัตน์  จงดา จนถึงปัจจุบัน ซึ่ งในระหว่างนัน้ไ ด้ มี
การศึกษาการปักแบบดิน้เล่ือมจากคณะละครภัทราวดีเธียเตอร์ 
ในปีพ.ศ.2550 บริษัทแลนด์ออฟอาร์ทซึ่งเป็นบริษัทของอาจารย์สุ
รัตน์ จงดา ได้มีการรับเหมาสร้างชุดโขนพระราชทาน จึงได้มีการ
ค้นคว้าวิธีการปักชุดโขนแบบโบราณ และน ามาพฒันาในการปัก
ชดุโขนท่ีตนเองปักในปัจจบุนั 

 

 จากการสมัภาษณ์ สรุปได้วา่ กลุม่ผู้ปฏิบตัไิด้เรียนรู้วิธีการปักหรือสืบทอดมาจากครอบครัวท่ี
ได้มีอาชีพเก่ียวข้องกับการแสดงทางนาฏศิลป์และรับจัดสร้างชุดการแสดงโขนละครหรือสถานท่ี
ท างานท่ีอยู่ในกรมศิลปากร จากนัน้ได้รับการเรียนรู้และได้มาพฒันาฝีมือตนเองจนมีความช านาญ 
สามารถน ามาประกอบอาชีพของตนเองได้ดีจนได้มาเปิดเป็นบ้านเคร่ืองหรือร้านเช่าชุดแบบเอกชน
จนเป็นท่ียอมรับของคนทั่วไปในวงการการสร้างชุดการแสดงโดยได้ยึดหลักความถูกต้องจากกรม
ศลิปากร 

2) ส่วนท่ี 2 เป็นการสัมภาษณ์ถึงข้อมูลเก่ียวกับการปักชุดโขน ได้แก่ 
เทคนิควิธีการปักชดุโขนมีก่ีวิธี วสัดท่ีุใช้ในการปักชดุโขน และลวดลายในการปักชดุโขน 

 
ตารางท่ี 4.9  ข้อมลูเก่ียวกบัการปักชดุโขน ด้านเทคนิควิธีการปักชดุโขนของกลุม่ผู้ปฏิบตัิ 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านเทคนิควิธีการปักชุดโขน 
1. นายโสภณ แดงทองดี  วิธีการปักชดุโขนการปักท่ีได้รับการถ่ายทอดมาส่วนใหญ่ใช้

วิ ธีการปักแบบสมัยนิยม หรือการปักแบบถมลายคือใช้ดิน้ข้อ 
ในการก าหนดเส้นลายตามแบบท่ีได้สร้างไว้และใช้ดิน้โปร่งถมลาย
ให้เตม็ ถ้าจะให้มีมิติก็ใช้เชือกฝ้ายหนนุให้เกินความนนูจะได้เป็นมิติ
ขึน้บางครัง้มีการน าการปักไหมน้อยมาใช้บ้างส่วนใหญ่จะใช้ในส่วน
ของการท าบริเวณลายเกสรดอกไม้ 
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ตารางท่ี 4.9 (ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านเทคนิควิธีการปักชุดโขน 
2. นางมาลี กวางทอง 
 

 ใช้วิธีการปักชุดโขนท่ีนิยมกนัในสมยัปัจจบุนัคือใช้ดิน้ข้อและดิน้
โปร่งประกอบกนัให้เป็นลวดลายโดยใช้ดิน้ข้อตดัเส้น และใช้ดิน้โปร่ง
ถมลายให้เตม็ตามลวดลายท่ีตามความนิยมของผู้สร้างคือลายกนกใน
บางครัง้ก็ใช้เล่ือมพลาสติกหรือเล่ือมโลหะเข้ามาประกอบในการปัก
ด้วยตามงบประมาณและตามความเหมาะสมของเวลาท่ีใช้ในการ
ด าเนินการปัก 

3. นางอทุยั  ต้นก าเนิด 
 

 ส่วนใหญ่จะปักตามแบบฉบบัของกรมศิลปากรเพราะได้ท างาน
เป็นเจ้าหน้าท่ีในกรมศิลปากรเป็นอาชีพหลกั จึงถือเอาการปักแบบ
กรมศิลปากรเป็นตัวอย่างในการสร้างชุดโขนละครให้กับสถาบัน 
โรงเรียนทัว่ประเทศไทย การปักจดัเป็นแบบสมยันิยมในสมยัปัจจบุนั 
คือใช้ดินข้อปักตามลายท่ีก าหนดไว้ เป็นการตดัเส้นลาย และใช้การ
หนนุลายด้วยเชือก จากนัน้ใช้ดิน้โปร่งปักถมลายให้เต็ม ในบางครัง้มี
การปักชดุโขนด้วยจกัรเป็นเส้นลายและถมด้วยดิน้โปร่ง  

4.  นายพิงสมุามาลย์  ยงัเขียวสด 
 

 วิธีการปักท่ีใช้ประจ าเป็นวิธีการปักแบบพืน้ฐาน ส่วนใหญ่คือการ
ปักแบบถักดิน้ข้อ ตามลวดลายท่ีก าหนดไว้ แล้วจึงน าดิน้โปร่งมาถม
หรือมาปักให้เตม็ตามช่องท่ีก าหนด และมีการปักแบบใช้แล่ง ท่ีน ามา
หกัให้เป็นนมสาวมาท าเป็นขอบลายหรือแบง่ช่องตา่งๆ ในบางครัง้มี
การน าวิธีการปักเล่ือม ปักซ้อนเล่ือม มาใช้ประดิษฐ์ท าเป็นรูปดอกไม้
และการปักไหมน้อยเข้ามาใช้ในสว่นของการปักเกสรดอกไม้ในชดุโขน 

5. นายโอฬาร  กาโอ  ได้รับการถ่ายทอดวิ ธีการปักแบบดิน้เล่ือมจากคณะละคร 
ภทัราวดีเธียเตอร์ และมีการปักแบบสมยันิยมท่ีนิยมปักกนัในปัจจบุนั
ตามแบบกรมศิลปากร คือการปักด้วยดิน้ข้อและถมด้วยดิน้โปร่ง 
ต่อมาตัง้แต่ปีพ.ศ.2550 มีการฟื้นฟูการปักชุดโขนในโครงการโขน
พระราชทาน จึงมีการปักเลียนแบบการปักแบบโบราณ คือการปัก
สะดึงกลึงไหม มีการใช้วิธีการปักไหมน้อยเป็นรูปตวัสตัว์ลงไปในชุด
โขน และใช้การปักดิน้เล่ือมการปักลายพฤกษา แตส่ว่นใหญ่จะใช้ลาย
กระหนกท่ีใช้การหกัดิน้ข้อและถมดิน้โปร่ง  
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  จากการสัมภาษณ์ สรุปได้ว่า กลุ่มผู้ปฏิบตัิส่วนใหญ่มีเทคนิควิธีการปักชุดโขน
แบบสมยันิยมท่ียึดหลกัการปักแบบนีม้าตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี6 ท่ีเร่ิมมีการจดัตัง้กรมมหรสพหลวง
เป็นต้นมา คือชิวิธีการการปักแบบหักดิน้ข้อให้เป็นขอบลวดลายและถมดิน้โปร่งในส่วนของ
ลวดลายท่ีเหลือจนเต็ม แต่กลุ่มผู้ ปฏิบัติบางส่วนมีวิธีการปักแบบโบราณคือปักแบบปักสะดึง 
กลึงไหม เน่ืองจากตัง้แต่ปีพ.ศ.2550 มีการฟืน้ฟูการปักชดุโขนในโครงการโขนพระราชทานท่ีทาง
โครงการให้มีการฟืน้ฟงูานปักชดุโขนแบบต้นกรุง เพราะมีความสวยงามมากกว่าชดุโขนในปัจจบุนั
จึงท าให้ได้มีการรือ้ฟืน้วิธีการเดิมๆขึน้มาใหม่และน ามาพฒันาวิธีการปักให้ง่ายขึน้และสอดคล้อง
กบังบประมาณในปัจจบุนั 
 
ตารางท่ี 4.10  ข้อมลูเก่ียวกบัการปักชดุโขน ด้านวสัดท่ีุใช้ในการปักชดุโขนของกลุม่ผู้ปฏิบตัิ 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านวัสดุที่ใช้ในการปักชุดโขน 
1. นายโสภณ แดงทองดี 1. ดิน้ข้อ ปักตรึงตามลายเส้นลายท่ีก าหนดไว้ 

2. ดิน้โปร่งใช้ถมในลวดลายให้เต็มตามลายท่ีก าหนดไว้จาก
การปักแบบหกัดิน้ข้อ 

3. เชือกฝ้ายใช้หนุนลายก่อนท าการปักถมดิน้โปร่งเพ่ือเป็น
สว่นในการเพิ่มมิต ิ

4. เล่ือมพลาสตกิ และเล่ือมโลหะ ใช้ปักในส่วนของการสร้าง
ความแวววาวและการสร้างกรีบดอกไม้ 

5. ไหมสีตา่ง เชน่ไหมทอง ไหมสี ไหมเงิน 
6. แถบปักแบบส าเสร็จท่ีมีขายตามท้องตลาดหรือน าเข้า

จากตา่งประเทศ 
2. นางมาลี กวางทอง 
 

1. ดิน้โปรง 
2. .ดิน้ข้อ 
3. เล่ือม 
4. เชือก 
5. ส าลี 
6. แกนโสน 
7. แถบดิน้แบบปักส าเร็จ 
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ตารางท่ี 4.10 (ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านวัสดุที่ใช้ในการปักชุดโขน 
3. นางอทุยั  ต้นก าเนิด 
 

 วสัดท่ีุใช้สว่นใหญ่เป็นวสัดท่ีุหาง่ายในปัจจบุนั คือ 
1. ดิน้ข้อสีเงินสีทอง 
2. ดิน้โปร่งสีเงินสีทอง 
3. ไหมสี ไหมทอง 
4. เล่ือมพลาสตกิ 
5.  เล่ือมโลหะสีเงินและสีทอง  

4.  นายพิงสมุามาลย์  ยงัเขียวสด 
 

1. ดิน้ข้อ 
2. ดิน้โปร่ง 
3. ดิน้มนั 
4. ดิน้ด้าน 
5. เล่ือมแบนสีเงิน สีทอง 
6. เล่ือมดนุสีเงินสีทองขนาดตา่งๆ 
7. ทองแลง่ 
8. ไหมสี 
9. ลกุปัดแบบตา่งๆ แตจ่ะไมค่อ่ยนิยมใช้ลกูปัด เพราะเม่ือ

ตกลงบนพืน้จะท าให้เกิดอนัตรายตอ่ผู้แสดง 
5. นายโอฬาร  กกโอ  เ ม่ือมีการฟื้นฟูการปักชุดโขนในโขนพระราชทาน  

ก็มีการค้นหาวสัดใุห้เหมือนกบัวสัดุท่ีใช้ในต้นกรุงรัตโกสินทร์มาใช้
ซึ่งวัสดุบางอย่างจะมีช่ือเหมือนกับวัสดุท่ีใช้แบบเดียวกับกรม
ศลิปากร  คือ 

1. ดิน้ข้อ 
2. ดิน้โปร่ง 
3. เล่ือมชนิดตา่งๆ 
4. ไหมสี 
5. ไหมเงินไหมทอง 
6. ลกูปัด 
7. เล่ือมปีกแมลงทบั 
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 จากการสัมภาษณ์ สรุปได้ว่า วัสดุท่ีใช้ในการปักชุดโขนส่วนใหญ่เป็นวัสดุท่ีหาง่ายใน
ปัจจบุนัคือ ดิน้ข้อสีเงินสีทอง ดิน้โปร่งสีเงินสีทอง ไหมสี ไหมทอง เล่ือมพลาสติก เล่ือมโลหะสีเงิน
และสีทองต่อมาเม่ือมีการฟืน้ฟูการปักชุดโขนในโขนพระราชทาน ก็มีการค้นหาวสัดใุห้เหมือนกับ
วสัดท่ีุใช้ในต้นกรุงรัตโกสินทร์มาใช้ คือดิน้ข้อดิน้โปร่งไหมสีไหมเงินไหมทองลกูปัด เล่ือมปีกแมลง
ทับซึ่งวัสดุท่ีกล่าวมานีบ้างอย่างจะมีช่ือเหมือนกับวัสดุท่ีใช้แบบเดียวกับกรมศิลปากร แต่จะมี
ความละเอียดมากกวา่ 
 

ตารางท่ี 4.11  ข้อมลูเก่ียวกบัการปักชดุโขน ด้านลวดลายในการปักชดุโขนของกลุม่ผู้ปฏิบตัิ 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านลวดลายในการปักชุดโขน 
1. นายโสภณ แดงทองดี  ในการปักชดุโขนท่ีได้รับการถ่ายทอดมา จะใช้ลวดลายกนก

เป็นลายหลกัและน ามาประดษิฐ์หรือผกูลายให้เข้ากับส่วนของชดุให้
ลงตัวนิยมใช้ลายกนกปักให้กับตัวละครท่ีเป็นตัวเอก และใช้ลาย
พฤกษาหรือลายป่ามาปักให้พวกตวัละครท่ีมียศต ่าลงมาเช่นตวัลิง
และยกัษ์ท่ีมีต าแหนง่เล็กๆในเร่ือง 

2. นางมาลี กวางทอง 
 

 ใช้ลวดลายตามเดมิท่ีมีตวัอย่างมา หรือตามแบบเดมิท่ี
ทางผู้ เขียนลายก าหนดไว้โดยมีแนวทางจากกองการสงัคีตกรม
ศลิปากรคือจะใช้ลายกนกในการปักชดุตวัเอกและใช้ลายป่าใน
การปักชดุโขนตวัรองหรือใช้แถบส าเร็จในการก าหนดเส้นแนวบ้าง
ตามความเหมาะสมของเวลาและงบประมาณท่ีมีอยู่ 

3. นางอทุยั  ต้นก าเนิด 
 

 ลวดลาย ถ้าเป็นลวดลายกนก จะใช้ผกูลายให้เหมาะสมกบั
บริเวณท่ีจะใช้ปัก เช่นลายบริเวณขอบผ้า ขอบสงัเวียน ขอบกระจก 
จะใช้ลายกระหนกท่ีเป็นลายใบไม้เล็กๆ วาดเป็นรูปใบ และมีเส้น
เพิ่มขึน้ให้เหมือนเครือเถา ในส่วนอ่ืนก็เช่นกนั เช่นในช่องกระจกก็จะ
ใช้ลายกนกประกอบกันขึน้ ให้เป็นลายกรวยเชิง คือสรุปได้ว่าจะใช้
ลายกนกเป็นหลกัและประดษิฐ์ให้เหมาะสมตามช่องหรือบริเวณท่ีใช้
และจะใช้ลายกนกในชุดของตวัละครท่ีส าคญัในเร่ืองเช่น พระราม 
พระลกัษณ์ ทศกณัฐ์ หนมุาน ส่วนตวัละครท่ีรองลงไปก็จะมีการปัก
ท่ีใช้ลายละเอียดท่ีน้อยลงและใช้ลายเคร่ืองเถามาปักด้วยหรือท่ี
เรียกวา่ลายป่า 
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ตารางท่ี 4.11 (ตอ่) 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ บทสัมภาษณ์ด้านลวดลายในการปักชุดโขน 
4.  นายพิงสมุามาลย์  ยงัเขียวสด 
 

 สว่นใหญ่จะใช้ลายกนก ท่ีทางผู้ออกแบบลายได้ออกแบบ
มาให้แล้ว ผู้ ปักก็จะปักตามนัน้ สว่นลวดลายเครือเถาลวดลาย
ดอกไม้ก็จะมีแทรกอยูบ้่างในบางสว่นของลวดลาย 

5. นายโอฬาร  กกโอ  ถ้าปักเพ่ือขายให้กับคณะละครทั่วไปใช้การปักแบบ
ธรรมดา คือปักดิน้ข้อเป็นขอบลายและถมดิน้โปร่ง หรือถ้าจะให้มี
มิตินูนขึน้ก็จะใช้เชือกฝ้ายหนุนก่อน แล้วจึงถมด้วยดิน้โปรง 
ลวดลายจะแบ่งตามความส าคญัของตวัละคร คือ ตวัละครส าคญั
ในเ ร่ืองจะใช้ลายกนก ส่วนตัวรองจะมีลายพฤกษาเข้ามา
ผสมผสาน แต่ถ้าปักให้กับโขนพระราชทาน จะมีลวดลายเข้ามา
ผสมผสานท่ีมีความละเอียดมากขึน้แม้จะเป็นลายกนกแตก็่จะเป็น
ลายกนกท่ีมีความเล็กและละเอียดนอกจากนัน้ยังมีการน าลาย
พฤกษา ลายสตัว์เข้ามาผสมผสาน ไมว่า่จะเป็นเคร่ืองแตง่กายของ
ตวัละครส าคญัหรือตวัละครรองก็ตาม ตามแบบชดุโขนในสมยัต้น
กรุงรัตนโกสินทร์ 

 
 จากการสมัภาษณ์ สรุปได้วา่ ลวดลายในการปักชดุโขนสว่นใหญ่ปักตามท่ีผู้ เขียนลวดลาย
ก าหนดมาให้จากผู้ ท่ีมีความเชียวชาญทางด้านลวดลาย หรือแบบลวดลายเดิมท่ีมีอยู่แล้วท่ีได้เคย
สร้างไว้ตัง้แตแ่รกโดยยดึหลกัและความถกูต้องจากกรมศิลปากร ซึ่งส่วนมากเป็นลวดลายกนกท่ีใช้
กบัตวัละครส าคญั และลายป่าหรือลายพฤกษาท่ีใช้กบัตวัละครรอง 
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4.2 การอภปิรายผล 
 การศึกษาเร่ือง การสืบสานภูมิปัญญาการปักชุดโขนไทย เป็นการเชิงคณุภาพ (Qualitative  
Research) มุง่เน้นศกึษาลวดลายการปักชดุโขนไทย วิธีการปักและวสัดใุนการปักชดุโขนไทย จาก
อดีตจนถึงปัจจบุนัท่ีงดงามและประณีต สามารถอภิปรายผล ได้ดงันี ้ 
 

4.2.1 ลวดลายการปักชุดโขน 
 เคร่ืองแต่งกายชุดโขนนัน้มีวิวัฒนาการของปักลวดลายต่างๆ ซึงจาการศึกษา
ลวดลายท่ีปรากฏบนเคร่ืองแต่งกาย จากภาพถ่ายโบราณ ถึงปัจจุบัน จาการเปรียบเทียบกับ
ชิน้ส่วนเคร่ืองแตง่กายของจริง และจากการสมัภาษณ์ กลุ่มผู้ รู้และกลุ่มผู้ปฏิบตัิ พบว่าลวดลายท่ี
ปรากฏบนเคร่ืองแตง่กายมีวิวฒันาการมาโดยล าดบัโดยมีความสมัพนัธ์กับลวดลายของผ้าตา่งๆ 
ดงันี ้

4.2.1.1  ลายท่ีมาจากลวดลายผ้า 
 ลายปักชุดโขนมีท่ีมาจากลวดลายผ้า จะพบในภาพถ่ายโขนละครโบราณ 
ประมาณสมยัรัชกาลท่ี 4 ถึงต้นรัชกาลท่ี5และชิน้ส่วนเคร่ืองแตง่กายชดุโขนท่ีมกัปักลวดลายทบัลง
ไปบนลายของผ้า ท่ีน ามาท าเคร่ืองแตง่กาย ซึ่งผ้าท่ีใช้มกัเป็นผ้าท่ีสัง่น าเ ข้ามาจากอินเดีย ในลาย
ผ้ามกัมีการท าลวดลายเป็นรูปพุ่มไม้ ต้นไม้ ดอกไม้ เป็นท่ีนิยมในสมยัโมกลุ (Mughal Empire) ซึ่ง
ลักษณะของการใช้ลวดลายผ้าเหล่านี ้เป็นผ้าราชส านักอินเดียท่ีได้อิทธิพลมาจากราชส านัก
เปอร์เซียโดยเฉพาะในราชวงค์ซาฟาวิด (Safavid)  เม่ือสิน้สดุราชวงค์ซาฟาวิด ช่างทอผ้าได้อพยพ
เข้าสู่อินเดียภายใต้การอปุภมัภ์ของราชวงค์โมกลุ (ประภสัสร โพธ์ิสีทอง,2556 )  ผ้าลวดลายแบบ
โมกลุนา่จะเข้ามาในประเทศไทยตัง้แตส่มยัอยธุยา ผ้าลายต้นไม้ดอกไม้ได้น ามาใช้เป็นผ้าคาดเอว
ท่ีเรียกว่าผ้า“ซาส (sash)”ซึ่ง (ในภาษาไทยเรียก “ผ้าซ่าน”)  หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าผ้า “พตัก้า 
(Patka)  ”หมายถึง ผ้าคาดเอวท าจากผ้าหน้าแคบชิน้ยาวเม่ือคาดแล้วมีชายสองด้านห้อยลงมา ผ้า
ซาสมีขนาดยาว ผืนผ้ามักท าเป็นลวดลายดอกไม้ หรือน าผ้าลายริว้  (เข้มขาบ)  ลายดอกลอย 
(อตัลดั)  เชิงมกัผ้าเป็นลายพุม่ไม้  
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 ภาพท่ี 4.22  ผ้าพิมพ์ลายต้นไม้ ดอกไม้จากอินเดีย 

 ที่มา : ดร.สรัุตน์ จงดา (2556) 
 
  ลกัษณะลายเป็นลายต้นไม้ ดอกไม้ มาท าในส่วนของ ห้อยหน้า  ห้อยข้าง ผ้าห่ม
นาง  แล้วช่างน าเอาวัสดุต่างๆ ปักทับลงไปในลวดลายของผ้านัน้เลย ไม่มีการออกแบบใหม่ มี
เพียงการใช้สว่นตา่งๆ ของผ้ามาตดัประกอบเป็นชิน้สว่นเทา่นัน้ 
  ซึ่งตอ่มาจึงมีการปักตามแบบของลวดลายของเชิงผ้าเลียนแบบ ลายต้นไม้ ใบไม้
พุม่ไม้ ดอกไม้นี ้

 
 
 ภาพท่ี 4.23  ลกัษณะลายปักเลียนแบบลายผ้าพิมพ์ ลายต้นไม้ ดอกไม้ของอินเดีย 
 ที่มา : หนงัสือ Royal Costume India 
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 ภาพท่ี 4.24  ห้อยหน้ามีลกัษณะลายเล็กๆ เหมือนลายผ้าท่ีมาจากอินเดีย 
 ที่มา :หนงัสือวิวฒันาการชดุโขนไทย สมยัรัตนโกสินทร์ 

 ของมลูนิธิสง่เสริมศลิปาชีพ ฯ (2552) 
 

 
 

ภาพท่ี 4.25 ห้อยหน้าท่ีท ามาจากผ้าอินเดีย ท้องผ้าท าด้วยผ้าตาดระก าไหม  
เชิงผ้าท าเป็นลายต้นไม้แบบเดียวกบัลายปักอินเดีย 
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 จากลายของผ้าอินเดียในสมยัโมกลุท่ีนิยมท าลวดลายพิมพ์ หรือ ทอบนผืนผ้า
เป็นลายต้นไม้ดอกไม้เล็ก และปักเป็นลายเดียวกนัด้วยวสัดตุา่งๆ  ส่งอิทธิพลตอ่เคร่ืองปักลวดลาย
บนชิน้สว่นเคร่ืองแตง่กายโขนละครไทย พบนอกจากจะน าลายของผ้ามาปักทบัลงไปตามลวดลาย
แล้วความนิยมลายต้นไม้ ดอกไม้แบบลายผ้าอินเดียได้น ามาปักเลียนแบบด้วยปรากฏอยู่บน ช่อง
กระจกเชิงห้อยหน้า ห้อยข้าง และลายชอ่งกระจกบนผ้าหม่นางด้วย  
 

 
 

ภาพท่ี 4.26   เชิงห้อยหน้าปักลายต้นไม้แบบลายในสมยัโมกลุของอินเดีย 
    
  4.2.1.2  ลายต้นไม้ ดอกไม้ท่ีประดษิฐ์ขึน้ 
   จากกระบวนลายต้นไม้ดอกไม้ ของอินเดียในสมัยโมกุลท่ีส่งอิทธิพล
ลวดลายในเคร่ืองแต่งกายละครไทยโบราณแล้วสมัยต่อมา ช่างออกแบบได้ขยายลายต้นไม้ 
ดอกไม้ขึน้ ให้เป็นพุม่ใหญ่กวา่เดมิแตย่งัคงอยูใ่น เชิงผ้าหม่ เชิงห้อยหน้าอยู่ และประดิษฐ์ลายอ่ืนท่ี
เป็นกลุม่ท่ีเป็นต้นไม้ ดอกไม้อยู่ 
   ดงัปรากฏในภาพถ่ายละครในสมยัรัชกาลท่ี 5 และยงัปรากฏอยู่ในเคร่ือง
แตง่กายปัจจบุนัท่ีเรียกว่า “ลายป่า” ซึ่งลายป่านีปั้จจบุนัเหยียดลงไปใช้กบัตวัละครท่ีไม่ส าคญัเช่น 
นางก านลั เสนา ให้เห็นว่าเป็นลายต ่า ท่ีใช้กับละครต ่าศกัดิ์ แต่ในอดีตลายเหล่านีจ้ะใช้ได้ในตวั
ละครท่ีส าคญั หรือตวัเอกๆ ด้วย 
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 ภาพท่ี 4.27 เชิงผ้าหม่ปักลายพุม่ต้นไม้ขนาดใหญ่ สมยัรัชกาลท่ี 5 
 ที่มา :หนงัสือวิวฒันาการชดุโขนไทย สมยัรัตนโกสินทร์ 

 ของมลูนิธิสง่เสริมศลิปาชีพ ฯ (2552) 
 

 
 

ภาพท่ี 4.28 เชิงผ้าหม่นางโบราณ ท่ีขยายลายพุม่ไม้ ขึน้เป็นขนาดใหญ่ 
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ภาพท่ี 4.29  เชิงผ้าหม่นางปักลายพุม่ต้นไม้ขยายลายขึน้ 
 
 

 
 

ภาพท่ี 4.30 ห้อยหน้าปักลายพุม่ต้นไม้ขยายลายขึน้   
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 4.2.1.3 ลายท่ีมาจากลายผ้าเข้มขาบ 
 ผ้าเข้มขาบหมายถึง ผ้าทอด้วยไหมทองยกดอกด้วยไหมทอง  คือเอา
เงินกะไหล่ทองแผ่บาง  แล้วหุ้มเส้นไหมทองควบกับไหมสียกเป็นลายริว้  เห็นลายทองกับลายพืน้
เทา่กนั  และบางทีมีไหมเงินทองแซมด้วยในภาษาเปอร์เซียมีค าว่า  Kimkhabแปลว่า  ผ้าทอง  ผ้า
เข้มขาบนีจ้ะเห็นเป็นริว้เล็กตลอด  ทัง้ผืนริว้มีขนาดกว้างตัง้แต่  1.5-3  เซนติเมตร  มีทัง้ริว้สีทอง
พืน้ๆ  กบัริว้ท่ีมีพืน้สีเข้มๆ  เช่นสีน า้เงินอมเขียว   สีชมพอูมแดง  แล้วยกดอกในริว้  ด้วยสายเครือ
เถา  แต่ละแนวริว้เดิน  ด้วยเส้นไหมสีทอง  มีลายต่างๆ คือ  ผ้าเข้มขาบลายดอกสะเทิน  ผ้า
เข้มขาบลายก้านแยง่  และผ้าเข้มขาบริว้ลายขอ  ในภาษาเปอร์เซียมีค า  Kimkhaหมายถึง  ผ้าไหม
ยกดอกสีเดียว  และค า  Kimkhaหมายถึงผ้าไหมยกดอกหลายสีลกัษณะของผ้าเข้มขาบคือเป็น
ลกัษณะลายริว้  
 

 
 

ภาพท่ี 4.31 ผ้าเข้มขาบท่ีผลิตจากอินเดีย 
 
 ผ้าเข้มขาบได้ถูกน ามาใช้สร้างเคร่ืองแต่งตวัโขนละครด้วย ดงัปรากฏ
ลกัษณะลายเคร่ืองแตง่กายท่ีเป็นลายริว้  (ลายทาง)  ปรากฏอยู่ใน ห้อยหน้า ห้อยข้าง ผ้าห่มนาง 
แขนเสือ้ เป็นต้น และลวดลายก็ปักเลียนแบบ หรือ ได้อิทธิพลมาจากลายผ้าเข้มขาบ 
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ภาพท่ี 4.32 ผ้าหม่นางลายริว้ท่ีได้รับอิทธิพลมาจากลายผ้าเข้มขาบท่ีเรียกว่า  
“เข้มขาบคดกริช” และ “เข้มขาบเครือเถาว์” 

 
 

 
 

ภาพท่ี 4.33 ลายปักผ้าหม่นาง โดยปักเลียนแบบลายจาก ผ้าเข้มขาบคดกริช 
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   สรุปได้วา่ผ้าเข้มขาบท่ีน ามาใช้สร้างเคร่ืองแตง่กาย นิยมน ามาท าในส่วน
ของ ห้อยหน้า ห้อยข้าง ผ้าห่มนาง และแขนเสือ้ โขนละครท่ีเป็นลายปล้อง ลายของผ้าเข้มขาบท่ี
น ามาท าห้อยหน้า ห้อยข้างและผ้าห่มนัน้ มีกจะมีลายเชิงเป็นลายพุ่มต้นไม้ แบบกระบวนลายท่ี1 
ท่ีพฒันามาจากลายผ้าในสมยัโมกลุ ของอินเดีย ซึง่ผ้าห้อยหน้าห้อยข้างคือผ้า คาดเอวหรือผ้าซาจ  
ท่ีท ามาจากผ้าเข้มขาบเชิงผ้าต่อลายต้นไม้ท่ีนิยมในสมัยโมกุลนัน้เอง  ผ้าห่มนางก็คือการน าผ้า
ซาจขนาดยาว มาหม่เป็นผ้าสพกัจงึมีกระบวนลวดลายแบบเดียวกนั 
   สว่นแขนเสือ้โขนละคร นัน้มกัจะเป็นแขนเสือ้ท่ีเป็นตวัข้างในเพราะใส่เสือ้
สองตวัซ้อนกัน เสือ้ตวัในท่ีเป็นเคร่ืองทรงมกัตดัมาจากผ้าเข้มขาบ จึงส่งอิทธิพลต่อลายแขนเสือ้
โขนท่ีพฒันาจากลายผ้าเข้มขาบเชน่กนั 
   ลายเคร่ืองแต่งกายจากผ้าเข้มขาบยังมีสืบเน่ืองมาถึงปัจจุบนัทัง้ในชุด
นาง  (ก านลั)  และห้อยหน้าห้อยข้างเสนา (ยกัษ์)    
  4.2.1.4  ลายท่ีมาจากลายผ้าตาด 
   ผ้าตาด หมายถึง ผ้าทอด้วยทองแล่งกับไหมสี  ทองแล่ง หมายถึง  แผ่น
เงินกะไหลท่อง  ตดัเป็นเส้นเล็กๆ  หรือแล่งออกเป็นเส้นอย่างเดียวกบัเส้นดอกเม่ือทอไม่มีลวดลาย
ใดๆ  เป็นสีพืน้ทองเรียกว่า  “ตาดทอง”  ในภาษาเปอร์เซียมีค าว่า  Tash  แปลว่า  ผ้าทอง  ผ้าตาด
นีถ้้าทอยกเป็นลวดลายก็มีช่ือเรียกตามลายอีกด้วย  เช่นยกเป็นดอกส่ีเหล่ียม  เรียกว่า  “ตา
ตาตัก๊แตน”  ยกดอกเป็นลายคดกริช  เรียกว่า  “ตาดคดกริช”  ถ้าใช้ไหมทองทอกบัเงินแล่งท่ีไม่ได้
กะไหลท่องเรียกวา่  “ตาดขาว”  ตอ่มามีการน าทองแดงมาแทนกะไหล่ทองกะไหล่เงิน  เป็นของท า
เทียวของเดมิ  เรียกวา่  “ตาดทองแดง”  หรือ  “ตาดเยอรมนั”  และมีผ้าตาดท่ีทอด้วยเงินแตเ่รียกว่า  
“ตาดเงิน”  นอกจากนีย้งัมี  “ตาดระก าไหม”  ซึ่งเป็นผ้าตาดท่ียกดอกด้วยไหม  จึงมีไหมมากกว่า
แล่งทอง  ไม่มีความแวววาวมากนกั  ผ้าตาดทองจะใช้ท าผ้าทรงสะพกัของเจ้านายชัน้สงู  ตดัเป็น
ฉลองพระองค์เจ้านายฝ่ายหน้าชัน้สงู  นอกจากนีย้งัมีการปักด้วยดิน้ทองดิน้เงิน  เป็นลายเครือเถา
เพ่ือเพิ่มความสวยงามให้มากยิ่งขึน้  และพบว่ามีผ้าทรงสะพดัและผ้าเกีย้วของพระบรมวงศ์ชัน้สงู
ท่ีปักลายด้วยปีกแมลงทบัแทนไหมสีเขียว อีกด้วย 

   นอกจากผ้าตาดจะน ามาท าเสือ้ทรงเจ้านายยังน าเอามาท าผ้าสะพัก
เจ้านายฝ่ายหญิงดงัท่ีกล่าวมาข้างต้น โขนละครได้น าเอาผ้าตาดมาท าผ้าห่มนาง ด้วย ดงัปรากฏ
ในบทละครและเคร่ืองแต่งกายโขนละครโบราณ ตาดท่ีน ามาใช้ทัง้ตาดระก าไหม ตาดตาตัก๊แตน 
ตาดคดกริช มีทัง้น าเอาผ้าตาดมาท าผ้าห่มแบบไม่ปัก หรือปักเล่ือมลกูปัดปีกแมงทบัตามลายของ
ผ้าตาดเชน่เดียวกบัเคร่ืองทรงจริงด้วย 
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ภาพท่ี 4.34  ผ้าตาดปักด้วยเล่ือมทบับนลายผ้าตาด 
 

 
 

ภาพท่ี 4.35  นางละครสมยัรัชกาลท่ี 4และหม่ผ้าหม่นางท่ีท าด้วยผ้าตาด 
 ที่มา : หนงัสือวิวฒันาการชดุโขนไทย สมยัรัตนโกสินทร์ 

 ของมลูนิธิสง่เสริมศลิปาชีพ ฯ (2552) 
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 4.2.1.5  ลายท่ีมาจากผ้าอตัลตั 
 ผ้าอตัลตั คือผ้าไหมยกดอกอย่างหนึ่งท่ีนิยมยกเป็นลายดอกไม้ ต้นไม้  
บางลายยกดอกลอยเป็นทอง บนพืน้สี หรือยกดอกเป็นก้านดอกแยกออกไป อตัลตั มีทัง้ผ้าอตัลตั 
ดอกลอย และอตัลตัก้านแยง่ นิยมน ามาตดัเสือ้ส าหรับพระมหากษัตริย์และเจ้านาย 
 

 
 

ภาพท่ี 4.36  ฉลองพระองค์ผ้าอตัลตั 
 ที่มา :ดร.สรัุตน์ จงดา (2556) 
 
   เสือ้โขน บางลายนา่จะได้แบบอย่างมาจากลายผ้าอตัลตั เพราะมีการปัก
ดอกลอย บนพืน้ผ้า (ไม่ตีตารางส่ีเหล่ียมขนมเปียกปนูอย่างท่ีมาจากผ้าตาด)  หรือบางลายมีปัก
เป็นลายก้านแยง่ เลียนแบบผ้าอตัลตัก้านแยง่ เชน่กนั 
   นอกจากผ้าอตัลตัจะนิยมมาท าเสือ้แล้ว ยงัเอามาท าผ้าสะพกั (สะไบ) ทรง
ด้วย โขนก็น าเอาผ้าอตัลตัมาใช้เช่นกัน น ามาปักทบับนลายของผ้า และตอ่มาได้เขียนแบบขยาย
ลายขึน้พบว่าผ้าห่มนางยุคหลังมีทัง้ลายท่ีเป็น ดอกลอยๆ แบบลายใบไม้ร่วง ลายพุ่มดอกลอย 
เชน่กนั 
  4.2.1.6  ลายฝร่ัง 
   ลายฝร่ังหรือลายแบบยุโรป เป็นลายท่ีได้รับอิทธิพลมาจากตะวันตก  
พบศิลปกรรมลวดลายแบบตะวนัตกมาตัง้แต่สมยัอยุธยา ทัง้ในงานสถาปัตยกรรม ปืนใหญ่ ลาย
ภาพเขียนตา่งๆ  ในสมยัพระนารายณ์มหาราช ยงัปรากฏการสัง่ผ้าปักลายมาจากยโุรปด้วย  
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   ลายยโุรปบนงานปักท่ีพบในศลิปวตัถปัุจจบุนัพบว่าเป็นลายท่ีนิยมในกรุง
รัตนโกสินทร์ เช่นลายปักฉลองพระองค์แบบยโุรปของรัชกาลท่ี 4 ลายปักตาลปัตรพดัรอง ลายฝร่ัง  
ในสมยัรัชกาลท่ี 5  ลายปักเสือ้ครุยขนุนางสมยัรัชกาลท่ี 5 และลายปักผ้าห่มนางละครลายฝร่ัง
ด้วย แตภ่ายหลงัลายฝร่ังหายไป ไม่ปรากฏสร้างอีกเลย แตป่รากฏแบบเสือ้ละครท่ีมีมาแตเ่สือ้ฝร่ัง
แตปั่กเป็นลายไทยแล้วคือเสือ้ส าหรับละครนอก ละครพนัทาง เร่ืองขนุช้างขนุแผนเป็นเสือ้ก ามะหย่ี
ปักลายแบบเสือ้ฝร่ัง (ลายไทย)   
 

 
 

ภาพท่ี 4.37   ผ้าหม่นางปักลายฝร่ัง 
 

  4.2.1.7 ลายไทย 
   ลกัษณะลายไทยท่ีน ามาใช้ในงานปัก งานเคร่ืองแต่งกายเรียกกันอย่าง 
สามญัวา่ “ลายกระหนก” หมายถึงลายท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของไทยมาตัง้แตอ่ดีต ท่ีประกอบด้วย ลาย
ตา่งๆ เชน่ ลายกระหนก ลายกระจงั ลายพุม่ข้าวบณิฑ์ ลายหน้ากระดาน เป็นต้น  
    การน าลายไทยมาใช้ปักเคร่ืองแตง่กายนัน้ปรากฏหลกัฐานในสมยัรัชกาล
ท่ี๕ จากหลักฐานรูปถ่ายโขนละคร ใช้ลายไทยปักเคร่ืองในละครเจ้าพระยามหินทรศกัดิ์ธ ารงค์ 
ก่อนหน้านัน้ขึน้ไปไม่ปรากฏพบเลย จากการสัมภาษณ์อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย 
ผู้ เช่ียวชาญผ้าโบราณ กล่าวว่า “ลายไทยท่ีเป็นลายกระหนกนัน้ เรียกกนัว่าลาย “พระกระบวน” 
เป็น “ลายอย่าง” ท่ีราชส านกัสยามส่งออกไปสัง่ทอมาจากอินเดีย เป็นผ้าเขียนทองบ้าง ผ้ายกบ้าง   
ลายท่ีออกแบบเป็นตวัอย่างจะก าหนดเป็นลายกระนกประกอบภาพ ต่างๆ  เช่นกินรีร า ลายครุฑ 
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ลายก้านแย่ง เป็นต้น ผ้าลายพระกระบวนนีจ้ะใช้ในราชส านกัเฉพาะเจ้านายชัน้สูง ดงันัน้จึงไม่มี
ใครน ามาเลียนแบบ จนสมยัรัชกาลท่ี 5 จารีตของการใช้ผ้าในราชส านกัไม่เคร่งคดันกัจึงมีการน า
ลายพระกระบวนมาใช้ได้ออกแบบลวดลายชุดโขน” ซึ่งสอดคล้องกับบทสมัภาษณ์ ของอาจารย์ 
วีระธรรม ตระกลูเงิน  
   ดงันัน้จึงน่าจะเป็นไปได้ว่าการเร่ิมน าลายไทย ประเภทลายกระหนก มา
ใช้สร้างชดุโขนจงึเร่ิมในสมยัรัชกาลท่ี 5 ดงัปรากฏภาพเคร่ืองแตง่กายละครเจ้าพระยามหินทรศกัดิ์

ธ ารงค์ (เพ็ง เพ็ญกุล)  ปักเคร่ืองแต่งกายโดยเฉพาะ ห้อยหน้า ห้อยข้าง ผ้าห่มนาง เป็นลายไทย 
หรือลายกระหนก ประกอบภาพต่างๆ  เช่นลายหน้ากาล ลายราหูจับจนัทร์ และปรากฏลายปัก
เคร่ืองแตง่กายแบบเจ้าพระยามหินทร์กบั ลายปักตาลปัตรพัดรองท่ีนิยมสมยัรัชกาลท่ี 5 มีการปัก
เหมือนกนัลายไทยท่ีปรากฏสร้างเคร่ืองแตง่กายมี 2 ลกัษณะคือ 

1) ลายไทยท่ีเป็นกระหนกเป็นเถาว์ เช่ือมกนัเป็นกระบวนลาย 
 พบปรากฏในละครเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธ ารงค์ (เพ็ง เพ็ญกุล)  
เจ้าของคณะละครไซมิสเธียรเตอร์และปริน้เธียรเตอร์ สืบต่อมาถึงละครคณะบศุมหินทร์ ผู้ เป็นบตุร 
ลกัษณะลายเป็นเครือเถาว์เช่ือมต่อกันในกระบวนลายไทย ลายประกอบลายหน้ากาล ประกอบ
ลายราหอูมจนัทร์ ซึง่พบวา่มีลกัษณะเดียวกบัตาลปัตรพดัรองท่ีสร้างในสมยัรัชกาลท่ี 5  
 

 
 

ภาพท่ี 4.38  ห้อยหน้าท่ีปักเป็นกระบวนลายไทย  
ที่มา : หนงัสือวิวฒันาการชดุโขนไทย สมยัรัตนโกสินทร์ 
  ของมลูนิธิสง่เสริมศลิปาชีพ ฯ (2552) 
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2)   ลายไทยท่ีเป็นลายกระหนกขาดเป็นตวัๆ และมีขนาดใหญ่ 

 ลายท่ีเขียนเป็นลายกระหนกขาดเป็นตวัๆ ขนาดใหญ่ นี ้เป็นลายท่ี
เคร่ืองโขนละครนิยมใช้มาจนถึงปัจจบุนั จากการศึกษาพบปรากฏลายแบบนี ้ในการออกแบบลายปัก
ตาลปัตรพดัยศของเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุตัิวงค์ ซึ่งเจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ ออกแบบปักตาลปัตร
ในงานตา่งๆ ทัง้ในสว่นงานถวายพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั และถวายเจ้านายองค์อ่ืนๆ  
ลักษณะงานลายไทยของเจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ จากการสัมภาษณ์ อาจารย์สุดสาคร ชายเสม 
อาจารย์พิเศษวิทยาลยัเพราะช่างกล่าวว่า “สมเด็จครูทรงออกแบบงานศิลปะไทยแนวสมัยใหม่ ทัง้
สถาปัตยกรรม จิตกรรม ลวยลายต่างๆ  ให้เป็ตะวนัตกมากขึน้ กระบวนลายไทยท่ีออกแบบลดความ
ซับซ้อนของกระบวนลายลง ออกแบบให้ง่ายมีขนาดใหญ่ขึน้เพ่ือดูเข้มแข็ง ไม่สบัดพริว้ไหวดังของ
โบราณ” ซึง่สอดคล้องกบับทสมัภาษณ์ ของอาจารย์สมศกัดิ ์ ทดัต ิ 
 เหตุท่ีเจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯทรงออกแบบลายกระหนกขนาดใหญ่
เพ่ือใช้ปักนี ้สนันิษฐานว่าเป็นด้วยความนิยมการสร้างตาลปัตรถวายพระในโอกาศต่างๆ ประกอบกับ
การสร้างตาลปัตรเป็นจ านวนมากโดยเฉพาะพระราชพิธีส าคญั ดงันัน้เพ่ือการปักตาลปัตรให้ง่ายขึน้
และเสร็จภายในเวลาอนัทนัก าหนดจึงมีการออกแบบลวดลายให้ใหญ่ขึน้ ลดความซบัซ้อนของจ านวน
ลายลงลกัษณะการออกแบบลายและการปักตาลปัตรของเจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ จึงเป็นอิทธิพลส่งตอ่
มาถึงเคร่ืองโขนละครด้วย ดงัปรากฏเคร่ืองแตง่กายชดุโขนกรมมหรสพ ในสมยัรัชกาลท่ี 6 มกัปักเคร่ือง
แต่งกายด้วยกระบวนลายเช่นนี ้และสืบทอดมาจนถึงเคร่ืองแต่งกายกรมศิลปากรแบบปัจจุบัน
ผู้ออกแบบลายปักของกรมศลิปากร ก็มกัอาศยัต าราลายไทย จากครู ศิลปินช่างศิลป์ ท่ีเป็นลกูศิษย์สืบ
ทอดอิทธิพลลายไทยแบบเจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ ลกัษณะลายจึงไม่ซบัซ้อน ไม่พริว้ไหว ลายมีขนาด
ใหญ่ขาดเป็นตวัๆ มาประกอบกนั และวิธีการปักลงด้วย  
  

 
 

  ภาพที่ 4.39 แบบตาลปัตรท่ีปักเป็นลายไทยหรือลายกระหนกขาดเป็นตวัๆขนาดใหญ่ 
 ที่มา :ดร.สรัุตน์ จงดา (2556) 
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 ซึง่ลายไทยส่วนใหญ่ท่ีน ามาออกแบบลายปักชดุโขนนัน้ ช่างผู้ออกแบบจะน าเอาลายไทย
อ่ืนๆ เช่น ลายยอดกระหนก  ลายพุ่มข้าวบิณฑ์  ลายเครือเถาว์ใบเทศ  ลายกรวยเชิง ฯลฯ 
มาผสมผสาน ให้เข้ากบัชิน้สว่นของชดุโขนโดยอาศยัโครงสร้างของช่องท่ีออกแบบและระเบียบของ
การใช้ลายไทยแตโ่ดยรวมจะเรียกว่า “ลายกระหนก” ซึ่งสอดคล้องกบับทสมัภาษณ์ ของดร.สรัุตน์  
จงดาและอาจารย์สมศกัดิ ์ ทดัต ิ
 

 
 

 ภาพท่ี 4.40   ห้อยหน้าโขน ประมาณสมยัรัชกาลท่ี 6  
  ปักลายไทย เป็นลายกระหนกขนาดใหญ่  

 

 
 

ภาพท่ี 4.41  ห้อยหน้าโขนปัจจบุนั ท่ีปักลายกระหนกขนาดใหญ่ขาดเป็นตวัๆ 
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4.2.2 วัสดุที่ใช้ในการปักชุดโขน 
  จากการศกึษาพบว่า ลวดลายท่ีปรากฏในชดุโขน จดุเร่ิมต้นของลวดลายมาจากลาย
ของผ้า ท่ีน าเข้ามาจากตา่งประเทศ เช่นลาย ต้นไม้ ดอกไม้ จากผ้าพิมพ์ลาย หรือผ้ายกลาย ลาย
ริว้ จากผ้าเข้มขาบ ลายดอก จากผ้าตาด ผ้าอตัลดั เป็นต้น ช่างผู้ออกแบบและสร้างได้น ากระบวน
ลวดลายเหลา่นัน้ มาสร้าง ขยายลาย และปักลวดลายเลียนแบบลายของผ้า มาจนถึงปัจจบุนั และ
ภายหลงัมีการน าเอากระบวนลายกระหนกแบบไทย เข้ามาใช้โดยน าคตินิยมของการแบง่ลวดลาย
ตามฐานนัดรศกัดิข์องตวัละครเข้ามาใช้อีกด้วย 

 นอกจากการสร้างลายปักตา่งๆ แล้ว การสรรหาวสัดปัุกและเทคนิคการปักแบบใหม่ๆ
เข้ามาใช้บนเคร่ืองแตง่กายโขนละครนบัเป็นพฒันาการอีกอย่างหนึ่งท่ีพฒันามาควบคูก่นั วสัดกุาร
ปักเคร่ืองแตง่กายส่วนใหญ่มกัน าเข้าจากตา่งประเทศ ทัง้วิธีการปักก็สอดคล้องสมัพนัธ์กบัวิธีการ
ปักของต่างชาติด้วย การปักด้วยวสัดท่ีุแวววาวหรูหรา มีราคาแพง แสดงถึงสถานะของตวัละคร 
เจ้าของคณะละคร ท่ีมกัอยู่ในชนชัน้ระดบัสูง ด้วยชุดโขนของแต่ละยุคยงัสามารถบอกถึงสภาพ
เศรษฐกิจและสงัคมได้อีกด้วย  

วัสดุท่ีน ามาใช้ในการปักชุดโขนมีความหลากหลาย ได้แก่ ไหมเงิน ไหมทอง แล่ง 
เล่ือม นมสาว ดิน้ประเภทตา่งๆ  ปีกแมลงทบั และลกูปัด ซึง่วสัดท่ีุน ามาปักชดุโขนเป็นวสัดท่ีุน าเข้า
มาจากตา่งประเทศ ทัง้ในยโุรปท่ีเช่ือกนัว่าสัง่มาจากฝร่ังเศส และอินเดีย มีทัง้วสัดคุณุภาพดีราคา
สูง และวัสดคุุณภาพด้อยราคาถูก ราคาของวสัดเุป็นส่วนหนึ่งในการก าหนดวิธีการปักลวดลาย 
รวมถึงการขาดวสัดปัุกผ้าท่ีหลากหลายเป็นการจ ากดัวิธีการและการสร้างงานปักท่ีงดงามด้วย 

 

 
 

ภาพท่ี 4.42  ดิน้ประเภทตา่งๆ  
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ภาพท่ี 4.43  ไหมสี 
 

 
 

ภาพท่ี 4.44   ทองแลง่ และนมสาว 
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ภาพท่ี 4.45   เล่ือมดนุ  เล่ือมแบน 
 

 
 

ภาพท่ี 4.46   ปีกแปลงทบั 
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4.2.3 วิธีการปักชุดโขน 

 วิธีการปักชดุโขนเป็นงานประณีตศิลป์ ท่ีต้องอาศยัการฝึกฝน ความเข้าใจ เวลา และ
ความรักตอ่งานท่ีท าจึงจะประสพความส าเร็จได้เป็นอย่างดี วิธีการปักตา่งๆ  ต้องอาศยัการฝึกหดั
ขัน้พืน้ฐาน จนช านาญจงึสามารถพลิกแพลง วิธีการตา่งๆ ให้ผสมผสานสร้างงานใหม่ท่ีซบัซ้อนขึน้
ได้ซึ่งการฝึกเหล่านีต้้องอาศัย ใจรัก และการฝึกหัดการสังเกต เป็นส าคัญ  ซึ่งจากการศึกษา
สามารถสรุปวิธีการปักชดุโขนได้ดงันี ้  
 4.2.3.1   ปักตีเกลียว 
 การปักตีเกลียว เป็นพืน้ฐานของงานปักเคร่ืองแตง่กายโขนละครท่ีส าคญั
เพราะลายเกลียว  จะเป็นสายท่ีใช้เดนิเส้นแบง่กรอบของตวัลาย แบง่สดัสว่นของลายตา่งๆ บน
เคร่ืองแตง่กาย และ  ยงัสามารถน า ใช้ท าลวดลายอ่ืนเชน่ลายต้นไม้ ก้านลาย เป็นต้น  
การปักตีเกลียว คือการน าเอาดิน้มนั ดิน้ด้าน หรือ ดิน้โปร่ง มาตดัแล้วปัก เดินเส้นเหมือนเกลียว
เชือกเดนิตามลายท่ีวางไว้ การปักตีเกลียว มีสามลกัษณะคือ 

1) เกลียวหนนุเชือก คือ การน าเชือกฝ้ายมากรึงเดินตามเส้นท่ีวางไว้แล้ว
จงึ ปักดิน้ ทบัลงไปตามเส้นเชือกนัน้  
  วิธีปักน าเชือกฝ้ายขนาดท่ีต้องการ ให้เกลียวใหญ่หรือเล็ก น ามากรึง 
เป็นเส้นตรงหรือโค้งตามลายท่ีก าหนด  ตดัดิน้ให้ได้ขนาดท่ีจะปักเฉียงทบัลงไปบนเส้นเชือก โดย
ต้องให้ปลายดิน้ท่ีจะปัก ตดิลงไปริมผ้าทัง้สองด้าน ต้องกะจงัหวะของการปักให้ดิน้เฉียงเทา่กนั
สม ่าเสมอ ดิน้ท่ีตดัต้องมีขนาดเทา่กนั  ถ้าสัน้ ไปก้านดิน้จะไมเ่ทา่กนัเป็นชอ่งโหว ่ถ้าตดัดิน้ยาว ดิน้
ท่ีปักจะกระเดดิขึน้มา โปร่งดไูมเ่รียบร้อย เม่ือกรึงเชือกแล้ว ตดัดิน้ตามขนาดท่ีต้องการ (ใช้วิธีวดั
ดิน้ให้เทา่ๆ กนัและตดัไว้ก่อนเป็นจ านวนมาก จะเป็นการชว่ยในการปักให้เร็วขึน้)  จงึน าเข็มกบั
ด้าย ขนาดและเบอร์ให้เล็กท่ีจะสอดเข้า ตรงใจกลางชอ่งว่างของ ดิน้ท่ีปัก ดิน้สีทองควรใช้ด้ายสี
เหลือง ดิน้สีเงินควรใช้ด้ายสีขาว จงึปักดิน้ทบัลงบนเชือกหนนุในลกัษณะเฉียงดิน้ แทงเข็มเฉียงลง
ตามมมุโค้งของเชือก เพ่ือเก็บปลายดิน้ลงให้เป็นเกลียว ตีระยะจงัหวะให้เทา่กนัสม ่าเสมอ ปักตี
เกลียวดิน้ท่ีปักลงไปต้องให้เสมือนเป็นเกลียวเชือก  

2) เกลียวไมห่นนุเชือก หรือเรียกวา่เกลียวในตวั เป็นการปักดิน้ตีเกลียว
ท่ีไมต้่องหนนุเชือก แตจ่ะใช้ตวัดิน้เองท่ีหนนุลายในตวัให้เป็นเกลียว เหมือนเกลียว เชือก 
  วิธีปัก ต้องตดัดิน้ขนาดให้เท่ากัน กะระยะให้ได้จังหวะเฉียงไม่สัน้
หรือยาวเกินไป  (ถ้าตดัดิน้สัน้เกลียว จะเป็นขอดๆ  ถ้ายาวเกินไปเกลียวไม่แน่นดิน้จะโปร่งขึน้มา)  
เร่ิมต้นจากการร้อยเข็มปักเข้ากลางดิน้แล้วปักดิน้ตวัแรกลงบนผ้า จึงกะระยะแทงเข็มขึน้ตามเส้นท่ี
ก าหนดหา่งจากดิน้ตวัแรกประมาณคร่ึงหนึ่งของดิน้ท่ีปัก ร้อยเข็มเข้ากลางดิน้ตวัท่ีสอง แทงเข็มลง
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ด้านข้างตรงกลางดิน้ท่ีปักตวัแรกในลกัษณะเฉียงเข็มเก็บเข้าด้านในดิน้ตวัแรก เพ่ือให้ตีเป็นเกลียว 
ปักตอ่เน่ืองกนัไปเร่ือยๆ ในลกัษณะ “เกลียวถอยหลงั”  
 

 
 

ภาพท่ี 4.47 การปักตีเกลียวไมห่นนุด้วยดิน้มนั 
 

 
 

ภาพท่ี 4.48  การปักตีเกลียวไมห่นนุด้วยดิน้โปร่ง 
 

3) เกลียวทบัเล่ือม เป็นการปักตีเกลียวไมห่นนุเชือ้หรือเกลียว ในตวัทบั
ลงไปบนเล่ือม วิธีการคือวางเล่ือมตามลายแล้วตดัดิน้ขนาดท่ีต้องการตามจงัหวะของเล่ือมปักจาก
ตวัหนึง่ไปหาเล่ือมอีกตวัหนึง่สลบักบัไปให้เกลียวทบัอยู่บนเล่ือม 
 

 
 

ภาพท่ี 4.49  การปักตีเกลียวทบัเล่ือม 
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  4.2.3.2  ปักหกัดิน้ข้อ 
    ปักหักดิน้ข้อ เป็นพืน้ฐานในวิธีการปักอย่งหนึ่งในเคร่ืองแต่งกายโขน
ละคร โดยเฉพาะเคร่ืองแตง่กายท่ีใช้ลายกระหนกในปัจจบุนั ดิน้ข้อมีหลายขนาดให้เลือกใช้ การปัก
ดิน้ข้อผู้ ปักต้องมีความช านาญในตัวลายจะท าให้ลายพริว้ไหวเหมือน ภาพเขียน ดิน้ข้อจะเป็นเส้น
รอบนอกของลาย เหมือนเส้นเขียน การเลือกใช้ดิน้ข้อขนาดเล็ก จะท าให้ลายปักแบบเนียนกว่าดิน้
ข้อขนาดใหญ่ แตต้่องใช้ดิน้โปร่งท่ีถมเล็กลงไปตามขนาดดิน้ข้อด้วย 
    วิธีการ คือ น าดิน้ข้อมาดึงยืดออกเล็กน้อย เพ่ือเวลาปักจะใช้ด้ายปัก  
คร่อม ลงไปในเกลียงของดิน้ข้อ ตรึงไปตามลวดลายท่ีวางไว้ในลกัษณะเว้นจงัหวะ เป็นระยะ ไม่
หา่งมาก เพราะถ้าผู้ ปักเว้นจงัหวะการกรึงดิน้ข้องท่ีหา่งมาก เมือถมดิน้โปร่งลงไปดิน้โปร่งจะดนัดิน้
ข้อออก ท าให้ลายเสียรูป  
 
   การปักเร่ิมปักท่ีต้นของตัวลาย (เหมือนการเขียนลายกระหนก) คือ
ด้านล่างก่อนแล้วจึงกรึงตามตวัลายขึน้ไป เม่ือถึงมุมท่ีต้องหกัให้เป็นเหล่ือมแหลม ให้กลึงด้ายท่ี
ตรงมมุนัน้แล้ว หกัพบัลงมาแล้วกรึงตามระยะจงัหวะลงมาอีก ใช้ปากครีบ หรือไม้ไผ่เหลาปลายให้
แหลมช่วยกดตวัลายได้อีก ปักตามตวัลายจนครบหนึ่งตวัลายจะมาบรรจบกันตรงปลายท่ีเร่ิมต้น 
จงึตดัดิน้ และปักย า้ตรงปลายลายให้แนน่ 
 

 
 

ภาพท่ี 4.50   การปักหกัดิน้ข้อ ล้อมกรอบลาย  
 ใช้ในการปักในการกระบวนลายกระหนก 
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 4.2.3.3   ปักถมลาย 
 ปักถมลายคือการน าดิน้มาถมในลาย ท่ีปักล้อมดิน้ข้อไว้แล้วให้เตม็ การ
ถมลายมีสองลกัษณะคือ 

1)   การปักถมลายแบบหนนุ เป็นการปักถมลายท่ีต้องการมิตขิองลาย
ให้นนูขึน้ หนนุลายสามรถใช้ วสัดตุา่งๆ หนนุ ตรงกลางใจลายให้สงูขึน้ เชน่ ส าลี เชือกฝ้าย ดิน้ 
เป็นต้น  
 ถ้าหนนุด้วยส าลีปัน้ส าลีให้เป็นก้อนขนดพอดีกบัลายท่ีจะหนนุ วาง
ลงตรงกลางใจลายแล้วเย็บกรึงด้ายลงไปให้ตดิกบักลางลาย 
 หนนุด้วยเชือก เลือกเชือกท่ีมีขนาดพอดีกบัตวัลาย วางลงไปตรง
กลางแล้วเย็บกรึงให้แนน่จงึตดัเชือก  
 หนนุด้วยดิน้ คือใช้ตวัดิน้ ปักหนนุไว้ตรงกลางเชน่กนั 
 เม่ือหนุนเสร็จจึงปักดิน้ทับลงไปในลักษณะเฉียงไปในทิศทาง
เดียวกันให้เต็มและแน่น ดิน้ท่ีใช้ถมตามประเภทของงานท่ีต้องการ ได้ทัง้ดิน้มนั ดิน้ ด้าน และดิน้
โปร่ง โดยตดัดิน้ให้ได้ขนาดตามท่ีจะวางลงไป สอดด้ายเข้าตรงกลางดิน้ ปักคร่อม ทบัตวัท่ีหนุน
ลายในลกัษณะเฉียงไปในทิศทางเดียวกนัจนเตม็ลาย 
 

 
 

ภาพท่ี 4.51  การปักถมลายแบบหนนุลายโดยใช้เชือกหนนุลาย 
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  2)  การปักถมลายแบบไมห่นนุ 
 การปักถมลายแบบไม่หนุน คือไม่ต้องการมิติลายท่ีสงูนูน ปักได้ทัง้
แบบท่ีวางดิน้ เฉียงไปด้านเดียวกนัหรือ ปักวางดิน้ตรงตามรูปของตวัลาย 
 

 
 

ภาพท่ี 4.52  การปักถมลายด้วยดิน้โปร่งแบบไมห่นนุลาย 
 

 4.2.3.4  การปักใบ 
  ปักใบเป็นวิธีการหนึ่งท่ีใช้ในการปักลายโดยเฉพาะลายท่ีเป็นเถาว์ต้นไม้  
กอไม้ แบบโบราณ การปักใบเป็นวิธีการหนึ่งท่ีได้รับความนิยมในการปักเคร่ืองแต่งกายโขนละคร
วิธีการปักใบมีหลายลกัษณะดงันีคื้อ 

1) การปักใบแบบวางดิน้ตรง เป็นการน าดิน้โปร่ง หรือดิน้มนัมาตดัตาม
ขนาดแล้วปักเฉียงเรียงออกสองข้างเหมือนก้านใบไม้ (หรือก้างปลา) จากสัน้ไปตรงกลางป่อง และ
เรียงจนยอดใบ จงึปักทบัตรงกลางใบด้วยดิน้ เสมือนเส้นก้านใบ ในอดีต อาจวางเล่ือม ทบัแล้วปัก
ตีเกลียว ทบัเล่ือม ทบัลงตรงกลางใบ  
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ภาพท่ี 4.53  การปักใบแบบวางดิน้ตรง 
 

2) ปักใบซ้อนหนุนดิน้  เป็นวิธีการปักสกุลช่าง ครูเยือ้น ภาณุทัต  
ท่ีได้ถ่ายทอดให้นายจกัรพนัธุ์  โปษยกฤต ปักงานประณีตศลิป์ตา่งๆ ทัง้หุน่และเคร่ืองโขนละคร 
   วิธีการ คือ ตดัดิน้ให้ขนาดตามเส้นใบ เร่ิมปักจากยอดใบ ด้วยดิน้หนึ่งตวั 
วางเป็นยอดไว้ดิน้อีกตวัปักขึน้ด้านล่างของดิน้ตวัแรกแล้วแทงเข้าซ้อนตรงกลางดิน้ท่ีวางเป็นยอด 
ดิน้ตวัท่ีสามปักขึน้ท่ีเดียวกับดิน้ตวัท่ีสองแล้วปักเข็มเข้าซ้อนข้างดิน้ตวัยอดใบอีกด้านหนึ่งตรง
กลาง ดิน้ตวัท่ีส่ี และ ห้า ปักลงมาด้านล่างและปักเช่นเดียวกบัตวัแรก เป็นลกัษณะใบซ้อนกนัจาก
เล็กปลายตรงกลางป่องอ้วนออก แล้วโคนใบเล็ก เหมือนใบเทา่ตามแบบท่ีวางไว้ จึงน าดิน้อีกตวัปัก
ทบัตรงกลาง เป็นก้านใบ  (ตอ่กบัลายท่ีออกแบบเป็นก่ิงไม้ไว้)   
 

 
  

ภาพท่ี 4.54  วิธีการปักใบแบบซ้อนหนนุดิน้ 
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ภาพท่ี 4.55  ห้อยหน้าหุน่หลวงพระพิราพ ปักใบซ้อนหนนุดิน้ (ปักด้วยดิน้มนั)   
 

3) ปักใบล้อมด้วยไหม 
  พบในการปักโบราณท่ีน าเอาไหมเงินหรือทองมากรึง ให้เป็นกรอบ
ลาย แล้วปักดิน้ เป็นรูปใบในกรอบลายนัน้ทัง้แบบใบซ้อน และการวางดิน้ตรงๆ  ตรงกลางใบมีทัง้
การวางดิน้ทบัลงไปให้เป็นก้านใบ หรือใช้ลกูปัดสี (เขียว)  ร้อยตอ่กนัเป็นก้านใบ 
 

 
 

ภาพท่ี 4.56  การปักใบล้อมด้วยไหมทอง  (ห้อยหน้าโขนละครโบราณ)   
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 4.2.3.5   ปักดอก 
    การปักดอกคือ การปักเรียนแบบดอกไม้ ซึ่งมีการปักท่ีมีหลากหลาย
วิธีการโดยการปักดอกส่วนใหญ่ จะใช้เล่ือมเป็นตวัดอกผสมกบัดิน้หรือสอดสีด้วยลูกปัด หรือไหม 
เป็นต้น การปักดอกท่ีเป็นพืน้ฐาน เชน่ 

1) ดอกส่ีกลีบ เป็นดอกง่ายๆ ในการวางเล่ือมเป็นส่ีมมุแล้วใช้ดิน้ปัก
จากตรงกลางเล่ือมเข้าหากนั ปิดกลางท่ีดิน้มาบรรจบกบัด้วยเล่ือม แล้วทบัด้วยลกูปัดอีกครัง้เพ่ือ
ความเรียบร้อย 
 

 
 

ภาพท่ี 4.57  การปักดอกส่ีกลีบ 
 

 
 

ภาพท่ี 4.58  การปักดอกส่ีกลีบ จากผ้าหม่นางโบราณ ปักด้วยเล่ือมโลหะ และดิน้โปร่ง 
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2)   ดอกหกกลีบ คือวางเล่ือมเป็นวงกลมจ านวนหกกลีบ ปักดิน้ตรงกลาง

เล่ือมแล้วน าดิน้เข้ามารวมกนัตรงกลางทบัด้วยเล่ือมวสัดอ่ืุนๆ  ดอกหกกลีบ จะหนนุด้วยดอกด้วยดิน้
ก่อน หนนุด้วยนมสาว หรือวางหนนุด้วย เล่ือมดนุ (เล่ือมดนุ)  ก่อนก็ได้ เพ่ือให้ดอกมีมีมิตขิึน้ 
 

 
 

ภาพท่ี 4.59  การปักดอกหกกลีบ และซ้อนหนนุด้วยเล่ือมดนุ  
   จกุด้วยลกูปัดแก้วเขียวและดิน้โปร่ง 

 
3) ดอกจอก คือ ดอกท่ีเรียกการปักลายซ้อนกลีบกับเป็นรูปวงกลม  

ซ้อนกับหลายกลีบ ตัง้แตส่ิบกลีบขึน้ไปและซ้อนกันเป็นชัน้สองหรือ สามชัน้ตามขนาดของวงกลม
ดอกท่ีวางไว้ 
 

 
 

ภาพท่ี 4.60  การปักดอกจอก ด้วยเล่ือมและดิน้โปร่ง 
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4) ดอกรูปพดั เป็นการวางดอกคร่ึงวงกลม โดยวางเล่ือมเป็นรูปคร่ึง

วงกลมแล้วปักดิน้จากใจกลางดิน้ลงมารวมกนัตรงกลางเหมือนรูปพดั ใจกลางของเล่ือมท่ีตอ่มากบั
ดิน้อาจใสล่กูปัดลงไปได้ 
 

 
 

 ภาพท่ี 4.61   การปักดอกเป็นรูปพดั (จากห้อยหน้าโขนละครโบราณ)   
 ปักด้วยเล่ือม ดิน้มนั และลกูปัดแก้ว 
 

5) ดอกพลิกแพลงตา่งๆ  เป็นการน าเอาเล่ือมมาปักให้ซ้อนกนั เป็น
ดอกรูปตา่งๆ  หรือการน าดอกมาเช่ือมเข้ากนั เป็นรูปส่ีกลีบใหญ่ รูปวงรี รูปวงกลมใหญ่ เป็นต้น 

 

 
 

ภาพท่ี 4.62  การปักดอกพลิกแพลง ด้วยเล่ือมและดิน้โปร่ง 
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ภาพท่ี 4.63  การปักดอกพลิกแพลงแบบตา่งๆ  
 

 4.2.3.6  ปักหกัทองขวาง  
  ลกัษณะการปักหกัทองขวางจะปักเป็นลายกระจงัเล็ก ประกอบกนั 
เป็นกลุม่ลายใหญ่ วิธีการปัก คือการตดัแผน่หนงั หรือใบลาน หรือกระดาษแข็ง หนนุกลางลาย 
แล้วน าไหมทองเส้นเล็กมาวางใช้ เข็มด้ายปักทบับนไหมทอง จงึทบัไหมทองบนตวัลาย ทบัไปมา
จนเตม็ตวัลาย แล้วจงึตดัไหมทอง เร่ิมตวัใหม่ 
 

 
 

ภาพท่ี 4.64  การปักหกัทองขวาง 
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 4.2.3.7   ปักพบัแลง่ 
 น าแล่งเงินหรือทองมาปักเช่นเดียวกับปักหกัทองขวาง มีทัง้การหนุน
ลาย และไม่หนุน ปักแล่งใช้ปักเป็นเส้นตรง หรือเป็นตวัลายอ่ืนๆ  วิธีการ คือน าเส้นแล่งมาปักทบั
ด้วยด้าย แล้วพบัแลง่ทบมาอีกด้านหนึง่ ใช้ด้ายปักทบั แล้วทบกบั ท าเชน่นีไ้ปตามตวัลายจนเตม็ 
 

 
 

ภาพท่ี 4.65  การปักพบัแลง่ 
 

  4.2.3.8  ปักนมสาว 
   การปักนมสาวปัจจุบันต้องมาท านมสาวก่อนโดยน าแล่ง มาพับเป็น
นมสาว โดยการใช้แล่งสองเส้นมาพบัซ้อนกันให้เป็น มุมโดยน าแล่งสองเส้นมาขดัซ้อนกนัเป็นรูป
สามเหล่ียม ใช้เล็บหยิกตรงมมุสามเหล่ียม แล้วพบัทบกลบัมาแล้วใช้เล็บหยิกสลบัไปมา จนหมด
เส้นแลง่ 
   เม่ือน ามาปัก จะใช้ด้ายปักคร่อม ตรงกลางระหวา่งมมุสามเหล่ียม ตลอด
แนวตามลาย  นมสาวน ามาใช้เดนิเส้น เดนิตวัลาย หนนุลาย ก็ได้ 
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ภาพท่ี 4.66  การพบันมสาว 
 

 
 

ภาพท่ี 4.67  การปักนมสาว 
 

  4.2.3.9  ปักปีกแมลงทบั  
   น าปีกแมลงทบัมาปักนัน้ต้องตดัปีกแมงทบัให้ได้ตามรูปท่ีต้องการ โดยใช้
กรรไกรตดั หรือ เหล็กตอกลายท่ีเรียกว่า “ตุ๊ดตู่” ตอกปีกแมลงทบั โดยรองกับแผ่นพลาสติกหนา 
แล้วจงึเจาะรูด้วยเข็มตรงกลาง ข้อควรระวงัคือปีกแมลงทบั คอ่นข้างเปราะจงึแตกง่าย 
   ปักโดยใช้ด้ายปักคร่อม หรือใช้ลกูปัดปักทบัตรงกลาง 
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ภาพท่ี 4.68  การตอกปีกแมลงทบัก่อนน าไปปักผ้า 
 

 
 

ภาพท่ี 4.69  การปักปีกแมลงทบั 
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ภาพท่ี 4.70  การปักปีกแมลงทบัประกอบกบัไหมทองและเล่ือม 
 
 4.2.3.10    ปักไหม 
  ปักไหมเป็นการปักชัน้สงู ท่ีปักแสดงความสามรถของคนปัก ปักไหม
ต้องแยกเส้นไหมเล็กๆ ท่ีเรียกวา่ “ปักซอย” โดยการแยกเส้นไหมสี ปักซอยอ่อนแก่ไลสี่ตามกระบวน
ลาย  ปักไหมในงานเคร่ืองแตง่กายโขนละครจะน ามา แทรกเป็นใจกลางของลาย หรือ น ามา
เดนิเส้นตามลายกระหนกเพ่ือให้เกิดมิต ิ 
  วิธีการปักไหม น าเส้นใจไหมมาแยกเส้นแล้วร้อยเข้าเข็มปักแทนด้าย 
เดนิตามลวดลาย 
 

 
 

ภาพท่ี 4.71  ห้อยหน้าโขนมลูนิธิสง่เสริมศลิปาชีพ ปักไหมในรูปสิงห์ 
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ภาพท่ี 4.72  การปักไหมล้อตามลวดลายเพิ่มเส้นมิตขิองงานปัก 
 

 4.2.3.11   ปักลกูปัด 
 ลกูปัดสี เป็นการน าปักแทรก เป็นใจกลาง โดยใช้ลกูปัดสีตา่งๆ ตามท่ี
เลือกไว้ ใช้ทัง้ลกูปัดแก้ว ลกูปัดหิน หรือสี 
 

 
 

ภาพท่ี 4.73   ห้อยหน้าโบราณปักลกูปัด ในกลางดอก ประกอบการปักปีกแมลงทบั  
นมสาว ไหมทอง และปักใบล้อมด้วยไหมทอง 
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 4.2.3.12   ปักเล่ือมดนุ   
 เป็นการปักโดยใช้เล่ือมดนุ แทนเล่ือม โดยใช้เส้นด้านปักคร่อม หรือ
จกุตรงกลางด้วย ลกูปัด 
 

 
 

ภาพท่ี 4.74  การปักด้วย เล่ือมดนุ  
 

 
 

ภาพท่ี 4.75  การปักเล่ือมดนุจกุด้วยลกูปัดล้อมด้วยไหมทอง 
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 4.2.3.13   ปักแทรกดิน้มนัดิน้ด้าน  

1) ดิน้มนั ดิน้ด้าน มีขนาดเล็กน ามาปักแทรกหรือ หรือน ามาปักเป็น
เกลียว เป็นใบ เป็นดอก หรือท าเส้นใบ 

2) ดิน้มนั ดิน้ด้าน ใช้วิธีการปักแบบเดียวกบัดิน้โปร่งคือน ามาตดัให้
เส้นเล็กตามขนาด แล้ว ร้อยร้อยด้านในน ามาปัก เพ่ือให้ได้มิตท่ีิหลากหลาย 
 

 
 

ภาพท่ี 4.76  ขอบห้องกระจกห้อยหน้า ปักเดนิเส้นด้วยดิน้มนั 
 
  สรุปวิธีการปักชุดโขนแบบต่างๆ ต้องฝึกการปักแบบพืน้ฐานก่อน คือ การปัก 
ตีเกลียวแบบตา่งๆ  การปักหกัดิน้ข้อเดนิตามลาย และการถมดิน้ในตวัลายด้วยกรรมวิธีตา่งๆ  และ
การปักดอกแบบตา่ง ซึง่พืน้ฐานการปักท่ีกลา่วมาพบว่าจะใช้ปักเคร่ืองแตง่กายโขนในสมยัปัจจบุนั  
ท่ีน ามาใช้ซึง่มีวิธีการปักเพียง 4 กรรมวิธีใหญ่ สว่นการปักด้วยเทคนิคพิเศษ ตา่งๆ จะพบในการปัก
เคร่ืองแตง่กายแบบโบราณ ได้แก่ การปักหกัทองขวาง การปักแล่ง การปักนมสาว ปักปีกแมลงทบั  
ปักลกูปัด ปักดิน้มนัดิน้ด้าน การปักต่างๆ ในสมยัโบราณไม่ได้ปักเพียงวิธีการเดียวแต่จะปักแบบ
ผสมผสานหลากหลายวิธี น ามาใช้งานด้วยกันตามจิตนาการและการสร้างสรรค์ของผู้ออกแบบ
และช่างปัก สิ่งท่ีส าคญัของผู้ ท่ีจะออกแบบลวดลายและช่างปัก คือต้องเข้าในเทคนิควิธีการปัก
แบบต่างๆ  และฝึกการปัก เลือกใช้วสัดใุห้เหมาะสมกับงาน  ช่างปักต้องเข้าใจกระบวนลายด้วย 
ชา่งออกแบบต้องเข้าใจวิธีการปัก จงึจะสามารถออกแบบงานปักได้เป็นอยา่งดียิ่ง 
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4.2.4 การสืบทอดภูมิปัญญา 
 ภูมิปัญญามีความส าคญัตอ่การพฒันาสงัคมไทยทัง้รูปธรรมและนามธรรม รูปธรรม เช่น  
การเกิดผลิตภัณฑ์ รายได้ ส่งผลให้ตวัผู้ ท่ีได้สืบทอดเองและองค์กรหรือชุมชนมีศกัยภาพในการ
พฒันาได้ ส่วนนามธรรมเป็นเร่ืองของจิตวิญญาณ ความมีคณุคา่ในท้องถ่ินท่ีมีความผกูพนัอย่าง
ลึกซึง้ สอดคล้องกับ เอนก  นาคะบุตร (2545) ได้กล่าวไว้ว่า ความรักความภาคภูมิใจในภูมิ
ปัญญาของตนเองท่ีบรรพบุรุษถ่ายทอดสืบต่อกันมา เป็นทุนทางสงัคมท่ีจะขับเคล่ือนในการเกิด
กระบวนการทางสังคม ไม่ว่าจะเป็นการศึกษาค้นคว้าให้เกิดความรู้ความเข้าใจในคุณค่า การ
ปะทะสังสรรค์ทางวัฒนธรรมและปัจจุบันภูมิปัญญาสามารถขยายได้ สะท้อนออกมาในรูป
ผลิตภัณฑ์ชุมชน นอกจากนีผู้้ ท่ีมีความรู้หรือผู้ ท่ีสามารถสร้างสรรค์ผลงานอันเป็นภูมิปัญญาใน
ด้านใดด้านหนึง่อยา่งเดน่ชดั ยงัได้รับการยกย่องให้เป็น ศิลปินแห่งชาติ ครูภูมิปัญญาไทย นบัเป็น
เกียรติแก่ผู้ มีภูมิปัญญาเฉพาะด้าน  เพราะสามารถน าภูมิปัญญาท่ีมีอยู่นัน้ไปเผยแพร่ความรู้เพ่ือ
พฒันาทกัษะจากเดมิให้ดียิ่งขึน้ และสามารถถ่ายทอดความรู้สูล่กูหลานตอ่ไป 
 ทัง้นี ้ผู้ ศึกษางานวิจัยได้ศึกษาและรวบรวม ประวัติ วิธีการปัก วัสดุ และลวดลายและ
รวบรวมไว้ในรูปแบบของงานวิจยั  ทัง้ยงัชว่ยเผยแพร่ภูมิปัญญาการปักชดุโขนไทยในรูปแบบตา่งๆ
ท่ีเป็นรูปธรรมด้วย เพ่ือเป็นการสืบสานภูมมิปัญญาการปักชุดโขนไทยให้คงอยู่  ซึ่งสอดคล้อง กับ
สามารถ  จันทร์สูรย์ (2534) ท่ีได้กล่าวว่า การศึกษาค้นคว้าวิจัยและเก็บรวบรวมข้อมูล 
ภูมิปัญญาของไทยในด้านไว้ตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  และการเผยแพร่แลกเปล่ียน โดยการ
ส่งเสริมและสนบัสนนุให้เกิดการเผยแพร่และแลกเปล่ียนภูมิปัญญาให้ผู้ อ่ืนได้รับรู้  ถือว่าเป็นการ
สืบสารภมูิปัญญาให้คงอยูสื่บไป  
 
 
  



บทที่ 5 
 

สรุปผล  และข้อเสนอแนะ 
 
 

5.1 สรุปผล 

จากการศึกษาพบว่า ลวดลายท่ีปรากฏบนชุดโขนไทยนัน้ มีจุดเร่ิมต้นของลวดลายมาจากลาย
ของผ้า ท่ีน าเข้ามาจากต่างประเทศ เช่น ลายต้นไม้ ดอกไม้ จากผ้าพิมพ์ลาย หรือผ้ายกลาย ลายริว้ 
จากผ้าเข้มขาบ ลายดอก จากผ้าตาด ผ้าอตัลดั เป็นต้น ช่างผู้ออกแบบและสร้างได้น ากระบวนลวดลาย
เหล่านัน้ มาสร้าง ขยายลาย และปักลวดลายเลียนแบบลายของผ้า มาจนถึงปัจจุบนั และภายหลงัมี
การน าเอากระบวนลายกระหนกแบบไทย เข้ามาใช้โดยน าคตินิยมของการแบ่งลวดลายตามฐานนัดร
ศกัดิข์องตวัละครเข้ามาใช้อีกด้วย 

นอกจากการสร้างลายปักตา่งๆ แล้ว การสรรหาวสัดปัุกและเทคนิคการปักแบบใหม่ๆเข้ามาใช้ใน
บนชุดโขนไทยนับเป็นพัฒนาการอีกอย่างหนึ่งท่ีพัฒนามาควบคู่กัน วัสดุการปักเคร่ืองแต่งกายส่วน
ใหญ่มกัน าเข้าจากตา่งประเทศ ทัง้วิธีการปักก็สอดคล้องสมัพนัธ์กบัวิธีการปักของตา่งชาติด้วย การปัก
ด้วยวสัดท่ีุแวววาวหรูหรา มีราคาแพง แสดงถึงสถานะของตวัละคร เจ้าของคณะละคร ท่ีมกัอยู่ในชนชัน้
ระดบัสงูด้วย ชดุโขนไทยของแตล่ะยคุยงัสามารถบอกถึงสภาพเศรษฐกิจและสงัคมได้อีกด้วย 

ลวดลายท่ีน ามาปักชุดโขนไทยพบว่า กระบวนลวดลายท่ีปรากฏบนเคร่ืองแต่งกายนัน้มี
ความสมัพนัธ์กบัลายของผ้าอยา่งชดัเจน ดงัปรากฏชิน้ส่วนเคร่ืองแตง่กายโบราณต้นรัตนโกสินทร์ ท่ีน า
ผ้าท่ีมีลวดลายมาสร้างเคร่ืองแตง่กายและปักวสัดตุา่งๆ ทบัลงไปบนลายผ้านัน้เลย  ซึ่งผ้าท่ีน ามาสร้าง
เคร่ืองแตง่กายส่วนใหญ่เป็นผ้าท่ีน าเข้ามาจากอินเดียเป็นส าคญั ได้แก่ ผ้าเข้มขาบ ผ้าตาด ผ้าอตัลตั 
ผ้าพิมพ์ลาย โดยเฉพาะลายนิยมของอินเดียท่ี เป็นลายท่ีมาจากสมยัราชวงค์ “โมกลุ” คือลายต้นไม้ พุ่ม
ไม้ ซึ่งนอกจากเป็นลายผ้าพิมพ์ ผ้ายก ยังมีลายปักของอินเดีย ท่ีเป็นต้นแบบให้ลายปักชุดโขนไทย
เลียนแบบจากลายนัน้ด้วย  ซึ่งตอ่มาลายต้นไม้พุ่มไม้แบบอินเดียถกูขยายขึน้ปักด้วยวิธีการตา่งๆ วสัดุ
ตา่งๆ แตย่งัคงเห็นว่าเลียนแบบจากลายผ้าอินเดียสมยัโมกุลอยู่ ลายต้นไม้พุ่มไม้นี ้ถกูน ามาใส่ในเชิง
ผ้าหม่นาง เชิงห้อยหน้าห้อยข้าง  นอกจากลายนัน้แล้วยงัพบการปักเป็นลายริว้เป็นลายทาง ซึ่งเป็นลาย
ท่ีมาจากลายผ้าเข้มขาบ ในห้อยหน้า ห้อยข้าง ผ้าห่มนางและแขนเสือ้ เช่น ลายคดกริช ลายมะลิเลือ้ย 
ในเชิงชา่งเรียก ลายเข้มขาบคดกริช เข้มขาบมะลิเลือ้ย หรือลายดอกส่ีกรีบ ท่ีเลียนแบบมาจากลายดอก
ของผ้าตาด  หรือลายดอก ลายก้านแยง่ท่ีมาจากผ้า อตัลตัยกดอก อตัลตัก้านแยง่ เป็นต้น 
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นอกจากลายท่ีมาจากลายผ้าอินเดียแล้วตอ่มาได้น าวิธีการและการปักลายอ่ืนท่ีแปลกมาใช้

ในเคร่ืองแตง่กาย เชน่ ลายฝร่ังท่ีนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 4-5 ซึ่งไม่ใช่เพียงกระบวนลายอย่างเดียวยงั
รวมถึงวิธีการปักด้วย  

สมยัรัชกาลท่ี 5 ได้มีการน าเอา “ลายไทย” ท่ีเรียกว่า “ลายกระหนก” มาใช้ในงานปักตา่งๆ 
โดยเฉพาะงานปักตาลปัตรพดัรอง ท่ีนิยมสร้างกันมาในสมยันัน้ ละครท่ีน าลายไทยมาปักเคร่ือง
แตง่กายพบวา่ละครเจ้าพระยามหินทรศกัดิธ์ ารงค์ มีการปักห้อยหน้าห้อยข้างเป็นกระบวนลายไทย
ประกอบภาพ เช่นภาพหน้ากาล ภาพราหูจบัจนัทร์ เป็นต้น ต่อมาเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวตัิวงค์ 
ได้ออแบบลายไทยแบบใหม่ เป็นลายกระหนกขนาดใหญ่ ขาดแยกเป็นตวัๆ เพ่ือสะดวกในการปัก
ตาลปัตร ท่ีแจกในงานพระราชพิธีต่างๆ ในสมัยนัน้ซึ่งต้องปักจ านวนมากจึงออกแบบลายไม่
ซบัซ้อน เป็นอิทธิพลต่อช่างออกแบบลายปักชุดโขนไทยโดยเฉพาะชุดโขนไทยในกรมมหรสพใน
สมยัรัชกาลท่ี 6 ท่ีปักตวัละครตวัเอกด้วยลายกระหนก และปักตวัรองด้วยลายดิน้เล่ือมท่ีเป็นลาย
ต้นไม้ ใบไม้ ลายเครือเถา แบบต้นรัตนโกสินทร์ ท่ีเรียกกันว่า “ลายป่า” ซึ่งกระบวนลายเหล่านีไ้ด้
ส่งอิทธิพลต่อลายปักเคร่ืองแต่งกายของกรมศิลปากร และเคร่ืองแต่งกายแบบมาตรฐาน
สถานศกึษาตา่งๆ ท่ีรับอิทธิพล การก าหนดคณุลกัษณะจากกรมศลิปากร 

วิธีการปักชุดโขนไทยจากอดีต ถึงปัจจุบันมีความหลากหลายไม่ได้มีเพียงวิธีการเดียว  
แต่สามารถน ามาผสมผสานได้อย่างมากมายตามความคิดสร้างสรรค์ จากการศึกษาพบว่า มี
วิธีการปักหลายวิธีดงันี ้ได้แก่ ปักหกัทองขวาง ปักแล่ง ปักนมสาว ปักไหมล้อมเล่ือม ปักดิน้เล่ือม 
ปักดิน้ข้อถมดิน้โปร่ง เป็นต้น 

วสัดท่ีุน ามาสร้างเคร่ืองแต่งกายก็มีความหลากหลาย ได้แก่ ไหมทอง แล่ง เล่ือม นมสาว  
ดิน้ประเภทตา่งๆ ปีกแมลงทบั และลูกปัด ซึ่งวสัดท่ีุน ามาสร้างเคร่ืองแต่งกายเป็นวสัดท่ีุน าเข้ามา
จากตา่งประเทศ ซึ่งในยโุรปท่ีเช่ือกนัว่าสัง่มาจากฝร่ังเศส และอินเดีย มีทัง้วสัดคุณุภาพดีราคาสูง 
และวสัดคุณุภาพด้อยราคาถกู ราคาของวสัดเุป็นสว่นหนึง่ในการก าหนดวิธีการปักลวดลาย รวมถึง
การขาดวสัดปัุกผ้าท่ีหลากหลายเป็นการจ ากดัวิธีการและการสร้างงานปักท่ีงดงามด้วย 

กลวิ ธีการปักเป็นส่วนหนึ่งของความงดงามและความส าเร็จในการสร้างชุดโขนไทย 
ซึ่งการฝึกหดัการปักท่ีช านาญจะเป็นการฝึกฝนและการน าเอางานปักตา่งๆ มาประยุกต์ใช้ในการสร้าง
เคร่ืองแต่งกาย กลวิธีการปักเคร่ืองแตง่กายแบง่เป็นสองขัน้ตอนคือ การปักพืน้ฐาน และการปักเทคนิค
อ่ืนๆ ปักพืน้ฐานได้แก่ การปักตีเกลียวแบบต่างๆ การปักหกัดิน้ข้อ การปักถม การปักดอกแบบต่างๆ  
สว่นการปักเทคนิคอ่ืน ได้แก่ การปักหกัทองขวาง ปักแล่ง ปักนมสาว ปักปีกแมลงทบั ปักไหมสี ปักลกู
ปัก ปักปุ่ มปดู เป็นต้น ผู้ ปักต้องเรียนรู้และฝึกการปักให้ช านาญจะชว่ยสร้างงานให้มีคณุภาพได้ 
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ตารางที่ 5.1 สรุปวิธีการปักชดุโขนไทย ตัง้แตอ่ดีตถึงปัจจบุนั 

 

ยุคสมัย วิธีการปัก วัสดุที่ใช้ ลวดลายในการปัก 
ยคุ

รัตนโกสินทร์
ตอนต้น 
(ร.1 – ร.3) 

 

ปักหกัทองขวาง  
ปักแลง่ 
ปักดิน้และเล่ือมปัก
ปีกแมลงทบั 

ลกูปัดแก้ว 
ไหมเงินไหมทอง 
ทองแลง่ 
เงินแลง่ 
ดิน้ข้อ  
ดิน้โปร่ง 
ปีกแมลงทบั 
เล่ือมลกัษณะตา่งๆ 

 การปักชุดโขนมกัจะปักทับลาย
ผ้าท่ีมีอยู่โดยเน้นการปักเสริมลงไป
ในลายนั น้ให้ ลวดลายมีความ
เด่นชัดมากขึน้ และต่อมาได้มีการ
พัฒนาการปักชุดโขนขึน้ โดยจะ
สร้ างแบบลวดลายในการปัก 
ซึ่งยงัคงใช้ลวดลายตามลายผ้าเดิม 
คือ ลวดลายพุ่มดอกไม้ ใบไม้ เครือ
เถาว์ ซึง่อยูใ่นประเภทลายพฤกษา 

ยคุ
รัตนโกสินทร์ 
ตอนกลาง 
(ร.4 – ร.7) 

 
 

ปักแลง่ 
ปักเล่ือม 
ปักปีกแมลงทบั 
ปักนมสาว 
ปักไหมล้อมเล่ือม 
ปักดิน้และเล่ือม 
ปักดิน้ข้อถมดิน้โปร่ง 

ลกูปัดแก้ว 
ไหมเงินไหมทอง 
ทองแลง่ 
เงินแลง่ 
ดิน้ข้อ  
ดิน้โปร่ง 
ปีกแมลงทบั 
เ ล่ื อ ม ลั ก ษ ณ ะ
ตา่งๆ 
แก่นโสน 
เชือกฝ้าย 
ส าลี 
แถบโหมดหรือ 
แถบส าเร็จ 

 ในสมยันีจ้ะเร่ิมใช้ลายกระหนก
เข้ ามาผสมผสานในการสร้าง
ลวดลายในการปัก โดยความนิยมนี ้
มีมาจากการออกแบบการปัก
ตาลปัตร พัดรอง ของกรมพระยา
นริศรานุวัตติวงศ์ แล้วได้น าลาย
ตวัอย่างมาประดิษฐ์และน ามาปัก
ลงในชุดโขน นอกจากนีใ้นสมัย ร.5 
ลักษณะการปักท่ีโดดเด่นมากอีก
อย่างคือการน าแล่งมาขัดกันจน
เป็นนมสาวและมาปักลงบนชุดโขน 
หลังจากนัน้ในสมัย ร. 6 ได้มีการ
จัดตั ง้กรมมหรสพขึ น้จึ ง มีการ
จัดสร้างรูปแบบของลวดลายให้มี
รูปแบบรายละเอียดลวดลายการปัก
ชุดโขนท่ีวิธีการปักเรียกว่าการปัก
ลาย กระหนก โดนใช้กรรมวิธีการ
ปักแบบหกัดิน้ข้อและถมดิน้โปร่ง  
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ตารางที่ 5.1 (ตอ่) 
 

ยุคสมัย วิธีการปัก วัสดุที่ใช้ ลวดลายในการปัก 
ยคุ

รัตนโกสินทร์
ปัจจบุนั 
(ร.8 – ร.9) 

 
 

ปักหกัทองขวาง  
ปักแลง่ 
ปักเล่ือม 
ปักปีกแมลงทบั 
ปักนมสาว 
ปักไหมล้อมเล่ือม 
ปักดิน้และเล่ือม 
ปักดิน้ข้อถมดิน้โปร่ง 
 

ไหมเงินไหมทอง 
ทองแลง่ 
เงินแลง่ 
ดิน้ข้อ  
ดิน้โปร่ง 
ปีกแมลงทบั 
เล่ือมลกัษณะตา่งๆ 
แก่นโสน 
กลอ่งโฟม 
เชือกฝ้าย 
ลกูปัดชนิดตา่งๆ 
คริสตลั 
ส าลี 
แถบโหมดหรือ 
แถบส าเร็จ 

 ในสมัยนีย้ังคงยึดหลักการ
ปักชุดโขนจากสมัย ร. 6 คือการปัก
แบบหักดิ น้ ข้ อและถมดิ น้ โป ร่ ง  
ซึ่ ง ลักษณะการ ปักแบบนี  ้ เ ป็ น
ตัวอย่างของการปักชุดโขนในแบบ
ฉบบัของกรมศลิปากร ท่ีนิยมจนมาถึง
ปัจจุบนั ซึ่งในสมยันีก้ารปักชุดโขน 
จะก าหนดการใช้ลวดลายกระหนกปัก
ในชุดของตัวละครท่ีส าคัญ และ
ลวดลายต้นไม้หรือท่ีเรียกกันว่าลาย
ป่า ปักในชดุของตวัแสดงท่ีเป็นตวัรอง 
เชน่ เสนายกัษ์  เสนาลิง 
 จนมาถึ งปี  พ.ศ.2548 ได้
จดัตัง้มลูนิธิโขนพระราชทานในสมเด็จ
พระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถขึน้ ซึ่ง
สมเดจ็นางเจ้าสิริกิติพ์ระบรมราชินีนาถ 
ได้มีความเห็นว่าชุดโขนปัจจุบันไม่มี
ความสวยงามเหมือนแต่ก่ อนจึ ง
พระราชทานทุนทรัพย์มาให้ฟื้นฟูขึน้
เก่ียวกับการใช้วิธีการเดิมๆตัง่แต่สมัย
ต้นกรุงมาปักชุดโขน โดยลวดลายท่ีใช้
ในการปักจากสมยัต้นกรุงรัตนโกสินทร์
มาใช้ในการสร้างชุดโขนให้มีความ
สวยงามและแตกต่างจากโขนของกรม
ศิลปากร ซึ่งมีการปักท่ีมีขัน้ตอนและ
วิธีการ รวมทัง้ผลลัพธ์ ท่ีเหมือนของ
โบราณท่ีมาจากต้นกรุงรัตนโกสินทร์  
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 ทัง้นี ้ผู้ ศึกษางานวิจัยได้ศึกษาและรวบรวม ประวัติ วิธีการปัก วัสดุ และลวดลายและ
รวบรวมไว้ในรูปแบบของงานวิจยัเพ่ือเป็นการสืบสานภมูมิปัญญาการปักชดุโขนไทยไว้เป็นรูปแบบ
ของลายลกัอกัษรและได้มีการเรียนรู้ด้วยต้นเองและสืบทอดความรู้จากผู้ เชียวชาญทัง้ผู้ เชียวชาญ
ท่ีเป็นนกัวิชาการ และผู้ เชียวชาญท่ีเป็นชา่งฝีมือท่ีสืบทอดการปักชดุโขนไปเผยแพร่ในรูปแบบตา่งๆ
ท่ีเป็นรูปธรรมด้วย เช่น ออกแสดงงานปักชุดโขนในงานแสดงวัฒนธรรมต่างๆทัง้ในและ
ตา่งประเทศ หรือแสดงออกทางส่ือท่ีเป็นส่ือสิ่งพิมพ์ตามองค์กรตา่งๆท่ีมาสมัภาษณ์และน าไปสอน
ให้กบัคนในชมุชนให้เป็นอาชีพเสริมในเวลาวา่งหรือเป็นอาชีพหลกั ท าให้ภูมิปัญญาการปักชดุโขน
ไทยนีไ้ด้รับการสืบสานตอ่ไปให้คงอยู่ 

 

 
 

ภาพท่ี 5.1  สาธิตวิธีการปักชดุโขนในงานสืบสานศลิปวฒันธรรม 9 ราชมงคล ปี 2556 
 

 
 

ภาพท่ี 5.2  สาธิตวิธีการปักชดุโขนในงานเทศกาลสงกานต์ ณ central world ปี 2557 
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5.2 ข้อเสนอแนะ 
 

5.1.1 ข้อเสนอแนะทั่วไป 
 ในปัจจบุนักระแสการฟืน้ฟูวิธีการปักชดุโขนไทยก าลงัได้รับความนิยม เพราะความ
งดงามและการปรากฏการแสดงโขนมลูนิธิสง่เสริมศิลปาชีพ ได้แพร่หลายออกไปท าให้สถานศกึษา
ตา่ง เห็นความส าคญันกัศกึษาในสาขานาฏศิลป์ไทยมีการสร้างเคร่ืองแตง่กายกนัใช้เองทัง้ในการ
สอนร าเด่ียวมาตรฐาน และการแสดงสร้างสรรค์ แตบ่างครัง้เคร่ืองแตง่กายยงัไม่สมบรูณ์หรือลงตวั
มากนกัดงันัน้จงึควรมีการศกึษาเพิ่มขึน้คือ 

5.1.1.1 ศกึษาเพิ่มเติมในหลกัสตูรการเรียนการสอน เช่น การประดิษฐ์เคร่ืองแตง่
กาย หรือวิชาสร้างเคร่ืองแตง่กาย ในสถาบนัท่ีสอนเก่ียวกบัการแสดงและการศกึษานาฏศลิป์ไทย 

5.1.1.2 สามารถน าเอาความรู้เร่ืองเคร่ืองแต่งกายบรรจลุงในหลกัสตูรวิชาชีพได้ 
เช่น ในหลักสูตรอาชีวศึกษา หลักสูตรท่ีเก่ียวเน่ืองกับงานศิลปะเช่น คหกรรม และ งานประณีต
ศิลป์ เพ่ือสามารถสร้างงาน และสร้างอาชีพ เพราะช่างปักในขณะนีข้าดแคลนเป็นอย่างมาก 
ปัจจบุนัท่ีเปิดเป็นหลกัสตูรระยะสัน้ คือ แผนกปักผ้าโบราณวิทยาลยัในวงัหญิงเพียงเทา่นัน้ 

5.1.2 ข้อเสนอแนะในการศึกษาค้นคว้าต่อไป 
 นอกจากงานการปักชดุโขนไทย ยงัมีสว่นตา่งๆท่ีควรศกึษาอีกมากมาย ได้แก่ 
  5.1.2.1  สว่นเคร่ืองประดบั หรือ ถนิมพิมพาภรณ์  
  5.1.2.2  สว่นเคร่ืองประดบัศรีษะ หรือ ศริาภรณ์  
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