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บทคัดย่อ 
 

 การทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่  เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สืบทอดภูมิปัญญาท้องถ่ินจาก    
บรรพบุรุษมาอย่างยาวนาน  ในจังหวัดบุรีรัมย์มีแหล่งทอผ้าไหมหลากหลายแหล่งแต่ละแหล่งที่มี
ช่ือเสียง  คือ  กลุ่มทอผ้า  ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอําเภอนาโพธิ์  เป็นกลุ่มที่ทอผ้าไหมและผ้าไหม
มัดหมี่ที่มีคุณภาพ  มีมาตรฐานและได้รับความนิยมมาก    ลวดลายและสี  ยังคงใช้ลวดลายแบบ
ด้ังเดิมและประยุกต์ลวดลายข้ึนมาใหม่บ้างแต่ไม่มากนักและยังไม่ค่อยเหมาะสมกับการนําไปผลิตเป็น
ผลิตภัณฑ์ต่างๆได้  เพ่ือเป็นการยกระดับผ้าไหม  ผ้าไหมมัดหมี่และการใช้สีให้เป็นสากลจึงได้พัฒนา
รูปแบบลวดลายและสีผ้าไหมนาโพธ์ิให้เป็นสากลมากขึ้น  การออกแบบลวดลายโดยการนํา
แนวความคิดมาจากลวดลายโบราณของผ้าไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  มาใช้ในการ
ออกแบบ  ได้นําจุดเด่นของลวดลายโบราณมาใช้โดยเฉพาะลายโคมต่างๆ ลายธาตุ ลายซองพูล    
ลายขอ ลายเอ้ียตรง ลายกระแตน่ังแท่นหรือลายนาค ลายกอไผ่และลายโขโหล่ (ผีเสื้อ) เป็นต้น มา
ประยุกต์ คัดแปลง เพ่ิมเติมนํามาจัดองค์ประกอบใหม่ การจัดวาง ช่วงจังหวะ ช่องไฟและสีเพ่ือเพ่ิม
ความหลากหลายให้กับลวดหลายและเหมาะสมกับการนําไปใช้ในสมัยปัจจุบัน  แต่ยังคงความขลังของ
ลวดลายน้ันๆอยู่ การใช้สีมีการใช้สีๆเดียว เช่น สีกรมท่า สีนํ้าเงินและสีนํ้าเงิน-ม่วง เพ่ือให้ลวดลาย
เด่นชัดขึ้น 

จากการทดสอบความคงทนของสีต่อการซักล้าง  ความคงเทนของสีต่อแสงความคงทนของสี
ต่อการขัดถู ความคงทนของสีต่อนํ้าและความคงทนของสีต่อเหง่ือของผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ ที่ผ่าน
การย้อมสี พบว่า ค่าความคงทนของสีต่อการซักล้าง อยู่ในระดับดีถึงดีที่สุด(ระดับ4-5) ค่าความคงทน
ของสีต่อแสงอยู่ในระดับดี  (ระดับมากกว่า 5)  ค่าความคงทนของสีต่อเหง่ือในสภาวะกรดและด่าง อยู่
ในระดับดีถึงดีที่สุด (ระดับ 4-5) และค่าความคงทนของสีต่อน้ําอยู่ ในระดับดี (ระดับ 4) 
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 จากการประเมินความคิดเห็นจากกลุ่มตัวอย่างของกลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้าน   
อําเภอนาโพธ์ิ  จังหวัดบุรีรัมย์  จํานวน 20 คน ที่มีต่อลวดลาย  การวางลวดลาย การใช้สีและ
ผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่  ดังน้ี  ลวดลายผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ยังคงความเป็น
ลวดลายผ้า  นาโพธ์ิ  จังหวัดบุรีรัมย์  มากที่สุด (ร้อยละ 75)  มาก (ร้อยละ 25)  ลวดลายผ้ามีความ
ร่วมสมัยระหว่างลวดลายด้ังเดิมและลวดลายที่ออกแบบใหม่ มากที่สุด (ร้อยละ 50) มาก (ร้อยละ 40)  
ปานกลาง (ร้อยละ 10)  ลวดลายไม่ยากและไม่ง่ายจนเกินไปแต่เหมาะสมกับการนํามาทอเป็นผ้าไหม
และผ้าไหมมัดหมี่ มากที่สุด (ร้อยละ 85) มาก (ร้อยละ 15)  การวางลวดลายยังเป็นไปตามแนว
ทางการวางลวดลายแบบด้ังเดิม มากที่สุด (ร้อยละ 60)  มาก (ร้อยละ30)  ปานกลาง (ร้อยละ 10)  
การจัดว่างช่องไฟ จังหวะของลวดลายมีความสมดุลและไม่แน่นจนเกินไป มากที่สุด (ร้อยละ 70)  
มาก (ร้อยละ 25)  ปานกลาง (ร้อยละ 5)  การวางลวดลายที่มีทั้งแนวต้ัง แนวนอน แนวเฉียงและสลับ
ลายเพ่ือให้เหมาะสมกับการนําไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์สิ่งทอ มากที่สุด (ร้อยละ 75)  มาก (ร้อยละ 20)  
ปานกลาง (ร้อยละ 5)  การวางแถบสีบนผ้าไหมมีความกลมกลืนและเหมาะสมกับการนําไปผลิตเป็น
ผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ มากที่สุด (ร้อยละ 60)  มาก (ร้อยละ 35)  ปานกลาง (ร้อยละ 5)  การใช้สีโทนเข้ม
เมื่อนํามาใช้กับผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ทําให้ลวดลายมีความเด่นชัดข้ึน มากที่สุด (ร้อยละ 65)  มาก 
(ร้อยละ 35)  การใช้สีๆเดียวและสีใกล้เคียงเพ่ือให้เหมาะสมกับแฟช่ันและผลิตภัณฑ์สิ่งทอในปัจจุบัน 
มากที่สุด (ร้อยละ 50)  มาก (ร้อยละ 35)  ปานกลาง (ร้อยละ 15)  ผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมและผ้าไหม
มัดหมี่ที่ประยุกต์ลวดลายใหม่ เคร่ืองแต่งกายมีความร่วมสมัยและเป็นสากลมากข้ึนมากที่สุด (ร้อยละ 
85)  มาก (ร้อยละ 10)  ปานกลาง (ร้อยละ5) กระเป๋า มีความเหมาะสมกับการนําผ้าไหมและผ้าไหม
มัดหมี่มาใช้โดยยังคงเอกลักษณ์เดิมไว้มากท่ีสุด (ร้อยละ 70) มาก (ร้อยละ 30)  เคหะสิ่งทอ มีความ
ร่วมสมัยและยังคงคุณค่าของผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่นาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย์  มากที่สุด (ร้อยละ 60)  
มาก (ร้อยละ 35)  ปานกลาง (ร้อยละ 5)   
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ABSTRACT 

 
                     Mudmee silk and silk weaving are the long carried cultural wisdom 
heritages inherited from ancestors.  Buriram is another province where weaves Thai silk 
especially in Na Pho district.  Na Pho Silk Weaving Center (Na Pho Handicraft Center) has 
been known for madmee silk and silk weaving in quality, standardization and popular.  It 
is retaining traditional patterns and colors.  New patterns are created but not much and 
not very suitable to produce various products.  There is an attempt to revamp image of 
silk fabric and mudmee silk to raise value and use of color in universal design.  The 
development for silk fabric designing and coloring in Na Pho received support for 
standardization.  The design patterns has been inspired by mudmee silk’s ancient 
patterns, Na Pho district, Buriram province.  The highlight of ancient patterns including 
Lai Khom, Lai Tad, Lai Song Pool, Lai Khor, Lai Eid Tong, Lai Kra Tae Nang Tan or Lai Nak, 
Lai Kho Pai and Lai Kho Lo (Butterfly) are applied in the process of assigning 
weaves/colors, the size of the space and color placement for various patterns and 
application but it is still retaining the original pattern.  Single color is applied for such 
patterns and become visible through its different including navy blue, blue and blue-
purple. 

Study of variation results in color fastness to washing, color fastness to light, 
color fastness to water and color fastness to perspiration of silk fabric and mudmee silk 
showed after dyeing.  Color fastness to washing exhibited very good wash fastness level 
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of (4-5), Color fastness to light exhibited excellent light fastness level of (5), Color 
fastness to perspiration (acid and alkaline) exhibited very good level of (4-5) and Color 
fastness of water exhibited  moderate level of (4) 
                    The assessment reviews regarding patterns, textures, colors and products 
from silk fabric and mudmee silk from 20 samples of Na Pho Silk Weaving Center (Na 
Pho Handicraft Center), Na Pho district, Buriram Province revealed that Pattern of silk 
fabric and mudmee silk of Na Pho, Buriram province still retained pattern and exhibited 
excellent value of (75 percent) and good value of (25 percent).  Pattern was 
contemporary between traditional motifs and new design, exhibited excellent value of 
(50 percent), good value of (40 percent) and moderate value of (10 percent).  Pattern 
was not difficult and not too easy.  It was suitable to weave for silk fabric and mudmee 
silk, exhibited excellent value of (85 percent) and good value of (15 percent).  Pattern 
layout still retained the method of the traditional motifs, exhibited excellent value of 
(60 percent), good value of (30 percent), and moderate value of (10 percent).  
Placement and spacing of patterns were balanced and not too tight, exhibited excellent 
value of (70 percent), good value of (25 percent) and moderate value of (5 percent).  
The suitable of pattern layout in vertical, horizontal, diagonal and stripes which involved 
in the manufacture of textile products, exhibited excellent value of (75 percent), good 
value of (20 percent) and moderate value of (5 percent).  Color placement was 
harmonized and suitable for manufacture of textile products, exhibited excellent value 
of (60 percent), good of (35 percent) and moderate value of (5 percent). Pattern become 
visible through its difference when dark color is applied for silk fabric and mudmee silk 
with exhibited excellent value of (65 percent) and good value of (35 percent).  The 
suitable of apply single color and color which is similar to for the fashion and textile 
product, exhibited excellent value (50 percent), good value (35 percent) and  moderate 
value (15 percent).  The application of the new pattern from the silk fabric and mudmee 
silk, products exhibited contemporary with excellent value of (85 percent), good value of 
(10 percent) and moderate value of (15 percent).  Bags products from using silk fabric 
and mudee silk maintained the same identity with excellent value of (70 percent) and 
good value of (30 percent).  Textiles products from silk fabric and mudee silk, Na Pho, 
Buriram province exhibited excellent value of (60 percent), good value of (35 percent) 
and moderate value of (5 percent) 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 งานวิจัยเรื่อง  การพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลายและสีผ้าไหมนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  
ได้รับเงินอุดหนุนการวิจัยจากงบประมาณรายจ่าย  ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2558  ของสถาบันวิจัย
และพัฒนา  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร  งานวิจัยนี้มีจุดประสงค์  เพ่ือพัฒนา
นวัตกรรมรูปแบบลวดลายและสีผ้าไหมนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  จากการศึกษาผ้าไหมและผ้าไหม
มัดหมี่  เป็นวิธีการสร้างลวดลายบนผืนผ้าให้มีความสวยงามแต่ลักษณะของลวดลายในแต่ละลาย  ถ้า
เป็นลวดลายดั้งเดิมจะเป็นแนวอนุรักษ์  ซึ่งเป็นที่ชื่นชอบของนักสะสมผ้าเป็นกลุ่ มที่มีการศึกษา  มี
ฐานะดี  มีก าลังซื้อแต่ไม่เป็นที่นิยมในระดับสากลและไม่นิยมน าไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์อ่ืนๆ  นอกจาก
เป็นผ้าซิ่นส าหรับสวมใส่ไปงานบุญต่างๆ  ทั้งนี้อาจสืบเนื่องมากจากลวดลาย  การใช้สีที่มีจ านวนมาก
ซึ่งอาจเป็นสาเหตุต่อการน าไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ  การออกแบบลวดลายบนผ้าไหมมัดหมี่ควรมี
การพัฒนาในเชิงอนุรักษ์  คือ  ให้มีการทอผ้าไหมมัดหมี่ต่อไปแต่การออกแบบลวดลายควรมี
หลากหลายรูปแบบ  ทั้งตัดทอน  ลดส่วน  สลับปรับเปลี่ยนลวดลายโครงสี  การจัดองค์ประกอบ
ลวดลายบนผืนผ้าให้มีความร่วมสมัยมากขึ้นแต่ต้องเป็นไปในทิศทางความต้องการของตลาด  ทั้งตลาด
แฟชั่น  กระเป๋า  เคหะสิ่งทอ  เป็นต้น  โดยยังคงความเป็นผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่นาโพธิ์  จังหวัด
บุรีรัมย์ 
 ขอขอบคุณคณะอาจารย์สาขาวิชาออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอทุกท่านที่ให้ค าปรึกษาและให้
ค าแนะน าเก่ียวกับการออกแบบลวดลายผ้า  การต่อลาย  การวางลายและการใช้สี 
 ขอขอบคุณคณะอาจารย์สาขาวิชาเทคโนโลยีเคมีสิ่งทอ  ทุกท่านที่ให้ค าปรึกษาและให้
ค าแนะน าเก่ียวกับสีย้อม  วิธีการย้อมสีและทดสอบความคงทนของสีบนวัสดุสิ่งทอตามมาตรฐานต่างๆ 
ได้อย่างถูกต้อง 
 ขอขอบพระคุณเจ้าของหนังสือ เกี่ยวกับ ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับจังหวัดบุรีรัมย์  การทอผ้าใน
ภาคอีสาน  ผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่  ไหมและการลอกกาวไหม  การออกแบบลายผ้า  ที่ได้น าผลงาน
ของท่านทั้งหลายมาศึกษา  อ้างอิง  ซึ่งเอกสารและหนังสือของท่านทั้งหลายมีประโยชน์มากในการ
น ามาใช้ศึกษาหาข้อมูลเพ่ือน ามาประยุกต์ใช้ในการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลายและสีผ้าไหม         
นาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  ท าให้งานวิจัยนี้ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 
 
 
 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์จรูญ  คล้ายจ้อยและคณะ 
 



VI 
 

สารบัญ 
           

                  หน้า 
 
บทคัดย่อภาษาไทย I 
บทคัดย่อภาษาอังกฤษ  III
กิตติกรรมประกาศ V 
สารบัญ VI 
สารบัญภาพ VIII  
สารบัญตาราง XVI 
บทที่ 1  บทน า 1 

1.1 ความส าคัญและที่มาของปัญหาที่ท าการวิจัย 1 
1.2 วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 1 
1.3 ขอบเขตของโครงการวิจัย 2 
1.4 กรอบแนวความคิดของโครงการวิจัย 2 
1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 2 
1.6 ค านิยามศัพท์ 3 

บทที่ 2  เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 4 
2.1  ความรู้ทั่วไปเก่ียวกับจังหวัดบุรีรัมย์  4 
2.2  ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับผ้าทอ 28 
2.3 ผ้ามัดหมี่ 53 
2.4  ไหมและการลอกกาวไหม  68 
2.5  สีย้อมและการย้อมสีไหม 77 
2.6  การออกแบบลวดลายผ้า 97 
2.7  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 114 

บทที่ 3 วิธีการด าเนินการวิจัย 116 

3.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 116 
3.2 การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 116 
3.3 การทดสอบความคงทนของสีบนผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่นาโพธิ์  

กลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์ 117 
3.4 ระยะเวลาการทดลอง 119 



VII 
 

สารบัญ (ต่อ) 
 

      หน้า 
3.5 สถานที่ท าการทดลอง 120 

บทที่ 4  ผลการวิเคราะห์ 121 
4.1 การวิเคราะห์การทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 121 
4.2 วิเคราะห์รูปแบบลวดลายและสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 130 
4.3 การวิเคราะห์ผลการทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

ที่มีความคงทนต่อการซักล้าง ความคงทนต่อแสง ความคงทนต่อการขัดถู 
ความคงทนต่อน้ าและความคงทนต่อเหงื่อ 145 

4.4 การวิเคราะห์ความคิดเห็นที่มีต่อการออกแบบลวดลาย การวางลวดลาย 
การใช้สีและผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ เพื่อการพัฒนานวัตกรรม 
รูปแบบ ลวดลายและสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 166 

บทที่  5 สรุปผลการวิจัย 173 
5.1  สรุปผลการวิจัย 173 
5.2  ข้อเสนอแนะ 174 

บรรณานุกรม 175 
ภาคผนวก 181 

ภาคผนวก ก. 182 
ภาคผนวก ข. 193 
ภาคผนวก ค. 200 

คณะผู้วิจัย 207 
 

 
 



VIII 
 

 

สารบัญภาพ  
      หน้า 

 
ภาพที่ 

2.1  ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 13 
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สารบัญภาพ  (ต่อ) 
                                                                                                       หน้า 

 
ภาพที่ 

2.28 ลายแข่วหมาตาย 28 
2.29 กลุ่มไทยลาวนุ่งซิ่นพื้นบ้าน 40 
2.30 รูปแบบการแต่งกายของกลุ่มวัฒนธรรมภูไทหรือผู้ไทย 41 
2.31 ผ้าของกลุ่มไทยเชื้อสายลาว ต าบลเก่าง้ิว อ าเภอพล จังหวัดขอนแก่น 42 
2.32 ผ้าของกลุ่มภูไทหรือผู้ไทย บ้านโพน อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ 42 
2.33 ผ้าของกลุ่มไทยเชื้อสายเขมร บ้านนาแห้ว ต าบลสวาย อ าเภอท่าตูม 

จังหวัดสุรินทร์ 42 
2.34 จิตรกรรมฝาผนังวัดไชยศรี จังหวัดขอนแก่น แสดงถึงวัฒนธรรมการแต่งกาย 

ของชาวอีสาน 42 
2.35 หมี่โลดหรือหมี่รวดย้อมคราม ของชาวภูไทหรือผู้ไทย จังหวัดกาฬสินธุ์ 43 
2.36 หมี่ล่าย จังหวัดอุดรธานี 44 
2.37 หมี่ค่ันขอนารี มัดหมี่ลายประจ าจังหวัดชัยภูมิ 44 
2.38 หมี่ตา หมี่ตาใหญ่และหมี่ค่ัน 44 
2.39 ลายดั้งเดิม ลายสัตว์และลายผสม 45 
2.40 ผ้ามัดหมี่กลุ่มวัฒนธรรมภูไทหรือผู้ไทย 46 
2.41 ผ้ามัดหมี่ไทพวน อ าเภอบ้านเชียง จังหวัดอุดรธานี 46 
2.42 ผ้าปูมเขมร 47 
2.43 ผ้ามัดหมี่โฮลและมัดหมี่อับปรมของกลุ่มวัฒนธรรมไทเขมร จังหวัดสุรินทร์ 47 
2.44 ผ้าหางกระรอกและผ้าอันลูนเซียม 48 
2.45 ธุงผ้าขิด 48 
2.46 ผ้าขิดของภาคอีสาน 49 
2.47 ลวดลายผ้าขิดของชาวอีสาน 49 
2.48 ผลิตภัณฑ์จากผ้าขิดภาคอีสาน 50 
2.49 ลวดลายผ้าแพรวาของกลุ่มวัฒนธรรมภูไทหรือผู้ไทย 51 
2.50 ผ้าแพรวาและผ้าแพรมน 51 
2.51 ผ้ายก จังหวัดร้อยเอ็ด 52 
2.52 ผ้ายกดอก จังหวัดสุรินทร์ 52 
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สารบัญภาพ  (ต่อ) 
                หน้า 

 
ภาพที่ 

2.53 การทอผ้าไหมยกทองโบราณ ต าบลทุ่งสว่าง อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 52 
2.54 ผ้าทอที่มีเอกลักษณ์ของผ้าพื้นถิ่นในภาคอีสาน 53 
2.55 ขั้นตอนการท าผ้ามัดหมี่ 54 
2.56 ลักษณะเฉพาะของผ้ามัดหมี่ 54 
2.57 ความโดดเด่นของลวดลายผ้ามัดหมี่ 55 
2.58 ผ้ามัดหมี่ลายสายฝน 55 
2.59 เส้นด้าย หลักค้น หลักมัดหมี่และผ้ามัดหมี่ 56 
2.60 การมัดเส้นด้ายพุ่ง เส้นด้ายพุ่งที่ผ่านการมัดและย้อมสี 56 
2.61 การทอผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่ง 56 
2.62 ผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งแบบหมี่รวดหรือหมี่รวด 57 
2.63 ผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งแบบหมี่ร่าย 57 
2.64 ผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งและหมี่คั่น 58 
2.65 ผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งแบบหมี่รวด 58 
2.66 ผ้าไหมมัดหมี่เส้นด้ายพุ่งแบบหมี่รวด กลุ่มชาวภูไทหรือผู้ไทย 59 
2.67 ผ้าไหมมัดหมี่ปูม 59 
2.68 ผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่ง (ผ้ามัดหมี่โฮลประโมล) จังหวัดบุรีรัมย์ 59 
2.69 ลวดลายผ้ามัดหมี่ของกลุ่มวัฒนธรรมไทเขมร 60 
2.70 ผ้ามัดหมี่ตีนแดง เป็นมัดหมี่เส้นด้ายพุ่ง จังหวัดบุรีรัมย์ 60 
2.71 ผ้ามัดหมี่โจงกระเบนผู้ชายย้อมสีธรรมชาติ อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี 61 
2.72 ผ้าซิ่นหมี่รวดกลุ่มวัฒนธรรมไทครั่ง จังหวัดอุทัยธานี 61 
2.73 ผ้าซิ่นหมี่ตา เป็นมัดหมี่เส้นด้ายพุ่ง กลุ่มไทครั่ง จังหวัดอุทัยธานี 62 
2.74 ผ้าซิ่นหมี่น้อยต่อตีนจกแบบตีนแดง เป็นผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งแบบหมี่ค่ัน   

 กลุ่มไทครั่ง 62 
2.75 ผ้าซิ่นมัดหมี่กลุ่มไทพวน เป็นผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งแบบหมี่คั่น อ าเภอบ้านหมี่  

 จังหวัดลพบุรี 63 
2.76 ผ้าซิ่นก่ากลุ่มไทลื้อ เป็นมัดหมี่เส้นด้ายพุ่งแบบหมี่คั่น จังหวัดน่าน 63 
2.77 ผ้ามัดหมี่ อ าเภอชนบท จังหวัดขอนแก่น 64 
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สารบัญภาพ  (ต่อ) 
 หน้า 
 
ภาพที่ 

2.78 ผ้ามัดหมี่สกลนคร จังหวัดสกลนคร 64 
2.79 ผ้ามัดหมี่กาฬสินธุ์ อ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 64 
2.80 ผ้ามัดหมี่ปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 65 
2.81 ผ้ามัดหมี่ร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ด 65 
2.82 ผ้ามัดหมี่บ้านค าปุน จังหวัดอุบลราชธานี 66 
2.83 การทอผ้ามัดหมี่เส้นด้ายยืนแบบซิ่นไทลัวะและซิ่นไทลัวะอ าเภอแม่แจ่ม  

จังหวัดเชียงใหม่ 66 
2.84 การทอผ้ามัดหมี่เส้นด้ายยืนแบบกะเหรี่ยงและผ้ามัดหมี่กะเหรี่ยง 67 
2.85 ผ้ามัดหมี่สองทางของประเทศอินเดียและประเทศไทย 67 
2.86 ผ้ามัดหมี่สองทาง จังหวัดบุรีรัมย์และผลิตภัณฑ์สิ่งทอ 68 
2.87 หนอนไหมกินใบหม่อน 68 
2.88 หนอนไหมอีรี่กินใบมันสับปะหลัง 69 
2.89 วงจรชีวิตไหม 70 
2.90 หนอนไหมก าลังชักใยไหมท ารังหุ้มตัวเอง 70 
2.91 การเลี้ยงไหม 70 
2.92 การสาวไหม 71 
2.93 การตีเกลียวด้วยเครื่องมือ “ระหัด” 71 
2.94 การฟอกขาวไหม 71 
2.95 การย้อมสี 72 
2.96 ไหมหลืบหรือไหมเปลือก 72 
2.97 ไหมน้อยหรือไหมยอดหรือไหมลวด 72 
2.98 ครั่ง การย้อมสีและผ้าที่ย้อมจากครั่ง 78 
2.99 เมล็ดค าแสด การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากเมล็ดค าแสด 79 
2.100 ต้นคราม การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากคราม 80 
2.101 ดอกดาวเรือง การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากดอกดาวเรือง 80 
2.102 แก่นขนุน การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากแก่นขนุน 81 
2.103 มะพูด การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากมะพูด 82 
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สารบัญภาพ  (ต่อ) 
 หน้า 
 
ภาพที่ 

2.104 ใบหูกวาง การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากใบหูกวาง 82 
2.105 เปลือกมังคุด การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากเปลือกมังคุด 83 
2.106 เปลือกสะเดาและใบสะเดา การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากเปลือก 

สะเดาและใบสะเดา 84 
2.107 ผลมะเกลือ การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากผลมะเกลือ 85 
2.108 การใช้สี 3 กลุ่ม 89 
2.109 การใช้สีตรงกันข้าม 20:80 90 
2.110 การลดค่าสีใดสีหนึ่งลงของสีตรงกันข้าม 90 
2.111 การใช้สีด าหรือสีเข้มมากั้นกลางระหว่างสีตัดกัน 90 
2.112 การใช้สีตรงกันข้ามตัดกันสลับกันไปมาอย่างสดๆ 91 
2.113 การใช้สีใกล้เคียง 91 
2.114 การใช้สีแยกคู่ประกอบ 92 
2.115 การใช้สีร้อนและสีเย็น 92 
2.116 การใช้สีเอกรงค์ 93 
2.117 ค่าในน้ าหนักสีหลายสี 93 
2.118 การใช้สีค่าในน้ าหนักสีหลายสี 94 
2.119 ค่าน้ าหนักสีเดียว 94 
2.120 การใช้สีค่าในน้ าหนักสีเดียว 94 
2.121 ความเข้มของสี 95 
2.122 กลุ่มสีพื้นฐาน 95 
2.123 การใช้แบบ 2 สี 96 
2.124 การใช้สีแบบ 3 สี 96 
2.125 ผ้าไหมมัดหมี่ทอหลายสี 97 
2.126 เส้นในลักษณะต่างๆ 98 
2.127 ความสัมพันธ์ของเส้นกับช่วงจังหวะ 98 
2.128 ลวดลายที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ 99 
2.129 ลวดลายที่มีอยู่ดั้งเดิมแล้วน ามาปรับปรุง 100 
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สารบัญภาพ  (ต่อ) 
 หน้า 
 
ภาพที่ 

2.130 ลวดลายที่เกิดจากสัญญาลักษณ์ 100 
2.131 ลวดลายที่เกิดจากรูปทรงเรขาคณิต 101 
2.132 การออกแบบที่มีรูปประธานเป็นหลัก 103 
2.133 การออกแบบในลักษณะซ้ าๆ 103 
2.134 การออกแบบลวดลายในลักษณะสมดุล 104 
2.135การออกแบบลวดลายในลักษณะการแผ่พุ่งออกไปรอบตัว 104 
2.136 การออกแบบลวดลายที่ต่อเนื่องกัน 104 
2.137 การต่อลวดลายในแนวนอน 105 
2.138 การต่อลวดลายในแนวตั้ง 105 
2.139 การต่อลายในแนวทแยง 106 
2.140 การต่อลวดลายในลักษณะเส้นหยักหรือซิกแซก 106 
2.141 การต่อลวดลายหมากรุก 106 
2.142 การต่อลวดลายในลักษณะขั้นบันได 107 
2.143 การต่อลวดลายในลักษณะสี่เหลี่ยม 107 
2.144 การต่อลวดลายในลักษณะเรียงอิฐ 107 
2.145 การต่อลวดลายในลักษณะเหลี่ยมเพชรหรือรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 108 
2.146 การต่อลวดลายในลักษณะสามเหลี่ยม 108 
2.147 การต่อลวดลายในลักษณะลวดตาข่าย 108 
2.148 การต่อลวดลายในลักษณะหกเหลี่ยม 109 
2.149 การต่อลวดลายในลักษณะรูปพัด 109 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
 

1.1 ควำมส ำคัญและที่มำของปัญหำที่ท ำกำรวิจัย 
เมื่อปี 2540 ไทยเกิดภาวะวิกฤติทางเศรษฐกิจอย่างรุนแรง รัฐบาลได้น้อมรับการพัฒนาตามแนว

พระราชด าริอันเป็นแนวทางการพัฒนาเพ่ือฟ้ืนวิกฤติเศรษฐกิจไทย “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง”         
การพัฒนาแบบผสมผสานบูรนาการระหว่างภูมิปัญญาไทยกับภูมิปัญญาสากล ตามแนวคิดทฤษฏีใหม่ 

ผ้า จัดเป็นสินค้าที่ท ารายได้ให้ประเทศติดอันดับหนึ่งในสิบของการส่งออกและมีการจ้างงานมาก
เมื่อเกิดวิกฤติโรงงานปิด แรงงานคืนถิ่น การผลิตผ้าด้วยภูมิปัญญาท้องถิ่นได้เข้ามามีบทบาทที่ส าคัญ
ตามนโยบายของรัฐบาล หนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ เป็นตัวผลักดันให้เศรษฐกิจชุมชมเข้มแข็ง
 ปัจจุบันการค้าเสรียิ่งท าให้การแข่งขันกันอย่างรุนแรงและทุกรูปแบบในเชิงธุรกิจท าให้ต้องมี
การสร้างรูปแบบของผลิตภัณฑ์และคุณภาพตามความต้องการของตลาด ผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัด
บุรีรัมย์ อยู่ในลักษณะผืนผ้าน ามาผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ เช่น กระเป๋า เสื้อผ้า หมอนอิง ผ้ารองจาน 
ผ้าม่าน เป็นต้น ท าให้เกิดปัญหาในเรื่องลวดลายทอและสีที่จะใช้ให้เข้ากัน ในการจัดองค์ประกอบศิลป์
หรือการจัดวางให้ลงตัวในชิ้นงานตามความต้องการของผู้ใช้และการตลาดได้มากซึ่งเป็นจุดส าคัญ 
นอกจากนี้ยังท าให้ต้องทิ้งลวดลายผ้าบางส่วนไปอย่างน่าเสียดายท าให้เกิดความสูญเปล่า ทั้งเวลา 
แรงงานและวัสดุ จัดได้ว่าเป็นทุนในการผลิต 

จากเหตุผลดังกล่าว เพื่อเป็นการตอบสนอง ทางด้านการตลาดจึงออกแบบและพัฒนาลวดลายทอ
และสีของผ้านาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ เพ่ือการออกแบบและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ โดยการ
ผสมผสานวัฒนธรรมเชิงอุตสาหกรรมสู่สากลซึ่งเป็นช่องทางในการเพ่ิมยอดขายและสร้างมูลค่าเพ่ิม
ให้แก่ผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของโครงกำรวิจัย 

1.2.1 เพื่อพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลายทอและสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
1.2.2 เพ่ือถ่ายทอดเทคโนโลยีนวัตกรรมรูปแบบลวดลายทอและสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

เพ่ือพัฒนามาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน (มผช.) 
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1.3 ขอบเขตของโครงกำรวิจัย 
ถ่ายทอดเทคโนโลยีให้กับชุมชนบ้านนาโพธิ์ ในจังหวัดบุรีรัมย์ จ านวน 20 คน 

 
1.4 กรอบแนวควำมคิดของโครงกำรวิจัย 
 

                                                                                                        
 
 
 
 
 
                                                                    
 
 
 
 
 

1.5 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ เช่น กำรเผยแพร่ในวำรสำร จดสิทธิบัตร ฯลฯ และหน่วยงำนที่น ำ
ผลกำรวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

1.5.1 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. เพ่ิมศักยภาพการออกแบบพัฒนา ลวดลายและสีของผ้าไหมทอมือลายพ้ืนเมือง ศูนย์

หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์  
2. มีลวดลายทอและสี 10 รูปแบบที่แสดงถึงอัตลักษณ์ผ้าไหมทอมือลายพ้ืนเมือง ศูนย์

หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ สามารถใช้ประโยชน์เพื่อเศรษฐกิจของชุมชนได้ 
3. มีรูปแบบและลวดลายที่สามารถสร้างสรรค์งานทอผ้าให้เกิดการสอดคล้องกับผลงานที่มี

ลักษณะคล้ายคลึงกันได้ 
4. ผลการวิจัยสามารถน าไปสู่การผลิตในเชิงพาณิชย์ที่เป็นรูปธรรมจากหิ้งสู่ห้าง 

1.5.2 หน่วยงานที่น าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
1. ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์  
2. กลุ่มทอผ้าหรือชุมชนในท้องถิ่นที่มีการผลิตผ้าไหมหรือผ้าไทยอ่ืน ๆ ที่อยู่ในบริเวณ

ใกล้เคียง 

จดัท ำหลกัสตูรฝึกอบรมให้กบั

ชมุชน 

ผ้ำไหมนำโพธ์ิ 

จงัหวดับรีุรัมย์ 

 

พฒันำศกัยภำพกำรผลติ

ลวดลำยทอและสใีห้มีควำม

แปลกใหมห่ลำกหลำย เป็น

เอกลกัษณ์ 

กำรถำ่ยทอดเทคโนโลยีกำรพฒันำ

ลวดลำยและสแีกช่มุชนจ ำนวน 20 คน สร้ำงควำมเข้มแข็งให้กบัชมุชนมกีำร

ประยกุต์งำนเป็นรำกฐำนในกำรสร้ำง

เศรษฐกิจของท้องถ่ินสำมำรถพฒันำงำน

สง่เสริมเศรษฐกิจในชมุชนให้สงูขึน้ได้ 
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3. มหาวิทยาลัยหรือสถานศึกษาที่มีการจัดการเรียนการสอนด้านผ้าและสิ่งทอ คหกรรม
ศาสตร์ ภูมิปัญญาท้องถิ่น ผ้าทอไทย เทคโนโลยีการออกแบบสิ่งทอไทย 

4. กลุ่มอาชีพผลิตเสื้อผ้าจากผ้าไหมไทย (SME) 
5. กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม 
 

1.6 ค ำนิยำมศัพท์ 
1.6.1 นวัตกรรม หมายถึง การท าสิ่งต่างๆด้วยวิธีใหม่ๆ และยังอาจหมายถึงการเปลี่ยนแปลงทาง

ความคิด การผลิต กระบวนการ หรือองค์กร ไม่ว่าการเปลี่ยนนั้นจะเกิดขึ้นจากการปฏิวัติ การเปลี่ยน
อย่างถอนรากถอนโคน หรือการพัฒนาต่อยอด ทั้งนี้ มักมีการแยกแยะความแตกต่างอย่างชัดเจน 
ระหว่างการประดิษฐ์คิดค้น ความคิดริเริ่ม และนวัตกรรม (https://th.wikipedia. org/wiki/
นวัตกรรม 6/9/58) 
 1.6.2 รูปแบบลวดลาย หมายถึง รูปแบบทางทัศนศิลป์ประเภทหนึ่ง ประกอบขึ้นด้วยเส้นเป็น
ส าคัญลักษณะเป็นแบบซ ้าๆ เป็นหมู่ๆหรือต่อเนื่องกันไปก็มี มีทั้งลายแบบธรรมชาติและลายแบบ          
เป็นต้น เพ่ือตกแต่งให้สวยงาม (http://www.bspwit.ac.th 6/9/58) 
  1.6.3 สีย้อม เป็นสารอินทรีย์หรือสาร อนินทรีย์ก็ได้  มีลักษณะเป็นผลึกหรือผงละเอียด สี
ย้อมบางชนิดละลายน้ าได้บางชนิดจะไม่สามารถละลายน้ าแต่จะละลายในตัวท าละลายอินทรีย์ได้  
เมื่อน าสีย้อมไปใช้ในกระบวนการย้อมจะท าให้โมเลกุลของสีย้อมซึมผ่านเข้าไปในโมเลกุลของเส้นใย
สามารถแบ่งสีย้อมออกได้เป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ  คือ สีย้อมธรรมชาติ ( Natural  Dyestuffs) และ          
สีย้อมสังเคราะห์ (SyntheticDyestuffs) (http://www.tpa.or.th 6/9/58) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

http://www.bspwit.ac.th/LINK%20PAGE/Art%20Group
http://www.tpa.or.th/writer/read_this_book_topic


บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 
2.1 ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับ จังหวัดบุรีรัมย์ 

จังหวัดบุรีรัมย์  เป็นจังหวัดหนึ่งของอีสานใต้มีการอพยพของประชากรเข้ามาตั้งถิ่นฐาน เช่นไท
โคราช  ลาว เป็นต้น ดังนั้นจังหวัดบุรีรัมย์จึงมีวัฒนธรรมที่ผสมผสานที่มาจากประชากรหลายกลุ่ม จึง
มีการผสมผสานในลักษณะของความเป็นอยู่  จนกลายเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นตนเอง 

บุรีรัมย์ เป็นเมืองแห่งความรื่นรมย์ตามความหมายของชื่อเมืองที่น่าอยู่ส าหรับคนในท้องถิ่นและ
เป็นเมืองที่น่ามาเยือนส าหรับคนต่างถิ่น เมืองปราสาทหินในเขตจังหวัดบุรีรัมย์มากมีไปด้วยปราสาท
หินใหญ่น้อย อันหมายถึงความรุ่งเรืองมาแต่อดีตจากการศึกษาของนักโบราณคดี พบหลักฐานการอยู่
อาศัยของมนุษย์มาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์สมัยทวาราวดีและที่ส าคัญที่สุดพบกระจายอยู่ทั่วไป
ในจังหวัดบุรีรัมย์มาก คือ หลักฐานทางวัฒนธรรมของเขมรโบราณ ซึ่งมีทั้งปราสาทอิฐและปราสาทหิน
เป็นจ านวนมากกว่า 60 แห่ง รวมทั้งได้พบแหล่งโบราณคดีที่ส าคัญ คือ เตาเผา ภาชนะดินเผาและ
ภาชนะดินเผาแบบที่เรียกว่า " เครื่องถ้วยเขมร " ซึ่งก าหนดอายุได้ประมาณพุทธศตวรรษที่ 15 ถึง 18 
อยู่ทั่วไป 

หลังจากสมัยของวัฒนธรรมขอมหรือเขมรโบราณแล้ว หลักฐานทางประวัติศาสตร์ของจังหวัด
บุรีรัมย์เริ่มมีขึ้นอีกครั้งตอนปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยปรากฏชื่อว่าเป็นเมืองขึ้นของเมือง
นครราชสีมาและปรากฏชื่อต่อมาในสมัยกรุงธนบุรี ถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ว่าบุรีรัมย์มีฐานะเป็น     
เมือง ๆ หนึ่ง จนถึง พ.ศ.2476 ได้มีการจัดระเบียบราชการบริหารส่วนภูมิภาคใหม่จึงได้ชื่อเป็นจังหวัด
บุรีรัมย์มาจนถึงปัจจุบันนี้ชื่อเมืองบุรีรัมย์ไม่ปรากฏในเอกสารประวัติศาสตร์สมัยอยุธยาและธนบุรี
เฉพาะชื่อเมืองอ่ืน ซึ่งปัจจุบันเป็นอ าเภอในจังหวัดบุรีรัมย์ ได้แก่ เมืองนางรอง เมืองพุทไธสงและเมือง
ประโคนชัย 

พ.ศ. 2319 รัชสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช กรุงธนบุรี กรมการเมืองนครราชสีมา มีใบบอก
เข้ามาว่าพระยานางรองคบคิดเป็นกบฏร่วมกับเจ้าโอ เจ้าอินและอุปราชเมืองจ าปาศักดิ์ จึงโปรดให้
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เมื่อยังด ารงต าแหน่ง เจ้าพระยาจักรีเป็นแม่ทัพไป
ปราบจับตัวพระยานางรองประหารชีวิตและสมทบเจ้าพระยาสุรสีห์  (สมเด็จพระบวรราชเจ้ามหา 
สุรสิงหนาท) คุมกองทัพหัวเมืองฝ่ายเหนือยกไปตีเมืองจ าปาศักดิ์ เมืองโขงและเมืองอัตปอ ได้ทั้ง 3  
เมืองและประหารชีวิต เจ้าโอ เจ้าอิน อุปราชเมืองจ าปาศักดิ์แล้วเกลี้ยกล่อมเมืองต่างๆ ใกล้เคียงให้
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สวามิภักดิ์ ได้แก่ เขมรป่าดง ตะลุบ สุรินทร์ สังขะและเมืองขุขันธ์รวบรวมผู้คนตั้งเมืองขึ้นในเขต            
ขอมร้า เรียกว่า เมืองแปะ แต่งตั้งบุรีรัมย์บุตรเจ้าเมืองผไทสมัน  ( พุทไธสง ) ให้เป็นเจ้าเมือง ซึ่งต่อมา
ได้เป็นพระยานครภักดี ประมาณปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวหรือต้นราชการ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้เปลี่ยนชื่อเมืองแปะเป็น " บุรีรัมย์ " ด้วยปรากฎว่าได้มี
การแต่งตั้ง พระส าแดง   ฤทธิรงค์เป็นพระนครภักดีศรีนครา ผู้ส าเร็จราชการเมืองบุรีรัมย์ขึ้น เมือง
นครราชสีมาใน พ.ศ. 2411 เมืองบุรีรัมย์และเมืองนางรองผลัดกันมีความส าคัญเรื่อยมา 

พ.ศ. 2433  เมืองบุรีรัมย์โอนขึ้นไปขึ้นกับหัวเมืองลาวฝ่ายเหนือ มีหนองคายเป็นศูนย์กลางและ
เมืองบุรีรัมย์มีเมืองในสังกัด 1 แห่ง คือ เมืองนางรอง ต่อมาประมาณ พ.ศ. 2540-2541 เมืองบุรีรัมย์
ได้กลับไปขึ้นกับมณฑลนครราชสีมาเรียกว่า " บริเวณนางรอง " ประกอบด้วย เมืองบุรีรัมย์ นางรอง 
รัตนบุรีประโคนชัย และพุทไธสง 

พ.ศ. 2442  มีประกาศเปลี่ยนชื่อมณฑลลาวเฉียงเป็น มณฑลฝ่ายตะวันตกเฉียงเหนือ มณฑลลาว
พวนเป็นมณฑลฝ่ายเหนือ มณฑลลาวเป็นมณฑลตะวันออกเฉียงเหนือ มณฑลเขมร เป็นมณฑล
ตะวันออกและในคราวนี้เปลี่ยนชื่อ บริเวณนางรองเป็น " เมืองนางรอง " มีฐานะเป็นเมืองจัตวา ตั้ง
ที่ว่าการอยู่ที่เมืองบุรีรัมย์ แต่ตราต าแหน่งเป็นตราผู้ว่าการนางรอง กระทรวงมหาดไทยจึงได้ประกาศ
เปลี่ยนชื่อเมืองเป็น " บุรีรัมย์ " และเปลี่ยนตราต าแหน่งเป็นผู้ว่าราชการเมืองบุรีรัมย์ ตั้งแต่วันที่ 3 
สิงหาคม  พ.ศ. 2444 เป็นต้นมา 

พ.ศ. 2450 กระทรวงมหาดไทยปรับปรุงหัวเมืองในภาคตะวันออกเฉียงเหนือให้มณฑล
นครราชสีมาประกอบด้วย 3 เมือง 17 อ าเภอ คือ เมืองนครราชสีมา 10 อ าเภอ เมืองชัยภูมิ 3 อ าเภอ
และเมืองบุรีรัมย์ 4 อ าเภอ คือ นางรอง พุทไธสง ประโคนชัยและรัตนบุรี ต่อมาได้มีการตรา
พระราชบัญญัติระเบียบบริหารแห่งราชอาณาจักรสยาม พ.ศ. 2476  ขึ้น ยุบมณฑลนครราชสีมาจัด
ระเบียบบริหารราชการส่วนภูมิภาคออกเป็นจังหวัดและอ าเภอเมืองบุรีรัมย์จึงมีฐานะเป็น" จังหวัด
บุรีรัมย์ " ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา 

2.1.1  สภาพทั่วไปของจังหวัดบุรีรัมย์ 
1. ค าว่า   " บุรีรัมย์ "  แปลว่า  " เมืองที่น่ารื่นรมย์ " 
2. ค าขวัญประจ าจังหวัด  :  เมืองปราสาทหิน ถิ่นภูเขาไฟ ผ้าไหมสวย รวยวัฒนธรรม 
3. ดอกไม้ประจ าจังหวัด  :  ดอกฝ้ายค า (Cochlospermum regium) 
4. ต้นไม้ประจ าจังหวัด    :  กาฬพฤกษ์ (Cassia grandis) 
5. ที่ตั้งและอณาเขต       

ทิศเหนือ  ติดต่อกับจังหวัดขอนแก่น มหาสารคามและสุรินทร์ 
ทิศตะวันออก  ติดต่อกับจังหวัดสุรินทร์ 
ทิศใต้  ติดต่อกับจังหวัดสระแก้วและประเทศกัมพูชา 
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ทิศตะวันตก  ติดต่อกับจังหวัดนครราชสีมา 
จังหวัดบุรีรัมย์ มีพ้ืนที่ประมาณ 10,322 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 6,451,000 ไร่          

6. ประชากร 1,536,722 คน ( พ.ศ. 2549)   ความหนาแน่น 149 คน/ตารางกิโลเมตร 
การปกครองแบ่งออกเป็น 23 อ าเภอ189 ต าบล 2212 หมู่บ้าน (http://muangburiram. 
excise.go.th/ buri.html 6/9/58) 

7. การปกครอง  แบ่งการปกครองออกเป็น  23  อ าเภอ  188 ต าบล  2,546  หมู่บ้าน  
การปกครองส่วนท้องถิ่น  ประกอบด้วย  องค์การบริหารส่วนจังหวัด  เทศบาลเมือง  2  แห่ง  
เทศบาลต าบล  46  แห่ง  และองค์กรบริหารต าบล  160  แห่ง  ทั้งนี้ได้แบ่งการปกครองออกเป็น  
23  อ าเภอ  ได้แก่ 

1.  อ าเภอเมือง   2.  อ าเภอนางรอง 
3.  อ าเภอประโคนชัย  4.  อ าเภอพุทไธสง 
5.  อ าเภอล าปลายมาศ  6.  อ าเภอสตึก 
7.  อ าเภอกระสง   8.  อ าเภอคูเมือง 
9.  อ าเภอบ้านกรวด  10. อ าเภอคูเมือง 
11. อ าเภอหนองก่ี   12. อ าเภอปะค า 
12. อ าเภอหนองหงส์  14. อ าเภอนาโพธิ์ 
15. อ าเภอพลับพลาไชย  16. อ าเภอห้วยราช 
17. อ าเภอโนนสุวรรณ  18. อ าเภอช านิ 
19. อ าเภอโนนดินแดง  20. อ าเภอเฉลิมพระเกียรติ 
21. อ าเภอบ้านใหม่ไชยพจน์  22. อ าเภอบ้านด่าน 
23. อ าเภอแคนดง ( http://www.buriram.go.th/general/history.php 6/9/58) 

8. ประเพณีและวัฒนธรรม 
จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นพ้ืนที่ที่มีกลุ่มชนที่มีวัฒนธรรมแตกต่างกันถึง 4 กลุ่มชน จึงเป็น

ดินแดนที่มีความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรมมากแห่งหนึ่ง และความหลากหลายนี้ก็มีความผสม
กลมกลืนกัน แต่มีประเพณีบางอย่างที่มีลักษณะตามความเชื่อของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์แต่ประเพณี
หลักของ ชาวบุรีรัมย์ก็เช่นเดียวกับชาวอีสานทั่วไปคือยึดมั่นใน “ฮีตสิบสอง” คือ มีประเพณีประจ าสิบ 
สองเดือนในรอบปีเช่นเดียวกับชาวอีสานทั่วไป ดังนี้ 

8.1  เดือนเจียง (เดือนอ้าย)หรือเดือนธันวาคม นิมนต์พระสงฆ์มาเข้าปริวาสกรรมหรือ
เข้ากรรม  เพ่ือฝึกส านึกความผิดหรือความบกพร่องของตนและมุ่งประพฤติปฏิบัติให้ถูกต้องตามพระ
ธรรมวินัยต่อไป ในด้านฆราวาสจะท าพิธีเลี้ยงผีแถนผีต่าง ๆ(ผีบรรพบุรุษ) 
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8.2  เดือนยี่ (มกราคม) ท าบุญคูณข้าวหรือบุญคูณลาน โดยนิมนต์พระสงฆ์สวดมนต์
เย็นและฉันภัตตาหารเช้าเพ่ือเป็นศิริมงคลแก่ข้าวเปลือกเม่ือพระฉัน อาหารเช้าเสร็จก็ท าพิธีสู่ขวัญข้าว
ต่อไป  

8.3  เดือนสาม (กุมภาพันธ์) ท าบุญข้าวจี่และบุญมาฆบูชา เริ่มพิธีท าบุญข้าวจี่ในตอน
เข้าโดยใช้ข้าวเหนียวปั้นหุ้มน้ าอ้อยน าไปย่างไฟหรือจี่พอเกรียมแล้วชุบด้วยไข่น าไปย่างไฟจนสุกแล้วใส่
ภาชนะเพ่ือน าไปถวายพระสงฆ์พร้อมกับอาหารอ่ืน ๆ ข้าวจี่ที่เหลือจากพระฉันแล้ว ชาวบ้านจะแบ่ง
กันรับประทานถือว่าผู้รับประทาน จะเป็นมงคลแก่ตัวเอง  

8.4  เดือนสี่(มีนาคม) ท าบุญเผวส (บุญพระเวส) หรือท าบุญมหาชาติ มีการฟังเทศน์         
มหาชาติถือกันว่าต้องฟังให้จบทุกกัณฑ์ในวันเดียวจึงจะได้กุศล งานบุญนี้มีผู้น าของมาถวายพระ
เรียกว่า “กันฑ์หลอน”  

8.5 เดือนห้า (เมษายน) ตรุษสงกรานต์ หรือท าบุญขึ้นบ้านใหม่ มีการสรงน้ า
พระพุทธรูปและพระสงฆ์ชาวบ้านจะไปเก็บดอกไม้มาบูชาพระ  

8.6  เดือนหก (พฤษภาคม) ท าบุญบั้งไฟและท าบุญวิสาขบูชา จะมีการฟังเทศน์ตลอด
วันกลางคนืมีการเวียนเทียน ส าหรับบุญบั้งไฟก็เป็นพิธีเพ่ือขอฝนจากเทวดา (แถน) และมีการบวชนาค
ด้วย  

8.7  เดือนเจ็ด (มิถุนายน) ท าบุญซ าฮะ เพ่ือบูชาเทวดาอารักษ์หลักเมือง โดยท าพิธี
เซ่นบวงสรวงหลักเมืองหลักบ้าน ผีพ่อแม่ ผีปู่ผีเมือง (ผีบรรพบุรุษ) ผีตาแฮก (เทวดารักษาไร่นา) เพ่ือ
ระลึกถึงผู้มีพระคุณ  

8.8  เดือนแปด (กรกฎาคม) ท าบุญเข้าพรรษา มีการท าบุญตักบาตรพระสงฆ์ถวาย
ภัตตาหาร เช้าและเพลแด่พระสงฆ์สามเณรฟังพระธรรมเทศนา ตอนบ่ายและน าขี้ผึ้งมาหล่อเป็นเทียน
พรรษา เพ่ือถวายเป็นพุทธบูชาและจะเก็บไว้ตลอดพรรษา  

8.9  เดือนเก้า (สิงหาคม) ท าบุญข้าวประดับดิน โดยจัดอาหารคาวหวาน หมากพลู 
บุหรี่ สุราแล้วน าไปวางไว้ใต้ต้นไม้หรือท่ีใดที่หนึ่งพร้อมทั้งเชิญวิญญาณบรรพบุรุษและญาติที่ล่วงลักไป
แล้วให้มารับเอาอาหารไป  

8.10 เดือนสิบ (กันยายน) ท าบุญข้าวสากหรือสลากภัตในวันเพ็ญ เป็นการอุทิศส่วน
กุศลให้แก่ผู้ตาย เช่นเดียวกับท าบุญข้าวประดับดิน 

8.11 เดือนสิบเอ็ด ( ตลุาคม) มีการท าบุญออกพรรษา ในวันขึ้น 15 ค่ า เดือน11 ตอน
เช้าชาวบ้านจะร่วมท าบุญตั้กบาตร รับศีล ฟังเทศน์ ถวายผ้าจ าน าพรรษา พระสงฆ์จะร่วมกันท าพิธี
ออกวัสสาปวารณา กลางคืน มีการจุดโคมไฟแขวนไว้ตามต้นไม้หรือตามริมรั้วของวัด 

8.12 เดือนสิบสอง (พฤศจิกายน)  ในเดือนนี้จะมีการท าบุญกฐิน ส าหรับประชาชนที่
อยู่ตามริมน้ าจะมีการแข่งเรือด้วย เช่น ริมแม่น้ าโขงแม่น้ ามูล แม่น้ าชี ฯลฯ เพ่ือระลึกถึงอุสพญานาค 
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หรือบางแห่งจะมีการแห่ปราสาทผึ้งเพ่ือถวายพระสงฆ์และเพ่ือเป็นพุธบูชาประเพณี (http://www. 
Buriram.go.th/visitdata/ localculture.php 6/9/58 ) 

ทั้งสิบสอง เดือนนี้ถือเป็นประเพณีหลักของชาวอีสานทั่วไปที่ปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแต่
อดีตจนถึงปัจจุบันและประเพณีเหล่านี้ ยังแสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียงร่วมแรงร่วมใจ กันของ
ชาวบ้านประเพณีดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของสังคมอีสานที่เต็ม ไปด้วยความเอ้ือเฟ้ือเผื่ อแผ่ 
ความเสียสละ แรงกายแรงใจเพ่ือการกุศล ความสมานสามัคคี ตลอดจนความกตัญญูรู้คุณต่อบุพการี 
ซึ่งสิ่งเหล่านี้เป็นสิ่งส าคัญที่หล่อหลอมบุคลิกภาพของชาวอีสานที่ส าคัญยิ่งอย่างยิ่งอย่างหนึ่ง ในพ้ืนที่
จังหวัดบุรีรัมย์ แถบอ าเภอคูเมืองพุทไธสง นาโพธิ์และสตึก แต่ปัจจุบันการปฏิบัติตาม ฮีตสิบสองก็
เปลี่ยนแปลงไปบ้างตามสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไป ประเพณีเฉพาะกลุ่ม ชาติพันธุ์  

2.1.2 ข้อมูลเกี่ยวกับอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
นาโพธิ์ เป็นอ าเภอหนึ่งของจังหวัดบุรีรัมย์ ตั้งอยู่ทางทิศเหนือสุดของจังหวัด มีชื่อเสียงด้าน

การเป็นแหล่งทอผ้าไหมมัดหมี่ท่ีสวยงาม 
1. ที่ตั้งและอาณาเขต 

อ าเภอนาโพธิ์ตั้งอยู่ทางทิศเหนือสุดของจังหวัด มีอาณาเขตติดต่อกับเขตการปกครอง
ข้างเคียงดังต่อไปนี้ 

ทิศเหนือ ติดต่อกับอ าเภอหนองสองห้อง (จังหวัดขอนแก่น) และอ าเภอนาเชือก 
(จังหวัดมหาสารคาม) 

ทิศตะวันออก ติดต่อกับอ าเภอนาเชือกและอ าเภอยางสีสุราช (จังหวัดมหาสารคาม) 
ทิศใต้ ติดต่อกับอ าเภอพุทไธสง 
ทิศตะวันตก ติดต่อกับอ าเภอหนองสองห้อง (จังหวัดขอนแก่น) 

2. การแบ่งเขตการปกครอง 
2.1  การปกครองส่วนภูมิภาค 

อ าเภอนาโพธิ์แบ่งพ้ืนที่การปกครองออกเป็น 5 ต าบล 65 หมู่บ้าน 
1. นาโพธิ์  (Na Pho)  14 หมู่บ้าน  
2. บ้านค ู (Ban Khu)  15 หมู่บ้าน  
3. บ้านดู่  (Ban Du)  12 หมู่บ้าน  
4. ดอนกอก  (Don Kok) 14 หมู่บ้าน  
5. ศรีสว่าง  (Si Sawang) 10 หมู่บ้าน 

2.2  การปกครองส่วนท้องถิ่น 
ท้องที่อ าเภอนาโพธิ์ประกอบด้วยองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น 6 แห่ง ได้แก่ 
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2.2.1 เทศบาลต าบลนาโพธิ์ ครอบคลุมพ้ืนที่บางส่วนของต าบลนาโพธิ์และ
บางส่วนของต าบลศรีสว่าง 

2.2.2 องค์การบริหารส่วนต าบลนาโพธิ์ ครอบคลุมพ้ืนที่ต าบลนาโพธิ์ (เฉพาะนอก
เขตเทศบาลต าบลนาโพธิ์) 

2.2.3 องค์การบริหารส่วนต าบลบ้านคู ครอบคลุมพ้ืนที่ต าบลบ้านคูท้ังต าบล 
2.2.4 องค์การบริหารส่วนต าบลบ้านดู่ ครอบคลุมพ้ืนที่ต าบลบ้านดู่ทั้งต าบล 
2.2.5 องค์การบริหารส่วนต าบลดอนกอก ครอบคลุมพ้ืนที่ต าบลดอนกอกท้ังต าบล 
2.2.6 องค์การบริหารส่วนต าบลศรีสว่าง ครอบคลุมพ้ืนที่ต าบลศรีสว่าง (เฉพาะ

นอกเขตเทศบาลต าบลนาโพธิ์) 
3. ผ้าไหมอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ตอนใต้ ราษฎรมีอาชีพท า
นาเป็นอาชีพหลักปลูกหม่อนเลี้ยงไหมและทอผ้าเป็นอาชีพเสริม โดยเฉพาะในกลุ่มสตรีมีการประกอบ
อาชีพทอผ้าไหมทุกหมู่บ้าน โดยเฉพาะในพ้ืนที่อ าเภอนาโพธิ์ เป็นแหล่งทอผ้าไหมที่มีพ้ืนบ้านอ าเภอ 
นาโพธิ์ . ม.ป.ป. : 1-7 กล่าวไว้ดังนี้ 

อ าเภอนาโพธิ์ที่มีชื่อเสียงในเรื่องการทอผ้า ซึ่งเป็นหัตถกรรมในครัวเรือนของราษฎร 
บริเวณจังหวัดบุรีรัมย์ ในอดีตมีการท าอย่างกว้างขวาง คือ การทอผ้าโดยเฉพาะการปลูกหม่อนและ
การทอผ้าทั้งเพ่ือใช้เครื่องนุ่งห่ม และเป็นอาชีพเสริมครอบครัวของชนบทแทบทุกหมู่บ้านในจังหวัด
บุรีรัมย์มีการใช้สีสัน ลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว จากการประกวดผ้าไหมจากทุกๆจังหวัดภาค
อีสานที่พระต าหนักภูพานราชนิเวศน์ ผ้าไหมพ้ืนเมืองของจังหวัดบุรีรัมย์ได้รับรางวัลต่างๆมากที่สุดจน
ท าให้บุรีรัมย์ เป็นที่กล่าวขานกันว่าเป็นเมืองที่ผ้าไหมสวยที่สุดปัจจุบันการทอผ้าไหมของจังหวัด
บุรีรัมย์ มีอยู่ทั่วไปแทบทุกอ าเภอแต่แหล่งผ้าไหมที่ใหญ่ที่สุดและส าคัญที่สุดในปัจจุบัน คือ อ าเภอนา
โพธิ์ ซึ่งเป็นหมู่บ้านที่ทอผ้าไหมมาหลายชั่วอายุคนแล้ว 

อ าเภอนาโพธิ์ เป็นอ าเภอเล็กๆ ที่อยู่เหนือสุดของบุรีรัมย์ มีอาณาเขตติดกับจังหวัด
ขอนแก่นและจังหวัดมหาสารคาม เป็นกิ่งอ าเภอเมือง เมื่อปี พ.ศ. 2524 โดยแยกจากอ าเภอพุธไธสง 
ได้ยกฐานะข้ึนเป็นอ าเภอเมื่อปี 2531 อาชีพของประชาชนส่วนใหญ่ คือ การท าเกษตรท านาและปลูก
หม่อนเลี้ยงไหม ทอผ้าไหม สถานที่ทอผ้าไหมที่ส าคัญของอ าเภอ คือ อ าเภอโพธิ์ ทั้งสร้างชื่อเสียงให้แก่
อ าเภอนาโพธิ์และจังหวัดบุรีรัมย์ คือ ศูนย์หัตถกรรมไหมบ้านนาโพธิ์ หมู่ที่ 1 ตั้งอยู่ที่ศูนย์กลางอ าเภอ
นาโพธิ์ เป็นศูนย์กลางการทอผ้าไหมที่รวบรวมกลุ่มแม่บ้านเกษตรนาโพธิ์ ซึ่งได้รับการสนับสนุนจาก
โครงการมูลนิธิศิลปชีพพิเศษในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ช่วยในการส่งเสริม การ
จ าหน่าย ท ารายได้ให้กับคนในหมู่บ้านจ านวนมากและยังให้ความรู้เพ่ือพัฒนาชีวิคุณภาพของผ้าไหม
ให้ดีขึ้น ปี พ.ศ. 2542 ได้เข้าโครงการพัฒนาคุณภาพชีวิตของประชาชนตามแนวพระราชด าริสมเด็จ
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พระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี การทอผ้าไหมมัดหมี่ลายพ้ืนเมืองดั้งเดิมและลายประยุกต์
ขึ้นมาใหม่ โดยลูกหลานของชาวนาโพธิ์ 

ปัจจุบันผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ที่รู้จักร่ าลือความงดงาม มีความประณีตในการทอ
ผ้าที่มีเอกลักษณ์โดเด่นเป็นที่ประจักษ์ในสายตาคนไทยและชาวต่างประเทศ ความงดงามของลวดลาย
ผ้าร้อยเป็นพันปี เป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นท่ีควรยกย่อง น ามาซึ่ง ความงดงามความภาคภูมิใจเพ่ือส่งเสริม
อนุรักษ์และพัฒนาอาชีพการทอผ้าไหม อวดฝีมือภูมิปัญญาท้องถิ่นให้เป็นที่ประจักษ์แก่สายตาชาว
ไทยและชาวต่างชาติ ดังเช่น กลุ่มสตรีชาวบ้านนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์  (นิตยา ฉัตรเมืองปัก, 2555 : 
16-17) 

4. ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์ 
ความเป็นมา วันที่ 21  กรกฎาคม  2530  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  ทรงรับสั่งให้

ศูนย์วิจัยและพัฒนาภูมิภาค  สถาบันเทคโนโลยีแห่งเอเชีย  (A.I.T.)  ศึกษาหาข้อมูลพ้ืนที่แห้งแล้งที่สุด
ของประเทศไทย  จากการศึกษาพบว่า  พ้ืนที่อ าเภอหนองสองห้อง  จังหวัดข่อนแก่นและพ้ืนที่อ าเภอ
นาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  เป็นพ้ืนที่เขตแห้งแล้งมากที่สุดของประเทศไทย  ดินขาดความอุดมสมบูรณ์  
ไม่สามารถใช้ประโยชน์ในด้านการผลิต  การเกษตร  ได้อย่างเต็มที่เนื่องจากมีการชะล้าง  การ
พังทลายสูงส่งผลให้ประชาชนในพ้ืนที่อ าเภอหนองสองห้อง  จังหวัดข่อนแก่นและอ าเภอนาโพธิ์  
จังหวัดบุรีรัมย์  ไม่สามารถประกอบอาชีพด้านการเกษตร  ท าให้มีการอพยพแรงงานรับจ้างยังท้องถิ่น
อ่ืน  คนที่อยู่ในชุมชมจึงมีเพียงเด็กและคนชรา  จากสภาพปัญหาข้างต้นท าให้คุณภาพชีวิตของ
ประชาชนในพ้ืนดังกล่าวอยู่ในระดับที่ต่ า  ทั้งด้านสาธารณูปโภค  ด้านการประกอบอาชีพ  ด้าน
สุขภาพอนามัย  ด้านสังคมและวัฒนธรรม 

ต่อมาสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  ทรงทราบถึงปัญหาคุณภาพ
ชีวิตของประชาชนในพ้ืนที่อ าเภอนาโพธิ์และรับสนองพระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่กัว  
รับพ้ืนที่ทั้งสองอ าเภอเข้าไว้ในโครงการส่วนพระองค์และทรงพระกรุราโปรดเกล้าฯให้ส านักงาน
โครงการส่วนพระองค์  ร่วมกับส่วนราชการที่เกี่ยวข้อง  ด าเนินงานโครงการพัฒนาคุณภาพชีวิต
ประชาชนในพื้นท่ีดังกล่าว  โดยเริ่มด าเนินการทดลองโครงการน าร่องที่หมู่บ้านโนนตะคร้อ  หมู่ที่  12  
และบ้านโนนสะอาด  หมู่ที่  13  ต าบลบ้านคู  อ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  พระองค์เสด็จพระราช
ด าเนินตรวจเยี่ยมโครงการในพ้ืนที่อ าเภอนาโพธิ์รวม  5  ครั้ง 

การด าเนินงานตามโครงการพัฒนาคุณภาพชีวิตประชาชนตามพระราชด าริ  สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ตั้งแต่ปี  2537  ถึงปี  2540  สามารถยกระดับการ
พัฒนาคุณภาพชีวิตประชาชนในพ้ืนที่ให้สูงขึ้นได้ในระดับหนึ่ง  เนื่องจากหน่วยงานที่ด าเนินการใน
พ้ืนที่อยู่ในลักษณะต่างคนต่างท า  ขาดการประสานงานการด าเนินงานในการพัฒนาไม่มีแผนหลักใน
การปฏิบัติงานท าให้ขาดเป้าหมายในการพัฒนา 
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ต่อมาวันที่  9  ธันวาคม  2541  นายอุดม  เดชมณี  ที่ปรึกษาโครงการส่วนพระอง ค์
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีและคณะร่วมกับนายอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์
และนายอ าเภอหนองสองห้อง  จังหวัดข่อนแก่น  ได้จัดจัดประชุมร่วมกับหน่วยงาน  ราชการที่
เกี่ยวข้อง   

4.1  แผนแม่บทในการด าเนินงานพัฒนา 
การก าหนดแนวทางในการพัฒนาออกเป็น  7  แผนงานหลัก  ใช้เป็นแผนแม่บท

ในด าเนินงาน ดังนี้ 
4.1.1  แผนงานด้านการพัฒนาระบบโครงสร้างพ้ืนฐาน 
4.1.2  แผนงานด้านการพัฒนาระบบการเกษตร 
4.1.3  แผนงานด้านการพัฒนาอาชีพ  
4.1.4  แผนงานด้านการพัฒนาสังคม  การศึกษา  และสาธารณสุข 
4.1.5  แผนงานด้านการพัฒนาทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
4.1.6  แผนงานด้านการบริหารจัดการโครงการ 
4.1.7  แผนงานด้านการศึกษาวิจัย 
เพ่ือให้การพัฒนาเป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพและก้าวหน้าเป็นรูปธรรม  อ าเภอ  

นาโพธิ์  จึงได้เน้นหนักในแผนงานด้านการพัฒนาระบบเกษตรและการพัฒนาในด้านอาชีพ 
4.2  แผนพัฒนาอาชีพ 

อ าเภอนาโพธิ์  ได้ก าหนดเป้าหมายในการพัฒนาอาชีพการทอผ้าไหมเป็นหลัก  
ทั้งนี้ได้วิจัยพบว่าประชาชนมีความรู้ความสามารถและเป็นแรงงานฝีมือคุณภาพสูงเกี่ยวกับการทอ      
ผ้าไหม   ซึ่งเป็นภูมิปัญญาชาวบ้านและผลิตผ้าไหมที่มีคุณภาพสร้างชื่อเสียงให้กับอ าเภอนาโพธิ์ 

ก าหนดพ้ืนที่เป้าหมายเน้นหนัก  หมู่ที่  13  ต าบลนาโพธิ์  โดยจัดสร้างศูนย์
หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ เพ่ือเป็นศูนย์กลางการตลาดผ้าไหม  การบริหารจัดการ  การ
ฝึกอบรม  การท่องเที่ยวและดูงาน  โดยมอบหมายให้ 

กลุ่มสตรีแม่บ้านอ าเภอนาโพธิ์  เป็นผู้บริหารจัดการเน้นการสร้างความเข้มแข็ง
ให้กับองค์กรและชุมชน 

4.3  เป้าหมายการด าเนินการ 
ก่อสร้างกลุ่มอาคารศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์  ประกอบด้วย 
4.3.1  อาคารตัดเย็บ  ส าหรับแสดงผ้าไหมและจ าหน่ายผ้าไหมและผลิตภัณฑ์จาก

ไหม 
4.3.2.  อาคารตัดเย็บเสื้อผ้า  ส าหรับฝึกอบรมการตัดเย็บเสื้อผ้าและแปรรูป

ผลิตภัณฑ์จากผ้าไหม 
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4.3.3.  อาคารทอผ้าไหม  ส าหรับฝึกอบรมยกระดับมาตรฐานการทอผ้าไหมของ
สมาชิกและผลิตผ้าไหมของศูนย์ 

4.3.4.  อาคารฟอกย้อม  ส าหรับใช้ในการฟอกย้อมสีและฝึกอบรมให้กับสมาชิก 
4.3.5.  อาคารอเนกประสงค์  ให้ส าหรับฝึกอบรมการทอผ้าไหม  แปรรูป

ผลิตภัณฑ์จากไหมและจัดกิจกรรมของสมาชิกรวมทั้งการฝึกอบรมวิชาชีพอ่ืนๆจากหน่วยงานที่
เกี่ยวข้อง 

4.3.6.  อาคารร้านค้าสหกรณ์และจ าหน่ายผลิตภัณฑ์  ส าหรับจ าหน่ายสินค้า
เบ็ดเตล็ดให้กับสมาชิกกลุ่มแม่บ้าน 

4.4 วัตถุประสงค์  
โดยมีวัตถุประสงค์  เพ่ือพัฒนาองค์กรของกลุ่มสตรีแม่บ้านอ าเภอนาโพธิ์ให้

เข้มแข็งตามแนวทางการพัฒนาเศรษฐกิจพอเพียงตามพระราชด าริพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  
ดังนี้ 

4.4.1  เป็นศูนย์บริหารจัดการให้กับสามชิกกลุ่มแม่บ้านที่กระจายอยู่ตามหมู่บ้าน
ต่างๆให้มีการรวมกลุ่มที่เข้มแข็งมีการจัดกิจกรรมร่วมกัน 

4.4.2  เป็นศูนย์ส าหรับฝึกอบรมด้านอาชีพการทอผ้าไหมให้กับกลุ่มสตรีแม่บ้าน  
เนื่องจากมีสมาชิกจ านวนมากที่ยังขาดทักษะและเทคนิคในการทอผ้าไหม  จึงจ าเป็นต้อการเข้ารับ
การศึกษาอบรม 

4.4.3  เป็นศูนย์ส าหรับศึกษา  ดูงานของกลุ่มอาชีพท่ีสนใจ 
4.4.4  เป็นศูนย์กลางในการจ าหน่ายผ้าไหม  โดยสมาชิกน าผ้าไหมที่ทอได้มาฝาก

ขาย 
4.4.4  เป็นศูนย์กลางส าหรับฝึกอบรมด้านการประกอบอาชีพอ่ืนๆ เช่น การ              

ตัดเย็บเสื้อผ้า  การแปรรูปผลิตภัณฑ์จากไหม 
4.4.6  เป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญ  ช่วยกระตุนเศรษฐกิจ  เป็นการเพ่ิมรายได้  

ให้กับคนในพื้นอ าเภอนาโพธิ์ (เอกสารจากศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้าน อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์) 
ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ ตั้งอยู่เลขที่ 9 หมู่ที่ 13 บ้านนาโพธิ์ ต าบลนาโพธิ์ 

อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ ได้ด าเนินการก่อตั้งขึ้นมาโดยมี นางประคอง ภาสะฐิติ เป็นประธานกลุ่ม 
เพ่ือเป็นแหล่งเรียนรู้ ถ่ายทอดภูมิปัญญาการทอผ้าไหม ตลอดจนเป็นศูนย์จ าหน่ายผลิตภัณฑ์ผ้าไหม
ของอ าเภอนาโพธิ์ เพราะอ าเภอนาโพธิ์ราษฎรส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเสริม(ทอผ้าไหม)โดยถ่ายทอด
ภูมิปัญญาจากบรรพบุรุษสู่รุ่นหลาน มีผ้าที่เป็นเอกลักษณ์ของอ าเภอได้แก่ผ้าไหมมัดหมี่ ปี 2524 ได้
รวมกลุ่มฯ และได้รับเป็นสมาชิกโครงการส่งเสริมศิลปาชีพ ได้รับรางวัลจากการประกวดผ้าไหมระดับ
ภาคตั้งแต่ ปี 2534 จนถึงปี 2555รวม 47 รางวัล ปี 2542 ส่วนราชการให้การสนับสนุนเนื่องจากอยู่
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ในพ้ืนที่โครงการพระราชด าริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี จึงสร้าง ศูนย์
หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ เป็นศูนย์กลางถ่ายทอดความรู้ ภูมิปัญญา แก่กลุ่มเยาวชนอ่ืนๆใน
พ้ืนที่และต่างพ้ืนที่และปัจจุบันผ้าไหมมัดหมี่ยังได้พัฒนาการผลิตภัณฑ์แปรรูปจากผ้าไหมหลากหลาย
ชนิดตามความต้องการของตลาด เช่น เนคไท,กระเป๋าการทอผ้ามัดหมี่ของชาวบุรีรัมย์ใช้ลายเก่าแก่
ดั้งเดิมท่ีสืบทอดต่อๆ กันมาและมีการพัฒนาลายใหม่ ๆ ขึ้นเพื่อความแปลกใหม่และสวยงามเหมาะกับ
ความต้องการของตลาด แต่ไม่ว่าจะพัฒนาลายไปมากน้อยเพียงใด ลายดั้งเดิมยังคงเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญของลายประดิษฐ์ที่พัฒนาขึ้นอยู่นั่นเอง 
 
 
                     

                ภาพที่ 2.1 ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ 
     จังหวัดบุรีรัมย์                     

 
 

 
จากการสอบถามผู้สูงอายุที่มีอาชีพทอผ้าในท้องถิ่นถึงที่มาของลายผ้า พบว่าต้นแบบมา

จากพืช สัตว์และเครื่องมือเครื่องใช้ในครัวเรือน ซึ่งบางอย่างสูญหายไปแล้ว เนื่องจากไม่มีการสืบทอด 
แต่ยังปรากฏต้นเค้าอยู่บนลายมัดหมี่ผ้ามัดหมี่แบ่งออกเป็น  3 ประเภท ดังนี้ 

1. มัดหมี่ธรรมดา เดิมนิยมทอเป็นผ้าซิ่น เน้นการเพ่ิมลวดลายที่ตีนซิ่นให้สวยงาม 
ปัจจุบันมีผู้นิยมน าผ้ามัดหมี่ไปตัดเป็นเสื้อผู้ชายและผู้หญิง การมัดหมี่จึงนิยมมัดเชิ งทั้ง 2 ด้าน
เหมือนกัน เพ่ือประโยชน์ในการใช้สอยได้อย่างเต็มที่ 

2. มัดหมี่ตีนแดงหรือชาวบ้านเรียกว่า ซิ่นตีนแดงหรือซิ่นหมี่รวด เป็นผ้าเอกลักษณ์
ท้องถิ่นของชาวนาโพธิ์ พุทไธสง (อ าเภอนาโพธิ์เดิมขึ้นกับอ าเภอพุทไธสง) ไม่มีในท้องถิ่นอ่ืน หัวซิ่น
และตีนซิ่นจะย้อมเป็นสีแดง ตรงกลางเป็นพ้ืนด า มัดหมี่เล่นสีเหลือง แดง ขาว มีเขียวปนบ้าง ลายที่
ทอส่วนใหญ่เป็นลายเก่าดั้งเดิม การท าซิ่นตีนแดงมีความยุ่งยากกว่ามัดหมี่ชนิดอ่ืนจึงไม่ค่อยนิยมท ากัน
และเกือบจะสูญหายไป แต่ได้มีการน าซิ่นชนิดนี้ไปแสดงในงานนิทรรศการสมบัติอีสานใต้ ครั้งที่ 2  
และทางมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ได้ใช้ซิ่นชนิดนี้ส าหรับนักแสดงนาฏศิลป์ตั้งแต่นั้นมาและมีการ
ร่วมรณรงค์ให้หันมาผลิตและใช้แต่งกายในงานประเพณีส าคัญ เช่น บุญบั้งไฟและลอยกระทงอีกครั้ง
จึงท าให้ซิ่นตีนแดงกลับมาเป็นที่นิยมและสร้างรายได้ให้กับชุมชนนาโพธิ์อย่างงดงาม 
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3. มัดหมี่คั่นข้อ ชาวบ้านเรียก ซิ่นคั่น เป็นการทอมัดหมี่ลายเล็ก ๆ สลับกับไหมสีหรือ
ไหมควบ นิยมท าลายนกน้อย นาคน้อย กีบบักบก ลายโคมต่าง ๆ นิยมใช้ในหมู่ผู้หญิงสูงอายุ  
(htt://www.M-Cultwe.ia.com 6/9/58) 

 
2.1.3 ผ้าพ้ืนเมืองในจังหวัดบุรีรัมย์ 

การทอผ้าไหมในจังหวัดบุรีรัมย์  ตั้งแต่ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว  ดังที่ได้ปรากฏในเอกสารการตรวจราชการของพระพรหมภิบาล  ซึ่งไปตรวจราชการที่
มณฑลนครราชสีมา  ได้กล่าวถึงการท ามาหากินของชาวบุรีรัมย์ไว้  ดังนี้ 

“บ้านทะเมนชัย  แขวงเมืองบุรีรัมย์  เรือนราษฎรมีอยู่ประมาณ 120 หลังเศษ  700 คน
เศษ  ราษฎรเป็นลาวประกอบการเพาะปลูก ทอหูกปั่นฝ้าย ท าไหม ผลไม้มีหมาก มะพร้าว  เป็น
พ้ืน…”จากข้อความดังกล่าวที่น ามาเสนอท าให้เห็นว่าจังหวัดบุรีรัมย์  มีการปลูกหม่อนทอผ้ามาเป็น
เวลานาน  ยังมีการทอผ้าสืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบันนี้  อย่างเช่น  อ าเภอนาโพธิ์  อ าเภอพุทไธสง  

หัตถกรรมในครัวเรือนของจังหวัดบุรีรัมย์  เป็นวัฒนธรรมสืบทอดจากบรรพบุรุษเป็นส่วน
ใหญ่ สิ้นหน้านาจะทอหูกปั่นฝ้ายปลูกหม่อนเลี้ยงไหม  ดังนั้น  การทอผ้าไหมในบริเวณลุ่มแม่น้ ามูล  มี
การซื้อขายอย่างกว้างขวางโดยกลุ่มพ่อค้าวัวต่างในอดีตยังคงใช้วิธีการแลกเปลี่ยนสินค้าต่างประเภท
ส่วนใหญ่จะเป็นพ่อค้าชาวจีน 

การทอผ้าในจังหวัดบุรีรัมย์  ได้รับการส่งเสริมจากรัฐบาลในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ได้ส่งผู้เชี่ยวชาญชาวญี่ปุ่นมาให้ค าแนะน าการปลูกหม่อนเลี้ยงไหมทอผ้า
ไหม โครงการบุรีรัมย์ได้เริ่มเมื่อ  พ.ศ.  2450  โดยกระทรวงเกษรตราธิการ  

ปัจจุบันการทอผ้ามีอยู่ท่ัวไปกระจายไปทั่วทุกอ าเภอในจังหวัดบุรีรัมย์  แต่แหล่งที่มีชื่อเสียง
ที่สุดในปัจจุบัน  โดยเฉพาะผ้าไหมมัดหมี่  ผ้าโสร่งลายตาหมากรุก 

บ้านโคกกุง  เป็นการทอผ้าแบบสืบทอดจากบรรพบุรุษ  มีศูนย์พัฒนาผ้าไหมและกลุ่ม
เกษตรกรปลูกหม่อนเลี้ยงไหม  ซึ่งได้รับการสนับสนุนจากมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ  มาให้การอบรม
พัฒนารูปแบบออกแบบลวดลาย  การจัดจ าหน่าย   นอกจากนี้ยังได้รับรางวัลจากการประกวดผ้าเมื่อ
วันที่  26  เมษายน  พ.ศ.  2535  ได้รางวัลชนะเลิศและรองชนะเลิศ นับเป็นความภาคภูมิใจและ
ปลาบปลื้มใจแก่ชาวบุรีรัมย์เป็นอย่างมาก ( มหาวิทยาลัยศิลปากร,2543 : 64 - 65 ) 

1. ผ้าไหมบุรีรัมย์ 
การปลูกหม่อนเลี้ยงไหมและทอผ้าไหม เป็นวิถีชีวิตของราษฏรชาวบุรีรัมย์ที่ปฏิบัติสืบ

ต่อกันมาช้านาน ตามหลักฐานปรากฏวามีการสงเสริมการปลูกหมอนเลี้ยงไหมที่จังหวัดบุรีรัมยมาตั้ง
แตสมัยรัชการที่ 5 โดยระหวาง ป พ.ศ. 2440-2445 ประเทศสยามไดสั่งซื้อเครื่องแพรไหมจากตาง
ประเทศมีมูลคากวา 6 ลานบาท ดวยเหตุนี้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมี
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พระราชด าริใหสงเสริมการเลี้ยงไหมขึ้นและไดด าเนินการอยางจริงจังในป 2444 โดยกระทรวง               
เกษตรตราธิการไดยกฐานะแผนกไหม เปนกรมชางไหมและจางผูเชี่ยวชาญท าไหม ชาวประเทศญี่ปุ
นท าการส ารวจและทดลองปลูกหมอนเลี้ยงไหมในประเทศสยาม มีศาสตราจารยโกยามา เปนหัวหนา 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาให กรมหมื่นพิชัยมหิตโรดมพระราชโอรส 
ล าดับที่ 38 ซึ่งทานทรงศึกษาวิชาเกษตรจากโรงเรียนเวลลิงตันฮอลล โรงเรียนที่มีชื่อเสียงดาน
การเกษตรของ ประเทศอังกฤษเปนอธิบดีกรมชางไหม 

ในป 2447-2448 ไดมีการจัดตั้งสถานีเลี้ยงไหมปลูกหมอนที่จังหวัดบุรีรัมยขึ้น ในครั้ง
นั้น กรมหมื่น พิชัยมหิตโรดมไดทรงเสด็จตรวจเยี่ยมการท าไหมในมณฑลอีสานที่จังหวัดบุรีรัมยโดย
ทางเกวียน ในระหวางทางที่ เสด็จตองประทับแรมในเกวียน ในบรรยากาศค่ าคืนที่เงียบเหงาท าให
พระองคทรงแตง เพลง “ลาวด าเนินเกวียน” ขึ้น ปจจุบันเรียกวา “เพลงลาวดวงเดือน” ซึ่งนับวาเป
นเพลงที่มีความไพเราะท่ีมีต านานเกี่ยวพันกับไหมบุรีรัมย มาชานาน 

ป 2550 สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ เสนาบดีกระทรวงมหาดไทย ไดเสด็จตรวจ
ราชการมณฑล อีสาน ตอนเสด็จกลับไดผานเมืองพุทไธสง ไดพบกับชาวญี่ปุนซึ่งมาตั้งโรงเลี้ยงไหมที่          
พุทไธสง นายโกโยตาและนาย อิสิตา ได เลือกพ้ืนที่บริเวณที่ตั้งโรงเลี้ยงไหมเปนที่พัก (บริเวณ
โรงพยาบาลพุทไธสงในปจจุบัน) และในปนี้มีการ สงเสริมการทอผาไหมที่บุรีรัมยอยางจริงจัง                
กองชางไหมบุรีรัมยไดขยายกิจการโดยตั้งโรงสาวไหมขึ้นที่วาการอ าเภอ และศาลาวัดในพ้ืนที่ที่มีการ
ปลูกหมอนเลี้ยงไหม กันมาก อาที บานนาโพธิ์ เปนตน เพ่ือสอนใหกุลบุตรกุลธิดารูจัก สาวไหมดวย
เครื่องมือหมุน มีพนักงานจากกองชางไหมไปประจ าทุกอ าเภอเพ่ือท าไหมครบวงจร ตั้งแตปลูกหมอน 
เลี้ยงไหม ทอผาไหม จนถึงการจ าหนายผาไหม ปรากฏวาการด าเนินงานของหนวยเมืองพุทไธสง และ
เมืองบุรีรัมย ประสบความส าเร็จดีกวากวาทุกหนวย มีผูสนใจเขาอบรมมากกวา 150 คน ในป 2451 
กรมชางไหม ได้ยายการทดลองเลี้ยงไหมจากกรุงเทพฯมาสมทบกับหนวยในมณฑลอีสาน อีกหลาย 
หนวย รวมถึงหนวยเมืองพุทไธสงดวย และใหขึ้นตรงตอหนวยเมืองบุรีรัมย จึงท าใหไหมบุรีรัมยมี
ชื่อเสียง ตั้งแตนั้นเปนตนมา แตปรากฏวาตั้งแตป 2456 การสงเสริมการเลี้ยงไหมในจังหวัดบุรีรัมย ได
ชะงักลงตาม สถานการณของบานเมืองหลายครั้ง เชน ไหมเกิดโรคระบาดตายเปนจ านวนมาก รัฐบาล
ขาดงบประมาณ และการ เกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 จนกระทั่งป 2484 รัฐไดมีความพยายามสงเสริม
การเลี้ยงไหม โดยจัดตั้งโรงเลี้ยงไหมใน พ้ืนที่ตางๆอีก จนกระทั่งป 2495ไดยกฐานะโรงเลี้ยงไหม
จังหวัดบุรีรัมยเปนสถานีสงเสริมการเลี้ยงไหม เพ่ือ สงเสริมการท าไหมอยางจริงจังอีกครั้งหนึ่ง ซึ่ง               
ราษฏรชาวจังหวัดบุรีรัมยก็ไดมีการปลูกหมอนเลี้ยงไหมเรื่อยมา ในระยะตอมา จังหวัดบุรีรัมย ประสบ
ภาวะแหงแลงอยางตอเนื่อง แตราษฏรก็ไดมีเลี้ยงไหมอยางต่อเนื่อง จนเมื่อป พ.ศ.2518 มีการรวม   
กลุมทอผาไหมที่อ าเภอนาโพธิ์ ชื่อ“กลุมสตรีอาสาทอผาไหม”ที่บานนาโพธิ์ มีนาง ประจวบ จันนวล 
เปนประธานกลุม เนื่องจากมีฝมือทอผาไหมไดลวดลายประณีตสวยงาม สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ 
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พระบรมราชินีนาถ จึงไดมีพระราชเสาวนียรับเอากลุมดังกลาวปนสมาชิกของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ
ในพระองค โดยในระยะแรกจัดสงเสนไหมพรอมลวดลายใหเพ่ือทอเปนผืนและคิดเปนคาจางแรงงาน
ให เมื่อป 2520 จึงได จัดสงผูช านาญการดานผาไหมของมูลนิธิมาฝกเทคนิคการฟอกยอม การมัดลาย
และการทอผาไหม จึงยกระดับฝมือ ทอผาชาวบุรีรัมยใหดียิ่งขึ้น ป พ.ศ.2527 มูลนิธิฯไดมอบ
งบประมาณ จ านวน 90,000 บาท เพ่ือสรางโรงทอผาและก่ีทอผาเพ่ือควบคุมคุณภาพการผลิตได โดย
จัด สรางอาคารบนที่ดินนางประจวบ จันนวล เมื่อป 2530 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไดทรงรับสั่ง
ใหศูนยวิจัยและพัฒนาคุณภาพชีวิต สถาบันเทคโนโลยีแหงเอเชีย (AIT) ศึกษาขอมูลพื้นที่แหงแลงที่สุด
ของประเทศไทย พบว าอ าเภอนาโพธิ์ เป นพ้ืนที่แห งแล ง ที่สุดของประเทศ สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีทรงทราบถึงโครงการ จึงรับพ้ืนที่อ าเภอ นาโพธิ์ไวในโครงการสวน
พระองค เพ่ือรวมกับสวนราชการที่เกี่ยวของด าเนินการพัฒนาคุณภาพชีวิตราษฏรและทรงเสด็จเยียม
ราษฏรอ าเภอนาโพธิ์ ในป 2536-2544 จ านวน 5 ครั้ง เพ่ือรองรับแผนงานดานการ พัฒนาอาชีพตาม
โครงการสวนพระองค นายโกสินทร ศรีเพชรพงษ นายอ าเภอนาโพธิ์ ไดมีแนวคิดในการสงเสริม อาชีพ
ทอผาไหมอ าเภอนาโพธิ์ใหเกิดความเทาเทียมกันและมีมาตรฐานมากยิ่งขึ้น และไดจัดหางบประมาณ 
กอสราง ศูนยหัตกรรมพ้ืนบานที่อ าเภอนาโพธิ์ขึ้น  

ในป 2542 ผาไหมบุรีรัมย มีสีสันลวดลายหลากหลาย ตามความนิยมของชาวบุรีรัมยที่มี
ขนเผา 4 ชนเผา ไดแก  

1. ชนเผาไทยเขมรนิยมผาไหมลายหางกระรอก ลายอัมปรม ลายโฮล ลายลูกแกว               
เปนตน  

2. ชนเผาชาวกูย นิยมแตงกายแบบชาวไทยเขมร นิยมผาไหมกระเนียวลายริ้วเปนทาง
ยาว สตรีนิยมใส ซิ่นที่มีหัวและตีนซิ่น และนิยมผาไหมลายลูกแกวยอมมะเกลือเปนสีด า  

3. ชนเผาชาวไทยโคราช นิยมผาไหมลายหางกระรอก  
4. ชนเผาไทยลาว นิยมผายอมคราม และไหมลายมัดหมี่ลวดลายตางๆ ที่มีชื่อเสียงและ

ไดรับการยอมรับ วาเปนผาเอกลักษณประจ าจังหวัดบุรีรัมย ไดแก “ผาซิ่นตีนแดง” ซึ่งผลิตมาที่อ าเภอ
พุทไธสงและนาโพธิ์ ในป 2545 รัฐบาลก าหนดโครงการ “หนึ่งต าบล หนึ่งผลิตภัณฑ” (One 
Tumbon One Produce : OTOP) เปนนโยบายส าคัญของรัฐบาล โดยสงเสริมใหน าทรัพยากรและ
ภูมิปญญาในชุมชนมาผลิตและพัฒนาเปน สินคาหรือบริการเพ่ือสรางงานสรางอาชีพและรายไดแกคน
ในชุมชน “ผาไหม” จึงไดรับการขึ้นทะเบียนเปนผลิตภัณฑ OTOP และไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่อง 
ทั้งดานการผลิต มาตรฐานผลิตภัณฑ การแปรรูป บรรจุภัณฑ การตลาด แหลงทุนและการบริหาร
จัดการ จนเปนสินคาที่มีชื่อเสียงและสรางรายไดแกประชาชนชาวจังหวัดบุรีรัมยปละหลายรอยลาน 
บาทในปจจุบัน  
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นอกจากนี้จังหวัดบุรีรัมยไดมีการสงเสริมการตลาดผาไหมบุรีรัมย โดยสงเสริมการ
พัฒนาลายเอกลักษณ ผาไหมจังหวัดบุรีรัมย โดยในป 2546 จังหวัดไดแตงตั้งคณะท างานที่ประกอบ     
ดวยภาคสวนตางๆ เพ่ือคนหาและ พัฒนาลายเอกลักษณผาไหมจังหวัดบุรีรัมย ซึ่งจังหวัดไดประกาศ
ให “ผาไหมลายหางกระรอกคู” เปนผาลาย เอกลักษณ ซึ่งไดรับความนิยมอยูระยะหนึ่งและในป
2553 กลุมจังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลาง (จังหวัดนครชัยบุรินทร) ไดอนุมัติงบประมาณให
จังหวัดบุรีรัมยพัฒนาลายเอกลักษณผาไหมจังหวัดบุรีรัมยอีก จังหวัดไดจัดใหกลุมผูผลิตผาไหมและผู
ทรงคุณวุฒิเกี่ยวกับผาไหมชวยกันออกแบบลายเอกลักษณผาไหม ปรากฏวา ไดลายผาไหมที่เกิดจาก
การผสมผสานระหวางลวดลายที่เปนเอกลักษณของชนทั้ง 4 เผากับจุดเดนของจังหวัดบุรีรัมย คือ 
“ภูเขาไฟ”จึงเกิดเปน “ลายกระรอกหมี่ภูภิรมย” ขึ้น เรียกสั้นๆวา “ผาไหมลาวา” แตเนื่องจากการ 
กลุมทอผาไหมสวนใหญไมถนัดมัดหมี่ลวดลายดังกลาว ซึ่งท าใหเกิดความสวยงามไดยาก จึงไมนิยมทอ
เพ่ือใชหรือจ าหนายในปจจุบันผาเอกลักษณประจ าจังหวัดบุรีรัมยที่เปนที่นิยมและไดรับการยอมรับ
ตลอดเวลาที่ผานมาจึง ไดแก “ผาซ่ิน” ( http://phanomrungsilk.com/about_th.html 6/9/58) 

2. ผ้ามัดหมี่อ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์   
การปลูกหม่อนเลี้ยงไหม   สาวไหมผูกหูกทอผ้าในแหล่งทอผ้าในอ าเภอนาโพธิ์เป็นที่ 

เลื่องลือทางด้านคุณภาพและความสวยงามมาก่อนเพราะการปลูกหม่อนนั้นใช้พันธุ์ที่ให้ผลผลิตสูงมี
สารอาหารที่ดีส าหรับดักแด้  พันธุ์ไหมเป็นพันธ์พื้นเมืองที่เรียกกันว่า “ขอแนวม่อน” หมายถึง ขอพันธุ์
ไหมเป็นการเกื้อกูลให้เปล่าการซื้อขาย ซึ่งสามารถขอได้จากเพ่ือนบ้านที่ไข่ ไหมแต่ในสภาพตามความ
เป็นอยู่ในปัจจุบันการปลูกหม่อนเลี้ยงไหมในบ้านนาโพธิ์มีน้อยมากเพราะผลสืบเนื่องมาจากดินที่ใช้
ปลูกหม่อน  มีปัญหาไม่สามารถที่จะเพาะปลูกได้  หากไม่มีใบหม่อนก็ไม่สามารถที่จะเลี้ยงไหมได้
นั่นเอง  เครื่องไม้เครื่องมือที่เคยใช้ในการสาวไหมก็จะหมดสภาพไปไหมพันธุ์ใหม่ที่ทางราชการแนะน า
สามารถให้เส้นใยได้มากกว่าพันธุ์พื้นเมือง แต่ต้องสั่งซื้อ การดูแลแบบดั้งเดิมน ามาใช้กับพันธุ์ใหม่ไม่ได้  
หากไม่มีการระมัดระวังในการเลี้ยงดูตัวไหมอาจจะไม่แข็งแรงติดโรคง่ายท าให้ได้เส้นใยน้อย 

การมัดหมี่เกิดจากการสืบทอดจากบรรพบุรุษ  เรียนรู้จากการมัดหมี่ภายใน
ครอบครัวจนกลายเป็นภูมิปัญญาชาวบ้าน  ที่ผสมผสานลวดลายจนสวยงามในระดับหนึ่ง  ความ
งดงามของผ้ามัดหมี่เป็นความงามที่เกิดจากลวดลายเป็นส่วนใหญ่  เทคนิคการทอเป็นส่วนเสริม
โดยเฉพาะผ้า 3 ตะกอจะมีลวดลายที่เกิดจากมัดหมี่ที่เห็นได้อย่างชัดเจน  ลวดลายอีกส่วนจะปรากฏ
บนพื้นผ้า ลวดลายเหล่านี้สุดแล้วแต่ช่างทอจะใช้ลวดลายอะไรในการทอแบบ 3 ตะกอการมัดหมี่ต้อง
มีแรงบันดาลใจ  มีทักษะในการดูแม่แบบ  ประสบการณ์ที่เกิดจากสั่งสมจากการสืบทอดของบรรพ
บุรุษ  ประยุกต์กับธรรมชาติรอบข้างน ามาผสมผสานกับความคิดที่ เกิดจากแรงบันดาลใจ  อาจจะมัด
ตามแบบอย่างที่สั่งสมกันมาเป็นการอนุรักษ์ของเดิมเก็บรักษาลวดลายเอาไว้  แต่บางลวดลายก็ได้หาย
สาบสูญไปเพราะไม่ได้เก็บรักษาแม่แบบเอาไว้  ครั้งจะน ามามัดใหม่ก็ไม่มีต้นแบบให้เทียบดูการพัฒนา

http://phanomrungsilk.com/about_th.html
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ลวดลายเกิดจากการที่มีหน่วยราชการเข้ามาอบรบ  น าลวดลายที่มัดหมี่เพ่ือการตลาดเข้ามาเผยแพร่  
เพ่ือสร้างรายได้ให้แก่ชาวบ้านเป็นการสนองความต้องการของการตลาด  เพราะในผ้าไหมผืนเดียวกัน 
มีทั้งลายใหม่และลายเก่าในชิ้นเดียวกัน 

อุปกรณ์ในการมัดหมี่  โฮงหมี่  มีด  เชือกกล้วย  แต่ในปัจจุบันนิยมใช้เชือกฟางที่ท า
จากพลาสติก  เพราะหาง่ายสะดวกกว่ากัน  มีสีให้เลือกอีกด้วย  การมัดหมี่จะมัดลวดลายครั้งเดียว  
ซึ่งใช้เวลาหลายวันกว่าจะเสร็จ ช่างมัดจะใช้เชือกฟางมัดหมี่ที่ละสีสะดวกในเวลาที่ต้องแก้ เชือกฟาง
เพราะบางจุดของลวดลายจะใช้สีขาวหรือไม่ต้องการที่จะผสมสีที่เกิดจากการย้อมทับเส้นหมี่การย้อม
ยึดเป็นหลักจะต้องย้อมสีแดงก่อนตามด้วยสีเหลืองจะย้อมสีครามเป็นสีสุดท้ายแต่จากข้อสังเกต
โดยเฉพาะสีธรรมชาติที่น ามาใช้ของชาวอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์จะไม่มีสีคราม 

การย้อมสีธรรมชาติ  มีกรรมวิธีที่ยุ่งยาก  วัสดุที่จะใช้ย้อมในปัจจุบันหายาก สีที่ได้ไม่
สดใสเหมือนสีวิทยาศาสตร์ การที่ช่างมัดหมี่หันมาใช้สีวิทยาศาสตร์ก็เพราะว่ามีสีให้เลือกมากมาย  
เตรียมการย้อมสีได้ง่ายกว่า สามารถย้อมทีละสีตามต้องการไม่ต้องย้อมทับของเดิมช่างมัดหมี่ของ
อ าเภอนาโพธิ์ที่ยังใช้วิธีย้อมสีธรรมชาตินั้นเพราะต้องการอนุรักษ์ภูมิปัญญาของชาวบ้านเอาไว้ไม่ให้สูญ
หายไปเป็นการอาศัยภูมิปัญญาประสานกับความรู้ใหม่ เพ่ือความอยู่รอดของส่วนรวม เพราะกากสี
ธรรมชาติไม่สร้างมลภาวะเหมือนสีวิทยาศาสตร์อีกประการหนึ่งเป็นความต้องการของโครงการมูลนิธิ
ส่งเสริมศิลปาชีพ เพราะมีราคาสูงกว่าผ้าที่ย้อมด้วยสีวิทยาศาสตร์ (มหาวิทยาลัยศิลปากร,2543 : 63-
67) 

        

 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.2 ผ้าไหมมัดหมี่อ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์ 
 

3. ลวดลายผ้ามัดหมี่อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
ผ้า เป็นสิ่งส าคัญอย่างหนึ่งในชีวิตประจ าวันของมนุษย์ คือ เป็นเครื่องนุ่งห่มและเป็น

สิ่งที่ตกแต่งร่ายกายให้สวยงาม ในอดีตการทอผ้า ถือเป็นอุตสาหกรรมในครอบครัวทุกบ้านต้องท า 
งานทอผ้า ถือเป็นงานส าคัญส าหรับผู้หญิงจะต้องทอผ้าเป็นตั้งแต่ยังเด็ก การเรียนรู้วิธีการทอผ้าก็เป็น
แบบธรรมชาติ คือ อาศัยการดูแลและท าบ่อยๆไปจนกระทั้งลองฝึกหัดท าเองโดยมี ย่า ยาย แม่ หรือพ่ี
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เป็นผู้สอนให้ ผู้หญิงสาวทุกคนจะต้องทอผ้าเตรียมไว้ใช้ในพิธีแต่งงาน เช่น เครื่องแต่งกายส าหรับพิธี
แต่งงานท้ังของตนเองและของเจ้าบ่าว  รวมถึงเครื่องใช้ต่างๆในการออกเรือนและมอบเป็นมรดกแก ่
ลูกหลานต่อไป (สุมาลย์ โทมัส,2525 : 1) 

ในภาคอีสาน การทอผ้าเป็นหน้าที่ของลูกผู้หญิงทุกคนที่จะต้องท าและถือว่าการทอ
ผ้าหรือท่ีเรียกกันภาษาอีสานว่า ต าหูก นับเป็นกิจวัตรประจ าวันของลูกผู้หญิงนอกเหนือไปจากหน้าที่
ประจ า ได้แก่ ท านา  ท างานบ้าน เลี้ยงลูกและการทอผ้านับได้ว่าเป็นงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านที่ท าสืบ
ทอดแพร่หลายอยู่ทั่วไปทุกหมู่บ้านในภาคอีสานมานานแล้วแต่มิได้มีการจดจ าหรือบันทึกไว้เป็น
หลักฐานว่าเริ่มมาแต่สมัยใด  ( เรณู  คุปติษเธียรและคณะ:,  2534 : 1) ซึ่งกลุ่มชนที่ทอผ้าพ้ืนเมืองใน
ภาคอีสานมี 3 กลุ่มดังนี้ 

1. กลุ่มไทลาว นิยมทอผ้าไหมและผ้าฝ้ายด้วยวิธีการขิดและมัดหมี่ 
2. กลุ่มเชื้อสายภูไทยหรือผู้ไทย นิยมทอผ้ามัดหมี่ ขิดและจกผสมขิด 
3. กลุ่มเชื่อสายเขมร ซึ่งส่วนใหญ่อยู่บริเวณอีสานใต้ เขตจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์และ

ศรีสะเกษนิยมทอผ้ามัดหมี่มากกว่าวิธีอ่ืนๆ (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ,2524: 21) 
จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นจังหวัดหนึ่งในภาคอีสานที่มีชื่อเสียงในการทอผ้า ดังปรากฏ

หลักฐานจากรายงานการตรวจราชการของพระพรหมภิบาล (ในสมัยรัชกาลที่ 5) ซึ่งออกตรวจราชการ
ที่มณฑลนครราชสีมาได้กล่าวถึงสภาพการท ามากินของชาวบุรีรัมย์และการทอผ้าของชาวพ้ืนเมืองไว้
ดังนี้ “บ้านทะเมนชัยแขวงเมืองบุรีรัมย์....เรือนราษฎรมีอยู่ประมาณ 120 หลังเศษ ราษฎร 700 คน
เศษ มีวัด 2 วัด พระสงฆ์จ าพรรษาอยู่วัดละ    9-10 รูป ราษฎรเพาะปลูก ทอหูก ปั่นด้าย ท าไหม ต้น
ผลไม้มีมะพร้าว ต้นหม่อนเป็นพื้น” ข้อความดังกล่าวข้างต้นแสดงว่าจังหวัดบุรีรัมย์มีการทอผ้าไหมกัน
โดยทั่วไปและคงท ากันมากจนเกินที่จะบริโภคจึงมีส่งขายเป็นสินค้าต่างถิ่น ซึ่งปัจจุบันการทอผ้าไหม
ของจังหวัดบุรีรัมย์ก็จะอยู่ทั่วไปทุกอ าเภอ (ทรงฤทธิ์ ประเมโท, 2520 : 52-54) 

การทอผ้าไหม ที่อ าเภอพุธไธสงและอ าเภอนาโพธิ์ มีการทอผ้ามัดหมี่ลายพ้ืนเมือง
ดั้งเดิม และลายที่ประยุกต์ขึ้นใหม่โดยเฉพาะผ้ามัดหมี่ตีนแดงซึ่งเป็นผ้าไหมมัดหมี่ ทอหัวซิ่น และตีน
ซิ่นเป็นพื้นสีแดงไม่มีลวดลาย ส่วนลายตัวซิ่นนิยมใช้ลายฟันเลื้อย ลายนาค เป็นต้น ผ้ามัดหมี่ตีนแดงนี้ 
ถือเป็นผ้าที่มีลักษณะเฉพาะของท้องถิ่นจึงควรส่งเสริมให้มีการทอผ้าชนิดนี้ ให้มีอยู่ตลอดไป เพ่ือเป็น
การสืบทอดรูปแบบการทอผ้าแบบดั้งเดิมไว้ไม่ให้หมดไป ผู้ที่มีอาชีพทอผ้าในเขตพ้ืนที่อ าเภอนาโพธิ์ 
เกี่ยวกับลวดลายดั้งเดิมท่ีทอกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันพบว่าลวดลายต่าง ๆ มากมายและที่มาของ
การคิดค้นลวดลายที่มีทั้งลวดลายที่ได้จากธรรมชาติ เช่น ต้นไม้ ดอกไม้ต่าง ๆ ลวดลายที่ได้จากสัตว์ 
จากเครื่องมือ เครื่องใช้ในชีวิตประจ าวันและลวดลายที่เก่ียวกับสัญลักษณ์ต่าง ๆ ดังนี้ 

3.1 ผ้าบักจับ (กระจับ) เป็นต้นแบบลวดลายจากฝักของกระจับที่ขึ้นในน้ ามีลักษณะ
คล้ายเขาควาย 
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                ภาพที่ 2.3 ลายบักจับ 
 

 
 

3.2 ลายโคม เช่น ลายโคมห้า ลายโคมเจ็ด ลายโคมเก้า ลายโคมสิบเอ็ด ลายโคมสิบ
สามและลายโคมสิบเก้า เป็นต้น ลายโคมต่าง ๆ เหล่านี้ต้นแบบมาจากลายโคม ที่ชาวอีสานนิยมปล่อย
หรือจุดเวลาออกพรรษา มัดหมี่ห้าล า เรียกว่า โคมห้า มัดหมี่เจ็ดล า เรียกว่า โคมเจ็ด  
 

 
 
 
 

 
      ลายโคมเจ็ด                              ลายโคมห้า 
 

ภาพที่ 2.4 ลายโคม 
 

3.3 ลายดอกแก้วหรือลายหน้าเสือ บางคนเรียกว่าลายดอกแก้ว บางคนเรียกว่า ลาย
หน้าเสือ ต้นแบบมาจากต้นดอกแก้ว (ไม้ดอกไม้ประดับ) หรือส่วนหน้าของเสือ ลายนี้นิยมมัดหมี่ซิ่น
ขั้นข้อของคนสูงอายุ 

 

 
 

 
 
 

                                        
                                 

 ดอกแก้วทึบ    ดอกแก้วโปร่ง 
 

ภาพที่ 2.5 ลายดอกแก้วหรือลายหน้าเสือ 
ที่มา : มหาวิทยาลัยศิลปากร,2544: 19-20  
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3.4 ลายแมงสีเสียด ต้นแบบมาจากแมงสีเสียด ซึ่งเป็นสัตว์ชนิดหนึ่งที่อาศัยในน้ าจืด 
ไม่มีกระดูกสันหลัง ตัวเล็กๆ สีออกคล้ า ๆ มีปีก ชาวบ้านนิยมไปช้อนมาท าเป็นอาหาร 

 

 

 

                         ภาพที่ 2.6  ลายแมงสีเสียด 
 
 

3.5 ลายขอก่องข้าว ต้นแบบมาจากขอที่ใช้แขวนก่องข้าวในสมัยโบราณด้านบนใช้
เชือกผูกแขวนไว้กับหลังคาห้องครัว ด้านล่างใช้แขวนก่องข้าว ลายนี้นิยมท าเป็นลายซิ่นคั่นข้อของคน
สูงอาย ุ

 
 

                            ภาพที่ 2.7  ลายขอก่องข้าว 
 
 

 

3.6 ลายแมงมุม ต้นแบบมาจากแมงมุม 
         
 

                               ภาพที่ 2.8 ลายแมงมุม 
 

 

 
3.7 ลายกอตะไคร้  ต้นแบบมาจากกอตะไคร้ 

 
 

 
                                    ภาพที่ 2.9  ลายกอตะไคร้ 
 
 
 

3.8 ลายกอไผ่  ต้นแบบมาจากกอไผ่ 
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                       ภาพที่ 2.10  ลายกอไผ่ 
 
 
 

3.9 ลายขาเปีย ขาเปียเป็นอุปกรณ์ในการกรอฝ้ายออกจากไน ที่ใช้ในสมัยโบราณ 
 
 

                               ภาพที่ 2.11 ลายขาเปีย 

 

 
 

3.10 ลายงูเหลือม ต้นแบบมาจากลายตัวงูเหลือม 
 

 

 

                                ภาพที่ 2.12 ลายงูเหลือม 

 
 

 

 

3.11 ลายสี่ปล่อง ต้นแบบมาจากช่องลมตามฝาบ้านในสมัยโบราณที่ท าไว้ส าหรับ
มองออกมาข้างนอกหรือให้แสงแดดส่อง เข้ามาในตัวบ้านหรือในห้อง ซึ่งชาวบ้าน เรียกว่า ป่องเอ่ียม 

3.12 ลายขอพับ ต้นแบบมาจากขอใช้เกี่ยวหรือแขวน ลายขอพับ ไว้เพ่ือความ
แข็งแรงและเวลาเกี่ยวจะไม่หลุดง่าย 
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                                        ภาพที่ 2.13 ลายขอพับ 
 
 
 

 
3.13 ลายจอมธาตุ ต้นแบบมาจากยอดธาตุบรรจุกระดูกคนตาย นิยมท าธาตุไว้ที่

บ้าน 
 

 
 
 

ภาพที่ 2.14 ลายจอมธาตุ 
 
 
 
 

3.14 ลายแทงตาหนู ต้นแบบมาจากไม้แทงตาหนู ซึ่งมีลักษณะเป็นขอเกี่ยวที่ปลาย
ทั้ง 2 ด้าน ไม้แทงหนูเป็นส่วนประกอบในการมุงหลังคาด้วยหญ้าคาส าหรับเกี่ยวบังคับไม้แหนบหญ้า
คาตรงอกไก่ให้เรียบและแน่นหนา อาศัยที่ปลายทั้ง 2 ต้นมีขอเกี่ยวคนละทาง ใช้เกี่ยวขึ้นสูงสลับกันไป 
ถี่ห่างแล้วแต่ความต้องการ 

 
 
 

ภาพที่ 2.15 ลายแทงตาหนู 
 

 
3.15 ลายซองพลู ต้นแบบมาจากซองที่พลูสมัยก่อน ซองนี้ท าจากเขาควายมาตัดให้ 
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เรียบร้อย เอาพลูใส่ในรูกันใบพลูเหี่ยว (ส่วนใหญ่ใช้เป็นลายประกอบในซิ่นตีนแดง) 
   

 

      ภาพที่ 2.16 ลายซองพลู 
 

 
3.16 ลายกาบิน ต้นแบบมาจากกาเวลาบิน ใช้เป็นลายประกอบในซิ่นตีนแดง 
3.17 ลายวงหรือหมี่วง นิยมท าเป็นผ้าถุงผู้สูงอายุ ขอสลับไหมควบ (ใช้ไหม 2 เส้น 2 

สี ปั่นเกลียวใส่กัน) 

3.18 ลายกระแตนั่งหรือลายนาคน้อย ต้นแบบมาจากกระแตเป็นสัตว์คล้ายกระรอก

นิยมท าเป็นซิ่นหมี่คั่นข้อ 
 

 

 

ภาพที่ 2.17  ลายกระแตนั่งหรือลายนาคน้อย 

 

 
 

3.19 ลายโข่โหล่ โข่โหล่ เป็นภาษาถ่ินอีสาน แปลว่าอันเดียว ลายเดียว ใช่คู่กับค าว่า 
ข่อหล่อ เช่น มีอันเดียวส่วนใหญ่จะใช้ค าว่าโข่โหล่ เช่น มีโอ่งใบเดียวโข่โหล่ ส่วนข่อหล่อ อันเดียวเล็ก 
ๆ เช่น มีเงินบาทเดียวข่อหล่อ หมี่ข่อหล่อ หมายถึง หมี่ลายเดียวไม่มีลายอ่ืนปนเลย การทอจะต่าง
จากหมี่ชนิดอ่ืน ๆ คือทอคู่หนึ่งแล้วขึ้นด้วยไหมสี หรือไหมควบจึงทอหมี่อีก 1 คู่สลับกันไป 

 

 
 

                ภาพที่ 2.18 ลายหมี่โข่โหล่ 
 
 

 

3.20 ลายข้าวหลามตัด ต้นแบบมาจากรูปสี่เหลี่ยมปลายเฉียงนิยมท าเป็นหมี่คั่นข้อ
ของผู้สูงอาย ุ
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ภาพที่ 2.19 ลายข้าวหลามตัด 
 
 

 

3.21 ลายกีบบักบก ต้นแบบมาจากเมล็ดต้นจบกเวลาผ่าซีก 
3.22 ลายโบก โบกเป็นอุปกรณ์ในการปั่นไหมท าด้วยไม้ไผ่ ตัดข้อออกเหลือแต่ปล้อง

ยาวประมาณ 1 คืบ 
3.23 ลายต้นสน  ต้นแบบมาจากต้นสน นิยมทอเป็นซิ่นลายเชิงสลักกับลายนาคให้สี

สด ๆ ส่วนใหญ่ทอเป็นผ้าซิ่นวัยรุ่น 
 

 
 
 

ภาพที่ 2.20 ลายต้นสน 
                              ที่มา : มหาวิทยาลัยศิลปากร,2544: 19-20 
 

 
 
 
 

3.24 ลายขอส่ายล่าย ส่ายล่าย ภาษาถิ่นอีสานแปลว่า เรียงอย่างเป็นระเบียบ ขอ
ส่ายล่าย แปลว่า ขอเรียงอย่างเป็นระเบียบ 

3.25 หมี่ตะแพ็ง ตะแพ็ง เป็นภาษาถิ่นอีสาน ตะเพ้ียนมาจากตา แปลว่า ช่อง แพ็ง 
แปลว่า แบ่งหรือปัน มีความหมายว่าแบ่งเป็นตา ๆ หรือช่อง ๆ ( ลายตะแพ็งจะประกอบด้วยลายโคม
ล้วนตั้งแต่ บักจับ โคมห้า โคมสิบเอ็ด โคมสิบเก้าอยู่เป็นช่อง ๆ หรือตา ๆ อย่างพอเหมาะ) 

3.26 ลายบักแปบน้อย ต้นแบบมาจากถั่วแปบน้อย ประกอบด้วยลายโคมห้าและ
ลายกีบบักบก 

3.27 ลายบักแปบใหญ่ ต้นแบบมาจากถั่วแปบฝักใหญ่ ประกอบด้วย ลายโคมห้า 
ลายโคมเจ็ดและลายกอไผ่ชนกัน 

3.28 ลายนาค ต้นแบบมาจากรูปนาคที่เขียนตามโบสถ์ต่าง ๆ 



26 
 

3.29 ลายนกน้อย ต้นแบบมาจากนกเวลาเกาะกิ่งไม้หรือเดินมักจะทอเป็นหมี่ค่ันข้อ 
 
 

 

                                 ลายที่ 2.21 ลายนกน้อย 

 
 

3.30 ลายเอื้ยเยี่ยวควาย ต้นแบบมาจากรอยควาย (ตัวผู้) เดินเยี่ยว 
 

 

 
 

                                 ภาพที่ 2.22 ลายเอ้ียเยี่ยวควาย 
 
 

 
3.31 ลายขอแคม้า ต้นแบบมาจากแคม้า แคม้า เป็นภาษาถิ่นอีสานใช่เรียกบังเหียน

ม้า 
 

 
 

                                               ภาพที่ 2.23 ลายขอแคม้า 
 
 

 
 

3.32 ลายหมี่ขอหลง ต้นแบบมาจากขอเกี่ยวต่าง ๆ แต่เนื่องจากมัดไปมัดมาลายขอ 
4 ขอหันไปคนละทาง เวลามัดท าให้ผู้มัดสับสนหลงลืมจึงเรียกว่าหมี่ขอหลง เป็นต้นแบบของหมี่ขอ
ต่าง ๆ ในภายหลัง 
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                                   ภาพที่ 2.24 ลายหมี่ขอหลง 

 
 
 
 
 

3.33 ลายตีนโยง ลายเอ้ืยเยี่ยวควายเชื่อมโยงต่อกันระหว่างตีนซิ่นกับตัวลายซิ่นจึง
เรียกว่า ตีนโยง 

 
 
                         ภาพที่ 2.25 ลายตีนโยง 
 

 
 

3.34 ลายตีนต้น ต้นแบบมาจากต้นไม้ หมี่ประกอบ คือ เอ้ืยเยี่ยวควาย อาจจะเป็น 
2 ชั้นหรือ 3 ชั้น ก็ได้ 

3.35 ลายเอ้ียตรง นิยมน ามาคั่นเวลาเริ่มต้นมัดหมี่ลายใหม่ ในผืนเดียวกัน 
 

 

                           ภาพที่ 2.26 ลายเอ้ียตรง 
 

 

3.36 ลายแสงตะวัน ต้นแบบมาจากแสงของดวงอาทิตย์เวลาส่องลอดฝาบ้าน (ฝาไม้
ไผ่) นิยมมัดเป็นลายตีนซิ่น 

3.37 ลายม้า ต้นแบบมาจากม้าซึ่งเป็นสัตว์ที่ใช้เป็นพาหนะในสมัยโบราณ นิยมมัด
เป็นลายหมี่ตีนแดง 

3.38 ลายนาคเกี้ยว ต้นแบบมาจากบันไดโบสถ์หรือบันไดวัดในสมัยโบราณ ซึ่งมัก
ประดิษฐ์ เป็นรูปตัวนาค โดยหางนาคจะทอดลงมาจากตัวโบสถ์ หัวนาคจะอยู่บันไดขึ้นสุดท้ายของวัด
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หรือโบสถ์ ประกอบด้วยลายโคมยี่สิบเจ็ด ลายโคมเก้าและสายต้นไม้ (นางคราญ แปวไธสง , ผู้ให้
ข้อมูล เรื่องลายผ้าพื้นเมืองของอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์) 

 
 
  

                                  ภาพที่ 2.27 ลายนาคเก้ียว 
 

 
 

 
ลวดลายต่าง ๆ ที่กล่าวมานี้ล้วนเป็นลายมัดหมี่ที่ทอกันมาตั้งแต่ดั้งเดิม ซึ่งปัจจุบันจะ

มีการคิดประดิษฐ์ลวดลายใหม่ ๆ เพ่ิมขึ้นมากอีกมากมายและลายดั้งเดิมบางลายก็ไม่นิยมท ากันและ
ต่อเป็นลายเก่า ๆ เหล่านี้ อาจจะหมดไปหรือถูกน าไปประยุกต์ใหม่จนไม่มีความเป็นเอกลักษณ์
เหลืออยู่ ดังนั้นหน่วยงานที่ท าหน้าที่ส่งเสริมการทอผ้าไหมของอ าเภอนาโพธิ์และอ าเภอพุทไธสง จึง
ควรที่จะส่งเสริมให้มีการทอผ้าไหม ที่เน้นความเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นออกมาให้มาก ๆ เพ่ือให้
เห็นความแตกต่างจากผ้าไหมท้องถิ่นอ่ืน ๆ 

3.39 ลายแข่วหมาตาย ต้นแบบมาจากฟันหมาตายแล้วเป็นหนังเน่าเปื่อยมองเห็น
แต่ฟันสูงต่ าเรียงกันอยู่ (พัชรินทร์ ศิริอ าพันธ์กุล,2537: 25-45) 

 
 
                                  ภาพที่ 2.28 ลายแข่วหมาตาย 

  
 

 

2.2  ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับผ้าทอ 
2.2.1  มิติทางประวัติและสังคมของผ้าไท 

ในดินแดนอันเป็นที่ตั้งของประเทศไทยปัจจุบันที่ร่องรอยของมนุษย์ก่อนประวัติศาสตร์
ตามแหล่งโบราณหลายแห่งแม้ว่าจะไม่พบผืนผ้าสมัยก่อนประวัติศาสตร์โดยตรงเพราะวัสดุที่ใช้ทอผ้า
เป็นอินทรีย์วัตถุท่ีเสื่อมสลายตัวเน่าเปื่อยไปตามเวลา หลักฐานทางโบราณคดีหลายอย่างส่อให้เห็นว่า
มีการทอผ้าในดินแดนนี้และมีวัฒนธรรมที่สืบเนื่องมาในสมัยประวัติศาสตร์เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน ตาม
หลักฐานที่ค้นพบ เช่น ภาชนะดินเผาลายเชือกทาบและลายตาข่าย เศษและเส้นใยของผ้าฝ้ายและ
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ไหมตามก าไรส าริด สร้อยและเศษโลหะ รวมทั้งเครื่องมือและอุปกรณ์ทอผ้า เช่น แวดินเผา หิ นทุบ
เปลือกไม้และลูกกลิ้งดินเผาที่พบในแหล่งโบราณคดีบ้านเชียง จังหวัดอุดรธานีหรือถ้ าผี จังหวัด 
แม่ฮ่องสอน เป็นต้น  ยังไม่อาจใช้เป็นหลักฐานว่า  “ ผ้าไทย ”  ได้ถือก าเนิดข้ึนมาโดย “ คนไทย” ใน 
ประเทศไทยปัจจุบัน 

ดินแดนนี้เป็นที่ตั้งของอาณาจักรแคว้นโบราณหลายหลากชาติพันธ์ “วัฒนธรรมไทย” 
เป็นผลผลิตจากการสั่งสมทางประวัติศาสตร์ของวัฒนธรรมหลายกระทั้งนี้เป็นของ “ไท” ดั้งเดิม ของ
ชนพื้นเมืองดั้งเดิมและของชนต่างชาติ ต่างภาษา เช่น แขก เขมร มอญ จีน จาม รวมทั้งชาวตะวันตก 
มีหลักฐานเอกสารโบราณหลายชิ้นให้ร่องรอยว่า ชนพ้ืนเมืองดั้งเดิมในดินแดนประเทศไทยปัจจุบัน
เป็นชนกลุ่มที่พูดภาษาตระกูลมอญ-เขมร และผลการศึกษาภาษาศาสตร์เชิงประวัติศาสตร์ชี้ชัดว่า
ภาษาตระกูลไทมิได้ถือก าเนิดในดินแดนนี้ความเป็นมาทางประวัติศาสตร์อันซับซ้อนเช่นนี้ กระตุ้น
เตือนให้ตระหนักว่าการศึกษาเรื่อง “ผ้าไทย” มิใช่เรื่องง่ายและไม่อาจสรุป “ผ้าไทย” มีประวัติศาสตร์
ที่ยาวนานนับเนื่องมาแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์กว่าจะเป็น “ผ้าไทย” อาจจะมี “ผ้าไท” ถือก าเนิด
ขึ้น ณ จุดๆหนึ่งที่ภาษาตระกูลไทดั้งเดิมเกิดขึ้นพร้อมๆไปกับที่ภาษาตระกูลไทแตกแขนงออกไปใน
ทิศทางต่างๆ “ผ้าไท” ก็ขยายกิ่งก้านสาขาออกไปมากมายโดยผสมผสานกับกลวิธีการทอผ้า ย้อมผ้า
ของชาติพันธุ์อ่ืนๆในเงื่อนไขเศรษฐกิจ สังคมที่ต่างกันไป ผืนผ้ากลายเป็นผลึกของโลกทัศน์ที่สะท้อน
ความคิด ความเชื่อ ความใฝ่ฝันและรสนิยมของผู้คนต่างท้องที่ ต่างสมัยเพราะผ้าที่ผู้คนนุ่งเป็น
วัฒนธรรมทางวัตถุที่สะท้อนวัฒนธรรมทางจิตใจมีข้อสังเกตว่าไม่ปรากฏชัดว่า คนไทยภาคกลาง
เชี่ยวชาญเรื่องการทอผ้า การทอผ้าพื้นบ้าน พ้ืนเมืองที่ยังมีอยู่ในปัจจุบันปรากฏในกลุ่มชนที่เรียกหรือ
เรียกกันเองว่า “ลาว” เสียเป็นส่วนใหญ่ เช่น ลาวพุงด า นิยมทอผ้าฝ้ายโดยเฉพาะบริเวณเชิงผ้า นิยม
ทอด้วยวิธีการยกและจก ลาวครั่ง ลาวกาและลาวโซ่งก็นิยมทอด้วยวิธีการยกและมัดหมี่ เช่นเดียวกัน 

ชนเชื้อสาย “ลาว” เหล่านี้อาศัยอยู่ในบริเวณภาคเหนือและภาคกลางตอนบนของ
ประเทศไทยในเขตจังหวัดสุโขทัย พิษณุโลก เพชรบูรณ์และอุตรดิตถ์ รวมทั้งบริเวณภาคกลางอีกหลาย
แห่ง เช่น จังหวัดอุทัยธานี สุพรรณบุรี ลพบุรีและราชบุรี กลุ่มชนเชื้อสาย “ลาว” เหล่านี้ล้วนมี
ประวัติศาสตร์การโยกย้ายถิ่นฐานที่สาวกลับไปได้ในช่วงสั้นๆเพราะปัญหาทางการเมืองและศึก
สงคราม ภูมิล าเนาเดิมของผู้คนเหล่านี้อยู่ในดินแดนอันเป็นที่ ตั้งของสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาวและประเทศสาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม ปัจจุบันทางภาคอีสาน ผู้ที่ทอผ้าที่เป็นกลุ่ม
ชนเชื้อสาย “ลาว” อีกเช่นกันกระจายอยู่ในหลายจังหวัด มีการทอผ้าฝ้ายและไหมด้วยการทอขิดและ
มัดหมี่เป็นพ้ืน ผ้ามัดหมี่มักทอกันมากในแถบอีสานใต้มากกว่าอีสานเหนือและทอกันมากเป็นพิเศษใน
กลุ่มชนเชื้อสายเขมรที่อยู่ในประเทศไทยปัจจุบัน นอกจากนี้ก็มีกลุ่มชนเชื้อสายมลายูทางใต้นิยมทอผ้า
ฝ้ายและฝ้ายผสมไหม ที่ข้ึนชื่อเป็นพิเศษ คือ ผ้าโสร่งและผ้ายก 
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“ผ้า”เป็นประดิษฐ์กรรมท้องถิ่นเป็นหัตถกรรมพ้ืนบ้านที่ชาวบ้านทอขึ้นในชีวิตประจ าวัน 
ราชส านักไทยนิยมสั่งผ้าจากกต่างประเทศเข้ามาใช้ในราชส านัก เช่น ผ้าไหม ผ้าแพรจากจีน ผ้าพิมพ์
จากอินเดีย ผ้าปูมจากเขมร ผ้าก ามะหยี่จากยุโรป ผ้าพิมพ์ลาย ผ้าปักดิ้นและไหมรวมทั้งพรมจาก
เปอร์เซีย อยุธยาในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชซึ่งเป็นแหล่งค้าผ้าที่สั่งจากต่างประเทศโดยกรม
พระคลังสินค้าควบคุมและค้าผ้ามีอยุธยาเป็นศูนย์ส่งต่อไปยังหัวเมืองต่างๆ ซึ่งมิติทางประวัติศาสตร์
ของสังคมอันสลับซับซ้อนของผ้าพ้ืนบ้าน พ้ืนเมืองที่ยังทอกันอยู่ในประเทศไทยปัจจุบัน ( คณะศิลป
ศาสตร์ ส านักหอสมุดและส านักวิเทศสัมพันธ์, 2534:9-10 ) 

2.2.2  ผ้าทอมือในประเทศไทย 
ผ้า  เป็นปัจจัยส าคัญอย่างหนึ่งในการด ารงชีวิตของคนเราในฐานะเครื่องป้องกันความ

ร้อนหนาวอันตรายและการรบกวนของแมลง  เกิดขึ้นจากการน าเส้นใยของพืชและสัตว์บางชนิดมาปั่น
เป็นเส้นด้ายหรือไหมแล้วน ามาถักทอสานขัดกันเป็นตารางง่ายๆและกลายมาเป็นผืนผ้าในที่สุดนี้
หลังจากท่ีมีการถักทอผ้าเกิดขึ้นแล้ว ผ้าทอก็มีวิวัฒนาการควบคู่กันมาพร้อมกับความเจริญของมนุษย์
ชาติ  วิวัฒนาการของผ้าที่มีความหลากหลายในสีและลวดลายที่ทอไว้เท่านั้นแต่ผ้ายังมีฐานะต่างๆ กัน
ตามความสวยงาม ความส าคัญและตามราคาของผ้าอีกด้วย 

การท าเส้นด้ายจากฝ้ายและไหมและฟอกย้อมนั้นเป็นการเตรียมวัตถุดิบก่อนที่จะทอขึ้น
เป็นผืนผ้าอาจจะไม่มีความแตกต่างกันมากนักในกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆแต่การทอผ้าซึ่งมีวิธีการทอและ
สร้างลวดลายขึ้นบนผืนผ้านั้นกลับเป็นสิ่งที่แตกต่างกันออกไปในแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ นอกจากนี้
ลักษณะการใช้สีและโครงสร้างทั้งหมดของสีบนผืนผ้าทอยังแตกต่างกันออกไปอีกด้วยเมื่อปัจจัยเหล่านี้
ผสมเข้ากับขนบธรรมเนียมประเพณีและความเชื่อของชนแต่ละกลุ่มที่ทอเส้นด้ายหรือเส้นไหมขึ้นมา
เป็นผืนผ้าด้วยแล้ว  ก็ยิ่งท าให้ผ้าทอของแต่ละชาติพันธุ์แตกต่างกันออกไปมากขึ้นผ้าทอของแต่ละกลุ่ม
ชาติพันธุ์ จึงสามารถบ่งบอกถึงกลุ่มชนที่ทอผ้าผืนนั้นมาได้ผ้าทอจึงมีฐานะเป็นเครื่องบ่งบอกหรือเป็น
เอกลักษณ์อย่างหนึ่งของกลุ่มชนที่ทอและใช้ผ้าผืนนั้น 

ในดินแดนที่เป็นที่ตั้งของประเทศที่ตั้งของประเทศไทยปัจจุบัน  เป็นดินแดนที่มีผู้คน
อาศัยอยู่มาก่อนประวัติศาสตร์หลายพันปีด้วยเหตุนี้จึงพบว่ามีเครื่องใช้เกี่ยวกับการผลิตเส้นใยขึ้นเพ่ือ
ถักทอเป็นผืนผ้าในแหล่งโบราณคดีหลายแห่ง เครื่องใช้เหล่านี้มีอายุมากกว่า 5,000 ปีมาแล้วและ
พบว่ามีกระจายอยู่ตามบริเวณอันเป็นที่ตั้งถิ่นฐานของผู้คนสมัยก่อนประวัติศาสตร์หลายแห่ง  ทั้งใน
ภาคเหนือ  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ภาคกลางและภาคใต้  โดยในภาคใต้ที่จังหวัดชุมพรขุดพบ
อุปกรณ์เครื่องมือหินที่ใช้ทุบเส้นใยจากเปลือกไม้บางชนิดให้อ่อนนุ่มเพื่อใช้ท าเป็นเส้นด้าย  การค้นพบ
เครื่องปั้นดินเผาที่ถ้ าผี  จังหวัดแม่ฮ่องสอนมีลายเชือกทาบ (Cord  marked) และลายตาข่าย (Net  
marked)  ก็เป็นเครื่องชี้ว่าคนเรารู้จักใช้เส้นใยตามธรรมชาติมาท าเป็นเส้นด้าย  ป่านหรือเส้นเชือกได้
แล้ว  ในขณะที่น าเส้นป่านหรือเชือกเส้นเล็กไปถักทอลายขัดธรรมดาเป็นตาข่ายขนาดต่างๆกันเพ่ือใช้
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ดักสัตว์  ทั้งสัตว์บก  สัตว์มีปีกและสัตว์น้ าแล้วยังได้น าเชือกท่ีมีขนาดใหญ่ขึ้นไปกดลงบนผิวภาชนะดิน
ในขณะที่ยังแห้งไม่สนิท  จนเกิดเป็นลายเชือกทาบประดับบนผิวเครื่องปั้นดินเผา  ส่วนการน าเส้น
ป่านหรือเส้นในขนาดเล็กไปถักทอลายขัดธรรมดาก็จะได้ผืนผ้าเนื้อหยาบๆ  ได้เช่นกัน 

ในสมัยเดียวกันนี้  วิวัฒนาการของลายต่าง ๆที่มีผู้คนสมัยก่อนประวัติศาสตร์ได้น าไป
เขียนไว้บนผนังถ้ าหรือเพิงผ้าหลายแห่ง  ปรากฏว่ามีกระจายอยู่ทั่วไปทุกภาคของประเทศไทยเช่นกัน  
ลายที่พบเหล่านี้ท าให้ทราบว่าในยุคหินใหม่เมื่อประมาณ  4,000  ปีมาแล้วผู้คนที่อาศัยอยู่ในดินแดน
แถบนี้รู้จักลายเรขาคณิต  รูปสี่เหลี่ยม  วงกลม  เส้นโค้ง  สามเหลี่ยม  กากบาท เส้นหยักเหมือน
ก้างปลา  รูปเปลวไฟ  ก้นหอย  ลายลูกคลื่น  ลายตารางเหลี่ยม  ลายสลับฟันปลา  เป็นต้น  
ภาพเขียนสีบนผนังถ้ าผีหัวโต  จังหวัดกระบี่  เป็นรูปคนนั้นมีอยู่หลายภาพที่ เป็นลวดลายประดับ
ตกแต่งอยู่โดดๆไม่เหมือนกันบ้างก็เป็นลายจุด  ลายขวาง  ลายซิกแซกและลายที่ได้จากธรรมชาติ 
ได้แก่  ลายเปลือกหอย  ลายก้นหอย  นอกจากนี้แล้วก็ยังปรากฏว่ามีหลายภาพที่มีการเขียนสีไว้ตาม
ร่างกาย  ซึ่งน่าจะเป็นลายบนเครื่องนุ่งห่ม  ได้แก่  ลายขวาง 

ลายพวกนี้นอกจากจะบอกให้ทราบว่าผู้คนสมัยนั้นรู้จักความงดงาม  รู้จักใช้สีด า แดง  
เขียนลายไปตามสิ่งที่เห็นจากธรรมชาติ  เช่น  เส้นตรงจากเส้นขอบฟ้า  ลายม้วนจากเถาไม้  ใบพืช  
ใบเฟิร์น  ผักกูดและลูกคลื่น  ตลอดจนลายหนังสัตว์ที่ใช้เป็นอาหาร  เช่น  กวาง  สมเสร็จ  กระรอก  
ปู หอย  และปลาแล้ว  ยังรู้จักการใช้สีที่หาได้จากธรรมชาติ  ได้แก่  ดินสีแดง  ถ่านสีด า  สีขาวจาก
หินปูน  ตลอดจนรู้จักใช้ยางไม้มาผสมกับสีระบายลงไปบนพ้ืนผิวผนังหรือบนผิววัตถุบางชนิดที่ท าขึ้น
ท าให้สีพวกนี้ติดอยู่อย่างคงทนอีกด้วย  ดังนั้น  ถึงแม้จะไม่พบว่ามีเศษผ้าในสมัยนั้ นหลงเหลืออยู่ใน
ปัจจุบันก็ตาม  แต่ก็เชื่อว่าการเขียนลายสรลงบนผ้าแบบเดียวกับที่พบเครื่องปั้นดินเผาท าขึ้นหลังจาก
ทอผ้าขึ้นเป็นลายขัดหยาบๆ แล้ว จากนั้นจึงเขียนสีลงไปเป็นลวดลายซ้ าๆ ง่ายๆผ้าเหล่านี้อาจเป็นผ้า
ที่ใช้ในพิธีกรรมบางอย่าง  เช่น การตกแต่งห่อคลุมร่างกายของญาติมิตรหรือคนส าคัญเมื่อตายจากไป
ก็ได้ 

ในด้านของเส้นใยนั้น  การลอกเส้นใยจากเปลือกของพืชบางชนิดนั้นแม้จะพยายามให้มี
ขนาดของเส้นเล็กลงและเท่ากันก็ตาม แต่ไม่สามารถจะท าได้ทั้งหมดเส้นใยที่ได้จึงมีขนาดไม่เท่ากัน  
เมื่อมีการน าเส้นใยเหล่านี้มาถักทอรวมกันเป็นลายขัดธรรมดาก็จะได้มีผ้าที่มีขนาดของตาในผืนผ้าไม่
เท่ากัน  ลักษณะของผ้าที่มีตาตารางบนผืนผ้าไม่เท่ากันซึ่งเป็นการท าขึ้นโดยไม่ได้ตั้งใจนี้  ต่อมาได้
กลายเป็นวิธีการทอผ้าอย่างหนึ่งไป  แม้ปัจจุบันก็ยังพบได้ในผ้าหอมอ้วนของชาวไทยวน  อ าเภอ          
แม่แจ่ม  จังหวัดเชียงใหม่  โดยจัดเส้นฝ้ายที่ใช้ทอ  2  ขนาด เล็กและใหญ่ไม่เท่ากันวางเส้นสลับกัน
เป็นช่วงๆทั้งเส้นยืนและเส้นพุ่ง เมื่อทอเสร็จก็จะได้ผืนผ้าที่มีลายตารางนูน  หนาบางไม่เท่ากันเป็นตา
โปร่ง ๆทั้งผืน 
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ในยุคส าริดหรือประมาณ  4,000 ปีมาแล้ว  ในดินแดนเอเชียอาคเนย์อันเก่าแก่นี้   จาก
การขุดพบเครื่องมือเครื่องใช้ส าริดจ านวนมากมาย  ทั้งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือภาคกลาง  พร้อม
กับแม่พิมพ์หินที่ใช้หล่อเครื่องมือ  เครื่องใช้  เครื่องประดับและอาวุธส าริดนั้น  นอกจากจะชี้ให้ทราบ
ถึงความก้าวหน้าของมนุษยชาติที่รู้จักการขุดแร่  ถลุงแร่และน ามาใช้อย่างกว้างขวาง โดยใช้เครื่องมือ  
เครื่องประดับ  และเครื่องดนตรี  เช่น  มีด  หอก  หัวธนู  จอบ เสียม  ลูกกระพรวน  กระดิ่งและ
ก าไลมือ  เป็นต้น  อย่างกว้างขวางและเข้าสู่ยุคส าริดแล้วยังพบว่ามีเศษผ้าสมัยก่อนประวัติศาสตร์ติด
อยู่กับเครื่องใช้ส าริดพวกนี้ด้วย  ผ้าที่กล่าวนี้ทอขึ้นเป็นลายขัดหนึ่งง่ายๆทอขึ้นด้วยเส้นใยที่มีขนาดที่
เกือบเท่ากัน  ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าผู้คนในสมัยนั้นมีความสามารถผลิตเส้นใยที่มีความหนาบางได้เท่า ๆ 
กันเป็นส่วนใหญ่แล้ว  ความสามารถนี้นับว่าส าคัญมากต่อการพัฒนาเครื่องทอให้สามารถทอผ้า
ออกมาได้เรียบร้อยสวยงามด้วยการท าฟันหวีของเครื่องทอให้มีขนาดเท่าๆกันและยังท าให้สามารถทอ
ผ้าหน้ากว้างขึ้นในเวลาต่อมาส่วนเส้นใยนั้นยังพบว่าเส้นป่านจากพืชในกลุ่มต้นกัญชา  พืชโบราณพวก
นี้  ชาวม้งในปัจจุบันก็ยังปลูกต้นกัญชง (Hemp) อันเป็นพืชตระกูลเดียวกับกัญชา  เพ่ือน าไปลอก
เปลือกเอาเยื่อไปปั่นเกลียวเป็นเส้นป่านอยู่ส่วนการน าไปทอเป็นผืนผ้านั้นจะต้องเส้นป่านไปต้มกับน้ า
ขี้เถ้าเป็นการท าความสะอาดเส้นด้ายก่อน  เมื่อผึ่งให้แห้งแล้วจึงทุบด้วยก้อนหินแบนและน าไปย่ าจน
เนื้อนุ่มดีแล้ว  จึงน าไปตากและน าไปทอผ้าในการผลิตเส้นด้ายที่มีความยาวมากขึ้นเพ่ือ ให้ผ้ามีความ
ยาวมากที่สุดเท่าที่จะท าได้จ าเป็นต้องมีเส้นใยที่ยาวพอสมควร  ดังนั้นความรู้ในด้านดารเพาะปลูกจึง
ช่วยให้สามารถผลิตเส้นใยที่มีความยาวไล่เลี่ยกันได้โดยต้องปลูกต้นกัญชงไว้เป็นกลุ่มใหญ่เพ่ือให้เบียด
กันแน่น  ต้นกัญชงก็จะเบียดแย่งแสงสว่างกันล าต้นก็จะสูงกว่าปกติจนได้ความยาวพอแก่ความ
ต้องการแล้วจึงจะตัดไปลอกเปลือกท าเส้นใยต่อไปและด้วยวิธีนี้นอกจากจะช่วยให้ได้เส้นใยที่มีความ
ยาวพอแล้วยังมีปมน้อยลงจนสามารถน าไปทอได้ด้วยฟืมที่ไม่ถี่นักโดยไม่ติดขัด 

ในยุคเดียวกันนี้การขุดค้นทางโบราณคดีท าให้พบแวดินเผาพร้อมลูกกลิ้งเป็นอันมาก          
แวดินเผานั้นพบได้เกือบทุกแห่งทั้งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ภาคเหนือและภาคกลางของดินแดน
ที่เป็นประเทศไทยทุกวันนี้  การขุดพบแวดินเผาเป็นจ านวนมากในแหล่งโบราณคดีต่างๆ  หลายแห่ง
นั้น  เท่ากับเป็นการแสดงว่ามีการปั่นด้ายและทอผ้ากระจายอยู่โดยทั่วไปแล้ว ยังน่าจะเป็นการบอกว่า
มีการใช้เส้นใยพืชทอผ้าเป็นจ านวนมากด้วย เส้นใยเหล่านี้น่าจะมาจากพืชชนิดอ่ืนๆที่มีเส้นใยอ่ืนที่มี
เส้นใยที่นุ่มกว่าและสามารถใช้แวดินเหล่านี้ตีเกลียวท าเป็นเส้นด้ายได้ง่ายและพืชชนิดนั้นได้แก่ ฝ้าย 

ฝ้าย  เป็นพืชที่ให้ดอกและสมอฝ้ายจ านวนมากในต้นเดียวกัน  เมื่อสมอฝ้ายแก่จัดจะ
แตกออกเป็นปุยฝ้ายสีขาว  โดยระยะเวลาของการสุกจนแก่จัดของสมอฝ้ายในต้นเดียวกันไม่พร้อมกัน  
ดังนั้นการเก็บปุยฝ้ายจึงสามารถทยอยเก็บไว้ได้เรื่อยๆ  ไปจนกว่าจะหมดต้นและจนกระทั่งมีปุยฝ้าย
จ านวนมากพอที่จะท าเส้นด้ายจ านวนมากส าหรับใช้ทอผ้าได้ทั้งผืน แล้วจึงน าไปปั่นเกลียวเป็นเส้นด้าย  
ในการท าเส้นด้ายจากปุยฝ้ายนั้นผู้ที่ท าเส้นด้ายจะสามารถควบคุมความหนาของเส้นด้ายที่ท าขึ้นได้
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พอสมควร  ด้ายเหตุนี้จึงท าสามรถผลิตเส้นด้ายที่มีความหนาได้เกือบเท่า ๆ กันได้โดยตลอด  โดยที่
ฝ้ายซึ่งเป็นผ้าชนิดใหม่จึงมีสูงมาก  การปั่นฝ้ายจึงเกิดขึ้นทุกครอบครัวเป็นผลท าให้มีการใช้แวดินเป็น
จ านวนมากตามไปด้วย 

ควบคู่ไปกันไปกับการใช้แวดินในการปั่นเกลียวเส้นฝ้าย  การขุดค้นทางโบราณคดียังพบ
ลูกกลิ้งดินเผาที่แกะลวดลายเรขาคณิตมากมาย  ที่มีลายเป็นคลื่น  เส้นคู่ซิกแซก  ก้นหอยและวงกลม  
เป็นต้น  ลูกกลิ้งดินเผาพวกนั้นพบอยู่ในชั้นใต้ดินบริเวณเดียวกับแวดินนั้น  ก็น่าจะแสดงว่ามีการท า
ลวดลายอยู่บนผ้าเหล่านั้นอย่างกว้างขวางด้วยลายเหล่านี้ได้พัฒนาต่อมาจากลายในยุคก่อนและ
พัฒนาต่อไปจนเกิดเป็นลายที่มาจากดอกไม้  ต้นไม้  สัตว์ต่างๆ  เช่น  ก้านขด  ฟันปลา ก้นหอย  งู  
นาค  ตลอดจน  คน  เป็นต้น  ลายพวกนี้ได้พัฒนาต่อมาจากลายในยุคก่อนและพัฒนาเป็นลายในผ้า
ทอที่เกิดจากการย้อมสีในยุดเหล็กก่อนเข้าสู่ยุคประวัติศาสตร์ควบคู่ไปกับการพัฒนาเครื่องทอผ้าให้ดี
ขึ้น  วิวัฒนาการการท าเส้นด้าย การถักทอและลวดลายบนผืนผ้าเป็นล าดับ เช่นนี้  จึงท าให้เชื่อว่า  
ความสามารถเหล่านี้มีอยู่ในชุมชนต่างๆ  ในดินแดนที่เรียกว่าสุวรรณภูมิเป็นพ้ืนฐานแล้ว ก่อนหน้า
ชาวอินเดียจะเดินทางมาติดต่อค้าขายด้วยในพุทธศตวรรษที่ 10-15 

การติดต่อค้าขายและในท่ีสุดก็รับเอาวัฒนธรรมด้านต่างๆ จากชาติที่เจริญกว่าโดยเฉพาะ
จากชาวอินเดียที่เข้ามาค้าขายรวมทั้งที่มาตั้งหลักแหล่ง โดยเป็นครู  พราหมณ์ ผู้ประกอบพิธีหรือที่
ปรึกษาของผู้ครองนครนั้น มีผลกระทบอย่างมากต่อการทอผ้าในดินแดนที่เรียกว่าสุวรรณภูมินี้  ที่
นอกจากจะท าให้มีการน าผ้าหลากหลายชนิดที่มีความสวยงามด้วยสีและลวดลายที่ทอ  ตลอดจนผ้าที่
มีการน าโลหะมีค่าเข้าไปทอหรือปักผสม เข้ามาเป็นบรรณาการต่อผู้ปกครองชาวพ้ืนเมืองและเป็น
สินค้าแล้ว ชาวพ้ืนเมืองยังได้เรียนรู้วิธีการผลิตเส้นด้ายหลากหลายวิธีการเตรียมสีย้อมจากสมุนไพร
นานาชนิด  รวมทั้งวิธีการทอแบบต่างๆอีกด้วย ความรู้ใหม่ที่รับเข้ามานี้ชนพ้ืนเมืองได้น ามาพัฒนาวิธี
ทอผ้าของตนให้ดีขึ้น  วิธีการทอผ้าก็ก้าวหน้ามากขึ้นเรื่อยๆพร้อมทั้งการสร้างลายให้เกิดขึ้นบนผืนผ้า  
อาจเป็นการย้อมเส้นใยก่อนจะน าไปทอและเริ่มผูกลายง่ายๆขึ้นและค่อยๆซับซ้อนขึ้นไปตามล าดับ
ตามความรู้ความสามารถและประสบการณ์ที่สั่งสมไว้ ด้วยเหตุนี้จึงท าให้ผู้ปกครองและพลเมืองมีผ้าที่
มีความสวยงามด้วยสีและลายที่ทอขึ้นเองใช้เป็นจ านวนมากขึ้น นอกเหนือจากผ้าที่พ่อค้าชาวอินเดีย
น ามาจ าหน่าย 

ด้วยประสบการณ์และความช านาญในการย้อมและวิธีการทอที่เกิดขึ้นนี้  ได้ถ่ายทอด
จากคนรุ่นหนึ่งไปอีกรุ่นหนึ่งโดยเฉพาะอย่างยิ่งการถ่ายทอดที่เกิดขึ้นในครอบครัวเดียวกันทางสตรี  
จากยายสู่แม่และจากแม่สู่ลูก  หลาน  ฯลฯและค่อยๆพัฒนาทั้งการท าเส้นใย  การย้อม  การสร้าง
ลวดลายและการทอที่ท าต่อกันมาด้วยความช านาญ และภายในไม่ก่ีศตวรรษต่อมาวิธีการทอผ้าที่ได้รับ
มาจากภายนอกก็กลายเป็นวิธีการทอผ้าที่ชนพ้ืนเมืองต่างก็รู้จักกันเป็นอย่างดี  จากนั้นก็พัฒนา
ปรับปรุงวิธีการย้อมสร้างลวดลายใหม่ๆข้ึนจากความบันดาลใจจากธรรมชาติที่แวดล้อมของแต่ละกลุ่ม
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ชนที่แตกต่างกันออกไป จนในที่สุดได้กลายเป็นวิธีการทอ  การย้อมและลายที่เป็นเอกลักษณ์ของชน
แต่ละกลุ่มไป  การท าเส้นใย  การมัดย้อม  การท าลวดลายและวิธีการทอผ้าของแต่ละชาติพันธุ์จึงมีทั้ง
เหมือนกันในพ้ืนฐานและแตกต่างกันในรายละเอียด  ผ้าทอมือที่พัฒนาและเปลี่ยนแปลงไปตามความ
นิยมและสิ่งแวดล้อมผสมผสานไปตามศรัทธาและวิถีชีวิตของชนแต่ละชาติพันธ์  แล้วสืบทอด
ติดต่อกันเป็นเวลาอันยาวนานจนเกิดเป็นประเพณีการใช้ลวดลายและผ้าในวัฒนธรรมของตนเองขึ้น  
ดังเช่นการใช้ลายคชสีห์อองน้อย  ลายช้างทรงเครื่อง ในงานพิธีที่เป็นสิริมงคล  ลายธรรมาสน์  เป็น
ลายที่ใช้ท าหมอนหนุนศีรษะลายดอกแก้วเป็นดอกไม้ที่แสดงถึงความดีเหมือนสีขาวและกลิ่นที่หอม  
จึงเป็นดอกไม้ที่ใช้ถวายพระถือว่าเป็นลายที่ดี  ผ้าขิดลายเหล่นี้จึงถือว่าเป็นของสูง  ทอขึ้นเพ่ือใช้ใน
โอกาสพิเศษในพิธีทางศาสนาและในงานมงคล  ชาวไทลาวจึงใช้ผ้าขิดเป็นผ้ากราบ  ผ้าห่อคัมภีร์  ผ้า
รองคัมภีร์  ผ้าคลุมผม  ใช้ท าหมอนขิดเป็นของก านัลผู้ใหญ่หรืออาจใช้เป็นผ้าห่มคลุม  เ ป็นต้น  
นอกจากนี้ด้วยศรัทธาในศาสนา  จึงท าให้มีการผลิตเส้นจากฝ้ายขึ้นใช้ทอ  เนื่องจากไม่ปรารถนาจะฆ่า
ตัวไหมในรังเพ่ือน ารังไหมมาท าเส้นไหมทอผ้าหรือการทอผ้าที่ใช้ในพิธีศพ  เช่น  ผ้ากั้ง  ผ้าคลุมโลงศพ
และผ้าพานช้างหรือซิ่นที่มีพ้ืนและชายตีนซิ่นสีด าของชาวไทครั่งที่ใช้สวมใส่ให้แก่สตรีที่สิ้นชีวิตไปแล้ว  
เป็นต้น 

การเรียนรู้วิธีการผลิตชนิดของเส้นใย  ฟอก  ย้อม  ทอ  ตลอดจนการเลือกใช้ลวดลายสี  
และการน าไปใช้ในโอกาสต่างๆ  ที่ถ่ายทอดอยู่ภายในครอบครัวเพ่ือให้บุตรหลานที่เป็นสตรีสามารถ
น าความรู้นี้ไปใช้ในครอบครัวของตนเองเมื่อออกเรือนไปแล้วนี้  ท าให้ผ้าที่ผลิตขึ้นของแต่ละกลุ่มชน  
ต่างก็มีสัญลักษณ์ของเผ่าชนของตนเองและคงความเป็นเอกลักษณ์นี้ไว้ได้เป็นเวลายาวนาน  ผ้าทอใน
แต่ละแห่งที่ผลิตขึ้นด้วยวิธีต่างๆกัน  วิธีใดวิธีหนึ่งจึงตกทอดอยู่ในกลุ่มชนเดียวกันจนปัจจุบันนี้และ
เป็นที่ยอมรับกันในดินแดนที่ประเทศไทยในปัจจุบันนี้  ที่ขึ้นชื่อว่าการทอและจกนับว่าเป็นวิธีการทอ
ของชาวไทลื้อ  การทอแบบขิดเป็นลักษณะที่ชาวไทลาวนิยมกันในภาคตะวันออกเฉียงเหนือและใน
ประเทศลาวปัจจุบัน  ส่วนการมัดหมี่ซึ่งเป็นวิธีการมัดย้อมและทอที่เก่าแก่มากก็ยังคงเป็นที่นิยมทอกัน
ในหมู่ชาวไทลาวปัตตานีที่เคยผลิตผ้ามัดหมี่ที่มีชื่อเสียงขึ้นใช้เองรวมทั้งการทอผ้ายกสอดดิ้นเงินทองที่
สวยงาม  ทั้งนี้อาจมีการย้อมที่ซับซ้อนมากขึ้นเป็นพิเศษในกลุ่มชนที่อยู่ติดกับดินแดนประเทศกัมพูชา
อันเป็นบริเวณทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างของประเทศและชาวไทครั่งที่นิยมทอทั้งมัดหมี่จก
และขิด  เป็นต้น 

อย่างไรก็ตามด้วยระยะเวลาที่ยาวนานหลายศตวรรษนี้  โดยที่กลุ่มชนต่างๆมีการ
เคลื่อนย้ายถิ่นที่อยู่จากถิ่นเดิมไปยังถิ่นอ่ืนนั้นสามารถเกิดขึ้นได้เสมออันเนื่องมาจากการขยายตัวของ
บ้านเมืองในสมัยโบราณ  อันได้แก่การที่ผู้ครองเมืองแบ่งทรัพย์สินผู้คนพลเมืองให้กับบุตรชายและให้
แยกออกไปสร้างบ้านแปลงเมืองของตนเองขึ้นใหม่ก็ดีการขยายอ านาจการปกครองออกไปด้วย
สงครามหลายครั้งตลอดระยะเวลาอันยาวนานในประวัติศาสตร์จนท าให้ประชาชนต้องประสบภัย
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สงคราม  ถูกกวาดต้อนไปเป็นเชลย เพ่ือใช้แรงงานในการผลิตหรือต้องพาครอบครัวอพยพหนีภัย
สงคราม  เหตุการณ์เหล่านี้ท าให้ผู้คนต้องย้ายถิ่นที่อยู่เป็นจ านวนมากๆหลายครั้งและทั้งนี้รวมถึงย้าย
ถิ่นที่อยู่  เนื่องจากความแห้งแล้งของธรรมชาติหรือโรคระบาดที่เกิดขึ้นด้วย  การเคลื่อนย้ายถิ่นที่อยู่
ของกลุ่มชนต่างๆ จึงเกิดขึ้นอยู่เสมอตลอดระยะเวลาอันยาวนาน  ในประวัติศาสตร์ของกลุ่มชนชาติ  
ไทลาว  การอพยพย้ายถิ่นที่อยู่สาเหตุต่างๆกันที่เกิดขึ้นเป็นระยะๆแต่ก็เกิดขึ้นนานหลายศตวรรษ
ติดต่อกันนี้  ได้ท าให้เกิดการเลื่อนไหลของวัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ความเป็นอยู่ขึ้น  
ทั้งนี้  จะเห็นได้ชัดจากวิธีการทอผ้า  ทั้งชนิดของเส้นด้าย  ลวดลาย  สีที่ใช้ย้อมที่เคยเป็นเอกลักษณ์
ของแต่ละชาติพันธุ์ที่น าติดตัวไปด้วยและได้น าไปทอขึ้นในถิ่นที่อยู่ใหม่ตามประเพณีและความนิยม
ของกลุ่มตนขึ้นนั้น  ได้แพร่กระจายออกไปปรากฏอยู่ในถิ่นอ่ืนด้วย  ที่ส าคัญ คือ การเข้ามาอาศัยอยู่
ในถิ่นที่อยู่ใหม่นี้  กลุ่มชนที่เข้ามาใหม่จ าเป็นจะต้องปรับตัวให้ใช้พืชสมุนไพรในการย้อมสีที่ต่างออกไป
จากที่เคยใช้หรือเคยมี  การติดต่อปฏิสัมพันธ์กับกลุ่มชนอ่ืนๆ  โดยรอบในถิ่นที่อยู่ใหม่  มีการแต่งงาน
ระหว่างกลุ่ม  ท าให้มีการถ่ายทอดวิธีการทอผ้าตลอดจนลวดลายที่นิยมระหว่างกันขึ้น  ผ้าทอที่เกิดขึ้น
ใหม่  จึงได้ผสมผสานวิธีการทอและลวดลายของกลุ่มชนอื่นลงไปในงานทอผ้าของตนด้ายเหตุนี้การทอ
ผ้าด้วยกรรมวิธีบางอย่าง  ดังเช่น  การมัดย้อมที่เรียกกันว่า  มัดหมี่  ซึ่งเป็นวิธีการที่เก่าแก่มาก  ทั้ง
ปรากฏอยู่ในผ้าซิ่นของชาวลั้วะ  ซึ่งเป็นกลุ่มชนที่อาศัยอยู่ในภาคเหนือมาก่อนชาวโยนก  เชียงแสน
หรือไทยวนจึงปรากฏว่าการทอผ้ามัดหมี่เป็นวิธีการมัดย้อมและทอผ้าที่รู้จักกันโดยทั่วไปในกลุ่มของ
ชาวไทลาวและรวมทั้งชนชาติอ่ืนๆ  ใกล้เคียงกัน  ทั้งอินโดนีเซีย  ฟิลิปปินส์  เป็นต้น และด้วยเหตุนี้  
แม้จะเป็นชนกลุ่มที่มีวิธีกรทอและผ้าทอเป็นเอกลักษณ์ของตนแล้ว  แต่ก็ยังสามารถใช้วิธีการทอแบบ
อ่ืนที่นิยมในท้องถิ่นใหม่ผสมผสานลงไป ดังนั้น  แม้จะท าให้สัญลักษณ์ของชาติพันธุ์บางอย่างเลือนไป  
แต่ก็เกิดผ้าทอชนิดใหม่ที่มีการทอด้วยวิธีผสมผสานกันขึ้น  ดังเช่น  ผ้าซิ่นลั้วะของชาวโยนกหือไทยวน
ที่อ าเภอแม่แจ่ม  จังหวัดเชียงใหม่  ที่มีการมัดย้อมเส้นด้ายและทอลายเส้นขวางเล็กๆในตัวผ้าซิ่นตาม
แบบของชาวลั้วะ  ชาวไทยวน  อ าเภอแม่แจ่ม  จึงเรียกซิ่นแบบนี้ว่า  “ซิ่นลั้วะ” นอกากนี้ ยังเรียก
ลายที่ใช้จกและน าไปต่อตีนซิ่นบางลายว่า  ลายเชียงแสน  ลายละกอน (ล าปาง) ท าให้เชื่อได้ว่าช่างทอ
ชาวอ าเภอแม่แจ่ม  จังหวัดเชียงใหม่  ได้ลายที่กล่าวมาจากเมืองเชียงแสนและล าปาง  เป็นต้นหรือ
ชาวไทลื้อมีการทอด้วยวิธีมัดก่านหรือคาดก่าน  มัดหมี่สลับขิด  โดยมีลายตามแบบกลุ่มคนไทที่ซ า
เหนือประเทศลาว  จะต่างกันแค่เพียงโครงสร้างของลายบนผ้าซิ่นก่านที่เป็นริ้วขวาง  ส่วนชาวผู้ไทที่
ทอผ้าแพรวาด้วยวิธีจกผสมขิดหรือการทอผ้าโดยใช้วิธีการสองอย่างผสมกันในผ้าผืนเดียวกัน  ซึ่ง
วิธีการทอผ้าที่ใช้กรรมวีกาทอหลายชนิดมาผสมกันเช่นนี้  พบมากที่สุดในบริเวณภาคกลางของ
ประเทศไทยทีม่ีพลเมืองที่เกิดจากการผสมผสารขึ้นจากกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆโดยมีบางกลุ่มอพยพมาจาก
ทางเหนือของประเทศและที่มาจากประเทศลาว  ตลอดจนประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่
อพยพเข้ามาตั้งรกรากใหม่หลายทศวรรษมาแล้ว  เช่น  ไทครั่ง  ที่จังหวัดอุทัยธานีทอผ้ามัดหมี่เป็นตัว
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ซิ่นและใช้วิธีจกที่ตีนซิ่นหรือทอมัดหมี่แต่ใช้ลายขวางเป็นขิด  มีลักษณะเป็นริ้วเล็ก  ทอด้วยวิธีขิดหรือ
ใช้เส้นแตกต่างกันในผ้าซิ่นผืนเดียวกัน  โดยทอผ้าซิ่นด้วยเส้นไหมด้วยวิธีมัดหมี่แต่ใช้วิธีจกตีนซิ่นด้วย
ฝ้าย  เป็นต้น  อย่างไรก็ดีผ้าทอมือเป็นผ้ที่ประชาชนทั่วไปใช้สอยในการด าเนินชีวิตประจ าวันและทอ
ผ้าตามประเพณีอันเป็นสัญลักษณ์ของชาติพันธุ์  ทั้งวิธีทอลายและสี  ไว้ใช้ในงานพิธีทางศาสนาและ
ประเพณีเป็นพิเศษอยู่ดังนั้น  วิธีทอผ้าตามแบบเดิมของบรรพบุรุษจึงยังคงเหลืออยู่เช่นกัน  โดยจะ
เห็นได้จากการที่ชาวไทยวน  ไทพวน  ไทครั่ง  ก็ยังคงทอผ้าจก  ชาวไทลื้อก็ยังคงรักษาวิธีการทอแบบ
เกาะหรือล้วงไว้ได้ในผ้าลายน้ าไหล  ในขณะที่ชาวไททรงด าหรือชาวไทโซ่งก็ยังคงทอผ้านุ่งลายแตงโม
ด้วยไหมเส้นยืนสีแดงและใช้ฝ้ายย้อมครามเป็นเส้นพุ่งหรือชาวอีสานยังคงนิยมทอผ้าแบบมัดหมี่  เป็น
ต้น 

การที่วิธีการทอผ้าในประเทศไทยสามารถที่จะคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของชาติพันธุ์ของแต่ละ
กลุ่มชนไว้ได้บ้าง  ก็เนื่องมาจากลักษณะของเศรษฐกิจของประเทศในสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์ใน
รัชกาลที่  1  ถึง  3  ยังคงเป็นเศรษฐกิจที่พ่ึงตนเอง  ประชาชนเกือบทั้งประเทศในแต่ละครัวเรือน  
ต่างๆก็ผลิตทั้งอาหารและเครื่องนุ่งห่มตามแบบอย่างของชาติพันธุ์ของตนขึ้นเองเมื่อมีผลิตผลเหลือ
แล้ว  จึงน าออกขายเพ่ือน ารายได้มาสู่ครอบครัวจะมีบ้างก็แต่ละประชาชนที่อาศัยอยู่ในเมืองขนาด
ใหญ่ตลอดจนผู้มีฐานะและกลุ่มชนชั้นสูง  ข้าราชการในระดับต่างๆ ขึ้นไปจนถึงเจ้านายในคุ้มหรือวังที่
มิได้ทอผ้าขึ้นใช้เองก็จะเลือกซื้อผ้าชนิดต่างๆที่เป็นทั้งผลิตภัณฑ์ที่มาจากท้องถิ่นหรือมาจาก
ต่างประเทศที่ตนมีสิทธิ์จะใช้ได้มาใช้นุ่งและห่ม  อันเนื่องมาจากต่างก็มีวิถีชีวิตที่มีการก าหนดแบบ
แผนการแต่งกายตามจารีตประเพณีที่สืบทอดมาตั้งแต่สมัยอยุธยา  เช่นข้าราชการ ขุนนางต้องนุ่งผ้า
สมปักในเวลาเข้าเฝ้าซึ่งผ้าเหล่านี้มักเป็นผ้าที่ได้รับพระราชทานในขณะที่ราษฎรสามัญและข้าราชการ
ชั้นผู้น้อยจะใช้ผ้าลายธรรมดาเท่านั้น  เพ่ือไม่ให้แต่งกายเกินฐานะของตน  ด้วยสภาพที่กล่าว จึงท าให้
กลุ่มชนต่างๆ ยังสามารถรักษาวิธีการทอผ้าแบบลวดลายและสีสันที่เป็นประเพณีของกลุ่มตนเองไว้ได้ 

ครั้นมาในรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ซึ่งมีการปรับปรุง
เครื่องแบบ  เครื่องนุ่งห่มของขุนนางในเวลาเข้าเฝ้าให้มีการสวมเสื้อด้วยนั้น  เมื่อเซอร์จอห์นเบาว์ริง  
ในฐานะราชทูตจากประเทศอังกฤษ  เดินทางเข้ามาท าสัญญาการค้ากับประเทศไทยใน  พ.ศ.2389  
ซึ่งเรียกกันว่า  “สัญญาเบาว์ริง”นั้น  สัญญาที่กล่าวตกลงก าหนดให้จัดเก็บภาษีสินค้าจากต่างประเทศ
ในอัตราที่ต่ ามากเพียงร้อยละ 3 ด้วยสัญญาที่กล่าวนี้   ท าให้ประเทศอังกฤษซึ่งมีการปฏิวัติ
อุตสาหกรรมแล้วสามารถผลิตสินค้าต่าง ๆ ได้เป็นจ านวนมากด้วยเครื่องจักรซึ่งผลิตได้ในเวลา
อันรวดเร็วและมีราคาถูกลงในขณะที่ประเทศไทยยังมีการท าเกษตรกรรมเป็นหลักยังคงผลิตสินค้า
ต่างๆ ด้วยมือ จึงผลิตได้ช้าและมีราคาแพงกว่า ดังนั้นประเทศอังกฤษจึงสามารถส่งสินค้าอุตสาหกรรม
มาขายให้กับประเทศไทยจ านวนมากและด้วยลักษณะของสัญญาเบาว์ริ่งที่ได้ประโยชน์นี้เอง  ประเทศ
ต่างๆ  ในยุโรปและอเมริกาจึงพากันมาขอท าสัญญาการค้ากับประเทศไทย  โดยยึดเอาข้อความใน
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สัญญาเบาว์ริ่งเป็นแม่แบบทั้งหมด  ด้วยเหตุนี้จึงท าให้สินค้าอุตสาหกรรมจากยุโรปและอเมริกา
หลากหลายชนิดที่สามารถซื้อหาได้ในประเทศไทย  โดยเฉพาะสินค้าประเภทผ้าและเส้นด้ายที่ทุก
ประเทศต่างก็ได้แข่งขันกันตัดราคาลงและน าเข้ามาขายในประเทศไทย  เมื่อมีผ้าเนื้อดีราคาถูกรวมทั้ง
มีเส้นด้ายสีต่างๆคุณภาพดีจ านวนมากเข้ามาขายในประเทศในราคาถูกไม่ช้าการทอผ้าของไทย 
ที่ค่อยๆสูญหายไป 

ความรุนแรงที่ผ้าทอมือของไทยได้รับความกระทบกระเทือนจากการที่สินค้าผ้าและด้าย
ราคาถูกทุ่มตลาดนั้น  สามารถทราบได้จากจ านวนเรือสินค้าที่พ่อค้าชาวยุโรปประเทศต่าง ๆ ที่เข้ามา
ค้าขายกับประเทศไทยจากเดิมก่อนท าสัญญาจะมีเพียงปีละไม่กี่สิบล าก็ทวีมากขึ้น 300 ล าต่อปี  และ
ในบางปีก็มีมากถึง  400  ล า  และด้วยเหตุนี้จึงท าให้ผ้าทอพ้ืนบ้านของไทยทั้งชนิดผ้าฝ้ายและผ้าไหม  
ซึ่งได้รับผลกระทบอย่างรุนแรงไม่สามารถตั้งตัวได้และเริ่มสูญหายไปอย่างมากมายในสมัยรัชกาลที่ 4 
เรื่อยมาจนกระทั่งในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลที่ 5  พระองค์มีพระ
บรมราโชบายให้ปรับปรุงแต่งกายของข้าราชการโดยก าหนดให้ใช้เสื้อราชปะแตนและนุ่งโจงกระเบน
โดยใช้ผ้าม่วงในพ.ศ.  2439  แต่ผ้าที่ใช้ก็เป็นผ้าจากต่างประเทศโดยเฉพาะผ้าม่วงเป็นผ้าที่สั่งเข้ามา
จากประเทศจีน  โดยที่พระองค์มีพระราชประสงค์จะให้การผลิตไหมของไทยมีคุณภาพดี  เพ่ือที่จะ
ช่วยให้มีผ้าไหมคุณภาพดีสามารถน ามาใช้ในราชการและให้ประชาชนทั่วไปได้ใช้  พระองค์จึงโปรด
เกล้าให้ว่าจ้างญี่ปุ่นผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับการเลี้ยงไหมและผลิตเส้นไหมเข้ามาส ารวจการเลี้ยงไหมใน
มณฑลอีสานในปลายปี  พ.ศ.  2444  ที่จังหวัดนครราชสีมา(โคราช) ซึ่งเมื่อทราบจากรายงานกราบ
ทูลของ  นายอินางาคิ  ผู้เชี่ยวชาญ  “เส้นไหมของไทยคุณภาพไม่ดี  ใช้ได้แต่ในท้องถิ่นเท่านั้น แต่ถ้า
ต้องการท าให้มีการผลิตไหมดิบแพร่หลายออกไป  ควรปรับปรุงการผลิตไหมดิบให้ดีขึ้นในไม่ช้า         
เส้นไหมของสยามจะกลายเป็นสินค้าส าคัญ”  ในรายงานกราบทูลนี้  นายอินาคางิ  ได้ทูลแนะน าให้
สร้างสถานีทดลองเพาะเลี้ยงตัวไหมขึ้นแบบเดียวกับที่มีการที่มีการด าเนินการในประเทศญี่ปุ่นและ
เกาหลี  โดยมีศูนย์กลางโรงงานผลิตไหมที่จังหวัดนครราชสีมา  ซึ่งประชาชนมีความรู้ในการเลี้ยงไหม
ท าเส้นไหมและทอผ้าไหมอยู่แล้ว  จึงไม่เป็นการยุ่งยากที่จะสอนวิธีด าเนินงานให้เข้าใจง่ายส่วนที่
จังหวัดอุบลราชธานี  และจังหวัดบุรีรัมย์ ซึ่งอยู่ในอีสานตอนเหนือและตอนล่างตามล าดับนั้น  ก็เป็น
ศูนย์การเลี้ยงไหม  โดยส่งผู้รู้เรื่องไหมมาให้ค าแนะน าเพ่ือปรับปรุงตัวไหมให้สามารถผลิตเส้นไหมที่มี
คุณภาพสูงเพ่ือการส่งออก  ในขณะเดียวกันก็ควรให้การศึกษาแก่ประชาชนในเรื่องนี้ เพ่ือให้กิจการ
การเลี้ยงไหมและผลิตเส้นไหมพันธุ์ใหม่แพร่หลายออกไปและวางแผนส่งเสริมการส่งไหมและผ้าไหม
ออกไปตลาดต่างประเทศ  โดยยึดเอาระบบการค้าไหมดิบของญี่ปุ่นเป็นแม่แบบ  จากค าแนะน าของ
ผู้เชี่ยวชาญญี่ปุ่นครั้งนั้น  ท าให้มีการจัดตั้งกรมช่างไหม  มีการจัดตั้งโรงเรียนทอผ้าไหมขึ้นในวันที่  16  
กรกฎาคม พ.ศ. 2446 ในพระบรมมหาราชวังแต่หลังจากด าเนินงานไปได้ไม่นานโดยที่การ
ด าเนินงานมมีอุปสรรคมากและมีความคิดเห็นในแนวทางการที่จะพัฒนาไหมไม่ตรงกันอย่างมากจึง
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ส่งผลให้ไม่สามารถด าเนินการได้เป็นผลส าเร็จและหลังจากนั้นเป็นต้นมาอุตสาหกรรมการทอผ้า
พ้ืนบ้านที่ประสบกับการแข่งขันจากผ้าทอโรงงานจากต่างประเทศ ราคาถูกที่มาจากอินเดีย ผ้าจาก
ยุโรปก็ค่อย ๆหดตัวลงจนเหลือแต่การทอผ้าพ้ืนทั่วๆไปและผ้าทอตามวัฒนธรรมของชาวไทลาวที่
ประชาชนทั่วไปในท้องถิ่นยังคงใช้อยู่เท่านั้น  อุตสาหกรรมการทอผ้าของไทยมีผลกระทบอย่างรุนแรง  
อีกครั้งภายหลังสงครามโลกครั้งที่  2  สงบลงใน พ.ศ. 2488  ในครั้งนี้แม้จะมิใช่ปัญหาการน าผ้าและ
เส้นด้ายราคาถูกเข้ามาขายแข่งกับผ้าทอมือของประชาชนซึ่งก็ยังคงมีอยู่ตลอดเวลาแต่ในครั้งนี้ ยังมี
การน ากี่กระตุกเข้ามาใช้กันอย่างกว้างขวาง  เนื่องจากกี่กระตุกสะดวกในการทอผ้าได้เร็วกว่ากี่
พ้ืนบ้าน  แต่กี่กระตุกก็สามารถสร้างลวดลายบนผืนผ้าได้ไม่มากและสวยเท่ากับกี่พ้ืนบ้าน  การทอผ้า
ซึ่งเริ่มเปลี่ยนไปบ้างจากการทอใช้เองมาเป็นทอขายเพ่ือเป็นสินค้าจึงจ าเป็นต้องผลิตให้ได้ผ้าเป็น
จ านวนมาก  ดังนั้นลายผ้าโบราณที่ใช้กี่พ้ืนบ้านแบบเดิมจึงค่อยๆหายไปเป็นจ านวนมาก 

อย่างไรก็ตาม ด้วยพระบารมีของสมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินีนาถต่อประชาชน
ของพระองค์  จากการที่มีพระราชประสงค์ให้การทอผ้านั้นเป็นทางแห่งรายได้ธ ารงไว้ซึ่งลวดลายอัน
เป็นอกลักษณ์ของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์  ตลอดจนการที่พระองค์ทรงฟ้ืนฟูเครื่องแต่งกายของสตรีไทย
ในโอกาสต่างๆ  ทรงเผยแพร่การใช้ผ้าทอพ้ืนบ้านอย่างกว้างขวางทั้งในและนอกประเทศด้วยพระองค์
เอง  ตลอดจนการจัดตั้งศูนย์ศิลปาชีพขึ้นด าเนินการอย่างครบวงจร  ตั้งแต่การออกแบบไปจนถึงการ
จัดตั้งศูนย์ศิลปาชีพขึ้นด าเนินการตื่นตัวขึ้นในหมู่ชาวไทยและหันมาใช้ผ้าทอในประเทศเป็นเสื้อผ้า
อย่างกว้างขว้างกว่าแต่ก่อนในทุกภาคของประเทศไทยนั้น  อาจกล่าวได้ว่าเป็นการกลับมาฟ้ืนฟูผ้าทอ
พ้ืนบ้านขึ้นอีกครั้งหนึ่ง  จึงเป็นนิมิตหมายที่ดีว่าเอกลักษณ์และวัฒนธรรมของชาวไทยจะยั่งยืนต่อไป
อีกชั่วกาลนาน 

ผ้าทอมือในประเทศไทยแบ่งออกเป็น  2  ประเภทตามวัตถุดิบที่ใช้ทอได้แก่  ฝ้ายและ
ไหม  ส่วนการทอแทรกด้วยดิ้นโลหะไม่ว่าจะเป็นดิ้นเงินหรือดิ้นทองนั้นเป็นการเพ่ิมความสวยงามและ
ราคาให้แก่ผืนผ้าทั้งฝ้ายหรือไหมที่ทอขึ้นมากกว่าจะเป็นเส้นใยส าคัญที่ใช้ทอผ้าส าหรับนุ่งหรือห่ม  
ดังนั้นเมื่อกล่าวถึงผ้าทอมือในประเทศไทย  จึงเป็นที่เข้าใจกันได้ว่าเป็นผ้าฝ้ายหรือผ้าไหมหรือฝ้าย
ผสมไหม (ธนาคารแห่งประเทศไทย,2547 :135-148) 

2.2.3 ผ้าทอพ้ืนถิ่นในภาคอีสาน 
ภาคอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยมีอาณาบริเวณกว้างใหญ่แต่โดย

ลักษณะทางภูมิศาสตร์แล้วจะมีสภาพที่ใกล้เคียงกันเกือบทั้งหมดและเป็นการปูพ้ืนฐานไปสู่ความ
เข้าใจถึงสภาพทางสังคมและการผลิตงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านมีขนบธรรมเนียม ประเพณี 
วัฒนธรรมและศาสนา ลักษณะชาติพันธุ์ของภาคอีสานยังมีลักษณะเฉพาะตนด้วย โดยที่ชาวอีสาน
ทั่วไปมักจะมีความรู้สึกว่าตนมีเอกลักษณ์ทางชาติพันธุ์เป็นของตัวเองต่างไปจากคนภาคกลางหรือคน
ภาคอ่ืน โดยทั่วไปแล้วชาวอีสานจะเชื่อว่าตนมีความโน้มเอียงว่าเป็นคนชาติพันธุ์เดียวกับลาวมากกว่า
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ไทยและเป็นความเชื่อที่ว่าชาวอีสานมีความภูมิใจในชาติพันธุ์ของตนเอง ( วิบูลย์ ลี้สุวรรณ,2535 : 
173,177 ) 

การเคลื่อนย้ายอพยพเพ่ือตั้งถิ่นฐานขึ้นใหม่ที่เกิดขึ้นนี้เป็นเหตุให้ประชาชนในภาคอีสาน
หรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีปะปนกันหลากหลายเชื้อสาย ได้แก่ ไทย้อ ไทแสก ไทโซ่หรือกระโซ่  
ภูไทหรือผู้ไทด า ไทโย้ย ไทลาว ไทโคราช เป็นต้น นอกจากนั้นยังประกอบด้วยกลุ่มเล็กๆ ได้แก่ ไทบน 
ไทเยอ ไทกุลา  ไทข่า ไทกุยหรือส่วย เป็นต้น 

1. การแบ่งกลุ่มวัฒนธรรมในภาคอีสาน 
การแบ่งกลุ่มวัฒนธรรมในภาคอีสาน สามารถแบ่งเป็นกลุ่ม ดังนี้ 
1.1 กลุ่มชนที่อยู่ในจังหวัดเลย ชัยภูมิ เพชรบูรณ์และนครราชสีมา เป็นกลุ่มไทลาว ที่มี 

เชื้อสายลาวหลวงพระบาง 
1.2 กลุ่มชนที่อยู่ในจังหวัดหนองคาย อุดรธานี หนองบัวล าภูและขอนแก่นเป็นกลุ่ม         

ไทลาวที่มีเชื้อสายจากนครเวียงจันทร์ 
1.3 กลุ่มชนที่มีอยู่ในจังหวัดอุบลราชธานี ร้อยเอ็ด มุกดาหารและมหาสารคามเป็น

กลุ่มไทลาวที่มีเชื้อสายจ าปาสัก 
1.4 กลุ่มชนที่อยู่ในจังหวัดกาฬสินธุ์ สกลนครและนครพนมเป็นกลุ่มเชื้อสายภูไทหรือ          

ผู้ไทย 
1.5 กลุ่มชนที่อยู่ในจังหวัดสุรินทร์ ศรีษะเกษและบุรีรัมย์เป็นกลุ่มชาวข่า ชาวกุยเป็น

กลุ่มชนไทยเชื้อสายเขมร 
ด้วยเหตุนี้แม้ว่าจะท าให้เกิดมีวัฒนธรรมย่อยที่แตกต่างกันออกไปตามสภาพถิ่นฐาน

เดิมของแต่ละกุล่มทั้งที่มีความนิยมต่างกันในด้านของเส้นใยระหว่างฝ้ายกับไหมอยู่บ้าง ประชาชนใน
ภาคอีสานมีวิธีการทอผ้าที่ส าคัญ ได้แก่ ขิด มัดหมี่และมีการทอผ้าจก จกผสมขิดและทอยกดอก 
นับเป็นผ้าที่มีเอกลักษณ์ของภาคอีสาน ( ธนาคารแห่งประเทศไทย,2547 : 230 ) 

2. การแบ่งกลุ่มวัฒนธรรมการทอผ้าภาคอีสาน 
กลุ่มชนที่มีวัฒนธรรมการทอผ้าในภาคอีสานจากอดีตจนถึงปัจจุบันแบ่งเป็นกลุ่ม

วัฒนธรรม ดังนี้  
2.1 กลุ่มวัฒนธรรมไทยเชื้อสายลาวหรือไทลาว เป็นชนเผ่าไทกลุ่มหนึ่งที่อาศัยอยู่ใน

บริเวณต่างๆของประเทศไทย เช่น บริเวณสองฝั่งของแม่น้ าโขงกลุ่มคนไทยที่อพยพมาจากประเทศ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวเข้ามาอยู่เมืองไทยว่า ลาวหรือไทลาว โดยเฉพาะกลุ่มที่อาศัย
อยู่ในบริเวณภาคอีสาน เรียกว่า ลาวพุงขาว เพราะไม่นิยมสักเหมือน ลาวพุงด าหรือไทยวนที่อาศัยอยู่
ในภาคเหนือที่นิยมสักตั้งแต่หัวเข่าไปจนถึงโคนขาและหน้าท้อง กลุ่มลาวพุงขาวแบ่งตามภาษาพูดเป็น 
2 กลุ่ม คือลาวเวียงจันทร์หรือลาวเวียง ได้แก่ กลุ่มที่อาศัยอยู่บริเวณจังหวัดอุดรธานี หนองคาย เลย 
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ขอนแก่น ชัยภูมิ กาฬสินธุ์ ร้อยเอ็ดและมหาสารคาม เป็นต้น ส่วนลาวกาว ได้แก่ กลุ่มที่อาศัยอยู่ใน
บริเวณจังหวัดลพบุรี ราชบุรีและเพชรบุรี เป็นต้น กลุ่มไทลาวมีวัฒนธรรมการทอผ้าเช่นเดียวกับชน
เผ่าไทกลุ่มอื่นนิยมทอผ้าฝ้ายและผ้าไหม( วิบูลย์ ลี้สุวรรณ,2550 : 102-103 )  

              
 

ภาพที่ 2.29 กลุ่มไทลาวนุ่งซิ่นพื้นบ้าน 
                           ที่มา : http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard 
 
 

 

 
2.2 กลุ่มวัฒนธรรมภูไทหรือผู้ไทย เป็นชื่อเรียกกลุ่มชนในชาติพันธุ์เผ่าไท กลุ่มภูไทรือ 

ผู้ ไทย ในประเทศไทยปัจจุบันส่วนใหญ่อาศัยอยู่ในภาคอีสาน เช่น จังหวัดมุกดาหาร กาฬสินธุ์
นครพนม สกลนครและอุดรธานี เป็นต้น กลุ่มภูไทหรือผู้ไทยแบ่งเป็น 2 กลุ่ม ดังนี้ 

2.2.1 ภูไทหรือผู้ไทย กลุ่มนี้นิยมแต่งกายด้วยผ้าสีด าอาศัยอยู่ใน 8 เมือง 
2.2.2 ภูไทหรือผู้ไทย กลุ่มนิยมแต่งกายด้วยผ้าสีขาวอาศัยอยู่ใน 4 เมือง 

รวมทั้งอาณาจักรเป็น 12 เมือง เรียกว่า สิบสองจุไทยหรือสิบสองเจ้าไทย 
พลเมืองอาศัยอยู่ในดินแดนสิบสองจุไทย เรียกรวมกันว่า ชาวผู้ไทย (สุรจิตต์ จันทรสาขา, 2530 : 38) 
การอพยพของกลุ่มภูไทหรือผู้ไทยในสมัยรัชกาลที่ 3 ตั้งบ้านเรือนในท้องถิ่นต่างๆ เช่น เมืองเรณูนคร 
เมืองค าชะอี เมืองหนองสูง เมืองกุดสิมนารายณ์ เป็นต้น ประกอบอาชีพด้านเกษตรกรรม แต่ยามว่าง
จากนา ผู้หญิงทอผ้า ผู้ชายจักสาน การทอผ้าของกลุ่มภูไทหรืผู้ไทยมีกรรมวิธีคล้ายคลึงกับชาวไทยใน
ภาคอีสานมีการปลูกหม่อน เลี้ยงไหม ปลูกฝ้ายเพ่ือน ามาใช้เป็นเส้นใยในการทอผ้า เทคนิคการทอมี
หลากหลาย เช่น จก มัดหมี่ ขิดและควบเส้น เป็นต้น ซึ่งได้ใช้ทั้งผ้าทอและเครื่องแต่งกาย เช่น ผ้า    
แพรวาหรือผ้าเบี่ยง ผ้าซิ่นหมี่ไหม ผ้าซิ่นมัดหมี่ฝ้าย ผ้าซิ่นทิว ผ้าจ่อง ผ้าโสร่ง ผ้าสีปะโด  ผ้าขาวม้า 
หมอนลายขิด ผ้าห่ม (สิทธิชัย สมานชาติ,2551 (1998) :70-74)  

 
 
 
 
 
 

 

http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard
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1.                             2.                                            3. 
 

1. รูปแบบการแต่งกายดั้งเดิมของชาวภูไทหรือผู้ไทย 
2. การแต่งกายของชาวภูไทหรือผู้ไทย จังหวัดมุกดาร 
3. การแต่งกายของชาวภูไทหรือผู้ไทย จังหวัดกาฬสินธุ์ 

 

ภาพที่ 2.30 รูปแบบการแต่งกายของกลุ่มวัฒนธรรมภูไทหรือผู้ไทย 
ที่มา : สิทธิชัย สมานชาติ, 2551 (1998) : 71-73 

 
2.3  กลุ่มวัฒนธรรมไทยเชื้อสายเขมร เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ในเขตอีสานใต้ การผสม

กลมกลืนทางวัฒนธรรมชาวกุย เขมรและลาวที่อาศัยอยู่ในเขตเดียวกันหรือใกล้เคียงกันบริเวณแถบนี้
เดิมถูกเรียกว่า หัวเมืองเขมร ได้แก่ เมืองรัตนบุรี สุรินทร์ เมืองศิขรภูมิ เมืองคูขันธ์และเมืองสังขะ เป็น
ต้น การผสมกลมกลืนทางความเชื่อ ประเพณีและวัฒนธรรมเป็นกระบวนการของกลุ่มชนที่มีความ
เป็นมาทางประวัติศาสตร์และเผ่าพันธุ์ที่แตกต่างกัน อาศัยอยู่รวมกันในดินแดนเดียวกันหรือติดต่อกัน 
บรรลุถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันทางวัฒนธรรมท าให้ความแตกต่างทางวัฒนธรรมค่อยๆหมดไป
จนผสมผสานกลมกลืนเป็นวัฒนธรรมของอีกกลุ่มหนึ่ง  

การทอผ้าแต่เดิมคงมีจุดมุ่งหมายเพ่ือปกปิดร่างกายท าให้ร่างกายอบอุ่นป้องกัน
ความหนาวเย็นซึ่งเป็นความต้องการพ้ืนฐานต่อมามีการเลียนแบบวิถีชีวิตสภาพแวดล้อม ความเชื่อ 
ขนบธรรมเนียม ประเพณีตลอดจนอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดสอดใส่เข้าไปในลวดลายและวิวัฒนาการ
เรื่อยมาจนมีแบบแผนที่ชัดเจนเป็นเอกลักษณ์ไม่ซ้ าแบบกัน ลวดลายผ้าของชาวอีสานที่มีลักษณะ
ดังกล่าวเช่นเดียวกัน ลวดลายของผ้าแต่ละกลุ่มวัฒนธรรมจะมีเอกลักษณ์ของตนเองซึ่งขึ้นอยู่กับ
องค์ประกอบและสิ่งแวดล้อมทางวัฒนธรรม เช่น ลวดลายผ้าของกลุ่มไทลาวนิยมทอผ้ามัดหมี่ ขิดและ
ยกดอก กลุ่มไทเขมรนิยมทอผ้ามัดหมี่ เป็นต้น จะเห็นได้ว่ากลุ่มไทเขมรมีการทอผ้าที่มีลักษณะ
คล้ายคลึงกันจะแตกต่างกันในเรื่องความประณีต ความละเอียดและลวดลายตามความนิยมของแต่ละ
ท้องถิ่น ( อัจฉรา ภาณุรัตน์และคณะ,2536:18 )  
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ภาพที่  2.31 ผ้าของกลุ่มไทยเชื้อสายลาว ต าบลเก่างิ้ว  
   อ าเภอพล  จังหวัดขอนแก่น 

ที่มา : http://164.115.23.30/CDDReport/ 
rpRegisterProductInfo.aspx?id 

 
 

ภาพที่ 2.32 ผ้าของกลุ่มภูไทหรือผู้ไท บ้านโพน 
            อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

ที่มา : http://juntarlove10.blogspot.com 
 
 

 
  ภาพที่ 2.33  ผ้าของกลุ่มไทยเชื้อสายเขมร บ้านนาแห้ว 
         ต าบลสวาย อ าเภอท่าตูม จังหวัดสุรินทร์ 

ที่มา : http://qsds.go.th 
 

 
การทอผ้าเป็นงานส าคัญของผู้หญิง ผ้าที่ทอจะใช้เป็นเครื่องนุ่งห่ม ได้แก่ เสื้อ ซิ่น

(ผ้านุ่ง) ซ่ง(กางเกง) โสร่ง ผ้าขาวม้า ผ้าคลุมไหล่ เครื่องนอน หมอน มุ้ง ผ้าห่มและเครื่องใช้ถวายพระ
ในงานบุญประเพณีต่างๆ เช่น ที่นอน หมอน ผ้าห่อคัมภีร์ ผ้ากราบ ผ้าพระเวสส์ เป็นต้น  

 
 

ภาพที่ 2.34 จิตรกรรมฝาผนังวัดไชยศรี จังหวัด 
    ขอนแก่น แสดงถึงวัฒนธรรมการแต่ง

กายของชาวอีสาน 
  ที่มา : http://huptamfairytale.blogspot.com 
 
 

 

http://juntarlove10.blogspot.com/
http://huptamfairytale.blogspot.com/
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3. ผ้าทอพ้ืนถิ่นในภาคอีสาน 
กระบวนการทอผ้าเริ่มต้นตั้งแต่การเลี้ยงไหม ปลูกหม่อน ปลูกฝ้ายส าหรับทอผ้า เริ่ม

ลงมือตั้งแต่หลังเก็บเก่ียวข้าวเสร็จแล้วจึงลงมือทอผ้า ซึ่งการทอผ้าของภาคอีสานของกลุ่มไทลาว กลุ่ม
ภูไทหรือผู้ไทย กลุ่มไทเขมรที่รู้จักกันทั่วไป ดังนี้ (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ,2550:167) 

3.1 ผ้ามัดหมี่ เป็นศิลปะการทอผ้าอีกชนิดหนึ่งโดยการมัดย้อมเส้นด้ายฝ้ายหรือไหมให้
เกิดสีและลวดลายก่อนน าไปทอเป็นผืนผ้าแบ่งออกเป็น 3 ชนิด ได้แก่ มัดหมี่เส้นด้ายพุ่ง มัดหมี่  
เส้นด้ายยืนและมัดหมี่เส้นด้ายยืนและเส้นด้ายพุ่ง เป็นต้น ลักษณะเฉพาะของผ้ามัดหมี่จึงเกิดจากสีที่
ซึมไปตามบริเวณของลวดลายที่ถูกมัดและเหลื่อมล้ าในต าแหน่งของเส้นด้ายเมื่อถูกน าขึ้นกี่หรือใน
ขณะที่ทอเกิดลักษณะลายที่คลาดเคลื่อนต่างกับผ้าทอชนิดอ่ืนๆท าให้เกิดการเหลื่อมแสงเงาที่งดงาม
และแต่ละผืนจะเหมือนกัน การออกแบบในการมัดและการน าไปย้อมในกระบวนการย้อมสีต่างๆและ
ยังเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของผ้ามัดหมี่มีลายหมี่ที่เป็นลายพ้ืนฐานหลักอยู่ 7 ลาย คือ หมี่ขอ หมี่โคม 
หมี่จับบัก หมี่โคม หมี่กงน้อย หมี่ดอกแก้ว หมี่ขอและหมี่ใบไผ่ เป็น 

กลุ่มไทลาวทางตอนบนของภาคตะวันออกเฉียงเหนือกลุ่มชาวไทลาวนิยมมัดหมี่ไหม
และมัดหมี่ฝ้ายนิยมทอลายมัดหมี่เต็มผืนเช่นเดียวกับชาวลาวซึ่งมีอยู่หลายกลุ่มผ้ามัดหมี่จากภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือตอนบนนี้เป็นมัดหมี่เส้นด้ายพุ่งมีลวดลายหลากหลายทั้งหลายขนาดใหญ่ ขนาด
กลา งขนาด เล็ กละ เ อี ยดและมี จ านวนลายมากที่ สุ ด ในขณะที่ ก ลุ่ มที่ อ าศั ยอยู่ ใ นภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลางมีการทอผ้ามัดหมี่ตามแบบวัฒนธรรมของเขมรที่เคยมีอ านาจปกครอง
แผ่นดินแถบนี้ในปีพุทธศตวรรษท่ี 17-19 ซึ่งผ้ามัดหมี่ในบริเวณนี้นิยมเฉพาะเส้นไหมที่มีขนาดของเส้น
ไหมเล็กมากท าให้ทอได้ผ้าเนื้อละเอียด นุ่มและสามารถสร้างลวดลายที่เป็นเหมือนภาพวาดได้เต็มผืน
เหมือนภาพเล่าเรื่อง นอกจากนี้ยังผลิตผ้ามัดหมี่แบบเขมรแท้ที่เรียกว่า  ผ้าปูม  อันเป็นผ้าที่มี
ข้าราชการในสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์ตอนต้นใช้นุ่งเป็นเครื่องแบบ 

 

                            
                 ภาพที่ 2.35 หมี่โลดหรือหมี่รวดย้อมคราม ของชาวผู้ไท 
                        จังหวัดกาฬสินธุ์ 
                        ที่มา : http://www.isan.clubs.chula.ac.th/ 

webboard/m_view.php?i_user 
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                      ภาพที่ 2.36 หมี่ล่าย จังหวัดอุดรธานี 
                          ที่มา : มูลนิธิช่างหัตถศิลป์ไทย,- : 40 
 
 
 
 

 
                                   
              ภาพที่ 2.37 หมี่คั่นขอนารี มัดหมี่ลายประจ าจังหวัดชัยภูมิ                                                    

 ที่มา : http://www.isan.clubs.chula.ac.th/ 
simboard/post_view.php 

 
 

ส่วนการทอผ้ามัดหมี่แต่ทอคั่นด้วยการทอในวิธีอ่ืน เช่น ขิด ซึ่งเป็นการทอเป็นริ้วยาว
สลับกันระหว่างมัดหมี่กับขิดยาวขนานกันไปกับล าตัวนั้นรียกว่า  หมี่ตา  ผ้าลายขิดที่ทอเป็นริ้วมีขนาด
ใหญ่เรียกว่า ผ้าซิ่นหมี่ตาใหญ่ แต่ก็มีบางแห่งเรียกผ้าซิ่นแบบนี้ว่า ผ้าซิ่นหมี่ตาสลับขิด ในขณะที่ผ้าซิ่น
มัดหมี่ที่ทอคั่นด้วยริ้วเป็นลายธรรมดาไม่ยกขิดก็เรียกว่า ผ้าซิ่นหมี่ตาน้อย   

 
 

 

 

                              
 

                         หมี่ตา                   หมี่ตาใหญ่      หมี่คั่น 
 

ภาพที่ 2.38 หมี่ตา หมี่ตาใหญ่และหมี่คั่น 
ทีม่า : http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard/m_view.php?i_user 

 

http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard/m_view.php?i_user
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แม้ว่าจะมีการเรียกชื่อผ้ามัดหมี่ที่ทอขึ้นตามวิธีการทอเพ่ือแยกออกให้เห็นชัดเจนและ
เข้าใจง่ายก็ตาม แต่ก็ยังมีช่างทอผ้าที่เรียกชื่อผ้าซิ่นตามชื่อของลายผ้ามัดหมี่บนตัวซิ่น เช่น ผ้ามัดหมี่
ลายนาค  เรียกว่า หมี่นาค  ลายกาบก็เรียกว่า หมี่กาบ  โดยไม่เรียกว่าหมี่โลดลายนาคหรือหมี่รวด
ลายกาบและด้วยการเรียกชื่อตามวิธีการทอบ้าง ตามลายผ้าที่ต่างกันนี้จึงท าให้เกิดสับสนได้ง่ายและ
เข้าใจได้ว่า หมี่โลดหรือหมี่ตาเป็นชื่อของลาย  

การทอผ้ามัดหมี่จะนิยมพุ่งกระสวยด้วยมือตามแบบโบราณมากกว่าการใช้เชือก
กระตุกใช้กระสวยพุ่งกลับไปมาอย่างในกี่กระตุก เนื่องจากต้องใช้ความละเอียดและพิถีพิถันในการทอ
มากพอสมควรตั้งแต่เริ่มทอโดยจัดเส้นด้ายพุ่งให้พอดีกับหน้าผ้าหรือความกว้างของเส้นด้ายยืนแล้วจึง
เริ่มลงมือทอผ้าและจะต้องคอยตรวจดูว่าลายที่ค่อยๆเกิดขึ้นมันตรงกับดอกลายที่ตั้งใจจะทอขึ้นและ
มัดไว้หรือไม่ ถ้าลายไม่ตรงกันก็ต้องจัดให้ตรงก่อนแล้วจึงทอต่อไปแต่โดยทั่วไปการทอเหลื่อมกันของ
ลายมักจะเกิดขึ้นบ้าง แม้ว่าผู้ทอจะมีความช านาญมากก็ตาม จนเมื่อเส้นด้ายพุ่งหลอดแรกหมดจึงเริ่ม
พุ่งเส้นด้ายหลอดใหม่ต่อโดยตรวจดูว่าไหมปลายสุดท้ายของเส้นด้ายพุ่งของหลอดที่หมดไปสิ้นสุดลง
ทางด้านใดก็เริ่มส่งกระสวยจากด้านนั้นและต้องไม่ลืมจัดเส้นไหมที่พุ่งออกมาจากหลอดใหม่นั้น
ต่อเนื่องกับลายเดิมที่ค้างไว้ให้เป็นลวดลายหมี่ที่สมบูรณ์  ลวดลายที่ปรากฏบนผ้าทอผ้ามัดหมี่ส่วน
ใหญ่เป็นลายที่เกิดจากความประทับใจในธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ได้แก่ พืช ดอกไม้ สัตว์  เครื่องใช้ 
สิ่งก่อสร้างละลายเบ็ดเตล็ด นอกจากนี้ยังสามารถพัฒนาลายใหม่ๆขึ้นได้จากการออกแบบลายที่มัด
ย้อม  ( ธนาคารแห่งประเทศไทย,  2547: 254 -59) 

 

                     
               ลายดั้งเดิม                      ลายสัตว์                           ลายผสม 

 
ภาพที่ 2.39 ลายดั้งเดิม ลายสัตว์และลายผสม 

ที่มา : http://thaiphamai.blogspot.com/2013/04/blog-post_9262.html 
 

ส่วนกลุ่มภูไทหรือผู้ไทยนั้นมีการทอผ้ามัดหมี่กันอยู่บ้างก็เพียงเล็กน้อยทั้งรูปแบบ 
ลวดลายและสีสันค่อนข้างเรียบง่าย มีแบบน้อยไม่วิจิตรซับซ้อนมากนัก 

 

http://thaiphamai.blogspot.com/2013/04/blog-post_9262.html
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    ลายดอกไม้ผสมขาเปีย           ดาวล้อมเดือน 
 

ภาพที่ 2.40 ผ้ามัดหมี่กลุ่มวัฒนธรรมภูไทหรือผู้ไทย 
ที่มา : ศิริ  ผาสุก,2544 : 209-210 

 
ส าหรับกลุ่มไทพวนนอกเหนือจากที่อาศัยอยู่จังหวัดสุโขทัย ลพบุรีและเพชรบุรี ยังมี

กลุ่มไทพวนที่อาศัยอยู่ที่จังหวัดอุดรธานีซึ่งเป็นกลุ่มที่มีการทอผ้ามัดหมี่ด้วยเช่นกัน   
 

                              
                  ภาพที 2.41 ผ้ามัดหมี่ไทพวน  อ าเภอ บ้านเชียง   

                     จังหวัดอุดรธานี 
                        ที่มา : http://www.isan.clubs.chula.ac.th/ 

webboard/m_view.php?i_user 
 
 

ผ้าปูมเขมร เนื่องจากทอผ้าชาวสุรินทร์เป็นคนไทยเชื้อสายเขมรจึงได้รับอิทธิพลการทอ
ผ้ามัดหมี่ในแบบมัดหมี่เขมร กรรมวิธีการท าคล้ายมัดหมี่อีสานทั่วไปแต่ผ้าปูมเขมรมีความละเอียดของ
ลวดลายและการใช้สี ผ้าปูมเขมรเป็นผ้าที่ใช้เป็นเครื่องแบบขุนนางสมัยรัตนโกสินทร์ เรียกว่า                  
ผ้าสมปักปูม แหล่งทอผ้าที่บ้านสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ ( กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม, 
2526:31)  
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                                      ผ้าปูมเขมร                ผ้าปูมเขมร 
                          พ้ืนม่วงลายก้านแบ่งประจ ายาม     พื้นม่วงลายนาคเกี้ยวสีแดง 
 

ภาพที่ 2.42 ผ้าปูมเขมร 
ที่มา : กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม,2526:31 

 

ผ้ามัดหมี่โฮล เป็นผ้ามัดหมี่ของกลุ่มไทเขมรบริเวณอีสานใต้ ได้แก่ จังหวัดสุรินทร์ 
บุรีรัมย์ เป็นลายผ้าที่เกิดจากการมัดเส้นด้ายพุ่ง มีการใช้สีและลวดลายที่สวยงาม นิยมทอเป็นริ้วสลับ
ลายมัดหมี่คล้ายต้นไผ่ มัดหมี่โฮลมักทอเป็นผ้าซิ่นให้หญิงสาวนุ่งในวันแต่งงานหรือใช้เป็นผ้าไหว้ญาติ
ผู้ใหญ่ในวันแต่งงาน ซึ่งถือเป็นผ้าพิเศษที่มักต่อเชิง เรียกว่า ปะโปร์  ผ้ามัดหมี่อัมปรม เป็นผ้าซิ่นไหม
มัดหมี่ของกลุ่มไทเขมรในบริเวณจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์มักทอด้วยวิธีมัดหมี่สองทาง คือ มัดทั้ง
เส้นด้ายพุ่งและเส้นด้ายยืน ทอเป็นลายตารางสี่เหลี่ยมจัตุรัสเล็กๆพ้ืนสีแดงจากการย้อมสีด้วยครั่ง 
สลับจุดปะขาวมีสีอ่ืนสลับหลายสีแต่โดยส่วนมากมักสีแดงอมส้มหรือแดงอมน้ าตาล ลวดลายทั้งสอง
ด้านเหมือนกัน ผ้าอัมปรมใช้เป็นผ้านุ่งในโอกาสพิเศษ เป็นต้น ( วิบูลย์ ลี้สุวรรณ,2550:29,300 )  

 

 
 
 

 
 
 

                               ผ้ามัดหมี่โฮล                             มัดหมี่อัมปรม 
 

ภาพที่ 2.43 ผ้ามัดหมี่โฮลและมัดหมี่อัมปรมของกลุ่มวัฒนธรรมไทเขมร จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : http://www.mapculture.org/mambo/index. 

 

http://www.mapculture.org/mambo/index
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ผ้าเซียม (ลุยเซียม) เป็นผ้ามัดหมี่เช่นเดียวกันซึ่งนิยมใช้กันมากในหมู่คนผู้สูงอายุและ
ทอกันมากในเขตจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีษะเกษ เป็นต้น โดยเฉพาะผ้ามัดหมี่ของจังหวัดสุรินทร์ 
คุณภาพดีเป็นที่นิยมในกลุ่มผู้สนใจ (บริษัท เมจิกไลน์ จ ากัด,-:74)  

 
 
  
 

                         
   

 
                         ผ้าหางกระรอก                  ผ้าอันลูนเซียม 
 

ภาพที่ 2.44 ผ้าหางกระรอกและผ้าอันลูนเซียม 
ที่มา: ศิริ  ผาสุก, 2536 :39 

 
3.2  ผ้าขิด เป็นผ้าทอที่สร้างลวดลายบนผืนผ้าด้วยการพุ่งสอดเส้นด้ายสีพิเศษเข้าไป

พบได้ทั่วไปในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคเหนือและภาคกลางตอนเหนือ เนื่องจากมีการใช้ผ้าขิด 
อย่างกว้างขวางโดยใช้แต่งหน้าหมอน ย่าม ผ้าเช็ด ตุง ขิดหัวซิ่น ตีนซิ่น ผ้าห่อคัมภีร์ ผ้าเบี่ยงและ
พัฒนามาเป็นผ้าม่าน ผ้าคลุมเตียง ผ้าปูโต๊ะ เป็นต้น โดยภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็นภาคที่มีการทอ
ผ้าขิดมากที่สุดเนื่องมาจากมีความสัมพันธ์กับประเพณีและความเชื่อในการด ารงชีวิตของท้องถิ่นที่เชื่อ
ว่าผ้าขิดเป็นผ้าที่มีสกุลสูงกว่าผ้าทั่วไปจึงนิยมใช้ผ้าขิดในงานทางศาสนา เพ่ือใช้ เป็นผ้าห่อคัมภีร์  ผ้า
รองคัมภีร์ ผ้ากราบพระ ตุง ผ้าปกศีรษะนาคเข้าอุปสมบท ตลอดจนใช้ในงานอันเป็นมงคล ได้แก่ งาน
แต่งงาน ขึ้นบ้านใหม่ ท าหมอน   ผ้าโพกหัว ผ้าคลุมไหล่หรือน าไปเป็นของก านัลแก่ผู้เคารพนับถือใน
เทศกาลวันสงกรานต์ เป็นต้น  

 

                 
                ภาพที่ 2.45 ธุงผ้าขิด 
                 ที่มา : www.bloggang.com 
 
 

 

http://www.bloggang.com/
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การทอผ้าขิด แม้จะมีกรรมวิธีที่ยุ่งยากมากกว่าการทอผ้าด้วยวิธีอ่ืนอยู่บ้าง แต่
ความลากหลายของลายทอทั้งประเภท จ านวนและขนาดของลายที่ประกอบไปด้วยลายเรขาคณิต 
ลายประดิษฐ์ ลายที่เก่ียวกับศาสนา ลายจากดอกไม้ ใบไม้ตามธรรมชาติ ลายรูปสัตว์ต่างๆ ลายเหล่านี้
มีมากมายเกือบทุกขนาดให้เลือกใช้ได้อย่างเหมาะสมและตรงตามวัตถุประสงค์ของการน าไปใช้ อีกทั้ง
เป็นลายที่งดงามสะท้อนถึงภูมิปัญญาและขนบธรรมเนียมขอท้องถิ่นจึงท าผ้าขิดเป็นผ้าที่อยู่ในความ
นิยมอย่างกว้างขวางมากชนิดหนึ่ง ผ้าขิด เป็นผ้าที่ทอขึ้นและสร้างลายด้วยวิธีการที่เรียกว่า ขิด         
ขิด เป็นภาษาพ้ืนบ้านของภาคตะวันออกเฉียงเหนือซึ่งเป็นแหล่งผลิตที่ใหญ่ที่สุดในประเทศ ขิด ที่มีมา
จากค าว่าสะกิด หมายถึง การงัดซ้อนขึ้นหรือสะกิดขึ้นเพ่ือท าลวดลายด้วยวิธีเพ่ิมเส้นด้ายพุ่งพิเศษเข้า
ไปตลอดหน้ากว้างของผืนผ้า ผ้าขิดจึงมีลักษณะพิเศษที่ดูได้จากลายซ้ าของเส้นด้ายพุ่งที่ขึ้นเป็นแนวสี
เดียวกันทั้งหมดตลอดแนวอาจจะเหมือนกันทั้งผืนหรือไม่เหมือนกันทั้งผืนผ้าก็ได้แต่ต้องมีลายซ้ าที่มีจุด
จบแต่ละช่องของลายอย่างชัดเจน  
                        

                 ภาพที่ 2.46 ผ้าขิดของภาคอีสาน 
       ที่มา : www.isan.clubs.chula.ac.th/ 

webboard/m_view.php?i_user 
 

 
ลายขิด ลวดลายผ้าขิดมักเป็นรูปเรขาคณิตโดยมีเส้นตรงรูปสี่เหลี่ยมมีมุมแหลม 

มุมป้านเกิดจากลักษณะการทอผ้าแบบสอดขัด ซึ่งเป็นลักษณะเดียวกับการสานภาชนะด้วยการ              
จักตอก ลายรูปทรงเรขาคณิตนี้สามารถแยกออกได้เป็น 4 ประเภท ได้แก่ ขิดลายพันธุ์ไม้ ขิดลายสัตว์ 
ขิดลายสิ่งของเครื่องใช้และขิดลายเบ็ดเตล็ด (ธนาคารแห่งประเทศไทย,2547:232-236)  

          
 
  
             
 

          ลายดอกจันทร์                           ลายรังผึ้ง                         ลายตุ้มหมากจับ 
 

ภาพที่ 2.47 ลวดลายผ้าขิดของชาวอีสาน 
ที่มา : http://www.yingthai-mag.com 

 

http://www.isan.clubs.chula.ac.th/
http://www.yingthai-mag.com/
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ชาวอีสานถือว่าผ้าขิดเป็นของสูงจึงไม่นิยมน าเอาผ้าขิดไปท าเป็น ผ้าถุง ผ้านุ่ง 
ผ้าซิ่นและไม่ควรน าไปใช้ต่ ากว่าเอว การเก็บรักษาและเก็บไว้ในที่สูงตามความเชื่อของบรรพบุรุษว่า
เป็นของสูง (ส านักพัฒนาอุตสาหกรรมในครอบครัวและหัตถกรรม,-:7-9) กลุ่มชนที่นิยมทอผ้าขิดกัน
มากและมีรูปแบบ ลวดลาย สีสันและความหลากหลายในกลุ่มไทลาวซึ่งมีการทออยู่ทั่วๆไปและทอกัน
มากที่อ าเภอป่าติ้ว จังหวัดยโสธร บ้านโนนเสลา จังหวัดชัยภูมิ บ้านวาใหญ่ จังหวัดสกลนครและที่
จังหวัดอ านาจเจริญ ขอนแก่น มหาสารคาม อุดรธานีและอุบลราชธานี เป็นต้น  

 
               

                 ภาพที่ 2.48 ผลิตภัณฑ์จากผ้าขิดภาคอีสาน 
          ที่มา :  www.kroobannok.com 
 
 

 

กลุ่มวัฒนธรรมภูไทหรือผู้ไทยซึ่งเป็นอีกกลุ่มหนึ่งที่นิยมทอผ้าขิดกันพอสมควรแต่
ส่วนใหญ่จะเป็นการทอเพ่ือใช้สอยกันเองในครอบครัวซึ่งมีลักษณะที่คล้ายคลึงกับกลุ่มไทลาวแต่สีสัน
ค่อนข้างเรียบ  ไม่ฉูดฉาดและท่ีส าคัญ คือ กลุ่มภูไทหรือผู้ไทยให้ความส าคัญกับการจกมากกว่าการขิด
โดยเฉพาะการทอผ้าแพรวา    

3.3  ผ้าแพรวา เป็นศิลปะการทอผ้าซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มวัฒนธรรมภูไทหรือ         
ผู้ไทย ลักษณะการทอผ้าเป็นแบบจกผสมขิด ค าว่า แพรวา มาจากความยาวของผ้าทอผืนหนึ่งที่ยาว
ประมาณวา หรือ 2 เมตร ส าหรับผู้หญิงไทยใช้เป็นผ้าสไบห่มทับเสื้อ ผู้ชายใช้เป็นผ้าโพกหัว คล้องคอ
และผ้าคาดเอวตามความเหมาะสม เอกลักษณ์ของผ้าแพรวาดั้งเดิมมีสีแดงเป็นพ้ืน ลวดลายยกดอกนูน
ขึ้นมาจากผืนผ้าโดยใช้เครื่องมือยกหรือเก็บหรือล้วงหรือขิดในแถวเดียวกัน เพ่ือให้เกิดดอกดวงและ
สีสันหลากหลายในแถวเดียวกันอันเป็นศิลปะประณีตและซับซ้อน เสียเวลามากในการทอแพรวาแต่ละ
ผืน วัสดุที่ใช้ทอมีทั้งฝ้ายและไหม 

ส าหรับผ้าแพรวาของกลุ่มภูไทหรือผู้ไทยบ้านโพน อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
ที่มีชื่อเสียงโด่งดังในด้านฝีมือ การทอผ้าแพรวามีลักษณะลวดลายผ้าที่เป็นเอกลักษณะเด่นในการใช้สี 
ลวดลายมีลายหลักอยู่ 6 ลาย ได้แก่  ลายมหาอุ้ม ลายนาคสี่แขน ลายนาคสองขน ลายช่อขันนาค 
ลายดาวไต่เครือและลายงูลอย 6 ไม้ มีลายแถบที่นิยมทอประดับแถวผ้าแพรวาอีก 2 ลาย ได้แก่ ลาย
ดอกดาวหมู่และลายดอกแปบขอ จากนั้นก็แตกช่อแตกดอกอีกนับร้อยลาย (ขนิษฐา สุวรรณชาติ , 
2543:71) 

 

http://www.kroobannok.com/
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ลายหางปาวา                 ลายใบบุ่นผสมก้านก่อง 
 

 

                    
             

                                ลายขอใหญ่อุ้มใบบุ่น                ลายใบบุ่นผสมดาว 
 

ภาพที่ 2.49 ลวดลายผ้าแพรวาของกลุ่มวัฒนธรรมภูไทหรือผู้ไทย 
ที่มา : มหาวิทยาลัยศิลปากร,2544 : 211 

ผ้าแพรมน เป็นผ้าที่มีขนาดเล็กกว่าผ้าแพรวาเป็นรูปสี่ เหลี่ยมจัตุรัสหรือ
สี่เหลี่ยมผืนผ้า วิธีการทอเหมือนผ้าแพรวานิยมใช้เป็นผ้าเช็ดหน้า ผ้าคลุมศีรษะ เป็นต้น เนื่องจาก         
ผ้าแพรวาและผ้าแพรมนเป็นผ้าที่ใช้ประโยชน์ในโอกาสที่เป็นมงคลจึงมักนิยมทอด้วยผ้าไหมซึ่งจะท า 
ให้ลวดลายมีความละเอียด ประณีตสวยงาม (บริษัท เมจิกไลน์ จ ากัด,- : 77)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                    ผ้าแพรวา                             ผ้าแพรมน 
 

ภาพที่ 2.50 ผ้าแพรวาและผ้าแพรมน 
ที่มา : http://thai-lao-silk.blogspot.com 
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3.4 ผ้ายก ในภาคอีสานมีการทอผ้ายกในจังหวัดร้อยเอ็ดและสุรินทร์นิยมทอด้วยไหม
ส่วนเส้นด้ายพุ่งท่ีมีความมันวาวอาจจะเป็นเส้นไหม เส้นใยโลหะ เช่น ดิ้นเงินดิ้นทองก็ได้เพ่ือส่งลายให้
โดดเด่น งดงาม เป็นต้น ผ้ายกร้อยเอ็ดได้รับการยกย่องว่า เป็นผ้าที่มีคุณภาพดีเยี่ยมฝีมือประณีต 
ลวดลายนูนเด่นชัด เนื้อผ้าแน่น มีน้ าหนัก ให้สีที่กลมกลืนไม่ขัดตามีชื่อเสียงจนท าจังหวัดร้อยเอ็ดได้ชื่อ
ว่า “เมืองไหม” ส่วนที่จังหวัดสุรินทร์  เป็นอีกจังหวัดหนึ่งที่ได้รับการส่งเสริมให้ทอผ้ายกดอกโดยน า
รูปแบบมาจากจังหวัดล าพูน  เป็นต้น  จุดสังเกตผ้ายกดอกชนิดนี้จะทอด้วยไหมล้วนการทอยกดอกจะ
ใช้เส้นใยไหมที่มีขนาดใหญ่กว่าเส้นยืน 1 เบอร์เพ่ือช่วยให้จังหวะของการยกดอกลอยขึ้นมา                
( มหาวิทยาลัยศิลปากร,2543:201 )  

 

 
                                                

 ภาพที่ 2.51 ผ้ายก จังหวัดร้อยเอ็ด 
 ที่มา : www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard 

 
                      
                     
                  ภาพที่ 2.52 ผ้ายกดอก จังหวัดสุรินทร์ 
                          ที่มา : ปิยะวรรณ วงค์เจริญรัตน์, 2553: 143 
 
 
 

ในจังหวัดสุรินทร์มีกลุ่มจันทร์โสภา ต าบลท่าสว่าง จังหวัดสุรินทร์ ทอผ้ายกทอง
โบราณ โดยเส้นไหมย้อมสีธรรมชาติสีเหลืองจากมะพูด สีแดงจากครั่งและสีน้ าเงินจากคราม ลวดลาย
สวยงาม เช่น ลายดอกแก้ว ลายใบเทศ ลายกาบพเยียไปจนถึงผ้ายกทองลวดลายที่ใช้ เช่น  ลาย                 
ราชวัตร ลายนารายณ์ทรงครุฑ เป็นต้น ซึ่งน ามาจากลวดลายไทยและลายชั้นสูงแบบราชส านักโบราณ
น ามาประยุกต์รวมเข้ากับการทอแบบพ้ืนบ้าน ( ปิยะวรรณ วงค์เจริญรัตน์,2553:142-143 ) 

 

 
ภาพที่ 2.53 การทอผ้าไหมยกทองโบราณ  

  ต าบลท่าสว่าง อ าเภอเมือง 
จังหวัดสุรินทร์ 

    ที่มา : http://www.prachachat.net 

http://www.prachachat.net/
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ในภาคอีสานยังมีการทอผ้าพื้นถิ่นและผ้าอื่นๆ เช่น ผ้าไหมลายสาเกต เป็นผ้าที่ทอ
ขึ้นโดยการน าลวดลายมัดหมี่พ้ืนบ้าน 5 ลาย ได้แก่ ลายโคมเจ็ด ลายนาคน้อย ลายคอเอ้ีย ลาย                 
หมากจับ ลายค าเพามาทอประยุกต์ไว้ในผืนเดียวกันและเป็นผ้าที่มีเอกลักษณ์ประจ าจังหวัดร้อยเอ็ด             
ผ้าไหมมัดหมี่ลายสร้อยดอกหมาก  ซึ่งเป็นลายดั้งเดิมของภาคอีสานเป็นลายเก่าแก่ของบรรพบุรุษและ
เป็นผ้าประจ าจังหวัดมุกดาหาร ผ้ากาบบัวเป็นผ้าประจ าจังหวัดอุบลราชธานีอาจทอด้วยฝ้ายหรือไหม 
ประกอบด้วยเส้นด้ายยืนย้อมอย่างน้อยสองสีเป็นริ้วตามลักษณะซิ่นทิวและยังทอด้วยผ้าไหมสีมับไม 
(ไหมเป็นเกลียวหางกระรอก) มัดหมี่และขิด (www.osd8,go.th/silk cotton/k.php)  ซึ่งผ้าเหล่านี้
ทอขึ้นด้วยจิตวิญญาณ เอกลักษณ์ วัฒนธรรมของชาวอีสานอย่างแท้จริง  

 

             
 
 
 
       

                         
ผ้ากาบบัว (ธรรมดา)                 ผ้ากาบบัว (จก)                   ผ้ากาบบัว (ค า) 

 

ภาพที่ 2.54 ผ้าทอท่ีมีเอกลักษณ์ของผ้าพ้ืนถิ่นในภาคอีสาน 
ที่มา : http://www.qsds.go.th/silkcotton/k_7.php 

 

2.3 ผ้ามัดหม่ี  
ผ้ามัดหมี่เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของกลุ่มชาติพันธุ์ที่ทอผ้ามัดหมี่โดยเฉพาะกลุ่มไทลาว ไทครั่ง 

ไทเขมร ไทลื้อ เป็นต้น ที่มีวิธีการสร้างลายผ้าไทยด้วยวิธีโบราณสืบต่อกันมานาน โดยน าเส้นด้าย เส้น
ไหมมามัดแล้วย้อมสีต่างๆตามที่ก าหนดแล้วน าไปย้อมสีและทอต่อไปก็จะได้ผ้าที่ มีลวดลาย สีสัน
สวยงาม กรรมวิธีการมัดและย้อมสีชาวอีสาน เรียกว่า มัดหมี่ ถือได้ว่าเป็นอารยธรรมการทอผ้ามัดหมี่
ที่สืบทอดกันมายาวนานนับเป็นภูมิปัญญาชาวบ้านโดยการประยุกตแนวคิดและฝีมือ 

2.3.1 ความหมายของผ้ามัดหมี่ 
มัดหมี่ เป็นศัพท์เฉพาะในภาษาอังกฤษใช้ค าว่า “Ikat” มาจากภาษาอินโดนีเซีย มัดหมี่

เป็นศิลปะการทอผ้าชนิดหนึ่งโดยการมัดย้อมเส้นด้ายฝ้ายหรือเส้นใยใหม่ให้เกิดเป็นสีและลวดลายแล้ว
จึงน าไปทอเป็นผืนผ้า 

 

http://www.osd8,go.th/silk
http://www.qsds.go.th/silkcotton/k_7.php
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ภาพที่ 2.55 ขั้นตอนการท าผ้ามัดหมี่ 
ที่มา : http://www.qsds.go.th 

 
2.3.2 ลักษณะเฉพาะของผ้ามัดหมี่ 

ลักษณะเฉพาะของผ้ามัดหมี่ คือ รอยซึมของสีที่วิ่งไปตามบริเวณของลวดลายที่ถูกมัดด้วย
เชือกหรือวัสดุที่ไม่ติดสี การเหลื่อมล้ าในต าแหน่งของเส้นด้ายเมื่อถูกน าไปขึ้นกี่หรือในขณะที่ทอซึ่งจะ
ท าให้เกิดลักษณะลายที่คลาดเคลื่อนผ้าทอชนิดอื่นๆ การใช้ความแม่นย าในการมัดย้อมและขึ้นด้ายบน
กี่ตลอดจนการทอจะช่วยลดความคลาดเคลื่อนนี้ลงหรืออาจใช้ลักษณะเหลื่อมล้ าที่เป็นส่วนหนึ่งในการ
ออกแบบซึ่งนับเป็นเอกลักษณ์ของผ้ามัดหมี่ (เยาวนิจ ทองพาหุสัจจะและคณะ 2526:1) 

 
 
                        

 ภาพที่ 2.56 ลักษณะเฉพาะของผ้ามัดหมี่                           

 

 

การออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ เป็นการสร้างสรรค์ลวดลายจากช่วงจังหวะการมัดเส้นใย
ฝ้ายหรือเส้นใยไหมเป็นเปราะๆด้วยเส้นด้ายหรือเชือกฟาง การมัดด้วยเชือกให้แน่นเพ่ือกันสีย้อมไม่ให้
ซึมผ่านเข้าไป เมื่อน าไปย้อมสีเสร็จแล้วตัดเชือกออกหรือน าไปมัดเส้นด้ายเพ่ิมเพ่ือจะย้อมสีต่อไป 
(ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ,2545:42)  

http://www.qsds.go.th/
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      ลายหมากจับว่าน    ลายปลาซิว           ลายนกเชิงเทียน         ลายขอพระเทพ 

 
ภาพที่ 2.57 ความโดดเด่นของลวดลายผ้ามัดหมี่ 

ที่มา : http://www.qsds.go.th 
 
2.3.3 การมัดลวดลายผ้ามัดหมี่ หมายถึง วิธีการมัดเส้นด้ายให้เป็นลวดลายแล้วน าไม่ย้อมสี

ก่อนที่จะทอโดยใช้วัสดุที่ไม่ค่อยดูดซึมสี  มัดบริเวณที่ไม่ต้องการให้ถูกสีย้อมท าให้เกิดลวดลายบน
เส้นด้ายซึ่งจะถูกน าไปทอออกมาเป็นผืนผ้าตามแบบที่ก าหนดไว้แล้วซึ่งมีอยู่ 2 วิธี ดังนี้ 

1. การมัดแบบไม่ได้ก าหนดลวดลาย การมัดชนิดนี้ไม่มีหลักเกณฑ์อะไรแล้วแต่จะมัด
ตรงไหนบนใจด้ายแล้วน าไปย้อมสี ส่วนที่มัดนั้นจะไม่ติดสีเมื่อย้อมเสร็จตัดเชือกที่มัดออกแล้วน าไป
กรอใส่หลอดใช้เป็นทั้งเส้นด้ายยืนและเส้นด้ายพุ่ง ใช้เส้นด้ายยืนเป็นสีพ้ืนส่วนเส้นด้ายพุ่งใช้เส้นด้ายที่
มัดย้อมลักษณะลายจะเป็นลายสายฝน  

 
 
                                ภาพที่ 2.58 ผ้ามัดหมี่ลายสายฝน 
 
 
                                  

 

2. การมัดแบบก าหนดลวดลาย เป็นการมัดเฉพาะเส้นด้ายพุ่งโดยการออกแบบลายก่อน 
ลายจะเป็นรูปสัตว์ ดอกไม้ ข้าวหลามตัด เป็นต้น การมัดแบบนี้ต้องใช้อุปกรณ์ประกอบ ดังนี้ 

2.1 หลักค้นเส้นด้าย ใช้จัดเรียงเส้นด้ายให้มีความกว้างเท่าความกว้างของหน้าผ้า 
2.2 หลักมัดหมี่ใช้ส าหรับขึงเส้นด้ายพุ่งเพ่ือท าการมัดลาย (กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม, 

2526 : 11)  
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    เส้นไหม                หลักค้น                  หลักมัดหมี่                    ผ้ามัดหมี่ 
 

ภาพที่ 2.59 เส้นด้าย หลักค้น หลักมัดหมี่และผ้ามัดหมี่ 
ที่มา : ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ (องค์การมหาชน) ,2552:175-179 

 

2.3.4 เทคนิคการทอผ้ามัดหมี่ เป็นเทคนิคที่คนโบราณสร้างสรรค์ไว้ให้คนรุ่นหลังจนถึงปัจจุบันได้
สืบทอดกันมา เทคนิคการทอผ้ามัดหมี่จ าแนกประเภทตามระบบสากลได้ 3 ประเภท ดังนี้ 

1.  มัดหมี่เส้นด้ายพุ่ง (Weft Ikat) เป็นการทอผ้ามัดหมี่ประเภทมัดหมี่เส้นด้ายพุ่ง คือ 
การน าเส้นด้ายมามัดย้อมเป็นลวดลายโดยท าเป็นเส้นด้ายพุ่งแล้วน าไปทอกับเส้นด้ายยืนที่ไม่ได้มัด
ลวดลาย  

 

 

 

 

          
วิธีการมัดเส้นด้ายพุ่ง                 เส้นด้ายพุ่งที่ผ่านการมัดและย้อมสี 

 

ภาพที่ 2.60 การมัดเส้นด้ายพุ่ง เส้นด้ายพุ่งท่ีผ่านการมัดและย้อมสี 
ที่มา : Susan Conway,1992:78-79 

 
 

 
                                 ภาพที่  2.61 การทอผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่ง 
                             ที่มา : http://www.qsds.go.th 
 

http://www.qsds.go.th/
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การทอผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่ง เป็นรูปแบบที่นิยมทอกันมากในประเทศไทยโดยเฉพาะ
บริเวณภาคอีสาน ลักษณะโครงสร้างลวดลายของผ้ามัดหมี่จ าแนกได้เป็น 3 ลักษณะ ดังนี้ 

1.1 ลวดลายแบบหมี่รวดหรือหมี่โลด หมายถึง การมัดและการทอลวดลายผ้ามัดหมี่
แบบนี้นิยมท ากันมากกว่าแบบอ่ืนๆ บางท้องที่ในภาคอีสานจะเรียกมัดหมี่แบบนี้ว่า หมี่หว่าน 
 

 
       
                         ภาพที่ 2.62 ผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งแบบหมี่รวดหรือหมี่โลด  
                                 ที่มา : http://www.rumruay.com 
 
 
 

1.2 ลวดลายแบบหมี่ร่าย ลักษณะลวดลายของผ้ามัดหมี่แบบนี้มีโครงสร้างลวดลาย
เป็นแนวทแยงมุมทั้งผืนท าได้ยากกว่าหมี่รวด เนื่องจากมีวิธีการผลิตที่ซับซ้อน กล่าวคือจะต้องคั่น
ลวดลายแบบหมี่ร่ายโดยเฉพาะ ซึ่งจะเตรียมเส้นด้ายมัดหมี่เส้นด้ายพุ่งอย่างประณีต โดยการกรอ
เส้นด้ายมัดหมี่เข้าหลอดเพ่ือใช้ทอจะต้องกรอจากหมี่ล าแรก กรอเส้นด้ายมัดหมี่สลับกันไปจนครบ 
เมื่อน ามาทอจะต้องทอหลอดคี่ หรือหลอดคู่อย่างเดียวจนหมดแล้วจึงทอหลอดที่ 2,4,6,8….จนครบจึง
จะได้ลวดลายผ้ามัดหมี่เป็นลายทแยงไปด้านเดียวกัน เรียกว่า หมี่ร่าย  

 
 
 
                       ภาพที่ 2.63 ผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งแบบหมี่ร่าย  
                       ที่มา : http://www.khonthai.com/ 
 
 

 
1.3 ลวดลายแบบหมี่คั่น ลวดลายผ้ามัดหมี่แบบนี้จะทอคั่นลวดลายมัดหมี่ด้วยริ้วสีพ้ืน 

ซึ่งอาจแทรกเส้นใยที่ควบหางกระรอกเข้าไปด้วย กระสวยเส้นด้ายพุ่งที่ใช้ทอผ้ามัดหมี่แบบหมี่คั่นนี้จึง
มีจ านวนมากกว่าการทอผ้ามัดหมี่รวดและหมี่รายโดยจะใช้กระสวยเส้นด้ายพุ่งประมาณ 3-4 กระสวย
ประกอบด้วย กระสวย มัดหมี่ 1 กระสวย ,กระสวย เส้นด้ายสีพ้ืน 1-2 กระสวย,กระสวย เส้นด้ายควบ
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แบบหางกระรอก  1  กระสวย ช่ างทอจะต้องใช้ทักษะความช านาญและความจ าที่แม่นย าในการหยิบ
กระสวยเส้นด้ายพุ่งต่างๆขึ้นมาทอสลับกันให้ถูกต้อง 

 
                            

                      
  ภาพที่ 2.64 ผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งแบบหมี่คั่น  

                           ที่มา : http://www.bloggang.com/ 
 
 

 
นอกจากนี้ผ้ามัดหมี่แบบเส้นด้ายพุ่งในแต่ละกลุ่มวัฒนธรรมในภูมิภาคต่างๆยังแสดง

ภูมิปัญญา เอกลักษณ์ วัฒนธรรมผ่านผ้าทอพ้ืนถิ่นได้ออกมาสนใจ ดังนี้ 
1. ผ้ามัดหมี่ของกลุ่มวัฒนธรรมภูไทหรือผู้ไทย 

ชาวภูไทหรือผู้ไทย ส่วนใหญ่อาศัยอยู่ในภาคอีสานตอนบนบริเวณจังหวัดกาฬสินธ์ 
มุกดาหาร สกลนครและนครพนม เป็นต้น ซึ่งผ้ามัดหมี่ของกลุ่มวัฒนธรรมภูไทหรือผู้ไทย จ าแนกตาม
ลักษณะการใช้สอยผ้ามัดหมี่เป็น 2 ลักษณะ ดังนี้ 

1.1 ผ้ามัดหมี่ฝ้าย นิยมย้อมด้วยสีคราม (Indigo) เป็นส่วนใหญ่และบางส่วนจะ
ย้อมสีด าจากมะเกลือ การมัดเส้นด้ายจะย้อมเพียงสีเดียว ใช้สอยเป็นซิ่นในชีวิตประจ าวัน ส่วนการใช้
สอยในรูปแบบวัฒนธรรมเดิมจะมีการต่อหัวซิ่นและตีนซิ่น  

 
  

                                      
                      ภาพที่ 2.65 ผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งแบบหมี่รวด  
                              ที่มา : http://banbutterfly.myreadyweb.com 
 
 

 
1.2 ผ้าไหมมัดหมี่ เป็นผ้ามัดหมี่ที่กลุ่มชาวภูไทหรือผู้ไทยทอขึ้นเพ่ือเป็นผ้าซิ่นใน

โอกาสพิเศษตามประเพณี มีเอกลักษณ์ โครงสร้างสีของผ้ามัดหมี่ไหมจังหวัดกาฬสินธุ์ จะดูค่อนข้างมืด 
เนื่องจากรูปแบบการแต่งภายในวัฒนธรรมเดิมนั้นต้องการให้ผ้าแพรววาดูเด่นที่สุด  มีการทอทั้ง
ลวดลายแบบหมี่รวดและแบบหมี่คั่น (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2545:43-49)  

http://www.bloggang.com/
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                                                ภาพที่ 2.66  ผ้าไหมมัดหมี่เส้นด้ายพุ่งแบบหมี่รวด  
                                   กลุ่มชาวภูไทหรือผู้ไทย 

                                          ที่มา : http://www.qsds.go.th 
 

 
 

2. ผ้ามัดหมี่ของกลุ่มวัฒนธรรมไทเขมร 
ชาวไทเขมร  ส่วนใหญ่อาศัยในภาคอีสานตอนล่างบริเวณจังหวัดสุรินทร์ ศรีสะ

เกษ บุรีรัมย์และบางส่วนในจังหวัดร้อยเอ็ด เป็นต้น ผ้ามัดหมี่ของกลุ่มวัฒนธรรมนี้นิยมทอด้วยไหม
น้อย มีความงดงาม ละเอียดและประณีตและมีเอกลักษณ์ที่ส าคัญของกลุ่มนี้ ดังนี้ 

2.1 ผ้ามัดหมี่ปูม เป็นผ้าโจงกระเบนมัดหมี่ผู้ชายใช้นุ่งในโอกาสพิเศษส าหรับลาย
ผ้ามัดหมี่ปูมนั้นมีความแตกต่างกับผ้าไหมมัดหมี่ธรรมดาที่ชายผ้าจะเป็นพ้ืนแดงและท าเป็นริ้วที่ชาย มี
ความยาวประมาณ 5 เมตร (ศิริ ผาสุกและคณะ: ,2536:108)  

 
  
                     ภาพที่ 2.67  ผ้าไหมมัดหมี่ปูม  
                     ที่มา : http://www.komchadluek.net 
 
 

2.2 ผ้ามัดหมี่โฮลประโบล เป็นผ้าซิ่นมัดหมี่รูปแบบโบราณที่ใช้นุ่งในโอกาสพิเศษ
หรือพิธีกรรมส าคัญเท่านั้นเป็นผ้ามัดหมี่ที่ทอได้ยากมาก ก่อนทอต้องมีพิธีไหว้ครูทอผ้า การค้นลายผ้า
มัดหมี่จะมีรูปแบบมัดหมี่โฮลโดยเฉพาะ ส่วนตีนซิ่น เรียกว่า ประโบล ทอด้วยฟืมหน้าแคบและต่อขอบ
ตีนซิ่นอีกครั้งด้วยผ้าขิดตีนซิ่น และนิยมใช้สีโทนสีแดงเข้มและมีลักษณะสีสันที่กลมกลืนกัน  

 
 
 
                       ภาพที่ 2.68 ผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่ง (ผ้ามัดหมี่โฮลประโบล)                                        

 จังหวัดสุรินทร์ 
                         ที่มา : http://www.isan.clubs.chula.ac.th/ 
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กลุ่มวัฒนธรรมไทเขมรมีวัฒนธรรมการใช้ผ้ามัดหมี่ทั้งในชีวิตประจ าวันและใน

โอกาสพิเศษ ลวดลายมีความงดงามมาก เช่น ลายพุ่ม ข้าวบิณฑ์ ลายนาคเกี้ยว ลายนกยูง ลายช้าง 
ลายนก ลายไก่ เป็นต้น นอกจากลายพ้ืนฐานธรรมดาแล้วยังมีการทอผ้ามัดหมี่ที่มีความซับซ้อนมาก
นับเป็นเอกลักษณ์พิเศษอีกประเภทหนึ่ง  

 
  
 
 
 

              ลายช้างบุษบก       ลายป่าสิงโต 
 
 
 
 
 
 

   
                          ลายปลูกหม่อนเลี้ยงไหม      ผ้าพระบฎลายพระพุทธเจ้าออกบรรพชา 

 

ภาพที่ 2.69 ลวดลายผ้ามัดหมี่ของกลุ่มวัฒนธรรมไทเขมร 
ที่มา : ศิริ ผาสุก , 2544: 229,231,238 

 

                   นอกจากนี้การทอผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งที่มีความงดงามโดดเด่น แปลกตากว่ากลุ่มอ่ืนๆ
เป็นที่รู้จักในนาม “ผ้ามัดหมี่ตีนแดง” ซึ่งทอในจังหวัดร้อยเอ็ดและบุรีรัมย์ลักษณะพิเศษของผ้าไหม
มัดหมี่ชนิดนี้ คือ ส่วนเชิงของผ้ามัดหมี่ทุกผืนเป็นพื้นแดง  บางผืนจกลวดลายเป็นแถบริ้วลายจกขนาด 
เล็ก ผ้าซิ่นมัดหมี่ตีนแดงโบราณมีการต่อหัวซิ่นและตีนซิ่น  

  
 

                                
                       ภาพที่  2.70  ผ้ามัดหมี่ตีนแดง เป็นมัดหมี่เส้นด้ายพุ่ง  
                            จังหวัดบุรีรัมย์ 
                               ที่มา : http://www.isan.clubs.chula.ac.th/ 
 
 

http://www.isan.clubs.chula.ac.th/
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3. ผ้ามัดหมี่ของกลุ่มวัฒนธรรมไทครั่ง (ลาวครั่ง ลาวเวียง ลาวกา) 
ชาวไทครั่ง (ลาวครั่ง ลาวเวียง ลาวกา) ส่วนใหญ่อาศัยในภาคกลางของประเทศ

ไทยบริเวณจังหวัดอุทัยธานี ชัยนาท สุพรรณบุรีและบางส่วนในจังหวัดพิจิตร พิษณุโลก เป็นต้น กลุ่ม
วัฒนธรรมไทครั่งมีย้อมสีผ้ามัดหมี่แตกต่างจากกลุ่มวัฒนธรรมอื่นๆ คือ ใช้วิธีการ “แจะ” คือ จะย้อมสี
หลักเพียงสีเดียว ส่วนสีอ่ืนๆจะใช้ไม้จิ้มสีมาแต้มตามต าแหน่งของลวดลายท าให้เสริมความเหลื่อมล้ า
ของลวดลายมากยิ่งขึ้นแบ่งตามลักษณะ ดังนี้ 

3.1 ผ้ามัดหมี่โจงกระเบนหรือผ้าเขย เป็นผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งใช้นุ่งในงานบุญ
ส าคัญๆในอดีตแม่จะทอให้ลูกชายนุ่ง โครงสร้างลวดลายผ้าโจงกระเบนนี้ คือ มีลายขอม  ลายเชิง 
สีสันเน้นสีแดงครั่งเป็นสีหลัก ลวดลายขอบผ้าทั้งสองด้านนิยมใช้สีเขียวเป็นริ้วขอบขนานตามยาวผ้า  

 

 
 
 
 
 

 
 ภาพที่ 2.71 ผ้ามัดหมี่โจงกระเบนผู้ชายย้อมสีธรรมชาติ อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี 

ศึกษาจากผ้า ร้าน พ.ภูษา อ าเภอบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี 
ที่มา : ศิริ ผาสุก, 2544:164 

 
3.2 ผ้าซิ่นหมี่รวด เป็นผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งที่มีโครงสร้างลวดลายแบบหมี่รวดใน

ภาคอีสาน แต่ผ้าซิ่นหมี่รวดของไทครั่งจะต่อตีนจกด้วย ลวดลายมัดหมี่รวดที่นิยมทอ ได้แก่ ลาย          
ขอหลง ลายหมี่สะเภาหรือตะเภา ลายหมี่ส ารวจและลายหมี่รวงใหญ่ เป็นต้น กลุ่มไทครั่งจะทอผ้าซิ่น
หมี่รวดเพ่ือนุ่งในโอกาสพิเศษ งานบุญหรือพิธีกรรมส าคัญ เป็นต้น 

 
 
                             ภาพที่ 2.72 ผ้าซิ่นหมี่รวดกลุ่มวัฒนธรรมไทครั่ง  
                            จังหวัดอุทัยธานี 
                              ที่มา : http://lannatextiles.com/ 
 
 
 

http://lannatextiles.com/
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3.3 ผ้าซิ่นหมี่ตา เป็นผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งท่ีมีโครงสร้างลวดลายแบบหมี่คั่นในภาค
อีสาน แต่ผ้าซิ่นหมี่ตาของไทครั่งมีการต่อตีนจกและการทอคั่นจะใช้เทคนิคขิดทอสลับกับมัดหมี่ 
ลวดลายมัดหมี่ตานิยมทอ ได้แก่ ลายหมี่นาค ลายหมี่เข้และหมี่หงส์ เป็นต้น ในอดีตกลุ่มไทครั่งจะนุ่ง
ผ้าซิ่นหมี่ตาในโอกาสพิเศษเช่นเดียวกับผ้าซิ่นรวด  

 
  
 
                       ภาพที่ 2.73 ผ้าซิ่นหมี่ตา เป็นมัดหมี่เส้นด้ายพุ่ง กลุ่มไทครั่ง  
                      จังหวัดอุทัยธานี 
                     ที่มา : http://atcloud.com/ 
 
 

 

3.4 ผ้าซิ่นหมี่น้อยเป็นมัดหมี่เส้นด้ายพุ่งของกลุ่มไทครั่งที่มีลักษณะลวดลาย
ริ้วคั่นสลับกับลวดลายมัดหมี่ ภาคอีสาน เรียกว่า หมี่คั่น แต่กลุ่มไทครั่ง เรียกผ้าทอด้วยเทคนิคมัดหมี่
สลับขิดที่มีลายขิดขนาดใหญ่ว่า “หมี่ตาใหญ่” จึงเรียกมัดหมี่ที่ทอสลับด้วยลายขิดขนาดเล็กหรือเป็น
เพียงริ้วคั่นธรรมดาว่า “หมี่ตาน้อย” ซึ่งนิยมสีค่อนข้างมืด เช่น สีครามหรือสีด า เป็นสีหลักและนิยม
ต่อกับผ้าตีนจกแบบตีนด าด้วยกรอบทางวัฒนธรรมดั้งเดิมใช้เป็นซิ่นส าหรับสตรีสูงอายุ 

 
 
 

ภาพที่ 2.74 ผ้าซิ่นหมี่น้อยต่อตีนจกแบบตีนแดง 
                        เป็นผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่งแบบหมี่คั่น  
                        กลุ่มไทครั่ง 

ที่มา : http://www.openbase.in.th 
 
 

4.  ผ้ามัดหมี่ของกลุ่มวัฒนธรรมไทพวน  
ชาวไทพวน ส่วนใหญ่อาศัยอยู่ในบริเวณภาคกลางและภาคอีสานเป็นผ้ามัดหมี่ที่

แสดงวัฒนธรรมร่วมระหว่างกลุ่มไทพวนและกลุ่มไทลาว ลักษณะผ้ามัดหมี่ของไทพวนดั้งเดิมจะทอ
ลวดลายละเอียด ใช้ไหมเส้นเล็ก นิยมสีค่อนข้างขรึมผ้ามัดหมี่ไทพวนที่เป็นที่รู้จักในปัจจุบัน คือ ผ้า
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มัดหมี่ไทพวน อ าเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี ดั้งเดิมมีการทอทั้งมัดหมี่แบบหมี่รวดและหมี่คั่น เป็น
รากฐานแท่งภูมิปัญญาเดิม  

  
 

                                                ภาพที่ 2.75  ผ้าซิ่นมัดหมี่กลุ่มไทพวน เป็นผ้ามัดหมี่   
                                                                    เส้นด้ายพุ่งแบบหมี่ค่ัน อ าเภอบ้านหมี่  
                                                                    จงัหวัดลพบุรี  
                                                                    ศึกษาจากผ้า สิทธิชัย สมานชาติ 
                      สนานชาติ                    ที่มา : ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 
                                                               2545:60 

 
5. ผ้ามัดหมี่ของกลุ่มวัฒนธรรมไทลื้อ 

ผ้ามัดหมี่กลุ่มวัฒนธรรมไทลื้อในภาษาท้องถิ่น “มัดก่าน” กลุ่มไทลื้อในจังหวัด
น่าน ทอผ้าด้วยวิธีนี้เพ่ือใช้เป็นผ้าซิ่น เรียกว่า ซิ่นก่านหรือ ซิ่นคาดก่าน คือ ทอสลับกับริ้วสีพ้ืนและ
ลวดลายขิด ส่วนผ้าซิ่นกลุ่มไทลื้อ นิยมมัดลวดลายที่ไม่ซับซ้อนและย้อมเพียงสีเดียว ลวดลายเป็นแนว
ขวางล าตัว เมื่อเย็บเป็นผ้าซิ่นจึงแตกต่างจากผ้ามัดหมี่กลุ่มอ่ืนๆซึ่งลวดลายเป็นลายขนานล าตัว  
(ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ,2545:42-61) 

 

 
                                     ภาพที่ 2.76 ผ้าซิ่นก่าน กลุ่มไทลื้อ เป็นมัดหมี่เส้นด้ายพุ่งแบบ 
                                 หมี่คั่น จังหวัดน่าน 
                              ที่มา : http://thaiunique.wordpress.com/ 
 
 
 

 

6. ผ้ามัดหมี่ลายอีสานมีการทอโดยทั่วไปในจังหวัดภาคะวันออกเฉียงเหนือ ตอนกลาง
และตอนใต้ตั้งแต่จังหวัดชัยภูมิ ขอนแก่น นครราชสีมา ร้อยเอ็ด กาฬสินธุ์ ศรีสะเกษ บุรีรัมย์ 
อุบลราชธานี ยโสธรและมุกดาหาร ลักษณะรูปทรงเรขาคณิตเป็นส่วนใหญ่ ( ศิริ ผาสุก,  2544 : 163) 
นอกจากนี้ผ้ามัดหมี่ที่ทอแต่ละท้องถิ่นมีความแตกต่างกันโดยลักษณะของผ้ามัดหมี่แต่ละซิ่นแต่ละ
จังหวัด ดังนี้ 
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6.1 ผ้ามัดหมี่ชนบทซึ่งชนบทเป็นอ าเภอหนึ่งในจังหวัดขอนแก่น ผ้ามัดหมี่ชนบทมี
ลักษณะพ้ืนผ้ามัดหมี่แข็ง ไม่อ่อนพลิ้ว เนื้อแน่นหนักนิยมทอลายดอกสีเหลืองมีทั้งใหญ่และเล็ก สีพ้ืน
เป็นสีเดียวท าเป็นสีต่างๆแล้วแต่ผู้ทอหรือตามต้องการของผู้ทอ  

 
 
                             ภาพที่ 2.77 ผ้ามัดหมี่ อ าเภอชนบท จังหวัดขอนแก่น 
                                    ที่มา : http://www.painaidii.com/ 
 
 

 
6.2 ผ้ามัดหมี่สกลนคร เป็นผ้าที่ชาวบ้านแถบจังหวัดสกลนคร เลย อุดรธานี 

นครพนม กาฬสินธุ์ เป็นต้น นิยมท าใช้กันแต่หาได้ใช้เฉพาะที่จังหวัดสกลนครแห่งเดียว ลักษณะ
โดยทั่วๆไปเป็นผ้ามัดหมี่ลายต่างๆแต่มีข้อสังเกต คือ มักจะท าลายหยักแหลมๆหรือเป็นลายคมๆ
เหมือนฟันปลา เรียกตามภาษาท้องถิ่นว่า “หมี่กาบ”เนื้อแน่น ละเอียด สีที่หลายสีคละกันไปแต่
บางครั้งสีเดียวก็มี นับว่ายากแต่การสังเกต ฉะนั้นจึงต้องใช้ความช านาญหรือเห็นบ่อยๆจึงจะแยกได้ 

 
 
 
                               ภาพที่ 2.78 ผ้ามัดหมี่สกลนคร จังหวัดสกลนคร 
                      ที่มา : http://www.thaitambon.com 
 
 
 
 
                    ภาพที่ 2.79 ผ้ามัดหมี่กาฬสินธุ์ อ าเภอกุฉินารายณ์  
                      จังหวัดกาฬสินธุ์ 
                        ที่มา : www.isan.clubs.chula.ac.th 
 
 
 

 

http://www.thaitambon.com/
http://www.isan.clubs.chula.ac.th/
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6.3 ผ้ามัดหมี่ปักธงชัย ปักธงชัยเป็นอ าเภอหนึ่งในจังหวัดนครราชสีมาและเป็น
อ าเภอที่มีการเลี้ยงไหมมากแห่งหนึ่ง ลักษณะของผ้าที่ออกมาแล้วมีลักษณะพิเศษ คือ เป็นผ้าที่มีเนื้อ
แน่น ละเอียด เรียบ บางพลิ้วและมีน้ าหนักเบา สีมักจะเป็นสีแดงเข้ม ดอกสีขาวมีทั้งดอกเล็กดอกใหญ่        
(ทรงพันธ์ วรรณมาศ,2534:84-85)  
                                       

 
 
                                        ภาพที่ 2.80 ผ้ามัดหมี่ปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 
                                        ที่มา : http://164.115.23.30/cddReport 
 
 
 

6.4 ผ้ามัดหมี่ร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ดไม่มีลวดลายผ้ามัดหมี่เป็นแบบฉบับของตน
ของนิยมน ามาจากท่ีอ่ืนโดยเฉพาะที่อ าเภอชนบท จังหวัดขอนแก่น 

  
 

 
                                  ภาพที่ 2.81 ผ้ามัดหมี่ร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ด 
                                      ทีม่า : http://www.thaitambon.com 
 
 

 
6.5 ผ้ามัดหมี่อุบลราชธานี ผ้ามัดหมี่ของจังหวัดอุบลราชธานี ที่มีชื่อเสียงมาก คือ 

ผ้ามัดหมี่บ้านค าปุน ซึ่งนางค าปุน ศรีใส ผู้มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรม สาขาทัศนศิลป์ (ศิลปหัตกรรม
เครื่องถักทอ) ปีพ.ศ.2537 และได้มีการพัฒนาสร้างสรรค์ลวดลายผ้ามัดหมี่ให้ละเอียด ซับซ้อน มีการ
ทอแทรกด้วยเส้นเงิน เส้นทอง จนวิจิตรงดงามมีท้ังผ้ามัดหมี่แบบมีเชิงและซิ่นมัดหมี่ที่ใช้เครื่องซิ่นก่วย
นับเป็นศิลปะชั้นสูงของผ้ามัดหมี่ในยุคปัจจุบัน 
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                                                 ภาพที่ 2.82 ผ้ามัดหมี่บ้านค าปุน จังหวัดอุบลราชธานี 
                                          ที่มา : มีชัย แต้สุจริยา,2539 : 268 
 

 
 
2. ผ้ามัดหมี่เส้นด้ายยืน (Warp Ikat) การทอผ้ามัดหมี่เส้นด้ายยืนนิยมทอแพร่หลาย

ในกลุ่มชาวไทภูเขา เป็นต้น นอกจากนั้นกลุ่มไทยวน อ าเภอแม่แจ่ม จังหวัดเชียงใหม่ มีการทอผ้า
มัดหมี่แบบซิ่นลัวะ เพ่ือใช้ในชีวิตประจ าวันด้วยเช่นกัน ซึ่งผ้ามัดหมี่ของไทลัวะ ชาวกระเหรี่ยง ดังนี้ 

2.1 ซิ่นไทลัวะ เป็นผ้ามัดหมี่เส้นด้ายยืนที่นิยมมัดลวดลายอย่างง่ายๆเป็นแถบริ้ว
สลับเส้นด้ายยืนสีครามหรือสีด า นิยมทอด้วยฟืมหน้าแคบแล้วเย็นต่อ  2  ชิ้นเพ่ือเพ่ิมหน้ากว้างผ้าให้
พอดีกับการใช้งาน 

2.2 ซิ่นกระเหรี่ยง เป็นผ้ามัดหมี่เส้นด้ายยืนที่ทอด้วยกี่ทอผ้าแบบ “กี่เอว” ขนาด
หน้าฟืมทอผ้าจึงแคบ ผ้าซิ่นกะเหรี่ยงต้องตัดต่อผ้าถึง 4 ชิ้นจึงจะได้ความกว้างที่ต้องการส่วนที่ทอด้วย
วิธีมัดหมี่เส้นยืนนั้น คือ 2 ชิ้น ซึ่งอยู่ในช่วงกลางของผ้าซิ่นนิยมย้อมด้วยสีแดงจากรากยอป่าและสีด า
จากยางรัก 

 
 

 
 
 
 

              

                    การทอผ้ามัดหมี่เส้นด้ายยืนแบบซิ่นไทลัวะ                   ซิ่นไทลัวะ 
 

ภาพที่ 2.83 การทอผ้ามัดหมี่เส้นด้ายยืนแบบซิ่นไทลัวะและซิ่นไทลัวะอ าเภอแม่แจ่ม จังหวัดเชียงใหม่ 
ศึกษามาจากผ้า นุสรา เตียงเกตุ 

ที่มา : ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ,2545 : 64-65 
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                        การทอผ้ามัดหมี่เส้นด้ายยืนแบบกะเหรี่ยง         ผ้ามัดหมี่กะเหรี่ยง 
 

ภาพที่ 2.84 การทอผ้ามัดหมี่เส้นด้ายยืนแบบกะเหรี่ยงและผ้ามัดหมี่กะเหรี่ยง 
ที่มา : usaza-diiza.exteen.com  

 
3. ผ้ามัดหมี่ซ้อนหรือมัดหมี่สองทาง (Double Ikat) การทอผ้ามัดหมี่ประเภทมัดหมี่

ซ้อนหรือมัดหมี่สองทาง คือ การมัดย้อมลวดลายทั้งเส้นด้ายพุ่งและเส้นด้ายยืนในประเทศไทยมีการ
ทอผ้ามัดหมี่ประเภทนี้ในกลุ่มวัฒนธรรมไทเขมรหรือกุย ส่วย เช่น จังหวัดสุรินทร์ศรีสะเกษ  บุรีรัมย์
และร้อยเอ็ด  เป็นต้น  ผ้ามัดหมี่ซ้อนหรือมัดหมี่สองทางที่นิยมทอกันมา ได้แก่ ผ้าอัมปรม เป็นต้น 

การทอผ้าอัมปรม จะใช้จ านวนกระสวยหลายอันเพ่ือพุ่งเป็นลายตารางแทรกสลับ
กับลายมัดหมี่ ลวดลายอัมปรมเป็นลายกากบาทเล็กๆบนพ้ืนตารางที่ใช้เส้นใหม่สีแดงเป็นสีหลัก 
(ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ,2545:63-67)  

 
 
 

  
 
              ผ้ามัดหมี่สองทาง “ผ้าปะโตลา” ของอินเดีย    ผ้ามัดหมี่สองทาง “ผ้าอัมปรม” ของไทย 
                                                                                        จังหวัดสุรินทร์ 
 

ภาพที่ 2.85 ผ้ามัดหมี่สองทางของประเทศอินเดียและประเทศไทย 
ที่มา : ศิริ  ผาสุก,2544:163 
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                     ผ้ามัดหมี่สองทาง จังหวัดบุรีรัมย์              ผลิตภัณฑ์จากผ้ามัดหมี่สองทาง 
 

ภาพที่ 2.86 ผ้ามัดหมี่สองทาง จังหวัดบุรีรัมย์และผลิตภัณฑ์สิ่งทอ 
  

2.4 ไหมและการลอกกาวไหม 
2.4.1 ไหม คือ เส้นใยจากรังไหมของผีเสื้อชนิด Bombyx Mori ในวงศ์ Bombycidae ช่วงวัย

อ่อนจะเป็นตัวหนอนสีขาวหรือสีครีม หนอนไหมที่เลี้ยงกันในประเทศไทยกินใบหม่อนเป็นอาหารเมื่อ
หนอนไหมโตเต็มที่จะถักใยหุ้มดักแด้เพ่ือฟักตัวเป็นผีเสื้อในช่วงนี้เองที่น ารังไหมมาต้ม เพ่ือสาวเส้นใย
ไหมออกมาท่อเป็นผืนผ้าได้ 

หลักฐานทางโบราณคดีที่เก่าแก่ที่สุดเกี่ยวกับไหมพบที่ประเทศจีน  เป็นผ้าไหมอายุประมาณ  
5,000  ปี  ในประเทศไทยพบหลักฐานทางโบราณคดีเป็นเศษผ้าติดอยู่กับก าไลส าริดของมนุษย์ก่อน
ประวัติศาสตร์ที่บ้านเชียงและเศษผ้าไหมที่บ้านนาดี อ าเภอหนองหาร จังหวัดอุดรธานี บ่งบอกว่า
ประเทศไทยมีการปลูกหม่อน เลี้ยงไหมและทอผ้าไหมราว 3,000 ปี มาแล้ว (วิโรจน์ แก้วเรือง,2540 : 
307-322 ) ซึ่งในปัจจุบันมีการเลี้ยงไหมกันมากในภาคตะวันออกเฉียงเหนือและตามภาคต่างๆบ้าง
เล็กน้อย 

1. พันธุ์ไหม 
พันธุ์ไหมเกษตรกรนิยมเลี้ยงมี 3 ชนิด ดังนี้ 
2.1  ไหมพันธุ์ไทย เป็นไหมพ้ืนเมือง รังเป็นสีเหลืองขนาดไม่ใหญ่มากทรงกลมรี สาวได้

เส้นไหมต่อรังไม่ยาวนัก เลี้ยงดูง่าย แข็งแรง ปรับตัวเข้ากับอากาศร้อนชื้นได้ดี นิยมเลี้ยงเพ่ือทอผ้าไหม
พ้ืนบ้าน 

2.2  ไหมพันธุ์ไทยลูกผสม เป็นพันธุ์ไหมจากการผสมพันธุ์ไหมไทยกับพันธุ์ต่างประเทศ 
ได้รังไหมสีเหลืองขนาดโตกว่าและให้เส้นใยยาวกว่าไหมพันธุ์ไทย  

 
                               
                     ภาพที่ 2.87  หนอนไหมกินใบหม่อน 
                                ที่มา : www.bloggang.com 
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2.3  ไหมพันธุ์ต่างประเทศลูกผสม เป็นพันธุ์ไหมที่เกิดจากการผสมระหว่างพันธ์ญี่ปุ่น

และพันธุ์จีน ได้รังไหมสีขาวขนาดใหญ่ ทรงกลมรีแต่กลมป้อมกว่าสองพันธุ์แรกให้เส้นใยยาวมาก นิยม
เลี้ยงเพ่ือส่งจ าหน่ายโรงงานสาวไหม (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ , 2545:2) ใน
ปัจจุบันยังมีวิธีการใช้ไหมอีรี่ (Samia Ricini)  เป็นไหมอีกชนิดหนึ่งที่เลี้ยงได้เหมือนไหมหนอน 
(Bombyxmori)  ไหมอีรี่แข็งแรง โตเร็วและไม่พบมีการระบาดของโรคใดๆให้เส้นใยเช่นเดียวกับไหม
หม่อนแต่แตกต่างจากไหมหนอน ที่ไหมอีรี่กินใบมันสัมปะหลังและใบละหุ่งเป็นอาหาร ไข่ไหมฟักได้
เองตลอดปี สีขาวนวล ให้เส้นใยแบบเส้นใยสั้น(Staple) การดึงเส้นใยจากรังต้องใช้วิธีปั่นออกจึงใช้
เป็นวัตถุดิบส าหรับอุตสาหกรรมไหมปั่นได้ เส้นไหมมีความเงาปานกลาง เส้นหยิกงอไม่เรียบ มีปุ่มปม 
เมื่อทอผ้าจะได้ผ้าที่มีเนื้อสัมผัสฟูดูคล้ายขนสัตว์ สวมใสสบาย ซักรีดและดูแลง่าย ( ทิพย์วดี                
อรรถธรรม, 2554 (2011) : 25)  

 
 
                          ภาพที่ 2.88 หนอนไหมกินใบมันสัมปะหลัง 
                           ที่มา : http://erisilkthailand.blogspot.com/ 
 

 

2. วงจรชีวิตไหม 
ไหม  เ ป็ น แมล งที่ มี ก า ร เ ปลี่ ย นแปล ง รู ป ร่ า ง แบบสมบู รณ์  ( Completely 

Metamorphosis  Insect ) แบ่งออกเป็น 4 ระยะได้แก่ ไข่ ตัวหนอน ดักแด้และผีเสื้อ ( วิโรจน์              
แก้วเรือง, 2539 : 13) 

ไข่ ใช้ระยะฟักตัวประมาณ 9-10 วัน เป็นหนอนไหม 
หนอนไหม ใช้เวลาประมาณ 22-26 วัน พอหนอนไหมแก่หรือสุกจะชักใยท ารังหุ้ม

ตัวเอง ตัวไหมจะลอกคราบเป็นดักแด้ 
ดักแด้ อยู่ในรังช่วงเป็นรังไหมใช้เวลาประมาณ 8-10 วันจากนั้นดักแด้ก็จะกลายเป็น

ผีเสื้อ 
ผีเสื้อไหม จะใช้น้ าลายที่มีฤทธิ์เป็นด่างละลายใยไหมและเจาะรังไหมออกมาผสมพันธุ์

และวางไข่โดยจะมีช่วงชีวิต ช่วงนี้อยู่ประมาณ 2-3วันก็จะตาย (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติ, 2545:3)  
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ภาพที่ 2.89 วงจรชีวิตไหม 
ที่มา : www.bloggang.com 

 
 

 
                      

               ภาพที่ 2.90  หนอนไหมก าลังชักใยไหมท ารังหุ้มตัวเอง 
                       ที่มา : www.weddingsquare.com 
 
 

 
3. การเลี้ยงไหม 

การเลี้ยงไหมเริ่มจากน าไข่ไหมมาวางในกระด้ง เมื่อไข่ไหมอายุได้ 8 วัน จะมีจุดด าๆที่
ริมไข่ทุกใบ เมื่อครบ 10 วัน ไข่ไหมจะฝักเป็นตัวหนอนไหม ซึ่งหนอนไหมจะกินใบหม่อนสลับกับนอน 
เมื่อหนอนไหมแก่เต็มที่จะคัดเอาหนอนไหมไปใส่จ่อเพ่ือให้หนอนไหมชักเส้นใยท ารังโดยเลือกตัวที่มีสี
เหลืองสุกทั้งตัวช่วงนี้หนอนไหมจะหยุดกินใบหมอนและชักใยท ารัง 3 วัน หนอนไหมจะบุปตัวเล็กลง 
เรียกว่า ดักแด้ (ปิติ แสนโคตร,2535:-) เมื่อเขย่ารังไหมได้ยินเสียงดังขลุกขลักอยู่ภายใน แสดงว่าน าไป
ต้มเพ่ือสาวเส้นใยได้  

 
                      
                       ภาพที่ 2.91 การเลี้ยงไหม 
                      ที่มา : www.maichonnabot.com 
 

 
4. การสาวไหม 

การสาวไหม คือ การต้มเพ่ือละลายเซอริซีน (Sericin) ออกเพ่ือแยกเส้นใยออกจากกัน 
ใยไหมแต่ละเส้นจะเล็กละเอียดเกินกว่าจะท าอะไรได้ดังนั้น จึงต้องสาวไหมออกมาจากรังหลายๆรัง
พร้อมกันเพ่ือให้ได้เส้นไหมที่แข็งแรงพอเมื่อเส้นใยเย็นตัวลง สารเซอริซิน (Sericin) ที่ยังเหลืออยู่ก็จะ

http://www.bloggang.com/
http://www.weddingsquare.com/
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แข็งตัวและช่วยยืดเส้นใยไหมมาเล็กๆเหล่านั้นให้ติดกันแน่นเส้นใยไหมที่สาวออกมาได้จึงเหนียวมาก 
(ภาพท่ี 3.36) (สุภาวดี  ตุ้มเงินและคณะ,2539:-) 

 

 
 
                              ภาพที่ 2.92 การสาวไหม 
                                   ที่มา : www.kknic.ac.th 
 

 
 

5. การเตรียมเส้นไหม 
การทอผ้าไหม คือ การน าเอาเส้นไหม 2 ประเภทมาสอดประสานกันจนเป็นผืนผ้าเส้น

ไหมที่จัดเรียงตามยาวขนานกับกี่ทอผ้า  เรียกว่า เส้นยืน  เส้นไหมที่ใช้กระสวยสอดเข้าไปในเส้นยืน  
เรียกว่า เส้นพุ่ง การเตรียมเส้นไหมท้ัง 2 ประเภทนี้จึงแบ่งขั้นตอนการเตรียมที่เหมือนกันในระยะแรก 
3 ขั้นตอน ดังนี้ 

5.1 การตีเกลียว เมื่อชาวบ้านสาวไหมเสร็จแล้วยังสามารถน าไปทอได้เพราะถ้าท า
เช่นนั้นเส้นไหมจะแตกเป็นขุยและขาดง่ายจึงต้องน าไปตีเกลียวเสียก่อนเครื่องมือที่ใช้ตีเกลียวแบบ
ดั้งเดิมชาวบ้านแถบจังหวดสุรินทร์ เรียกว่า “ระหัด”  

 
                            
                    ภาพที่ 2.93  การตีเกลียวด้วยเครื่องมือ “ระหัด” 
                   ที่มา : www.bansuanporpeang.com 
 
 

5.2 การฟอกแยกกาว เนื่องจากเส้นไหมเป็นเส้นใยที่ได้จากสัตว์จะมีกาวเคลือบติดอยู่
กับเส้นไหม ซึ่งเรียกว่า “เซอริซิน” (Sericin) ต้องน าไปฟอกแยกกาวออกเสียก่อน  

 
 
                               

           ภาพที่ 2.94  การฟอกขาวไหม 
                     ที่มา : www.ruenmai-baimon.com 
 
 

http://www.bansuanporpeang.com/
http://www.ruenmai-baimon.com/
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5.3 การย้อมสี เนื่องจากผ้าไหมที่ต้องการมักจะเป็นผ้าสี ดังนั้นจึงจ าเป็นที่จะน าไป
ย้อมสีตามที่ต้องการเสียก่อนซึ่งย้อมได้ทั้งสีธรรมชาติและสีสังเคราะห์ ( ศิริ  ผาสุก,2544:14) 

 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 2.95 การย้อมสี 
ที่มา : www.ku.ac.th 

 

6. คุณภาพของเส้นใยไหม 
เส้นใยไหมมีคุณภาพแตกต่างกันตามชั้นของรังไหมและขนาดแบ่งได้ 3 กลุ่ม ดังนี้ 
6.1  ไหมหลืบหรือไหมเปลือก เป็นเส้นใยไหมชั้นนอกสุด มีขนาดโต หยาบ มีปุ่มปม มี

สีเหลือง   อ่อน – แก่ ไม่เสมอกัน  
 

 
                                 ภาพที่ 2.96 ไหมหลืบหรือไหมเปลือก 
                                ที่มา : http://otoponline.blogspot.com 
 
 

 
6.2  ไหมกลางหรือไหมเลย เป็นเส้นใยช่วงกลาง เส้นใยยังมีขนาดค่อนข้างใหญ่ 
6.3  ไหมน้อยหรือไหมยอดหรือไหมลวด เป็นเส้นในชั้นในมีขนาดเล็ก สีเป็นมันวาว            

( ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ,2545: 7 ) (ภาพท่ี 3.41) 
 

 
                               ภาพที่ 2.97 ไหมน้อยหรือไหมยอดหรือไหมลวด 
                             ที่มา : www.isan.clubs.chula.ac.th 
 

http://otoponline.blogspot.com/
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2.4.2 การเตรียมไหมก่อนการย้อม 
เส้นไหมที่สาวได้จากรังไหมจะมีความสวยงามเงามันและนุ่มนวลตามธรรมชาติ  อย่างที่

เห็นในผลิตภัณฑ์ผ้าไหมทั่วๆ ไป   เช่น  เสื้อผ้า  ผ้าไหม  เนคไทและผ้าพันคอ  เป็นต้น  ความจริงหา
ได้เป็นเช่นนั้น  ไม่จากลักษณะทั่วไปของผ้าไหมที่ได้กล่าวมาข้างต้น  แสดงว่าเส้นไหมที่สาวได้ยังคงมี
กาวไหมเคลือบอยู่   ท าให้เส้นไหมมีความแข็งกระด้าง  ไม่เงามัน จึงจ าเป็น ต้องน ามาผ่าน
กระบวนการต่างๆ หลายขั้นตอน จนกว่าจะได้ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมที่สวยงาม ได้แก่  การเตรียมผ้าไหม
ก่อนการย้อม  เพนท์  พิมพ์ และตกแต่งส าเร็จ  เช่น  การลอก  กาวไหม  และการฟอกขาวไหม เป็น
ต้น  การเพิ่มน้ าหนักไหม  การย้อมสีผ้าไหม  การเพนท์สีบนผ้าไหม  การพิมพ์ผ้าไหมและการตกแต่ง
ส าเร็จผ้าไหม   เพ่ือปรับปรุงให้ได้สมบัติตามต้องการ 

1. การลอกกาวไหม ( Silk Degumming หรือ Boiling - Off )  
การลอกกาวไหมเป็นกระบวนการแรกที่มีความจ าเป็นอย่างยิ่งเพ่ือก าจัดกาวไหม

(Sericin )  นอกจากนี้  ยังเป็นการก าจัดสิ่งสกปรกเจือปนอื่นๆที่อาจมีอยู่ในเส้นไหม  เช่น สารหล่อลื่น
หรือสารนุ่มที่เติมลงไปในข้ันตอนการผลิตเป็นเส้นด้าย  การทอหรือการถักผ้าหรือก าจัดฝุ่นละออง สิ่ง
สกปรก น้ ามันหรือสีที่อาจเปื้อนติดมาในระหว่างกระบวนการผลิตได้  ท าให้ไหมเกิดความเงามันและ
นุ่มนวล มีการดูดซึมน้ าที่ดีขึ้น โดยความเป็นจริงแล้วการ ลอกกาวไหม  Silk Dequmming  ก็คือ  
การก าจัดสิ่งสกปรกที่มีอยู่ในเส้นใยหรือที่รู้จักกันว่า -Scouring นั่นเอง 

ปริมาณของกาวไหมที่ถูกจ ากัดออกไปไม่เท่ากัน ภายหลังกระบวนการลอกกาวไหมนั้น
จะส่งผลให้เกิดความหลากหลายของเส้นไหม เช่น 

1.1  Ecru Silk  เป็นเส้นไหมที่กาวไหมแทบจะไม่ถูกก าจัดออกไป  น้ าหนักไหมจะสูญ
หายไปมากที่สุดประมาณ 4 เปอร์เซ็นต์  เนื่องจากสิ่ งที่หลุดลอกออกไปจะ เป็นเพียง Grease ขี้ผึ้ง  
และสารเรซินต่างๆ เท่านั้น  เส้นใยชนิดนี้ยังคงแข็งกระด้าง  ไม่เงามัน เส้นไหมนี้  มักใช้ส าหรับท า
เส้นด้ายยืนซ่ึงไม่จ าเป็นต้องน าไปลงแป้งก่อน ทอเป็นผืนผ้าเหมือนฝ้าย 

1.2  Half - Boiled Silk   เป็นเส้นไหมที่มีการลอกกาวไหมออกไปเพียงบางส่วน
เท่านั้น  น้ าหนักไหมจะสูญหายไปประมาณ 6-12 เปอร์เซ็นต์ของน้ าหนักไหมก่อนท าการลอกกาว  
การใช้  Tartar Emetic  3-4 เปอร์เซ็นต์  จะท าให้กาวไหมอ่อนตัวลง  เส้นไหมชนิดนี้จึงมีความนุ่มขึ้น  
แต่ยังมีความด้านไม่เงามัน 

1.3  Cuite Silk เป็นเส้นไหม  ที่มีการก าจัดกาวไหมออกไปได้อย่างสมบูรณ์น้ าหนัก
ไหมจะสูญหายไปสูงถึงประมาณ 18- 30 เปอร์เซ็นต์ เส้นไหมชนิดนี้จึงมีสัมผัสที่อ่อนนุ่มและมีความ
เงามันสูงประสิทธิภาพของกระบวนการลอกกาวไหม  ตรวจสอบได้ด้วยการใช้  Pauly Reagent  
ระดับการลอกกาวไหมตรวจสอบได้ น าเส้นไหมที่ผ่านการลอกกาวไปย้อมสี  C.I. Direct Blue 22  สี
ย้อมจะย้อมติดส่วนที่เป็นกาวไหม ไม่ติดส่วนที่เป็นเส้นใยไพโบรอิน  
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2. วิธีการลอกกาวไหม   
วิธีที่ใช้ลอกกาวไหม  อาจเลือกใช้ได้ทั้งวิธีทางกายภาพหรือทางเคมีแต่ไม่ว่าจะเป็นวิธี

ใดก็ตามจะต้องท าด้วยความระมัดระวัง   เพ่ือไม่ให้เส้นไหมเกิดความเสียหายและต้องท าให้เกิดความ
สม่ าเสมอ เพราะหากลอกกาวไหมไม่สม่ าเสมอแล้วจะมีผลท าให้เส้นด้ายหรือผ้าที่ย้อมได้ไม่สม่ าเสมอ
เป็นจุดๆ วิธีลอกกาวไหม ได้แก่  

2.1 การลอกกาวไหมด้วยน้ าภายใต้ความดันสูง(High-PressureWater Degumming)    
ไหมเลี้ยงพ้นธุ์ต่างๆ  สามารถใช้น้ าที่อุณหภูมิ  120 -  องศาเซลเซียส   เป็นเวลา 2 ชั่วโมงและท าซ้ า
แบบเดียวกันนี้ 3-4 ครั้ง  การต้มไหมในน้ าเป็น เวลานานๆ จะค่อยๆท าให้เส้นไหมเกิดการเสื่อมสลาย
และไฮโดรไลซิสอย่างช้าๆ ในกรณีนี้หากใช้อุปกรณ์ความดันสูงจะท าให้เส้นไหมเสื่อมสลายหรือถูก
ท าลาย ( Degrade ) น้อยที่สุดอย่างไร ก็ตามอาจมีกรณีดัดแปรโมเลกุลของโปรตีนเกิดขึ้น 

2.2  การลอกกาวไหมด้วยด่าง ( Alkaline Degumming )           
ในการลอกกาวไหมด้วยสารละลายด่างนั้น ต้องค านึงถึง pH และอุณหภูมิ   โดย

หากลอกกาวไหมด้วยสารละลายด่างที่ pH  มากกว่า 9  กาวไหมจะถูกก าจัด  ออกได้อย่างรวดเร็ว
และสมบูรณ์ หลังจากท าการลอกกาวได้เพียง 30 นาทีเท่านั้น  อุณหภูมิที่ใช้ไม่ควรเกิน 90 องศา
เซลเซียส  เพ่ือหลีกเลี่ยงไม่ให้เส้นไหมเปื่อย 

2.3  การลอกกาวไหมด้วยกรด ( Acid Degumming )  
ในการลอกกาวไหม ด้วยสารละลายกรดที่ pH น้อยกว่า 2.5 หรือระหว่าง 1.5-2   

กาวไหมจะถูกก าจัดออกได้อย่างมีประสิทธิภาพ  กรดแร่  ( Mineral Acids ) ได้แก่ กรดซัลฟิวริกและ
กรดไฮโดรคลอริก  จะมีประสิทธิภาพในการลอกกาวไหมมากกว่ากรด อินทรีย์ (Organic Acids )  pH  
ของอ่างลอกกาว  ก็จะมีผลต่อระดับการเกิดปฏิกิริยาไฮโดรไลซ์ของเส้นใยไฟโบรอินด้วย 

2.4  การลอกกาวไหมด้วยสบู่ ( Soap Degumming ) 
สบู่ได้ถูกน ามาใช้ลอกกาวไหมกว่า 200 ปีแล้วและปัจจุบันก็ยังพบว่ามีหลาย

โรงงานหรือหลายหมู่บ้านที่ยังคงใช้สบู่ส าหรับลอกกาวไหม ส าหรับบ้านเราเมื่อพูดถึงสบู่ที่ใช้ลอกกาว
ไหมเรามักจะนึกถึง  “สบู่ซันไลท์”  ที่ปัจจุบัน จะท าเป็นเกล็ดหรือผง เพ่ือให้ง่ายต่อการผลิต  การ
ลอกกาวไหมด้วยสบู่ต้องท าด้วยความระมัดระวัง โดยต้มสารละลายสบู่และควบคุม pH ให้เป็นด่าง
น้อยๆ เท่านั้นเพ่ือหลีกเลี่ยงไม่ให้เส้นไหม  ( Fibroin ) ถูกท าลาย วิธีนี้จะต้มสารละลายสบู่ที่อุณหภูมิ 
90- 95 องศาเซลเซียส เป็นเวลา 1.5- 2 ชั่วโมง น้ าที่ใช้ก็ควรเป็นน้ าอ่อน หรืออาจมีการเติมสาร 
sequestering เพ่ือลดความกระด้างของน้ า ทั้งนี้เพ่ือไม่ให้สบู่ตกค้างและเปื้อนติดอยู่ในเส้นไหม 

2.5  การต้มด้วยสารซักฟอกสังเคราะห์ ( Synthetic Detergent- Degumming ) 
สารซักฟอกสังเคราะห์ได้ถูกน ามาใช้ลอกกาวไหม  แทนการใช้สบู่มากขึ้น  

เนื่องจากสบู่มีข้อด้วยหลายประการเช่น มีราคาแพง  ต้องใช้ปริมาณสูง  และเวลาลอกกาวนานถึง 1- 
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2 ชั่วโมง และอีกเหตุผลหนึ่ง คือ หากลอกกาวไหมด้วยสบู่  โดยใช้ เครื่องจักรแบบต่อเนื่อง                    
( Continuous Machine ) สบู่จะไม่สามารถชดเชยหรือลดความเป็นกรดของผลิตผลที่เกิดการไฮโดร
ไลซ์กาวไหม( Seticin Hydrolysis Products ) ที่สะสมอยู่ในอ่างลอกกาวได้เหมือนสารซักฟอก
สังเคราะห์ท าให้ประสิทธิภาพในการก าจัดกาวไหมไม่ดีและการลอกกาวไหมด้วยสารซักฟอก
สังเคราะห์แทนการใช้สบู่จะลดการขึ้นขนของไหม ( Silk Lice, Pilling ) ( สิริรัตน์  จารุจินดา, 2548 : 
34-36 ) 

2.6  การลอกกาวไหมด้วยเอนไซม์ ( Enzymatic Degumming ) 
เทคโนโลยีชีวภาพที่ก้าวหน้าอย่างรวดเร็ว ท าให้เราสามารถผลิตเอนไซม์ที่

หลากหลายประเภท  และสมบัติที่ถูกปรับปรุงให้เหมาะสมกับการใช้งาน ประกอบกับเอนไซม์เป็น
ตัวเร่งปฏิกิริยา ที่มีความจ าเพาะต่อเส้นใยหรือ Substrate ท าให้ไม่เป็นอันตรายต่อเส้นใยภาวะที่ใช้ก็
ไม่รุนแรง   สามารถน ามาใช้ทดแทนสารเคมี   ปริมาณที่ใช้ไม่สูงมากนัก สามารถประหยัดน้ าและ
พลังงาน ที่ส าคัญสามารถตอบสนองต่อความต้องการ  ในปัจจุบันที่ต้อง การกระบวนการที่เป็นมิตร
กับสิ่งแวดล้อม  จึงท าให้เอนไซม์เป็นทางเลือกหนึ่งที่มัก น ามาศึกษาหรือใช้ในกระบวนการสิ่งทอ  การ
ลอกกาวไหม  ก็เป็นอีกกระบวนการหนึ่งทางสิ่งทอเช่นกัน  ที่มีความพยายามน าเอนไซม์มาใช้  เพ่ือไม่
ท าให้ความแข็งแรงของเส้นไหมลดลง  โดยเอนไซม์ที่จะน ามาใช้ในกระบวนการนี้จะต้องสามารถ
ไฮโดรไลซ์  Sericin  ซึ่งเป็นกาวไหม ที่มีองค์ประกอบหลักทางเคมีเป็นโปรตีน  เรียกเฉพาะว่า  
Proteolytic Enzymes ซึ่งก็คือ เอนไซม์โปรติเอส ( Protease) ที่ย่อยสลายโปรตีนได้นั่นเอง เอนไซม์
ประเภทนี้จะเกาะติดที่พันธะระหว่างเพปไทด์และเอไมด์  แล้วย่อยสลายให้กลายเป็นสายโซ่ของพอลิ
เพปไทด์สั้นๆ และกรดอะมิโน เส้นไหมที่ผ่านการลอกกาวด้วยเอนไซม์ นอกจากจะมีความเรี ยบ
มากกว่าใช้สบู่แล้วยังปรับปรุงให้เส้นไหมมีความสามารถในการดูดติดสีรีแอกทีฟมากข้ึนอีก 

2.7  การลอกกาวไหมด้วยการท าให้เกิดฟอง ( Foam -Degumming ) 
การลอกกาวไหม ด้วยการเทคนิคการท าให้เกิดฟองเป็นการน าเข็ดไหมหรือไจ

ไหมแขวนบนราวไม้  ในอ่างท่ีมีสารละลายสบู่ความเข้มข้น 40 เปอร์เซ็นต์  ที่ต้มให้เดือดจน มีฟองผุด
ขึ้นมากมาย   ท าให้การหมุนเข็ดไหมเป็นครั้งคราว  ฟองสบู่ที่เกิดขึ้นจะละลายและก าจัดกาวไหม
ออกไป อย่างไรก็ตามกรรมวิธีนี้ยังไม่ได้ถูกน ามาใช้อย่างแพร่หลายนัก 

2.8  การลอกกาวไหมออกเพียงบางส่วน  
ในบางครั้ง  อาจต้องการลอกกาวไหมออก  เพียงบางส่วน เท่านั้น โดยน าไหมไป

อุ่นในอ่างสารละลายสบู่ที่เป็นด่างเล็กน้อยที่อุณหภูมิประมาร 30-40 องศาเซลเซียส เพ่ือก าจัด 
Grease จากนั้นจึงน าไปต้มในอ่างที่มีสารละลายของกรดหรือเกลือของกรด ในสารละลายที่เป็นกรด
กาวไหม  จะถูกก าจัดออกไม่มากเหมือนในสารละลายที่เป็นด่างหรือเป็นกลาง  อย่างไรก็ตามการลอก
กาวไหมด้วยกรด มีผลดีต่อความแข็งแรง  และสัมผัสที่อ่อนนุ่มของเส้นไหมที่ได้  ส่วนประกอบที่ใช้
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ลอกกาวไหมออกบางส่วน  ได้แก่ กรดซัลฟิวริกและแมกนีเซียมซัลเฟต กรดซัลฟิวริกและสบู่ กรด
ซัลฟิวริกและทาร์ทาร์ สารละลายสบู่ความเข้มข้น 4เปอร์เซ็นต์  และสารละลายโซเดียมไบซัลไฟต์          
( NaHSO3 ) อุณหภูมิที่จุดเดือดเวลา 1-3 ชั่วโมง  โดยภาวะที่ใช้จะขึ้นกับธรรมชาติของไหมแต่ละพันธุ์  
เส้นไหมที่ได้จากกรรมวิธีนี้เรียกว่า  “ Half  Boiled - Silk ” 

3. การซักล้างภายหลังการลอกกาวไหม 
หลังจากท าการลอกกาวไหมด้วยวิธีที่ได้กล่าวมาแล้ว ไม่ว่าจะเป็นวิธีใดก็ตาม   

จ าเป็นต้องซักล้างไหมให้ทั่วถึงด้วยน้ าปริมาณมากๆ   ที่มีส่วนผสมของ แอมโมเนีย 1 มิลลิลิตร/ลิตร 
อุณหภูมิ 50- 60 องศาเซลเซียส เป็นเวลา 15-20 นาที หลังจากนั้นน ามาชะล้างด้วยน้ าเย็น 1- 2 ครั้ง  
แล้วท าให้แห้ง 

แต่ถ้าเป็นเส้นไหม “ Half-boiled silk ”  ที่ต้องการก าจัด กาวไหมออกเพียงบางส่วน   
ไม่ควรน าไปซักล้างด้วยน้ าซักที่มีสบู่  และด่างที่อุณหภูมิเกิน 30 -องศาเซลเซียส  ถ้าซักด้วยน้ าสบู่ที่
ร้อน อาจท าให้กาวไหมบางส่วนที่ยังคงถูกก าจัดออกไปได้อีก 

4.  การฟอกขาวไหม  
หลังจากการลอกกาว  หากต้องการย้อมไหมสีอ่อนๆหรือท าไหมสีขาวมักจะต้องน าไหม

ไปฟอกสีขาว แต่หากต้องการย้อมไหมสีเข้มหรือสีด าก็ไม่จ าเป็นต้องท าการฟอกขาวไหมวัตถุประสงค์
ของการฟอกขาว คือ เพ่ือก าจัดสารสีจากธรรมชาติของไหมโดยเฉพาะไหมป่า ที่มีสีน้ าตาลหรือสี
เหลือง  เพ่ือก าจัดสีที่เกิดจากสิ่งสกปรกที่เกิดในระหว่างกระบวนการผลิต ท าให้เส้นไหมมีความขาว  
เมื่อน าไปย้อมจะได้สีที่สดใสตามต้องการ การเลือกสารเคมี  การควบคุมภาวะในการฟอกขาวที่
เหมาะสมมีความส าคัญต่อคุณภาพเส้นไหมที่จะได้ 

สารฟอกขาว   ที่ใช้ส าหรับเส้นไหม   ก็เป็นประเภทเดียวกับที่ใช้กับฝ้ายอย่างที่ทราบ
กันดี ได้แก่ ไฮโปคลอไรต์ ( NaoCl ) คลอรีนไดออกไซด์ ( ClO2 ) แต่ก็จะท าให้เส้นไหมเปลี่ยนสี 
เนื่องจากเกิดออกซิเดชันของ  Tyrosine   ที่ตกค้างอยู่   ส าหรับสารละลายไฮโปคลอไรต์นั้น  การ
ควบคุม pH มีความส าคัญมาก pH 10.3 เป็น pH ที่เหมาะสมที่สุดส าหรับฟอกขาวเส้นไหม  โดยไม่
ท าลายเส้นใยไฟโบรอินและกาวไหม ส่วน pH 4  ที่ค่อนข้างเป็นกรดเล็กน้อยก็ยังใช้ฟอกขาวเส้นไหม
ได้แต่ประสิทธิภาพจะไม่ดีเท่า pH 10.3 แต่ส าหรับการฟอกขาวด้วยสารละลายไฮโปคลอไรต์ที่ pH  มี
ความเป็นกรดสูงนั้น จะไม่เหมาะอย่างยิ่ง เนื่องจากการใช้สารละลายไฮโปคลอไรต์จะท าให้เกิด AOX 
(Adsorbable Organic HalogenหรือHalogenated Organic Compound) และ Chloroform ใน
ปริมาณสูง ซึ่งเป็นอันตรายต่อคนงานและสิ่งแวดล้อม ปัจจุบันจึงไม่มีการน าสารดังกล่าวมาใช้ในการ
ฟอกขาวจริง 

ไฮโดรเจนเปอร์ออกไซด์ ( H2O2 ) เป็นสารฟอกขาวที่นิยมน ามาใช้ในการฟอกขาวเส้น
ไหมมากที่สุดในปัจจุบัน   เนื่องจากเป็นสารที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมเมื่อ เปรียบเทียบกับ NaOCl 
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เมื่อน าเส้นไหมมาจุ่มในสารละลาย H2O2 สาร H2O2 จะถูกดูดซึมเข้าไปในเส้นไหมในช่วง pH ระหว่าง 
2.5- 9.0  ทั้งนี้ อาจเนื่องมาจากความจริงที่ว่า  H2O2  จะรวมกับหมู่อะมิโนและพันธะเพปไทด์ของ
เส้นใยไหม  นอกจากนี้ H2O2  ก็เป็นสาเหตุ ท าให้ปริมาณของ Tyrosine ลดลง เพราะพันธะเพปไทด์
ระหว่าง Tyrosine ถูกตัดขาดจากกัน ( สิริรัตน์  จารุจินดา, 2548: 41-43 ) 

 
2.5  สีย้อมและการย้อมสีไหม 

สีย้อม  เป็นสีที่เหมาะสมกับการน าไปใช้งานมีทั้งชนิดที่เป็นผงและของเหลว สีย้อมชนิดผงมี
ความแน่นอนท้ังเนื้อสีและสารเคมีในระดับท่ีให้ผล สีย้อมจะต้องละลายให้เป็นของเหลวเพ่ือสะดวกต่อ
กาน าไปใช้และเป็นอันตรายต่อสุขภาพน้อยที่สุด 

2.5.1 การย้อมสีสิ่ งทอยุคโบราณเป็นเวลาเกือบพันปี มีการย้อมสีสิ่ งทอที่ ได้จากพลวง 
(Antimony Orange ) และสีน้ าตาลจากสนิมเหล็ก (Manganese Brown) นอกจากนี้ยังมีพืช ผัก   
รากไม้ ดอกไม้และจากสัตว์ แมลง เปลือกของสัตว์ทะเลถูกน ามาผสมกับแร่ธาตุ เรียกว่า มอร์แดนท์
(Mordants) เพ่ือท าให้สีต่างๆติดได้ดี เช่น จากม่วงเข้มจนถึงเหลืองอ่อน การใช้สิ่งที่มีชีวิตต่างๆเพ่ือให้
เกิดสี เช่น สีม่วง ได้มาจากซากของสัตว์ชนิดหนึ่งในแถบทะเลเมดิเตอร์เรเนียน 

การย้อมสีเป็นศิลปะที่ซับซ้อนในยุคกลาง (Middle Ages) ซึ่งเป็นความมหัศจรรย์และเป็น
ส่วนหนึ่งของงานศิลปะ การย้อมสียังเป็นแบบเดิมไม่เปลี่ยนแปลงจนกระทั้งปี 1856 มีนักศึกษาชาว
อังกฤษ วิลเลี่ยม เปอร์กิน (Wtlling Perkin) ได้คิดค้นสีสังเคราะห์ (Synthesize Dyestutt) ขึ้นเป็น
คนแรกโดยบังเอิญ เมื่อเขาได้ท าการทดลองสังเคราะห์ควินิน จากอนิลีน (Anilin) ขณะท าการ
สังเคราะห์ได้แยกสารที่คล้ายถ่านหินสีด า (Black Tar-Like) ออกมาได้และพบว่าสารนี้เป็นสารที่ให้สี
ได้ เข้าได้ท าการทดลองต่อไปจนได้สารอนิลีนสีม่วงออกมา(Purple Aniline) ซึ่งต่อมาให้ชื่อว่า 
Perkin’s Purkin’s Mauveine ซึ่งสีที่ได้ออกมามีความแปลกตา คือ มีความคงทนต่อแสงและการซัก
ล้าง การค้นคว้าทดลองได้ก้าวหน้าไปอย่างมากจะได้สีที่สุดใส ได้แก่ สีม่วงแดง ในปี ค.ศ 1860 
(Aniline Blue In 1860)และสีที่ละลายน้ าในปี 1862 (Water Soluble Dye In 1862) ต่อมาได้มี
การค้นพบสีไดเร็กท์ (Direct Dyes) ในปีค.ศ. 1884 และสีอินดิโกสังเคราะห์และสีแว๊ต(Synthetic 
Indigo And Vat Dyes) ในปี ค.ศ. 1897 ซึ่งได้ถูกพัฒนาโดยแวน,บายเยอร์ (Van Baeyers) ในปี ค.ศ 
1956 ได้พัมนาสีย้อมผ้าฝ้ายขึ้น เรียกสีนี้ว่าสีรีแอคทีฟ ( Reactive Dyes ) ในปัจจุบันพวกปิโตเลียม
และถ่านหิน (Coal –Tar ) จะเป็นสดพื้นฐานที่ใช้ในการผลิตสีย้อมซึ่งสีเหล่านี้มีการค้าในท้องตลาดอยู่
มากมาย ( Dyenforth,N.1988 : 63) 

2.5.2 การจ าแนกประเภทสีย้อม 
การจ าแนกประเภทของสีย้อมแบบง่ายๆสามารถแบ่งสีย้อมได้เป็น 2 กลุ่ม ดังนี้ 
1.  สีย้อมธรรมชาติ (Natural Dyestuff) ความอุดมสมบูรณ์ของพืชพันธุ์และสัตว์ป่าท าให้ 
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คนไทยเรียนรู้ที่จะเลือกสรรพืชพรรณและผลิตผลจากสัตว์มาแปรรูปเป็นอาหารการกิน ยารักษาโรค
และเครื่องอ านวยความสะดวกต่างๆรวมไปถึงการน าไปใช้ผลิตสีส าหรับย้อมผ้า ใต้ถุนบ้านหรือพ้ืนที่ใน
บริเวณบ้าน คือ ห้องทดลองพ้ืนบ้านที่พบเห็นได้ทั่วไป วัสดุธรรมชาติได้จากส่วนต่างๆของพืช เช่น 
ราก ล าต้น หน่อ ใบ เปลือก เป็นต้น จากสัตว์ เช่น ครั่ง ถูกน ามาทดลอง ทดสอบและปรับปรุงแก้ไข
ครั้งแล้วครั้งเล่าเพ่ือให้ได้ผลตามต้องการเกิดเป็นความรู้ที่เป็นแบบแผนถ่ายทอดต่อๆกันมาโดยไม่มี
สูตรทางเคมีที่ตายตัวเป็นการเรียนรู้จากการจดจ าและสังเกต ( ประภัสสร โพธิ์ศรีทอง,2542 : 82) ซึ่ง
สีธรรมชาติที่ให้สีและกรรมวิธีการย้อมสีธรรมชาติ ดังนี้ 

1.1  สีแดงจากครั่ง ครั่งเป็นแมลงชนิดหนึ่งอาศัยอยู่ตามกิ่งของต้นไม้และเลี้ยงได้ผลดี 
คือ ต้นจามจุรีและต้นพุทรา ครั่งมีมากในภาคเหนือและภาคอีสาน อายุของการเก็บรักษาครั่งและชนิด
ของพืชที่อาศัยอยู่ ที่ได้จะมีความแตกต่างกันไปตั้งแต่สีแดงอมม่วงจนถึงสีแดงสดการเก็บครั่งนานกว่า 
2 ปี อาจท าให้สีและความคงทนของสีไม่ดีนักจึงควรใช้ครั่งที่แก่เต็มที่ท่ียังใหม่อยู่  

1.1.1  การสกัดน้ าสี น าครั่งมาล้างให้สะอาดเพ่ือท าจัดฝุ่นละอองและเศษผงที่
ติดมากับครั่ง แล้วน าไปแช่ในแอลกอฮอร์นาน 5 – 10 นาที เพื่อละลายส่วนที่เป็นสีเหลืองออกจากนั้น
ล้างด้วยน้ าสะอาดก่อนน าไปต้มสกัดสีนาน 1 ชั่วโมงกรองใช้เฉพาะน้ าสีเท่านั้น 

1.1.2  วิธีการย้อม  การย้อมเส้นไหมด้วยกรรมวิธีการย้อมร้อนโดยใส่สารส้ม
และมะขามเปียก เป็นสารช่วยยึดสีขณะย้อม ในบางแห่งใช้กรดทาร์ทาริค(Tartaric Acid) แทนน้ า
มะขามเปียก เส้นไหมที่ผ่านการย้อมจะมีสีแดง  

 

 

 

 
 
 

                                  ครั่ง                    การย้อมสีด้วยครั่ง           ผ้าที่ย้อมสีจากครั่ง 
ภาพที่ 2.98 ครั่ง การย้อมสีและผ้าที่ย้อมจากครั่ง 

 
1.2  สีส้มจากค าแสด ค าแสดเป็นพืชยืนต้นขนาดเล็ก ใบเป็นใบเดี่ยว เรียงเวียนรอบ

ต้น ดอกสีชมพู ผลรูปไข่มีขนแข็งสีแดงคล้ายเปลือกเงาะ เมื่อผลแก่จะแตกออก ภายในมีเมล็ดและ
เปลือกหุ้มสีแดง เปลือกเม็ลดให้สีแดงให้เป็นสีย้อมและใช้แต่งสีอาหาร ใประเทศอินเดียใช้ส่วนของผง
ที่หุ้มผลสุก เรียกว่า กมลา (Kamala)  ย้อมผ้าไหมและผ้าขนสัตว์เป็นสีส้ม การใช้เมล็ดค าแสดในการ
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ย้อมฝ้ายซึ่งคุณสมบัติของสีอยู่ในระดับปานกลาง การใช้เมล็ค าแสดในการย้อมฝ้ายซึ่งคุณสมบัติของสี
อยู่ในระดับปานกลาง การใช้เมล็ดค าแสดในการย้อมสีเส้นไหม 

1.2.1 การสกัดน้ าสี  ใช้เมล็ดค าแสด 3 กิโลกรัมต้มกับน้ าเพ่ือสกัดน้ าสีโดยใช้
อัตราส่วนน้ า 1:10 สามารถย้อมเส้นไหมได้ 1 กิโลกรัม ในขณะต้มสกัดสีใช้โซเดียมคาร์บอเนต เป็นตัว
ช่วยสกัดน้ าสี ต้มนาน 1 ชั่วโมง กรองใช้เฉพาะน้ า 

1.2.2 กรรมวิธีการย้อม การย้อมเส้นไหมด้วยกรรมวิธีการย้อมร้อนนาน 1 
ชั่วโมง จากนั้นน าเส้นไหมที่ผ่านการย้อมมาแช่ในสารละลายสารช่วยยึด สารส้มนาน 15 นาทีได้เส้น
ไหมสีส้มสด  

 

 

 

 

 

              เมล็คค าแสด      การย้อมสีจากเมล็ดค าแสด    ผ้าที่ย้อมสีจาดเมล็ดค าแสด 
 

ภาพที่ 2.99  เมล็ดค าแสด   การย้อมสีและ ผ้าที่ย้อมสีจากเมล็ดค าแสด 
 

1.3  สีน้ าเงินจากคราม ครามเป็นไม้พุ่มสูง 1-2 เมตร ใบประกอบแบบขนนกเรียง 
สลับ ดอกช่อออกที่ซอกใบ ดอกย่อยรูปดอกถั่ว กลีบดอกสีชมพู ผลเป็นผักขนาดเล็กออกเป็นกระจุก 
ครามเป็นพืชที่มีการน ามาใช้ย้อมสีมากที่สุด เนืองจากเป็นพืชให้สีน้ าเงินใช้ในการย้อมฝ้ายได้ผลดี  
การย้อมครามส่วนใหญ่อยู่ในสภาพน้ าย้อมเป็นด่าง การย้อมเส้นไหมจึงไม่ค่อยได้รับความนิยมและติด
สีไม่ดีนัก 

1.3.1 การสกัดน้ าสี โดยน าต้นครามสดทั้งใบและกิ่งมาแช่ในโอ่งเติมน้ าปูนขาว
(ปูนจากเปลือกหอย) แล้วกดทับให้ครามจมน้ าไม่ให้ท าปฏิกิริยากับอากาศและพลิกกลับครามทุกวัน
ประมาณ 4 วันหรือจนสังเกตุเห็นน้ าที่หมักครามมีสีเหลืองแล้วกรองเอาแต่น้ าคราม 

1.3.2 วิธีการย้อม  ในการย้อมเส้นไหม โดยการน าน้ าครามมาปรับต่อความเป็น
กรดด่างให้เหมาะสมประมาณ 9.7 โดยใช้น้ าด่างธรรมชาติและน้ ามดแดง  จากนั้นน าเส้นไหมมาย้อม
แบบย้อมเย็น  ในการย้อมครามอีกวิธีหนึ่ง ซึ่งเป็นวิธีการย้อมที่รวดเร็ว ได้แก่ การน าเอาครามเปียก 
ก้อนครามหรือผงครามมาย้อมเส้นไหม โดยใช้สารละลายด่างโซดาไฟละลายเนื้อครามแล้ วเติมสาร
พวก Reducing Agent เช่น กากน้ าตาลร่วมกับผงเหม็น  (Sodium Hydrosulfite) จนน้ าครามเป็นสี
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เขียวเหลือง ปรับความเป็นกรดต่าง โดยการเติมกรดน้ าส้ม Hp น้ าย้อมอยู่ในระดับ 6.1-6.5 แล้วน า
เส้นไหมมาย้อมด้วยกรรมวิธีการย้อมเย็นนานประมาณ ชั่วโมง เมื่อครบเวลาน าผ้าไหมมาล้างด้วยน้ า
สะอาด จากนั้นน าเส้นไหมมาย้อมทับอีกครั้งจะได้เส้นไหมสีน้ าเส้นหรือสีฟ้าเข้ม  

                           

 
 
 
 
            ต้นคราม                การย้อมสีจากคราม             ผ้าที่ย้อมสีจากคราม 
 

ภาพที่ 2.100  ต้นคราม  การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากคราม 
ที่มา : http://www.chaimongkol.net/ 

 

1.4  สีเหลืองทองจากดอกดาวเรือง ดอกดาวเรืองเป็นดอกไม้ล้มลุกสูงประมาณ 16-
50 เซนติเมตร ใบประกอบแบบขนนก ขอบใบยักฟันเลื่อย  ดอกช่อออกที่ปลายกิ่ง ผลเป็นผลแห้งไม่
แตก 

1.4.1 การสกัดนี้ การใช้ดอกดาวเรืองนึ่งและอบให้แห้งจะให้น้ าสีเข้มข้นกว่าการ
สกัดจากดอกดาวเรืองสด  1   เท่าและมากกว่าดอกดาวเรืองตากแห้ง  5 เท่า เมื่อใช้ในอัตราส่วนที่
เท่ากัน การย้อมสีเส้นไหมด้วยน้ าสีที่สกัดจากดอกดาวเรืองอบแห้ง 1.2 กิโลกรัมสามารถย้อมให้ได้ 1  
กิโลกรัม ใช้วิธีการต้มสกัดน้ าสีนาน 1 ชั่วโมง กรองใช้เฉพาะน้ าด้วยผ้าขาวบาง 

1.4.2 วิธีการย้อม  การย้อมสีด้วยกรรมวิธีการย้อมร้อน หลังจากนั้นน าเส้นไหม
มาแช่ในสารละลาย 1 เปอร์เซ็นต์ จากสารส้ม จะได้เส้นไหมสีเหลืองทอง 

 
 

 

 

 

  
    
    ดอกดาวเรือง           การย้อมสีจากดอกดาวเรือง      ผ้าที่ย้อมสีจากดอกดาวเรือง 

 

ภาพที่ 2.101 ดอกดาวเรือง  การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากดอกดาวเรือง 
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1.5 สีเหลืองจากแก่นขนุน  ขนุนเป็นไม้ยืนต้นขนาดใหญ่สูงประมาณ 8-15เมตรมียาง
ขาวทั้งต้น ใบดกรูปร่างกลมรี ออกดอกเป็นช่อ  ผลเป็นผลรวมขนาดใหญ่เมล็ดกลมรีรอบผลมีหนาม 
ส่วนของต้นขนุนที่สามารถน ามาใช้ในงานย้อมสี คือ แก่นต้น 

1.5.1 การสกัดน้ าสี  โดยการน าแก่นขนุนมาสับเป็นชิ้นเล็กๆและตากให้แห้งเมื่อ
ต้องการสกัดน้ าสีให้น ามาต้มกับน้ า เส้นไหม 1 กิโลกรัมต้องใช้แก่นขนุนแห้ง 3 กิโลกรัมต้มนาน 1 
ชั่วโมง กรองใช้เฉพาะน้ าด้วยผ้าขาวบาง 

1.5.2 วิธีการย้อม  น าเส้นไหมมาย้อมด้วยกรรมวิธีย้อมร้อนนาน 1 ชั่วโมงเสร็จ
แล้วน ามาแช่ในสารละลายสารส้มนาน 10-15 นาที จะได้เส้นไหมสีเหลืองสด  

 

 

 

 

 

 

            แก่นขนุน              การย้อมสีจากแก่นขนุน      ผ้าที่ย้อมสีจากแก่นขนุน   

ภาพที่ 2.102 แก่นขนุน การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากแก่นขนุน 
 

1.6  สีเหลืองจากมะพูด  มะพูดเป็นไม้ยืนต้นขนาดกลางสูงประมาณ 15 เมตร ใบ
เรียบ มัน สีเขียวเข้ม ออกดอกเป็นช่อเล็กๆ ข้างในมีเมล็ด 2-5 เมล็ด มะพูดหรือประโหดให้น าเปลือก
ต้นมาใช้ย้อมสีเส้นไหมในจังหวัดสุรินทร์และกัมพูชาเนื่องจากมะพูดให้สีเหลืองดอกบวบจึงมีการใช้ใน
การท าแม่สี เช่น เมื่อต้องการเส้นไหมสีเขียว น าเส้นไหมมาย้อมเปลือกมะพูดกอ่นจึงย้อมทับด้วยคราม 

1.6.1 การสกัดน้ าสี การเตรียมสีส าหรับการย้อมสีเส้นไหม 1 กิโลกรัม ใช้เปลือก
มะพูดแห้ง 3 กิโลกรัมต้มกับน้ านาน 1 ชั่วโมง กรองด้วยผ้าขาวบางใช้เฉพาะน้ าสี 

1.6.2 วิธีการย้อม น าเส้นไหมมาย้อมด้วยกรรมวิธีย้อมร้อนนาน 1 ชั่วโมงเสร็จ
แล้วน ามาแช่ในสารละลายสารส้มนาน 10-15 นาที จะได้เส้นไหมสีเหลืองสด  
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           มะพูด                     การย้อมสีจากมะพูด            ผ้าที่ย้อมสีจากมะพูด 

                      ภาพที่ 2.103 มะพูด   การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากมะพูด 
 

1.7 สีเขียวจากใบหูกวาง  หูกวางเป็นไม้ยืนต้นขนาดกลางผลัดใบ ใบเรียงสลับมีสี
เขียวแก่และหนา  ผิวใบเป็นมัน  ดอกเป็นแบบดอกช่อ  ออกดอกตามซอกใบ ผลเป็นเมล็ดเดี่ยวแห้ง
รูปไข่มีสีเขียวไปจนถึงเหลือง  หูกวางเป็นพืชที่มีการน ามาย้อมสีฝ้ายและไหมในอดีตมีการน าเปลือก
ของผลซึ่งเป็นแทนนินมาใช้ในการย้อมหวาย แต่ในเส้นไหมและฝ้ายยังไม้พบในการใช้เปลือกของผล 

1.7.1 การสกัดน้ าสี  ในการย้อมไหมใช้ใบหูกวางที่ไม่อ่อนหรือแก่จนเกินไปใน
อัตราของใบหูกวาง 15 กิโลกรัมต่อเส้นไหม 1 กิ โลกรัม สกัดน้ าโดยใช้อัตราส่วนใบสดต่อน้ า 1: 2 ต้ม
นาน 1 ชั่วโมง กรองด้วยผ้าขาวบางใช้เฉพาะน้ าสี 

1.7.2 วิธีการย้อม น าน้ าสีไปย้อมเส้นไหมตามกรรมวิธีการย้อมร้อนนาน 1 ชั่วโมง 
เมื่อย้อมน าไปช่ในสารละลาย สารช่วยยึด สารส้มได้เส้นไหมสีเหลือง ถ้าแช่ในจุนสีจะได้ เส้นไหมสี
เขียวขี้ม้า มีความคงทนต่อการซักและมีความคงทนต่อแสงในระดับปานกลาง 

การใช้น้ าสีที่สกัดจากใบหูกวางและใบสมอผสมกันในอัตราส่วน  1:1  โดย
ปริมาตร ย้อมเส้นไหมด้วยกรรมวิธีการย้อมร้อนนาน 1 ชั่วโมงเมื่อครบน าเส้นไหมมาแช่ในสารละลาย 
สารช่วยยึดจุนสีหลังย้อมได้เส้นไหมสีน้ าตาลเขียว   
       
 
              
 

 
 
 
 

                      ใบหูกวาง                  การย้อมสีจากใบหูกวาง         ผ้าที่ย้อมสีจากใบหูกวาง 
 

ภาพที่ 2.104  ใบหูกวาง   การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากใบหูกวาง 
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1.8  สีน้ าตาลจากมังคุด  มังคุดเป็นไม้ยืนต้นสูงประมาณ 7-12 เมตร ผิวเปลือกล าต้น
สีน้ าตาลคล้ าและน้ ายางเป็นสีเหลือง  ใบออกเป็นคู่รูปรี ริมขอบใบเรียบไม่มีหยัก ดอกเป็นดอกเดี่ยว
หรือดอกคู่ออกตามปลายกิ่ง กลีบดอกเป็นรูปไข่สีชมพูแก่ ผลเป็นรูปกลมบริเวณขั่วผลมีกลีบรอยติด
อยู่    เปลือกหนา ผลแก่หรือผลสุกก็จะเปลี่ยนเป็นสีม่วงอมน้ าตาล 

1.8.1 การสกัดน้ าสี  การน าเปลือกมังคุดมาใช้ประโยชน์ในการย้อมสีเส้นไหม
เปลือกมังคุด 15 กิโลกรัมต่อเส้นไหม 1 กิโลกรัม น าเปลือกมังคุดมาหั่นเป็นชิ้นเล็กๆจากนั้นน ามาสกัด
น้ าสีด้วยวิธีการต้มกับน้ าผสม 3 เปอร์เซ็นต์ โซเดียม คาร์บอเนต อัตราส่วน 1:2 โดยน้ าหนักนาน 1 
ชั่วโมง น ามากรองน้ าสีด้วยผ้าขาวบาง 

1.8.2  วิธีการย้อม  น าน้ าสีมาย้อมเส้นไหมด้วยกรรมวิธีการย้อมร้อนนาน 1 
ชั่วโมงเม่ือครบน าเส้นไหมมาล้างด้วยน้ าสะอาดและน าเส้นไหมที่ผ่านการย้อมไปแช่ในสารละลายสาร 
ช่วยยึดด้วยจนสีและน้ ามะขามเปียก ได้เส้นไหมสีน้ าตาล  

 

                 
 
 
 
 
                   เปลือกมังคุด          การย้อมสีจากเปลือกมังคุด     ผ้าที่ย้อมสีจากเปลือกมังคุด 
 

           ภาพที่ 2.105 เปลือกมังคุด การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากเปลือกมังคุด 

 

1.9  สีน้ าตาลเปลือกสะเดา สะเดาเป็นไม้ยืนต้นขนาดกลาง สูงประมาณ 5-10 เมตร 
เปลือกมีสีเทาน้ าตาลแต่ร่องตื้นๆ ใบเป็นใบประกอบแบบขนนกสีเขียวเข้ม ดอกออกเป็นช่อ กลีบดอก
สีขาว ผลสดรูปรีเมื่อแก่จะเป็นสีเหลือง 

1.9.1 การสกัดน้ าสี  การใช้เปลือกต้นสะเดาในการย้อมเส้นไหมควรใช้ที่มีอายุ
ตั้งแต่ 5 ปีขึ้นไปจะได้เปลือกที่ค่อนข้างหนาและมีสีแดง ลอกเอาเฉพาะเปลือกต้น ด้านในมาสับเป็น
ชิ้นเล็กๆ สามารถย้อมได้ทั้งเปลือกแห้งและเปลือกสด ในการเตรียมน้ าสีใช้เปลือกสะเดาแห้งต่อน้ า
อัตราส่วน 1:10 ต้มสกัดน้ าสีนาน 1 ชั่วโมง น ามากรองน้ าสีด้วยผ้าขาวบาง 

1.9.2 วิธีการย้อม  น าน้ าสีมาย้อมเส้นไหมโดยใช้กรรมวิธีการย้อมร้อนนาน 1 
ชั่วโมง เสร็จแล้วน าเส้นไหมมาแช่ในสารละลายจุนสีได้เส้นไหมสีน้ าตาลเข้ม   การย้อมสีโดยใช้ใบ
สะเดา ใช้ใบสะเดาสดต้มกับน้ าอัตราส่วน1:2 ต้มนาน 1 ชั่วโมง กรองน้ าสีด้วยผ้าขาวบาง น าน้ าสีมา
ย้อมเส้นไหมด้วยกรรมวิธีการย้อมร้อนเช่นเดียวกัน เสร็จแล้วน ามาแช่ในสารละลายจุ นสีหรือใช้
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กรรมวิธีการย้อมพร้อมกับสารละลายจุนสีได้เส้นไหมสีน้ าตาล ส่วนการย้อมพร้อมกับสารส้มได้เส้น
ไหมสนี้ าตาลอ่อน มีความคงทนต่อการซักและมีความงดงามต่อแสงระดับปานกลาง  

 
 
 
 
 
 
 
 

                 เปลือกสะเดา          การย้อมสีจากเปลือกสะเดา       ผ้าที่ย้อมสีจากเปลือกสะเดา 
 

 
 
 
 

 
                  ใบสะเดา                 การย้อมสีจากใบสะเดา         ผ้าที่ย้อมสีจากใบสะเดา 
 

ภาพที่ 2.106 เปลือกสะเดาและใบสะเดา การย้อมสี  ผ้าที่ย้อมสีจากเปลือกสะเดาและใบสะเดา 
 

1.10  สีด าจากมะเกลือ  มะเกลือเป็นไม้ยืนต้นขนาดกลางถึงขนาดใหญ่ เปลือกล าต้น
เป็นรอยแตกสะเก็ดเล็กๆสีด า ต้นในสีเทา แก่นสีด าสนิท ใบเป็นใบเดี่ยวเป็นรูปไข่ปลายใบแหลมแหลม
สีเขียวเข้มเมื่อแห้งมีสีด า ดอกออกเป็นช่อตามชอกใบ ผลรูปทรงกลมผิวเกลี้ยง ผลออกสีเขียวเข้ม ผล
แก่จะมีสีเทาเมื่อสุกจะมีสีด า ภายในมีเมล็ดมะเกลือเป็นพืชชนิดหนึ่งที่ใช้ย้อมผ้ามาแต่โบราณให้สีด า
โดยเฉพาะในการทอผ้าไหมสีด าจะเป็นสีหลักในการใช้เป็นเส้นด้ายยืนส าหรับทอผ้าไหมสีพ้ืนหรือผ้าที่
ทอลวดลายต่างๆในสมัยโบราณ ในการย้อมเส้นใยให้ได้สีด าจากผลมะเกลือจะต้องย้อมซ้ าประมาณ 
30 ครั้ง ปัจจุบันได้มีการศึกษาวิจัยถึงวิธีการย้อมมะเกลือ พบว่าสามารถใช้เวลาย้อม 2-3 ครั้งเท่านั้น 
มะเกลือให้สีประเภท Vat Dye เช่นเดียวกับพืชตะกูลครามที่ต้องให้เส้นไหมที่ย้อมแล้วสัมผัสกับ
อากาศก่อน เพ่ือให้เกิดกระบวนการออกซิเดชั่นจึงจะได้สีตามต้องการ 

1.10.1 การสกัดน้ าสี  ในการเตรียมน้ าสีเพ่ือย้อมเส้นไหม  น าผลมะเกลือดิบที่
ยังไม่เปลี่ยนเป็นสีด ามาต าให้แตกแล้วต้มกับน้ านาน 1 ชั่วโมงกรองด้วยผ้าขาวบางได้น้ าสี ปกติจะใช้
ผลมะเกลือต่อน้ าในอัตรา 1:2 โดย น้ าหนัก ผลมะเกลือ 15  กิโลกรัมสามารถย้อมเส้นไหมได้ 1 
กิโลกรัมสามารถย้อมเส้นไหมได้ 1 กิโลกรัม 
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1.10.2 วิธีการย้อม เติมเกลือแกงลงในน้ าสีจากมะเกลือ จากนั้นย้อมเส้นไหม
ด้วยกรรมวิธีร้อนนาน 1 ชั่วโมง เมื่อครบล้างเส้นไหมด้วยน้ าสะอาด จากนั้นน าเส้นไหมที่ผ่านการย้อม
มาแช่ในน้ าโคลนวันละ 7-8 ชั่วโมง 3 วัน คารกลับเส้นไหมบ่อยๆขณะแช่เพ่ือป้องกันการด่างของเส้น
ไหม ไม่คารแช่เส้นไหมค้างคืนในแต่ละวันควรล้างเส้นไหมให้สะอาดก่อนแช่น้ าโคลนในวันถัดไปเมื่อ
ครบ3 วัน น าเส้นไหมท่ีแช่อยู่ในน้ าโคลนมาย้อมต่อที่อุณหภูมิประมาณ 60-70 องศาเซลเซียสนาน 30 
นาที เส้นไหมที่ได้จะเริ่มมีสีด า น าเส้นไหมที่ผ่านการย้อมครั้งแรกมาย้อมกับตามกระบวนการย้อม
ข้างต้นซ้ าอีกครั้งหนึ่ง เส้นไหมที่ได้จะมีสีด า (พินัย ห้องทองแดง,2548 : 2-108)  

 
              
  
 
 
 
  

                       ผลมะเกลือ              การย้อมสีจากผลมะเกลือ    ผ้าที่ย้อมสีจากผลมะเกลือ 
 

ภาพที่ 2.107  ผลมะเกลือ การย้อมสีและผ้าที่ย้อมสีจากผลมะเกลือ 
ที่มา : http://schoolonly.wordpress.com 

2. สีย้อมสังเคราะห์ ( Synthetic Dyestuff ) เพ่ือให้สอดคล้องกับปัจจุบันการย้อมสี             
สิ่งทอพ้ืนถิ่นมีการใช้สีสังเคราะห์กันอย่างแพร่หลาย เพราะย้อมง่ายใช้งาน ได้สะดวกมีเฉดสี
หลากหลายกว่า บางชนิดปรับปรุงพัฒนาให้มีความคงทนมากยิ่งขึ้น มีสมบัติพิเศษตามที่ต้องการ
ตลอดจนสีสันสวยงามซึ่งสีสังเคราะห์ที่น ามาย้อมผ้าพื้นถ่ิน ดังนี้ 

2.1  สีแอสิค  ( Acid Dyes )  คือ  สีย้อมซึ่งเมื่อละลายน้ าแล้วโมเลกุลสีจะมีประจุลบ
และมักใช้ย้อมในน้ าย้อมที่มีความเป็นกรด ใช้ย้อมเส้นใยโปรตีนและไนลอนได้ติดดี  การเกาะติดของสี
ย้อมประเภทนี้ในเส้นใยอาศัยแรงดึงดูดระหว่างประจุลบบนโมเลกุลของสีกับประจุบวกบนโมเลกุลของ
เส้นใยเป็นส าคัญ สีกลุ่มนี้มักจะมีกลุ่มซัลโฟนิค ( Sulphonic Groups ) ซึ่งให้ประจุลบในนั้น 

2.2  สีไดเร็กท์ (Direct Dyes) คือ สีย้อมซึ่งเมื่อละลายในน้ าแล้วโมเลกุลสีจะมี             
ประจุลบ ใช้ย้อมพวกเส้นใยเซลลูโลสได้ดี โดยปกติในการย้อมมักจะต้องมีการใส่สารพวกอีเลคโตรไลท์ 
เช่น พวกเกลือโซเดียม คลอไรด์ ลงไปช่วยในการย้อมด้วย การเกาะติดบนโมเลกุลของเส้นใยอาศัยแรง
ดึงดูดแวน เดอวาลส (Vander Waals’s Forces) เป็นส าคัญ 

2.3  สีรีแอคทีฟ ( Reactive Dyes ) คือ สีย้อมที่สามารถท าปฎิกิริยาทางเคมีกับเส้นใย 
ท าให้เกาะติดอยู่กับโมเลกุลของเส้นใยโดยพัธะทางเคมี ( Covalent Bonding ) ส่วนใหญ่ย้อมเส้นใย 
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เซลลูโลส 
2.4  สีแว๊ต (Vat Dyes) คือ สีย้อมที่ไม่ละลายน้ าที่มีกลุ่ม คีโต (Keto Group C=O) 

อยู่ปกติใช้ย้อมเส้นใยฝ้ายเป็นส่วนใหญ่ ในการย้อมจะต้องน าสีย้อมมาท าปฎิกิริยาทางเคมี(Oxidation) 
ให้กลับไปอยู่ในรูปเดิมที่ละลายน้ ามาได้ ด้วยวิธีนี้สีย้อมจะมีความติดทนอยู่ในเส้นใยไม่หลุดกลับมาใน
การซัก (Textile Technology,2544 (2001) :14-15) 

2.5.3 สารช่วยยึดและสารช่วยย้อม  
การย้อมสีแต่ละประเภทบางสีจ าเป็นต้องใช้สารเคมีช่วยในการย้อมสีเพ่ือจุดประสงค์

ต่างๆกัน เช่น เป็นตัวช่วยในการละลายสีเป็นตัวช่วยท าให้วัสดุติดสีได้ง่ายขึ้นจึงจ าเป็นต้องใช้สารเคมี
หรือ สิ่งที่เป็นธรรมชาติเพ่ิมลงในน้ าย้อมเพ่ือเร่งปฎิกิริยาให้เร็วขึ้น ย้อมให้สีติดทนทานสม่ าเสมอ 

1.  สารช่วยยึด (Mordant) การย้อมสีธรรมชาติส่วนใหญ่ไม่มีความสามารถในการยึดเกาะ
กับเส้นใยได้เองแต่ต้องอาศัยสารช่วยยึด ในการย้อมสี สารประกอบเกลือหรือกรดที่ใช้การย้อมสีเพ่ือ
ช่วยให้สีสามารถเกาะยึดบนเส้นใยได้ โดยนิยมใช้ก่อนหรือภายหลังการย้อมสี สารเหล่านี้ ได้แก่ เกลือ
ของโลหะ เช่น เกลือโครเมียม เกลือโพแทสเซียม ไคโครเมท เกลือคอปเปอร์ ซัลเฟตหรือเกลือ             
ซัลเฟตของเหล็ก เป็นต้น ส่วนสารพวกกรด เช่น กรดแทนนิค เป็นต้น ซึ่งสารช่วยติดสีที่ได้จาก
ธรรมชาติก็มีหลายชนิด เช่น ปูนขาว มะขาม มะนาว เป็นต้น ซึ่งจะแบ่งสารช่วยยึดออกเป็น 2 
ประเภท ดังนี้ 

1.1 สารช่วยยึดจากสารสังเคราะห์ 
สารช่วยยึด ที่นิยมใช้ในการย้อมสีธรรมชาติมีด้วยกันหลายชนิด ดังนี้ 
1.1.1  อะลูมิเนียม โพแทสเซียม ซัลเฟต (Aluminium Potassium Sulfate) 

หรืออะลูมิเนียมจากสารส้ม เป็นสารช่วยติดสีที่ใช้กันมากที่สุด เป็นเกล็ดสีขาว ไม่มีกลิ่น การใช้สารส้ม
เป็นสารช่วยยึดมักใช้ร่วมกับกรดทาร์ทาริกซึ่งจะช่วยลดปริมาณสารส้มที่ต้องใช้และท าให้สีสดใส 

1.1.2  คอบเปอร์ (ll) ซัลเฟต (Copper(ll) Sulfate) หรือทองแดงจากจุนสี มี
ลักษณะเป็นเกล็ดสีฟ้า เป็นสารช่วยยึด ในการย้อมสีและเพ่ิมเฉดสีเขียวหรือสีเขียวอมฟ้า ช่วยเพ่ิม
ความคงทนต่อการซักและต่อแสงของสีธรรมชาติ 

1.1.3  โซเดียม ไดโครเมต (Sodiim Dichromate) มีลักษณะเป็นผลึกของแข็ง  
สีแดงส้ม ไม่มีกลิ่น ใช้เป็นสารช่วยยึด ในการย้อมสีธรรมชาติจะได้เฉดสีน้ าตาล 

1.1.4  โพแทสเซียม ไดโครเมต (Potassium Dichromate) หรือโครเมียมจาก 
โพแทสเซียม ไดโครเมียม เกล็ดสีส้ม เป็นสารช่วยยึดในการย้อมสีธรรมชาติช่วยม าให้สีมีความคงทน 
ผ้ามีผิวสัมผัสคล้ายไหม 

1.1.5  ทิน(ll) คลอไรด์ ไดไฮเดรต ( Tin (ll) Chloride Dihydrate ) หรือ ดีบุก 
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จากสแตนนัส คลอไรด์ เป็นผลึกสีขาวนวลในการย้อมสีธรรมชาติจะช่วยให้สีธรรมชาติสดใสและสว่าง
ขึ้น 

1.1.6  ไอรอน(ll) ซัลเฟต เฮฟตะไฮเดรต (Ironll Sulphate Heptahydrate) 
หรือ เหล็กจากเฟอร์รัส ซัลเฟต เป็นผลึกหรือผงสีเขียวหรือสีน้ าตาลเป็นสารช่วยยึด ในการย้อมสี
ธรรมชาติท าให้สีหม่นลงไปมาสดใส มักใช้ภายหลังการย้อม(อังคณา อมรศรี, 2545:5-7) 

1.1.7  ไอรอน (ll) คลอไรด์ (Iron (ll) Chloride) หรือ เฟอร์รัส คลอไรด์ เป็น
เกล็ดสีน้ าตาล ใช้เป็นสารช่วยยึดในการย้อมสีธรรมชาติท าให้สีหม่นลงไม่สดใส เส้นใยแข็งกระด้าง 

1.1.8  แคลเซียม อะซิเตต โมโนไฮเดรต(Calcium Acetate Monohydeate) 
หรือแคลเซียมจากแคลเซียม อะซิเตต เป็นผงสีขาวใช้ เป็นสารช่วยยึดในการย้อมสีธรรมชาติท าให้สี
สดใสและสว่างข้ึน 

1.1.9  แทนนิค แอสิค (Tannic Acid) เป็นผงสีน้ าตาลสกัดได้จากเปลือกไม้ใบไม้  
ใช้เป็นสารช่วยยึดในการย้อมสีธรรมชาติ  ท าให้เส้นใยมีสีแทนหรือสีน้ าตาล ( สิริวรรณ กิตติเนาวรัตน์, 
2550 (2007) : 31)  

1.2  สารช่วยยึดจากธรรมชาติ ในการย้อมสีธรรมชาติของชาวชนบทที่มีการทอผ้า
ชาวบ้านใช้การสังเกตและภูมิปัญญาในการน าสิ่งที่ท าให้สีธรรมชาติยึดติดผ้าได้ดี ซึ่งสิ่งที่น ามาใช้เป็น
สิ่งที่หาได้ง่ายในท้องถิ่น เช่น โคลน สนิมเหล็ก ใบเหมียด ใบส้มป่อย ใบส้มเสียว มะนาว มะขามและ
ขี้เถ้า ซึ่งสามารถท าให้เกาะติดเส้นใยผ้าได้เป็นอย่างดี ซึ่งสามารถช่วยยึดจากธรรมชาติที่นิยมใช้หลาย 
ชนิด ดังนี้ 

1.2.1 ด่าง เช่น ปูนขาว ปูนแดง (ที่ใช้กินกับหมาก ท าจากการเผา เปลือกหอย)  
และน้ าด่างที่ได้จากขี้เถ้าพืชเนื้ออ่อน เช่น ส่วนต่างๆของกล้วย ต้นผักขม เปลือกของผลนุ่น                  
กาบมะพร้าว เป็นต้น เลือกพืชชนิดใดชนิดหนึ่งที่ยังสดๆมาผึ่งแดดให้หมาด จากนั้นมาเผาให้เป็นขี้เถา
สีขาว น าขี้เถ้าไปใส่ในอ่างที่มีน้ าน้อยกวนให้เข้ากันทิ้งไวประมาณ 4-6 ชั่วโมงข้ีเถ้าจะตกตะกอน น าน้ า
ที่ได้ไปกรองให้สะอาดแล้วน าไปใช้งาน เรียกว่า น้ าด่างหรือน้ าข้ีเถ้า 

อีกวิธีหนึ่งน าขี้เถ้าที่ได้มาใส่ในกระป๋องที่เจาะรูเล็กๆรองก้นด้วยปุยฝ้ายหรือใย
มะพร้าวใส่ขี้เถ้าจนเกือบเต็มกดให้แน่นเติมน้ าให้ท่วมพอดีกับเถ้าแขวนกระป๋องทิ้งไว้รองเอาแต่น้ าด่าง
ไปใช้งาน 

1.2.2 กรด ได้จากพืชที่มีสารเปรี้ยว เช่น น้ ามะนาว น้ ามะกรูด น้ าใบหรือผัก
ส้มป่อย น้ ามะขามเปียก ท าได้โดยใช้พืชที่มีรสเปรี้ยว 

1.2.3 เกลือแกง ช่วยให้สีติดง่าย 
1.2.4 สารส้ม ช่วยให้ยืดติดเส้นใยผ้าได้ดีและสีสดขึ้น 
1.2.5 สนิมเหล็กหรือโคลน จากใต้สระท่ีมีน้ าขังตลอดปี ท าให้สีเข้มขึ้น 
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1.  การท าน้ าสนิม จะใช้น้ าบาดาลที่เป็นสนิมก็ได้หรือน้ าเหล็กไปเผาไฟ
ให้แดงแล้วน าไปแช่ในน้ าเชื่อม ผสมน้ ามะนาวและน้ าเปล่านาน 1 เดือน น้ าสนิมจะช่วยให้สีเข้มขึ้นแต่
สนิมจะไปกัดเส้นใยให้อายุสั้นกว่าปกติ 

2.  การท าน้ าโคลน ให้ใช้ดินโคลนจากก้นสระที่มีน้ าขังตลอดปีมาละลาย
ในน้ าเปล่าสักส่วนน้ า 1 ส่วนจะช่วยให้สีเข้ม เช่นเดียวกับน้ าสนิม 

1.2.6  จุนสี ช่วยให้สีติดและเข้มข้ึนเล็กน้อยใช้เฉพาะสีเขียว 
1.2.7  แทนนิน สารแทนนินจะมีอยู่ในส่วนต่างๆของพืชที่มีรสฝาดและขม เช่น 

ลูกหมาก เปลือกเพกา เปลือกสีเสียด เปลือกผลทับทิม เปลือกประดู่ ใบยูคาลิปตัส ใบเหมือดแอ ลูก
มะเกลือ เป็นต้น ช่วยดูดสีให้ติดหัวใจการย้อมสีธรรมชาติมี 4 อย่าง คือ สี อุณหภูมิ เวลาและสารช่วย
ยึด(Mordant) (โครงการฝ้ายแกมไหม,2546 : 6-7) 

2. สารช่วยย้อม (Dye Auxiliaries) 
สารช่วยย้อมที่ส าคัญและใช้กันมาก ดังนี้ 
2.1 กรด (Acid) เป็นสารเคมีท่ีช่วยในการย้อมสี ตัวสีที่ดูดได้น้อยต้องเพ่ิมกรดให้มาขึ้น

ท าให้ตัวสีซึมกระจายตัวจากส่วนที่ติดสีมากไปยังที่ติดสีน้อย ท าให้ย้อมได้สีสม่ าเสมอ  
2.2 ด่าง (Base) เป็นสารส าหรับย้อมเส้นใยเซลลูโลส ได้แก่ สีแว๊ต สีอะโซอิค  สี

ซัลเฟอร์และสีรีแอคทีฟ สีแว๊ตและสีซัลเฟอร์ต้องย้อมในน้ าย้อมที่เป็นด่างแก่ มีสารรีดิวส์รวมอยู่ด้วย 
ส่วนสีรีแอคทีฟใช้ด่างอ่อน  (โซเดียมคาร์บอนเนต)  ท าหน้าที่ให้โมเลกุลของสีท าปฏิกิริยายึดติดกับ
โมเลกุลของเส้นใยเซลลูโลสได้ดียิ่งขึ้น 

2.3 เกลือ (Salts) ในการย้อมสีเส้นใยเซลลูโลสทุกชนิด เกลือจะเป็นตัวเปลี่ยน
ศักย์ไฟฟ้า ซึ่งมีอยู่ในเส้นใยเพื่อให้สีซึมเข้าไปในเส้นใยได้มากขึ้นสีจึงติดเส้นใยได้นาน คงทนมากขึ้น 

2.4 สารหน่วงการย้อมสี (Retarding Agents) หรือ สารช่วยในการย้อมสม่ าเสมอ 
(Levelling Agents) เป็นสารที่ช่วยให้สีย้อมดูดซึมเข้าสู่เส้นใยช้าลง เพราะถ้าสีย้อมถูกดูดซึมเข้าสู่  
เส้นใยเร็วเกินไปจะท าให้ย้อมได้เฉดสีที่สม่ าเสมอ 

2.5 สารช่วยเปียก (Weting Agents) ช่วยให้สีย้อมแทรกซึมเข้าสู่เส้นใยได้ดีขึ้น ควร
เป็นสารที่มีฟองน้อย 

2.6 สารช่วยเพ่ิมความคงทนภายหลังการย้อม (Aftertreatment Agents) เป็นสารมี
ประจุบวกท่ีช่วยเพ่ิมความคงทนต่อการซักให้แก่การย้อมผ้าฝ้ายด้วยสีไดเร็กท์และสีรีแอคทีฟหรือสาร
ที่มีประจุลบ ที่ช่วยเพ่ิมความคงทนต่อการซักให้แก่การย้อมไนลอนด้วยสีแอสิคควรเลือกชนิดที่ไม่มี
ฟอร์มาลดีไฮด์หรือโลหะหนักอยู่ในองค์ประกอบเพราะจะไม่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม 

2.7 สารออกซิไดส์ ( Oxidising Agents ) เป็นสารที่ช่วยในการออกซิไดส์สีแว๊ตให้กลับ  
มาอยู่ในรูปที่ละลายน้ าไม่ได้ นอกจากนี้อาจใช้ในการซักล้าง สีแว๊ต เพื่อก าจัดสีแว๊ต ที่เกาะอยู่ที่พ้ืนผิว 



89 
 

ของผ้าท าให้ผ้ามีความคงทนต่อการขัดถูดีข้ึน 
2.8 สารรีดิวส์ (Reducing Agents) เป็นสารเคมีที่ช่วยในการย้อมสีแว๊ต สีซัลเฟอร์ ซึ่ง

เป็นสีที่ไม่ละลายน้ าต้องรีดิวส์ให้เป็นสารประกอบที่ละลายน้ าได้ นิยมใช้โซเดียม  ไฮโดรซัลไฟต เป็น
ตัวรีดิวส์แต่ต้องควรระวัง อย่าให้รีดิวส์มากเกินไป 

2.9 สบู่ (Soap) ท าหน้าที่ตกแต่งสิ่งทอบางอย่าง เช่น ท าหน้าที่ตกแต่งสิ่งทอบางอย่าง 
เช่น ท าความสะอาดเนื่องจากสบู่ท าให้เกิดฟองอากาศได้ง่ายซึ่งมีประโยชน์ในการซัก -ล้าง (สิริรัตน์  
จารุจินดา, 2546 (2003) : 66) 

2.5.4 การเลือกใช้สีส าหรับผ้าทอพ้ืนเมือง 
ในสมัยก่อนการใช้สีเพ่ือท าลวดลายผ้าอยู่ในวงจ ากัดเท่าที่ผู้ผลิตจะเสาะแสวงหามาได้จาก 

ธรรมชาติ ดังนั้นลวดลายผ้าในสมัยนั้นจึงใช้เพียงสามสี่สีที่คิดค้นน ามาใช้ เช่น สีเหลือง สีน้ าตาลแดง สี
คราม ในปัจจุบันได้มีการผลิตสีมากมายหลายชนิดด้วยเครื่องมือวิทยาศาสตร์ ถ้าใช้สีหลากหลายสีจะ
ท าให้ลายตา  สีสดๆบางสีเมื่อน ามาอยู่คู่กันได้บ้างไม่ได้บ้างจึงจ าเป้นต้องรู้จักวิธีการใช้สีในวิธีการ
ต่างๆ  ดังนั้น (นวลจิตต์ เรืองศรีใส, 2545:26) 

1. การใช้สีในงานสิ่งทอ  
การใช้สีในงานสิ่งทอที่ควรรู้และน าไปปฏิบัติใช้ ดังนี้ 
1.1 การใช้สี 3 กลุ่ม 

การใช้สี 3 กลุ่ม ( Triad Colors Scheme ) เป็นการใช้สีที่อยู่ตรงมุมของรูป
สามเหลี่ยม ได้แก่ กลุ่มแม่สี กลุ่มสีขั้นที่สองและกลุ่มสีขั้นที่ 3 โดยการใช้สีใดสีหนึ่งเพียงสีเดียวให้สด
เข้มใน 20 เปอร์เซ็นต์ของพ้ืนที่ทั้งหมดแล้วใช้อีก 2 สี โดยท าให้อ่อนลง เช่น ใช้สีแดง 20 เปอร์เซ็นต์
ของพ้ืนที่แล้วใช้สีเหลืองและสีน้ าเงินโดยผสมกับสีตรงกันข้ามหรือสีเทาเพ่ือลดความเข้มลงในพ้ืนที่ที่
เหลืออยู่ (มนตรี ยอดบางเตย,2538:30 )  

 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.108 การใช้สี 3 กลุ่ม 

ที่มา : Shirl Brainard,2006:62 
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1.1.1 การใช้สีตรงกันข้ามหรือคู่สีประกอบ ( Complementary Colors 
Scheme ) เป็นการใช้สีที่อยู่ตรงกันข้ามในวงจรสีซึ่งให้รู้สึกตัดกันอย่างแท้จริงซึ่งมีวิธีการใช้ดังต่อไปนี้ 

1. การใช้สีตรงกันข้ามในเนื้อที่เท่ากันในภาพเดียวกันย่อมไม่สวยจึงจ าเป็น
จะต้องลดสีใดสีหนึ่งลงเหลือ 20 เปอร์เซ็นต์และเพ่ิมสีที่เหลืออยู่เป็น 80 เปอร์เซ็นต์  

 
  
 
 
 

 
ภาพที่  2.109 การใช้สีตรงกันข้าม 20 : 80 

ที่มา : Shirl Brainard,2006 : 58 
 

2. ถ้าจ าเป็นต้องใช้สีตรงกันข้ามจ านวนเท่ากันในรูปภาพนั้นจึงจ าเป็น
จะต้องท าให้สีใดสีหนึ่งลดค่าความสดใสลง เช่น สีเหลืองกับสีม่วง ก็สามารถลดค่าสดใสด้วยการน าสี
เหลืองผสมในสีม่วงหรือสีม่วงผสมในสีเหลืองเพ่ือลดค่าความสดใสลง 
 

 
                ผลงาน  :  Dave Lafleur 
               ภาพที่ 2.110 การลดค่าสีใดสีหนึ่งลงของสีตรงกันข้าม 
                 ที่มา  :  Patrila Doktor, 1994 : 125 
 
 

 

3. การใช้สีตรงกันข้ามในภาพเดียวกันอาจจะดูบาดตาเกินไปให้ใช้เส้นสีด า
หรือสีที่หนักเข้มมากั้นระหว่างสีตัดกันเพ่ือลดค่าความรุนแรงลงโดยใช้ให้ถูกจังหวะ  

 
 

                                                                  
                                 ผลงาน  :  Dan Clyne 

ภาพที่ 2.111 การใช้สีด าหรือสีเข้มมากั้นกลาง 
                 ระหว่างสีตัดกัน 

ที่มา  :   Patricia Doktor,1994 : 294 
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4. ถ้ารูปนั้นเต็มไปด้วยลวดลายเล็กๆแพรวพราว การใช้สีตรงกันข้ามตัดกัน
สลับไปอย่างสดๆย่อมจะเกิดผลประสานกัน( ทวีเดช จิ๋วบาง,2547:39-40 )  
 

 
ผลงาน  :  Ellis Chappel 

               ภาพที่ 2.112 การใช้ตรงกันข้ามตัดกัน 
               สลับกันไปมาอย่างสดๆ 

            ที่มา  : Patricia Doktor, 1994 : 1971.3 
 
 
 

1.1.2 การใช้สีข้างเคียง ( Analogous Colors Scheme ) เป็นการใช้สีที่อยู่
ข้างเคียงในวงจรสีและสัมพันธ์กับสีที่ต้องการใช้สีติดต่อกันตามวงจรสี สีที่ต้องการเน้นใช้สีตรงกันข้าม
หรือสีตัดกันสีใดสีหนึ่งในสีข้างเคียง เช่น กลุ่มสีข้างเคียงของสีส้ม เช่น สีส้ม สีแดงส้ม สีแดง สีแดงม่วง 
ส้มม่วง และน้ าเงินม่วง แล้วใช้สีน้ าเงินซึ่งเป็นสีตรงกันข้ามกับสีส้มเป็นสีเน้น  

 

 
 

 
 
 
 

 

ภาพที่ 2.113 การใช้สีข้างเคียง 
ที่มา : Shirl Brainard,2006:63 

 

1.1.3 การใช้สีแยกคู่ประกอบ (Split Complementary Colors Scheme) เป็น
การใช้สีที่อยู่ข้างเคียงของสีตรงกันข้ามในล าดับวงสี เมื่อใช้สีหนึ่งเป็นสีสดเข้มแล้วใช้สีสดเข้มแล้วใช้สี
ข้างเคียงของสีตรงกันข้าม ได้แก่ สีแดงม่วง กับสีน้ าเงินม่วงและอาจใช้สีม่วงซึ่งเป็นสีตรงกันข้าม
ด้วยกันก็ได้ 
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ภาพที่ 2.114 การใช้สีแยกคู่ประกอบ 

ที่มา : Shirl Brainard,2006:60 
 
1.14 การใช้สีร้อนหรือสีเย็น ( Warm and Cool Colors Scheme ) โดยปกติสี

เหลือง เป็นสีที่มีค่าอ่อนสุด  ส่วนสีม่วงเป็นสีที่มีค่าแก่ท่ีสุด  แต่ถ้าถูกผสมด้วยสีอ่ืนก็จะเปลี่ยนกลุ่มได้
ทันที เช่น สีเหลืองผสมสีเขียวเพียงเล็กน้อยก็จะอยู่ในกลุ่มสีเย็นและสีม่วงผสมกับสีแดงเพียงเล็กน้อย
ก็จะอยู่ในกลุ่มร้อน เป็นต้น  

 
 

 
 
 
 
                              การใช้สีร้อน                                   การใช้สีเย็น 
 

ผลงาน Martha Collins 
ภาพที่ 2.115 การใช้สีร้อนหรือสีเย็น 

ที่มา : Patricia Doktor, 1994 :  173 
 

1.1.5 การใช้สีเอกรงค์ ( Monochromatic Colors Scheme )  
การใช้สีใดสีหนึ่ง เป็นสีสดจะผสมขาวหรือผสมด าอีกก่ีค่า ( Value ) ก็ได้ 

และจะมีสีอื่นอีกก็ได้แต่จะต้องท าให้หม่นหรือผสมสีเทาเพ่ือที่จะให้ความรู้สึกไปทางเดียวกัน เช่น ให้สี
หนึ่งสีใดเป็นสีสด 20 เปอร์เซ็นต์ นอกนั้นจะใช้สีเดิมผสมสีขาวหรือสีด าก็ได้ความรู้สึกของสีอยู่ในพวก
เดียวกัน เมื่อจะใช้สีอ่ืนผสมเพ่ิมเติมต้องใช้สีที่มีค่าแก่กว่าเดิมที่ในวงจรสีโดยเลือกใช้ไม่เกิน 5 สี ( สี
เดิมไม่นับ)  ( มนตรี ยอดบางเตย, 2538:31 )  
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ภาพที่ 2.116 การใช้สีเอกรงค์ 
ที่มา : Shirl Brainard,2006 : 61 

 
1.1.6 การใช้ค่าของสี ( Value Scale ) เป็นการใช้สีระบายลงในภาพ  พ้ืนที่  

สถานที่ผู้ฝึกหัดหรือบุคคลทั่วไปชอบใช้สีมากสี ถ้าใช้สีน้อยจะท าให้ไม่สวยงาม ด้วยการใช้สีมากสี หาก
ไม่จัดโครงสร้างสีหรือลดทอนความสดใสของแต่ละสีให้เกิดความกลมกลืนแทนที่จะท าให้น่าดู ตรงกัน
ข้ามยังท าให้ดูเลอะเทอะ การใช้สีน้อย แต่สามารถระบายให้น่าดูได้โดยวิธีระบายไล่ค่าน้ าหนักของสี 2  
ประเภท คือ 

1. ค่าในน้ าหนักของสีหลายสี( Values Of Different Colours )  คือ 
น้ าหนักของสีอันเรียงจากอ่อนไปหาแก่ในวงสีธรรมชาติ เช่น สีเหลือง สีส้ม สีส้มแดงและสีม่วงหรือสี
เขียวเหลือง  สีเขียว สีเขียวน้ าเงิน สีน้ าเงิน และสีม่วงน้ าเงิน  

 
 

 
ภาพที่ 2.117 การใช้สีค่าในน้ าหนักสีหลายสี 

ที่มา  :  ทวีเดช  จิ๋วบาง, 2536 : 26 
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                 ภาพที่  2.118 การใช้สีค่าในน้ าหนักสีหลายสี 
                 ที่มา  :  Patricia Doktor, 1994 : 374 

 
 
 

2.  ค่าในน้ าหนักของสีเดียว ( Values Of Single )  คือ สีๆเดียวมาระบาย
ให้มีน้ าหนักอ่อนในตัวเองโดยใช้สีขาวผสม น้ าผสม เรียกว่า ค่าในน้ าหนักของสีเดียว  ( Values Of 
Single Colours ) หรือจะเรียกว่า ค่าของน้ าหนักสีอ่อน ( Values Of Chiaroscure ) ก็ได้เพราะเป็น
เรื่องเก่ียวกับสีๆ เดียว ( ทวีเดช จิ๋วบาง, 2536 : 25 )  

 

                                   
 

ภาพที่ 2.119 ค่าในน้ าหนักสีเดียว 
ที่มา : เสน่ห์ ธนารัตนสฤษดิ์, 2547 : 14 

 
 

 
ผลงาน  :  Frank Luk 

ภาพที่ 2.120 การใช้สีค่าในน้ าหนักสีเดียว 
ที่มา  :   Patricia Doktor, 1994 : 296 

 
 

 

1.1.7 การใช้ความจัดของสี ( Intensity of Colour ) เป็นการแสดงความเด่นชัด 
ความเข้ม ความสดใสของสีหรือสีสดใสล้อมรอบด้วยสีหม่นๆสีที่เด่นชัดย่อมสะดุดตาและเรียกร้อง
ความสนใจมากกว่า เช่น ดอกบัวในสระสีชมพูมีพ้ืนน้ าและใบบัวสีเขียวแก่จะเห็นสีดอกบัวนั้นเด่นชัด
ขึ้นความเข้มของสีอาจเปลี่ยนแปลงได้ด้วยการผสมสี  คือ ใช้สีที่ เป็นกลางความเข้มของสี               
อาจเปลี่ยนแปลงได้ด้วยการผสมสี คือ ใช้สีที่เป็นกลางหรือสีตรงกันข้ามผสมกันความเด่นชัดของสีก็จะ 
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น้อยลงไป (ทวีเดช จิ๋วบาง, 2542 : 33)  
 

  
ภาพที่ 2.121 ความเข้มของสี ( Intensity of Colour ) 

 ที่มา : https://painting-drawing.knoji.com/ 
     oil-painting-tone-and-colour-intensity/ 
 
 

1.2 การเลือกใช้คู่สีส าหรับสิ่งทอ 
การเลือกใช้คู่สี  ส าหรับสิ่งทอที่จะน าไปใช้ท าผลิตภัณฑ์ใดๆ ก็ตาม  เพ่ือให้ผืนผ้ามี  

ความงดงามตามรสนิยม  ดังนั้นเพ่ือให้ได้เนื้อหาข้อมูลอันก่อให้ เกิดประโยชน์ขึ้นมาได้อย่างจริงจัง 
หรือเห็นผลเป็นรูปธรรม โดยให้ท าความเข้าใจเรื่องกลุ่มสีพ้ืนฐานและการเรียนรู้เรื่องสีคงจะ ต้องอาศัย
ประสบการณ์ ความช านาญและวิสัยทัศน์ในการเลือกสีที่สามารถท าให้ฝืนผ้าสวยงามได้ตามต้องการ
ของยุคสมัย  กลุ่มสีพื้นฐานแบ่งได้เป็น 4 กลุ่ม  ดังภาพด้านล่าง 
 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
แถว A สีสด (Bright) 
แถว B สีอ่อน (Pastels) 
แถว C สีเข้ม (Deeps) 
แถว D สีธรรมชาติ (Natturals) 

 

ภาพที่ 2.122  กลุ่มสีพื้นฐาน 
ที่มา  :  นวลจิตต์  เรืองศรีใส. 2004 : 53 
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การเลือกใช้คู่สีส าหรับสิ่งทอแบ่งได้ 3 แบบ ดังนี้ 
1.2.1 การใช้สีแบบ  2  สี ตัวอย่างภาพสีที่อยู่ใกล้เคียงกันสามารถน ามาใช้ได้

โดยง่ายๆ คู่ที่ 1-4 จะเห็นภาพที่ชัดเจน และเข้าใจมากข้ึน  ดังต่อไปนี้ 
 

 
 
 

 

 
 

ภาพที่  2.123  การใช้สีแบบ 2 สี 
 

ตัวอย่างแบบการเลือกใช้สี   2   สี   จะเห็นได้อย่างชัดเจนว่าเมื่อน ามาท า
เป็นผลิตภัณฑ์ หรือตัดเย็บเป็นเสื้อผ้าส าเร็จรูปแล้ว มีความเหมาะสมหรือไม่เพียงใด และพิจารณา
ปริมาณของลูกค้าจะชอบคู่สีแบบไหนมากท่ีสุด 

1.2.2  การใช้สีแบบ 3 สี ท าเป็นคู่สีถ้าเป็นคู่สีที่อยู่ใกล้เคียงกัน จะง่ายต่อการ
น าไปใช้กับลายผ้า  แต่ถ้าเลือกสีที่เป็นสีตรงกันข้าม จะต้องระมัดระวัง เปอร์เซ็นต์ที่สีใช้ เช่น สีส้ม 60-
70 เปอร์เซ็นต์ สีเหลือง 10-20  เปอร์เซ็นต์ ส่วนสีตรงกันข้าม  คือ  สีเขียวไม่ควรใช้มากเกิน 20  
เปอร์เซ็นต์  ของพ้ืนที่ผืนผ้าทั้งหมด 

 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 2.124  การใช้สี แบบ 3 สี 

 

การเลือกใช้สีผ้าจ านวน 3 สี  ไม่ว่าจะเป็นลายผ้าประเภทใดก็ตาม  เมื่อ
มองดูผืนผ้าโดยรวมแล้ว จะต้องสามารถบอกได้ว่า ผืนนี้  คือ  ผ้าสีอะไร  สรุปโดยรวม  เช่น  เสื้อของ
บางแบบตามภาพท่ีเห็น  คือ  เสื้อสีส้ม และเสื้อสีม่วงแสดงให้เห็นเปอร์เซ็นต์ การใช้สีที่จะต้องมีสีหนึ่ง 
สีใดที่ใช้ปริมาณมากที่สุดของผืนผ้า    ส าหรับผู้ที่มีความเข้าใจในการผสมสี จะสามารถสร้างคู่สีที่อยู่
ในกลุ่มสีอ่อนกับสีเข้ม  ซึ่งจะท าให้เกิดสีผ้าที่มีความนุ่มนวล และสวยงามกว่าสีอื่น 

การเลือกใช้สีแบบ 3 สี  จะเห็นว่า มีการเลือกใช้สี  เช่น  สีฟ้าอ่อน + สีฟ้า 
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สดและสีตรงกันข้าม 1 สี  คือ สีชมพู  เมื่อใช้กับผ้าที่มีความมันวาว  หรือทอให้เกิดสีที่เหลื่อมได้ จะ
ช่วยท าให้ผ้ามีความสวยงามยิ่งข้ึน 

1.2.3  การใช้สีแบบหลายๆสี การใช้สีลักษณะนี้  บางคนบอกว่ายากบางคนบอก
ว่าง่ายมากๆ  ซึ่งจะขึ้นอยู่กับความถนัดและประสบการณ์ของแต่ละคน  ถ้าใช้สีกลุ่มนี้เป็นผลงานที่
ออกมาจะสวยมาก  แต่ถ้าใช้ไม่เป็นลูกค้าก็คงจะเมินหน้าหนีรับไม่ได้ ส าหรับผ้าไหมพ้ืนเมือง ผู้ผลิต
นิยมใช้กันมาก  บางผืนมีแต่สีสดๆ มารวมกันดูน่ากลัวมาก  เพราะผ้าไหมมีความงดงามอยู่แล้วที่ความ
มันเงาของผืนผ้า  ไม่ควรใช้ความสดแรงของสีมาข่มความงามของผิวผ้า ท าให้หมดคุณค่าของผ้าไป          
( นวลจิตต์  เรืองศรีใส, 2004 : 51-54 ) 

 

 
 
 
 
 
 

 

                “ผ้าไหมหมี่ลายผสม”       “ ผ้าไหมหมี่ขาเปียโคมข้อดอกแก้ว” 
 

ภาพที่  2.125  ผ้าไหมมัดหมี่ทอหลายสี 
ที่มา : กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม, 2526 : 20-21 

 

2.6 การออกแบบลวดลายผ้า 
ประเสริฐ ศีลรัตนา,2538 :2 ได้อธิบายเกี่ยวกับการออกแบบลวดลายปัจจุบันเป็นศิลปะประยุกต์

แขนงหนึ่งที่สร้างสานองค์ประกอบทางศิลปะให้ปรากฏเป็นรูปแบบในลักษณะลวดลายเพ่ือเสริมแต่ง
โครงสร้างสิ่งต่างๆให้มีคุณค่ามากยิ่งข้ึนกว่าเดิมที่มีอยู่ 

2.6.1 หลักการออกแบบลวดลายผ้า 
ลายผ้า เป็นศิลปะแบนราบ (Flat Arts) ดังนั้นการออกแบบจึงต้องค านึงหลักอยู่ 2 

ประการ ดังนี้ 
1. เส้น คือ ส่วนหนึ่งขององค์ประกอบในการสร้างลายลงบนผืนผ้า เพ่ือก่อให้เกิดการ

ประสานความเคลื่อนไหวกันของเส้นแต่ละเส้นและช่องไฟอย่างงดงาม เส้น สามารถสื่อความหมายให้
เป็นไปตามที่นักออกแบบได้สร้างหรือจินตนาการขึ้นมาเพ่ือให้ดูออก เชิงการประสานกันของเส้นใน
ภาพโครงสร้างทั้งหมดนั้นมีรูปทรงเป็นรูปอะไรหรือสื่อความหมายว่าอย่างไร ถ้าเส้นรอบนอกผิดไม่ถูก
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สัดส่วน ไม่มีการประสานกันของเส้นอย่างถูกลักษณะ ก็จะดูขัดตาไม่เป็นศิลปะท าให้เกิดภาพที่ไม่
งดงาม ดังนั้นการออกแบบจึงต้องค านึงถึงความสัมพันธ์ระหว่างเส้นกับส่วนประกอบทุกอย่าง 

 

 
 
 
        ภาพที่ 2.126 เส้นในลักษณะต่างๆ 
         ที่มา : www.prc.ac.th 
 

 

2. สี คือ อุปกรณ์ส าคัญอย่างหนึ่ง ซึ่งใช้ระบายลงในเนื้อที่ลายเส้น การผสมสีเพ่ือใช้
ระบายสีหรือจะระบายสีต่างๆลงไปในเนื้อที่ลายเส้นจ าเป็นจะต้องรู้จักการผสมสีจึงจะไม่เกิดการ
ผิดพลาด ต้องรู้ความหมายของสี จิตวิทยาของสี เข้าใจในเรื่องสีอย่างถูกต้อง แม่นย าตามความหมาย
ของสี ซึ่งมีอยู่ 2 วรรณะ ดังนี้ 

2.1 วรรณะร้อน ประกอบด้วย สีเหลือง สีเหลืองส้ม สีส้ม สีแดงส้ม สีแดง สีแดงม่วง 
และสีม่วง 

2.2 วรรณะเย็น ประกอบด้วย สีเหลือง สีเหลืองเขียว สีเขียว สีน้ าเงินเขียว  สีน้ าเงิน         
สีน้ าเงินม่วงและสีม่วง 

 

จังหวะของเส้น 
 
 
 
 
                          จังหวะซ้ า            จังหวะก้าวหน้า          จังหวะสลับ 
 

ภาพที่ 2.127 ความสัมพันธ์ของเส้นกับช่วงจังหวะ 
ที่มา : https://sites.google.com/site/mamiyor/phl-ngan-phakh-brryay/ngan-chin-thi-3 

 
2.6.2 แนวทางในการออกแบบลวดลายผ้า 

การออกแบบลวดลาย ควรมีที่มาของลายเป็นตัวก าหนด เช่น ชื่อลายต่างๆหรือลายที่เกิด
จากผู้เขียนจินตนาการขึ้นมาเองก็ควรบ่งบอกได้ว่าจินตนาการเกี่ยวกับเรื่องอะไร เพ่ือผู้เขียนจะได้ใช้สี
คล้อยตามเรื่องนั้นได้อย่างเหมาะสม ไม่ควรออกแบบและก าหนดการใช้สีโดยมิได้ศึกษาพิจารณาให้

http://www.prc.ac.th/
https://sites.google.com/site/mamiyor/phl-ngan-phakh-brryay/ngan-chin-thi-3
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ถ่องแท้ในรูปแบบที่ต้องการผลิตออกมา เป็นต้นว่า ต้องการจะออกแบบเป็นรูปดอกไม้หรือรูปสัตว์ 
ขั้นต้นควรจะศึกษาดอกไม้ชนิดนั้นหรือรูปสัตว์ชนิดนั้น ให้เข้าใจเสียก่อนว่ามีลักษณะรูปทรง 
โครงสร้าง สีสันเป็นอย่างไร เมื่อเข้าใจดีแล้วจึงลงมือท าต่อไป การได้ฝึกหัดลงมือท าอยู่บ่อยๆจน
ช านาญดีแล้วก็จะสามารถดัดแปลงและต่อเติมให้มีรูปแบบนั้นผิดไปจากรูปแบบเดิมจนมองไม่เห็น
ลักษณะเดิมเหลืออยู่เลย 

ธรรมชาติ เป็นบ่อเกิดแห่งศิลปะลวดลายจนกระทั่งถึงปัจจุบันนี้ จะเห็นได้ว่าดอกไม้เพียง
ดอกเดียวหรือใบไม้เพียงสองสามใบอาจจะประกอบขึ้นเป็นรูปแบบได้หลากหลายประการนับไม่ถ้วน 
ความคิด ความสามารถของผู้ออกแบบ แต่ละคนมีความรู้สึกนึกคิดและตีความในธรรมชาติเป็นพิเศษ
แตกต่างกัน ดังนั้นการถ่ายทอดเป็นผลงานออกมาจึงไม่เหมือนกัน แต่คุณค่าและความงามจะอยู่ที่การ
ตีความหมายจากรูปแบบในส่วนของธรรมชาติอันเดียวกันนั่นเอง เพียงแต่ว่าผู้ออกแบบจะมี
ความสามารถในเชิงการแสดงออกทางการถ่ายทอด ซึ่งความงดงาม เพียบพร้อมไปด้วยศิลป์มากน้อย
กว่ากัน เพียงใดเท่านั้น ทั้งนี้ย่อมขึ้นอยู่ที่ความสามารถพิเศษของแต่ละบุคคล ซึ่งไม่เหมือนกันและไม่
เท่าเทียมกัน  

2.6.3 แหล่งที่มาของแนวความคิด 
แหล่งที่มาของแนวความคิดในการออกแบบลวดลายผ้า มาจากหลายแหล่ง ดังนี้ 
1. ลวดลายที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ หมายถึง การได้ความคิดมาจากสิ่งมีชีวิต 

เช่น ต้นไม้ ดอกไม้ คน สัตว์ เป็นต้น การได้แนวความคิดมาจากสิ่งที่ไม่มีชีวิต ได้แก่ ก้อนกรวด หิน ดิน 
ทราย น้ า เปลวไฟ ควัน เป็นต้น รูปแบบดังกล่าวมีลักษณะรูปร่าง ขนาด สีสันต่างๆ ซึ่งเป็นรูปแบบ
ธรรมชาตี่ผู้ออกแบบได้รับแรงบันดาลใจและถ่ายทอด คัดลอกออกมาได้เหมือนของจริงตามสภาพ
ความเป็นจริงของสิ่งนั้นโดยแท้ ประการหนึ่งและอีกประการหนึ่ง หมายถึง ผู้ออกแบบได้รับแรง
บันดาลใจแล้วแสดงความรู้สึกตามอารมณ์ศิลป์ เช่น ลายดอกบัว ลายรวงข้าว ลายสิงห์ รูปกินนรี รูป
พญานาค เป็นต้น 

 

 
 

                   ภาพที่ 2.128 ลวดลายที่เกิดจากการเลียนแบบ
ธรรมชาติ 
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2. ลวดลายที่มีอยู่ดั้งเดิมแล้วน ามาปรับปรุงโดยใช้เทคนิคต่างๆ หมายถึง การได้ความคิด
จากรูปแบบลวดลายที่มีอยู่แล้วน ามาดัดแปลง ตัดหรือต่อเติมด้วยเทคนิคต่างๆที่ตนเองถนัดหรือใช้
เครื่องคอมพิวเตอร์ให้เข้ากับความมุ่งหมายหลักบนงานที่ผู้ออกแบบก าหนดขึ้นไว้ มีวัตถุประสงค์
เพ่ือให้มีรูปแบบที่แปลกใหม่ออกไปด้วยวิธีการคงความหมายเดิมไว้เพียงแต่เปลี่ยนสีสันขึ้นใหม่หรือ
ด้วยวิธีการโยงย้ายสลับเปลี่ยนต าแหน่งของลวดลายโครงสร้างจากที่เดิม พร้อมสีสันให้แปลกออกมา
ไปจากเดิมเป็นวิธีหนึ่งที่ท าให้เกิดลายใหม่ข้ึนมา 

 
 
 
                            ภาพที่ 2.129 ลวดลายที่มีอยู่ดั้งเดิมแล้วน ามา

ปรับปรุง 
 
 

 

3. ลวดลายที่เกิดจากสัญญาลักษณ์หรือเอกลักษณ์ท้องถิ่น หมายถึง การน ารูปแบบหรือ
ลวดลายที่เป็นสัญญาลักษณ์หรือเอกลักษณ์ของท้องถิ่นใดก็ตามมาใช้เป็นลวดลาย เช่น  ลายต้นไผ่ 
เมื่อเห็นก็สามารถจะบอกได้ว่าเป็นลักษณะลวดลายของจีน ลายดอกซากุระ บอกได้ว่าเป็นลายญี่ปุ่น 
รูปใบเมเปิ้ล ก็บอกได้ว่าเป็นสัญญาลักษณ์ของประเทศ แคนนาดา ลายรูปใบและพวงองุ่น ก็สามารถ
บอกได้ว่าเป็นลายของประเทศในเครือยุโรป ถ้าเห็นลายกนกหรือลายรวงข้าวจะทราบได้ทันทีว่าเป็น
ลายไทย เป็นต้น 
 
 
 

                  ภาพที่ 2.130 ลวดลายที่เกิดจากสัญญาลักษณ์ 
 
 
 
 

4. ลวดลายที่เกิดจากรูปทรงเรขาคณิต ปัจจุบันโลกเจริญมากขึ้น การเดินทางไปมาหาสู่
กันระหว่างมุมโลกเป็นไปได้อย่างรวดเร็ว ศิลปวัฒนธรรมต่างๆระหว่างธรรมชาติย่อมแลกเปลี่ยน 
ผสมผสานกันได้โดยง่าย นักออกแบบจึงสามารถเกิดความคิดที่เป็นอิสระโดยแท้จริง ดังนั้นลักษณะ
ของลวดลาย สีสัน รูปแบบจึงมีอย่างกว้างขวางกว่าแต่ก่อนไม่จ ากัดขอบเขตว่าจะต้องเอารูปของ
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ต้นแบบมาจากท่ีใด ซึ่งอาจเป็นการได้ความคิดจากแหล่งที่ให้อิทธิพลต่อการมองเห็นด้วยตาบ่อยๆ จน
คุ้นเคยแล้วสร้างขึ้นมา เรียกว่า การสร้างรูปแบบนิรรูป เช่น รูปทรงเรขาคณิต อันหมายถึงเส้น ที่
ประกอบกันเป็นรูปทรงหลายๆเหลี่ยม รูปวงกลม วงรี เส้นตรง เส้นโค้ง เส้นตัดกัน เป็นต้น มาจัดให้
เป็นกลุ่มให้สวยงามและระบายสีสันลงให้เกิด สมดุล กลมกลืนกันอย่างดี ซึ่งรูปแบบในลักษณะเหล่านี้
เมื่อใดพบเห็น อาจจะทราบทันทีว่าเป็นการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติหรือบางทีก็ไม่สามารถบอก
ได้ชัดเจนว่าลวดลายนี้เป็นลักษณะของชนชาติใด เพราะเป็นการผสมผสานกันทางความคิดของการ
ออกแบบ 

 
 

 
                    ภาพที่ 2.131 ลวดลายที่เกิดจากรูปทรงเรขาคณิต 

 
 
 
 

จากแหล่งที่มาของแนวความคิด ถ้าสังเกตจะพิจารณาให้ดีจะเห็นว่า อิทธิพลของ
แนวความคิดท้ัง 4 ประการนี้ เป็นปัจจัยส าคัญอันเป็นบ่อเกิดแห่งศิลป์ทั้งหลายที่มีอยู่ในปัจจุบัน และ
ลักษณะความหมายของทั้ง 4 ประการนี้ ก็มีความสัมพันธ์ต่อกันอย่างยิ่งในการน ามาพิจารณา
ก าหนดให้เป็นรูปแบบลาต่อไป 

2.6.4 ความส าคัญของรูปแบบลวดลาย 
ในวงการออกแบบเพ่ือการผลิตในปัจจุบัน ได้มีการแข่งขันซึ่งกันและกันจนสามารถที่จะ

ก าหนดรูปแบบและสีให้เป็นแฟชั่นล่วงหน้าไว้แต่ละฤดูกาลหรือแต่ละปีได้ทั้งนี้เพ่ือเป็นการโฆษณาชัก
จูงให้ผู้ซื้อเกิดความสนใจ ในสินค้าของตนนั้นเอง เช่นบางฤดูอาจก าหนดเป็นผ้าเบาบางหรือผ้าหนา 
สีสันอ่อนหวานหรือสีฉูดฉาด ดังนั้นอิทธิพลของรูปแบบลวดลายและสี จึงเป็นสิ่งส าคัญยิ่ง อันดับแรกที่
จะชักจูงและดึงดูดใจผู้ซื้อ ซึ่งนักออกแบบทุกคนจ าเป็นต้องระลึกอยู่เสมอ เมื่อเวลาจะเริ่มท าการ
ออกแบบแต่ละครั้ง ว่าจะออกแบบและท าอย่างไรจึงจะได้รูปแบบลวดลายที่ผลิตออกมาได้นั้นตรงกับ
รสนิยมและเป็นที่ดึงดูดให้เกิดความประทับใจแก่ผู้ซื้อ 

การเห็นความส าคัญของนักออกแบบไม่ว่าจะเป็นทางด้านการพิมพ์  ผ้าย้อม  ผ้าปัก  ถัก
หรือ ผ้าทอ ลวดลายตลอดไปจนถึงเสื้อผ้าส าเร็จรูป หรือลิตภัณฑ์ เป็นต้น ผู้ประกอบการรายใดเป็นผู้
มีความรู้ ความสามารถในทางศิลปะหรือมีนักออกแบบประจ าโรงงานของตนเอง ก็เป็นที่ยืนยัน
แน่นอนว่า  ประกอบการรายนั้นหรือโรงงานนั้นๆ ย่อมจะประสบความส าเร็จและได้ความนิยมเป็นผู้
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เชื่อถือของลูกค้าทั่วๆไปและสินค้าที่ผลิตออกมาแต่ละครั้ง ย่อมน าสมัยอยู่ตลอดเวลา ในทางตรงกัน
ข้าม ถ้าผู้ประกอบการหรือโรงงานของตนไม่มีนักออกแบบหรือไม่มีความรู้ในการออกแบบที่ดีพอ รอ
รับแบบจากผู้สั่งซื้อ หรือออกแบบขึ้นมาเองโดยขาดความรู้ความเข้าในการพัฒนาสินค้าจะได้รับความ
นิยมจากผู้ซื้อไม่มากเท่าที่ควร 

1. การออกแบบลายผ้า ส าหรับผู้ที่ยังไม่ช านาญในการใช้สี ควรใช้จ านวนน้อยสีและเลือก
กลุ่มสีที่มีความกลมกลืนกัน เพราะการใช้สียิ่งมากสีเท่าไหร่ก็ยิ่งควบคุมให้อยู่ในสภาพแห่งการ
กลมกลืนได้ยากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะการใช้สีสดและสีเข้มจัดหลายๆสีที่ เรียกว่า สีฉูดฉาดลงบนระหว่าง
เนื้อที่เดียวกัน ถ้าผู้ออกแบบรู้ความหมายของสีต่างที่จะน ามาระบายไม่กระจ่างถ่องแท้และมี
ประสบการณ์ ความช านาญในการออกแบบไม่เพียงพอ ก็เป็นการยากที่ลายผ้าจะดูงดงาม ดังนั้น การ
ใช้สีหลายๆสีบนผืนผ้าเดียวกัน ผู้ออกแบบจะต้องมีประสบการณ์ความช านาญเป็นพิเศษจึงจะท าให้ดู
สวยงามได้ ลวดลายและสีที่คงดูงามไม่จืดตา ส่วนใหญ่ก็ไม่ได้ใช้สีหลายสีแต่ใช้ค่าในน้ าหนักของสี สี
เดียวหรือน าสีอื่นมาผสมสานบ้างพอสมควร คือการใช้สีเพียงสองสามสีลงบนผืนผ้าก็จะท าให้ดูเหมือน
มีมากสีได้ โดยใช้ค่าที่แตกต่างกัน ของน้ าหนักสีๆเดียวเป็นหลัก 

2. เส้นและสี หลักส าคัญในการออกแบบลายผ้า ดังนั้นทุกครั้งที่วาดลวดลายผ้าจะต้อง
ก าหนดให้เส้นและสี มีความสัมพันธ์กันตั้งแต่ต้น แม้จะประดับตกแต่งให้วิจิตรงดงามสักเพียงใดก็ไม่
สามารถท าให้ลายผ้านั้นดูน่าสนใจขึ้นมาได้ 

การท าเครื่องนุ่งห่มในสมัยโบราณท าขึ้นมาด้วยมือโดยแท้จะมีการใช้เครื่องมือ เครื่อง
ทุ่นแรงบ้าง ก็เฉพาะในส่วนที่จะเป็น จะเห็นได้ว่าผลิตภัณฑ์ประเภทผ้าทอ ผ้าถัก ปักและจก จึงเป็น
งานที่ต้องใช้เวลาท านานมาก เป็นงานฝีมือที่ต้องอาศัยความประณีต ความช านาญและความอดทน
เป็นพิเศษ ปัจจุบันมีเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ ช่วยในการออกแบบลายผ้า ทอผ้า พิมพ์ผ้า ที่ทันสมัยอีก
มากมาย ท าให้เกิดความรวดเร็วทันต่อความต้องการของตลาด ดังนั้นการทอด้วยมือตามแบบลักษณะ
ดั้งเดิม จึงมีเหลืออยู่ให้เห็นน้อยมากในปัจจุบันทั้งนี้เกิดจากสภาวะความต้องการของตลาดโลกที่
เปลี่ยนไป มุ่งเน้นการแข่งขันในหลายๆด้าน ดังนี้ 

ด้านเทคโนโลยีการผลิต มีการคิดค้นหาเครื่องจักรที่ทันสมัยในการทอผ้าให้มีคุณภาพ 
มีลวดลายในตัวเองและมีความแปลกใหม่ในด้านการออกแบบโครงสร้างผ้าโดยรวมไปถึงการคิดค้น
ผสมเส้นใยใหม่ๆ เพ่ือการทอและการตัดเย็บสวมใส่ให้เกิดความสะดวกสบายมากยิ่งขึ้น อีกทั้งมี
ค านวณการผลิตให้ตรงกับแผนงานหรือเป้าหมายการผลิต เพ่ือให้ทันต่อความต้องการของตลาดหรือ
ลูกค้า 

ด้านคุณภาพ การก าหนดกฎเกณฑ์ด้านสุขภาพมีการทดสอบตรวจสอบมาตรฐานและ
ระบบต่าง ๆจึงจะต้องพัฒนาให้เท่าเทียมนานาประเทศที่เจริญแล้ว  เพ่ือให้เกิดการยอมรับในตัวสินค้า 
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ด้านความสวยงาม ได้มีการออกแบบลวดลาย การใช้สีที่แปลกใหม่และสะดุดตาเพ่ิมขึ้น 
เช่นลาย ผ้าปัก ผ้าถัก 

2.6.5 การสร้างลวดลายผ้า 
การออกแบบลวดลายผ้า ควบคู่ไปกับการวางรูปแบบการต่อลายที่จะบรรจุลงไปในเส้น

แบ่งพ้ืนที่ที่ก าหนด ซึ่งวิธีการออกแบบที่จะก าหนดลวดลาย มีลักษณะต่างๆกัน ดังนี้ 
1. วิธีการออกแบบลายผ้า 

1.1 การออกแบบที่มีรูปประธานเป็นหลัก หมายถึง ลวดลายที่มีตัวประธานเป็นหลัก
และมีส่วนอ่ืนเป็นตัวประกอบรอง เช่น ดอกไม้เป็นประธานหลัก กิ่ง ก้าน และใบ เป็นองค์ประกอบ
รอง เป็นต้น การออกแบบที่มีรูปประธานเป็นหลัก สามารถสร้างลวดลายให้มีลักษณะเป็นได้ทั้งแนวดิ่ง 
แนวตั้งฉาก ทแยงมุม ซ้ายขวาและในลักษณะกระจาย 

 
 
 
 
                      ภาพที่ 2.132 การออกแบบที่มีรูปประธานเป็นหลัก 
 
 
 
 
 

 

1.2 การออกแบบลวดลายในลักษณะซ้ าๆ หมายถึง การออกแบบที่ใช้เส้นเดียวกันหรือ
ใช้ตัวลายอย่างเดียวกันแล้วจัดองค์ประกอบให้มีช่องไฟได้ระเบียบ ได้จังหวะเป็นการแสดงออกถึง
ความคิดในเชิงศิลปะที่ง่ายที่สุดและสามารถให้มีลักษณะไปในทางแนวนอน แนวตั้งฉากและลักษณะ
กระจายโดยรอบ 

 
 
 

 
                     ภาพที่ 2.133 การออกแบบในลักษณะซ้ าๆ 
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1.3 การออกแบบลวดลายในลักษณะสมดุล หมายถึง การออกแบบให้มีน้ าหนักของ
ภาพทั้งซ้ายและขวาเท่ากัน หรือการท ารูปแบบลวดลายในระหว่างเนื้อที่ที่ก าหนดไว้ โดยที่ทั้งซ้ายและ
ขวาไม่จ าเป็นที่จะต้องให้รูปลวดลายเหมือนกันหมดหรือขนาดเท่ากันหมด แต่ให้ดูรู้สึกว่ามีน้ าหนักของ
ภาพเท่ากันทั้งสองด้าน 

 
 
 

                        ภาพที่ 2.134 การออกแบบลวดลายในลักษณะสมดุล 
 
 
 

 

1.4 การออกแบบลวดลายในลักษณะการแผ่พุ่งออกไปรอบตัว หมายถึง ตัวลายที่เป็น
ประธานขององค์ประกอบ แผ่กระจายไปจากจุดใดจุดหนึ่ง โดยไม่จ าเป็นที่จะต้องเริ่มจากจุดใดจุดหนึ่ง 
โดยไม่จ าเป็นที่จะต้องเริ่มจากจุดก่ึงกลางของภาพเสมอไป 

 
 
 

                          ภาพที่ 2.135 การออกแบบลวดลายในลักษณะการแผ่ 
                      พุ่งออกไปรอบตัว 
 

 

1.5 การออกแบบลวดลายที่ต่อเนื่องกัน หมายถึง การออกแบบลวดลายในเนื้อที่ที่
ก าหนดไว้เพียงส่วนหนึ่งแล้วสามารถน ามาต่อกันได้ โดยมีเส้นซึ่งเป็นประธานแต่ละด้านไม่ขาดออก
จากกันและสามารถจะต่อเนื่องกันไปโดยไม่มีที่สิ้นสุด (นวลจิตต์ เรืองศรีใส, 2545:19-22) 

 
 
                       
                  ภาพที่ 2.136 การออกแบบลวดลายที่ต่อเนื่องกัน 
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2. วิธีการต่อลายผ้า  
การต่อลายผ้า เป็นการน าเอารูปแบบที่ได้มาบรรจุลงในเนื้อที่ที่ก าหนดซึ่งจ าเป็นต้อง

ค านึงถึงหลักในการที่จะก าหนดให้ลวดลายมีลักษณะเป็นไปตามวัตถุประสงค์ที่ต้องการแต่ต้องอาศัย
หลักขององค์ประกอบศิลป์ อันมีมูลเหตุมาจากความงามและการประสานกันแห่งกฎธรรมชาติมาใช้
เป็นแนวทางในการออกแบบจัดวางลายผ้า (นวลจิตต์ เรืองศรีใส, 2545 : 4-22) ดังนี้ 

2.1 การต่อลวดลายในลักษณะต่างๆ การต่อลวดลายในลักษณะต่างๆมีวิธีการต่อ
ลวดลาย ดังนี้ 

2.1.1 การต่อลวดลายในแนวนอน ลวดลายที่เกิดจากโครงสร้างในแนวนอนได้จาก
การน าลักษณะส่วนหนึ่งของลวดลายมาเรียงต่อกันตามแนวนอน เรียงซ้ ากันในแถวต่อๆไปให้ขนานกัน
กับแถวแรก 

 
 

                   ภาพที่ 2.137 การต่อลวดลายในแนวนอน 
                
 

 
 

2.1.2 การต่อลวดลายในแนวตั้ง การออกแบบให้มีลักษณะแถวยาวดิ่งลงมาตาม
แนวตั้งเหมือนกับการลากเส้นตั้งฉากกับพ้ืนโดยการวางลายให้ต่อกันตามแนวตั้ง 

 

 
  

             ภาพที่ 2.138  การต่อลวดลายในแนวตั้ง 
                           
 
 

 

2.1.3 การต่อลวดลายในแนวทแยง การออกแบบลวดลายโดยการจัดวางในแนว
เส้นเฉียงติดต่อกันและท าซ้ าๆกันในแถวต่อไป โดยเอียงขนานกับแถวเดิมตามแนวของเส้นเฉียง 
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                      ภาพที่ 2.139 การต่อลายในแนวทแยง 
                      
 
 

 

2.1.4 การต่อลวดลายในลักษณะเส้นหยักหรือซิกแซก เส้นหยักหรือซิกแซก คือ 
เส้นที่หักขึ้นและลงต่อเนื่องกัน ลวดลายที่วางในลักษณะนี้ จะเป็นลายที่วางท ามุมต่อกันในแถว
เดียวกัน โดยให้แนวที่หักข้ึนและลงขนานกับแถวแรกก็จะได้ลวดลายที่แปลกไปอีกแบบหนึ่ง จะวางใน
แนวนอนแนวตั้งและแนวเฉียง ได้ทั้งนั้น 
   

 
                   ภาพที่ 2.140 การต่อลวดลายในลักษณะเส้นหยัก 
                       หรือซิกแซก 
                      

 

2.1.5 การต่อลวดลายในลักษณะตาหมากรุก เกิดจากการแบ่งพ้ืนที่สี่เหลี่ยมเป็น
ตารางเล็กๆเท่าๆกันลักษณะตาหมากรุก เรียงในลักษณะสลับกัน คือในแต่ละแถวจะวางลวดลายโดย
การเรียงช่องเว้นช่อง และต าแหน่งของการเรียงลวดลายในแต่ละแถวจะสลับกัน แถวที่หนึ่งสลับกับ
แถวที่สอง แต่ซ้ ากับแถวที่สาม แถวที่สองจะซ้ ากับแถวที่สี่และท าเช่นนี้เรื่อยไป ภาพรวมที่แตกต่างกัน
ทางสายตา  เช่น ตาหมากรุกแนวเฉียง แนวตั้ง แนวนอน ลักษณะตาหมากรุกนี้อาจจะเป็น
สี่เหลี่ยมผืนผ้าหรือสี่เหลี่ยมจัตุรัสก็ได้ 

 
 

                     ภาพที่ 2.141การต่อลวดลายตาหมากรุก 
                      
 
 

2.1.6 การต่อลวดลายในลักษณะขั้นบันได หมายถึง การยกระดับขึ้นครั้งละ
เท่าๆกันต่อกันไปตามแนวเฉียง โดยยึดโครงสร้างสี่เหลี่ยมให้มีมุมต่อมุมเชื่อมต่อกัน 
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                    ภาพที่ 2.142 การต่อลายในลักษณะขั้นบันได 
                      
 

2.2 การต่อลวดลายในลักษณะโดยอาศัยรูปทรงเรขาคณิต 
การต่อลวดลายในลักษณะรูปทรงเรขาคณิต มีวิธีการต่อลวดลายในลักษณะต่างๆ

ดังนี้ 
2.2.1 การต่อลวดลายในลักษณะสี่เหลี่ยม (The Square network) เริ่มต้นโดย

การสร้างสี่เหลี่ยม ให้มีขนาดเท่าๆกันและเริ่มเขียนลวดลายลงในสี่เหลี่ยมนั้นๆ การต่อลวดลายจากรูป
สี่เหลี่ยมจัตุรัส สี่เหลี่ยมผืนผ้าเหล่านี้มาเรียงต่อกันทั้งแนวนอน แนวตั้งก็สามารถเกิดลวดลายได้โดยไม่
สิ้นสุด 
 
 
 

                  ภาพที่ 2.143 การต่อลวดลายในลักษณะสี่เหลี่ยม 
 
 

               2.2.2 การต่อลวดลายในลักษณะการเรียงอิฐแนวนอนและแนวตั้ง  (The Brick And 
Half-Drop Network) เป็นแบบการเรียงอิฐโครงสร้างเกิดจากการขีดเส้นเป็นตารางตามแนวนอน 
(ตารางจะเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้าหรือสี่เหลี่ยมจัตุรัสก็ได้) การเรียงแถวที่หนึ่ง จะเป็นเสมือนหลัก แถวที่
สอง เป็นการเรียงสลับแถวที่หนึ่ง โดยใช้เส้นแบ่งครึ่งของสี่เหลี่ยม ในแถวที่หนึ่ง แถวที่สาม ท า
เช่นเดียวกับแถวที่หนึ่ง แถวที่สี่ ท าเช่นเดียวกับแถวที่สอง สลับกันดังนี้เรื่อยไป 

 
 

   
 
 
 

              ภาพที่ 2.144 การต่อลวดลายในลักษณะเรียงอิฐ 
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2.2.3 การต่อลวดลายในลักษณะเหลี่ยมเพชรหรือสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน (The 
Diamond natwork) ลักษณะเหลี่ยมเพชรนี้เกิดจากการสร้างสี่เหลี่ยมจัตุรัสในลักษณะเฉียงตามแนว
เส้นทแยงมุมขนานกันไป คือ สี่เหลี่ยมจัตุรัสจะเอียง 45องศา หรือน าวิธีเรียงอิฐมาใช้โดยการตีเส้น
ระหว่างมุมตรงข้ามให้ขนานกันเรื่อยไปจะเกิดรูปสี่เหลี่ยมเพชรหรือสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 

 
 

                      ภาพที่ 2.145 การต่อลวดลายในลักษณะเหลี่ยมเพชรหรือ 
                        รูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 
 
                     

2.2.4 การต่อลวดลายในลักษณะสามเหลี่ยม (The Triangle network) เริ่มต้น
ด้วยการสร้างสี่เหลี่ยมจัตุรัสก่อน แล้วแบ่งภายในเป็นตารางสี่เหลี่ยมเท่าๆกัน ต่อจากนั้นลากเส้น
ระหว่างมุมตรงข้ามของเหลี่ยมเล็ก ก็จะได้สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนก็จะเกิดรูปสามเหลี่ยม 2 รูป ภายใน
สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 

 

 
 
 

                ภาพที่ 2.146 การต่อลวดลายในลักษณะสามเหลี่ยม 
               
 

2.2.5 การต่อลวดลายในลักษณะลวดตาข่าย (The Ogee Network) ลวดลาย 
ตาข่ายที่มีลักษณะรีป่องตรงกลางคล้ายกับคลื่นเป็นลักษณะต่อเชื่อม จากสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน แต่
ดัดแปลงด้านข้างให้โค้งเป็นตัวเมื่อต่อเชื่อมกันแล้วจะเป็นรูปคล้ายตาข่าย หัวและท้ายแหลม ตรงกลาง
ป่องมองเห็นเป็นลักษณะคล้ายคลื่น จัดวางได้ทั้งแนวตั้งหรือแนวนอน 

 
 

                    
                 ภาพที่ 2.147 การต่อลวดลายในลักษณะลวดตาข่าย 
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2.2.6 การต่อลวดลายในลักษณะหกเหลี่ยม (The Hexagon Network) เริ่มต้น
โดยการสร้างสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ต่อจากนั้นก็ลากเส้นเชื่อมเป็นหกเหลี่ยมหรืออาจจะสร้างได้โดย
ลากเส้นรัศมีจากศูนย์กลางของวงกลม ให้มีหกจุด ระยะห่างเท่าๆกันแล้วลากเส้นเชื่อมระหว่างจุดจะ
ได้รูปหกเหลี่ยมด้านเท่า การต่อลวดลายในลักษณะหกเหลี่ยมด้านเท่า การต่อลวดลายในลักษณะ           
หกเหลี่ยมบางทีดูเหมือน การต่อลายในลักษณะสามเหลี่ยมได้ ขึ้นอยู่กับการจัดลวดลาย 

 
 

                  
                 ภาพที่ 2.148 การต่อลวดลายในลักษณะหกเหลี่ยม 
                      
 

2.2.7 การต่อลวดลายในลักษณะรูปพัด (The Scale network) ลักษณะรูปพัด 
เกิดจากโครงสร้างรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน การสร้างรูปพัดนี้ ต้องอาศัยส่วนของวงกลมเป็นโครงสร้าง
ด้านบนและด้านล่าง ปลายแหลมเกิดจากส่วนของวงกลมซ้อนกันและส่วนที่ได้จากเส้นรอบวงมา
ติดกันเหมือนรูปพัดที่คลี่ออก ลวดลายที่ประดิษฐ์ลงในรูปพัดนี้อาจจะต่างกันหรือซ้ ากันเมื่อต่อเป็น
วงจรแล้วจะเกิดลวดลายแปลกใหม่ ถ้าส่วนตั้งและส่วนนอนของรูปนี้เท่ากันอาจจะได้รูปแบบต่างๆได้ 

 

 
 

          ภาพที่ 2.149 การต่อลวดลายในลักษณะรูปพัด 
                       
 
 

 

2.2.8 การต่อลวดลายในลักษณะวงกลม (The Cricle Network) วงกลม เป็น
ลักษณะส่วนหนึ่งที่ได้จากการใช้เครื่องมือ วงเวียนแผนผังของวงกลมที่มีมาจากตารางสี่เหลี่ยม (ดุษฎี      
สุนทรารชุน, 2531:74-91) 

 
 

 

                         ภาพที่ 2.150 การต่อลายในลักษณะวงกลม       
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2.6.6 การออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ 
นวลจิตต์  เรืองศรีใส,(2001: 91) ได้อธิบายถึง ผ้ามัดหมี่ เป็นงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านที่เป็น

เอกลักษณ์อันสูงค่าอย่างหนึ่งของไทยไม่มีประเทศใดในโลกนี้จะเลียนแบบเสมอเหมือน เป็นความ
พยายามของชาวบ้านดั้งเดิม ที่ต้องการนุ่งผ้าที่มีสีสัน ลวดลายอันสวยสดงดงามและเป็นลายที่ไม่ซ้ า
แบบชาติใดๆท้ังสิ้น ซึ่งเกิดจากกรรมวิธีที่สลับซับซ้อนและประณีต เริ่มตั้งแต่การปลูกหม่อน เลี้ยงไหม 
มัดย้อม ทอและรายละเอียดปลีกย่อยอีกมากมาย ซึ่งต้องใช้เวลามากกว่าจะได้ผ้าซักหนึ่งผืน ผู้ที่ได้มี
โอกาสคลุกคลีกับผ้ามัดหมี่อันเนื่องมาจากเทคนิคการมัดย้อม การใช้สีและลวดลายที่มีความโดดเด่น 
โดยส่วนใหญ่ชาวบ้านมักจะน ามาใช้เป็นผ้านุ่งหรือผ้าถุงส าหรับใส่ไปงานส าคัญๆและงานบุญในพิธี
ต่างๆทางศาสนา ลายดั้งเดิมของผ้ามัดหมี่เป็นศิลปะที่งดงาม มีคุณค่าเป็นอย่างยิ่งสมควรที่คนไทยควร
อนุรักษ์ไว้ แต่ถ้าจะมองทางด้านการค้าหรือเป็นการพัฒนาทางด้านเศรษฐกิจให้แก่ชาวบ้านที่ทอผ้า
ไหมให้มีผู้นิยมใส่ผ้าไหมกันอย่างแพร่หลายมากยิ่งขึ้นนั้น ควรจะเริ่มต้นตั้งแต่การขยายตลาด
ภายในประเทศให้ผู้คนเกิดการยอมรับและเต็มใจที่อยากจะสวมใส่ สิ่งส าคัญอย่างหนึ่ง คือ การพัฒนา
ลวดลายและสี ให้เหมาะสมกับรูปแบบ เพศ วัย ของผู้สวมใส่ 

ปัญหาหลักของชาวบ้าน คือ การออกแบบลายผ้าไม่ เป็น ใช้แต่ลายดั้งเดิมทอโดยเปลี่ยน
สีสันไปเรื่อยๆท าให้ธุรกิจผ้าไหมหยุดนิ่งไม่เจริญก้าวหน้าไม่เป็นที่นิยมในตลาด โดยรวมทั้งที่มีหลายๆ
หน่วยงานในการสนับสนุนอย่างมากนั่นอาจจะเป็นเพราะผู้ผลิตขาดความริเริ่มที่จะปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงผลิตภัณฑ์เพ่ือการค้า การรวมกลุ่มเพ่ือการพัฒนาและการแบ่งแยกกลุ่มสินค้าจะเป็นการ
ช่วยให้เห็นความแตกต่างและน ามาเปรียบเทียบท าให้ได้ข้อสรุปที่ชัดเจน เช่น ลวดลายผ้าที่มีความ
ละเอียดมาก มีคุณค่าสูง ราคาสูงใช้ระยะเวลาในการผลิตมาก เมื่อสินค้ามีราคาสูงมีส่วนท าให้สินค้า
ขายช้า ถ้าเป็นลายผ้าที่มีลายละเอียดน้อย ใช้สีในการมัดย้อมไม่หลากหลายสี ท าให้ระยะเวลาการ
ผลิตสั้นลงกว่าเดิมได้ปริมาณผลผลิตมาก แต่จะต้องกล้าในการท าทดลองตลาด ถ้าสามารถท าสรุป
ยอดขายจริงได้ ผู้ผลิตก็สามารถเปรียบเทียบสินค้าท่ีควรผลิตต่อไปในอนาคตได้ 

 
ภาพที่ 2.151 ลวดลายที่กรมส่งเสริมอุตสาหกรรมให้บริการแก่กลุ่มทอผ้ามัดหมี่พ้ืนบ้าน 

ที่มา: นวลจิตต์ เรืองศรีใส, 2001:93 
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นวลจิตต์ เรืองศรีใส,(2002:50-52) ได้อธิบายถึงท าอย่างไรกลุ่มวัยรุ่นจึงจะหันมาใส่ชุดผ้า
มัดหมี่ ซึ่งเดิมผู้ที่สวมใส่ผ้ามัดหมี่ มักจะเป็นผู้สูงอายุอย่างน้อยอายุ 40 ปีขึ้นไป ลักษณะผืนผ้าที่
ชาวบ้านทอขายส่วนใหญ่จะมีผ้าหน้ากว้าง 36-40 นิ้ว ยาว 4 หลา ส าหรับตัดชุดสุภาพสตรี คือ เสื้อ
กับกระโปรงแต่การใช้สีและลวดลายยังคงสด มีสีตัดกันมากท าให้คลายตา รูปแบบของตัวลายกว้าง
ใหญ่ เป็นลายโบราณ ซึ่งไม่ทันสมัยแต่จะเหมาะสมกับผู้สูงอายุมากกว่า 

เทคนิคและวิธีการท าผ้ามัดหมี่ มีเสน่ห์อยู่ในตัวเองถ้าไม่คิดปรับปรุงพัฒนาในจุดทาง
การค้า คือ ยังคงใช้แต่สีและลายดั้งเดิม คาดการณ์ได้เลยว่าวัยรุ่นหนุ่มสาวของไทยที่ชอบเดินตาม
แฟชั่นโลกคงจะทันไปซื้อเสื้อผ้าพ้ืนเมืองของต่างชาติอย่างแน่นอน จากการส ารวจเมื่อปลายปี 2543 
สอบถามชาวบ้านผู้ผลิตผ้ามัดหมี่ มีความต้องการและปัญหาต่างๆมากมาย เช่น เรื่องเทคนิคการมัด
ย้อม สีตก สีไม่สม่ าเสมอ คุณภาพเส้นไหม ราคาและตลาด เป็นต้น จะมีเปอร์เซ็นต์อยู่เพียงน้อยนิดใน
การสอบถามชาวบ้านแท้ๆท่ีนั่งทอผ้าอยู่ว่าต้องการลายผ้าใหม่ๆท่ีทันสมัย 

ส าหรับตลาดใหม่หรือกลุ่มลูกค้าใหม่ คือสตรีวัยท างานอายุตั้งแต่ 29-39 ลักษณะการใช้สี
และลายผ้าจะใช้ได้กับทุกโทนสี โดยเลือกสีใกล้เคียงกันหรือสีที่มีความกลมกลืนกัน ประมาณ 2-4 สี 
เช่น สีเหลืองอ่อน สีเหลืองสด สีส้มอ่อนและสีส้มสด ไม่ควรใช้สีตัดกันหรือสีตรงกันข้ามอยู่ในลาย
เดียวกัน เช่นสีแดง+สีเขียว สีส้ม+สีน้ าเงิน หรือสีหลากสี(เฉพาะผ้ามัดหมี่) เพราะจะท าให้ผืนผ้าดูลาย
ตาไม่งดงามเท่าที่ควร ส่วนรูปแบบลายหรือรีพีทของลายไม่ควรจะมีขนาดกว้างใหญ่เกินไป 
รายละเอียดของตัวลายไม่จ าเป็นต้องใส่มาก ทั้งสีและตัวลาย ถ้าสามารถใช้เพียง 2 สี ได้ลงตัว ก็จะ
ช่วยลดระยะเวลาการผลิตให้สั้นลง อีกทั้งยังเป็นที่นิยมในตลาดปัจจุบัน 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.152 การใช้สีและลายผ้าส าหรับสตรีอายุต่ ากว่า 40 ปี 

ที่มา : http://www.reurnthai.com/index.php?topic=1435.30 
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ภาพที่ 2.153 การใช้สีและลายที่มากเกินไปไม่เหมาะสมกับการน ามาใช้เป็นชุดสตรี 
ที่มีอายุต่ ากว่า 40 ปี 

 
ลักษณะการใช้สีและลายผ้าของกลุ่มสตรีที่อยู่ในวัยรุ่น ( อายุ18-28ปี ) การเลือกใช้สีควร

จะเป็นโทนสีสว่าง สีใสๆ ไม่ขุ่นมัว วิธีการใช้สีจะเป็นลักษณะเดียวกันกับกลุ่มวัยท างาน ส่วนตัวลายผ้า
ควรจะท าเป็นลายกราฟฟิคไม่ใช่ลายไทยๆแบบดั้งเดิม เพราะจิตใต้ส านึกของเด็กวัยนี้ยังคงเห็นภาพชุด
ผ้าไหมลายไทยนั้นเหมาะส าหรับผู้สูงอายุเท่านั้น การที่วัยรุ่นจะหันมาใส่ชุดผ้าไหมได้ก็ต่อเมื่อ เขามี
ความมั่นใจในรูปแบบ สีและลายผ้าเหมาะสมกับวัยเขาอย่างแน่แท้ในบางรูปแบบจึงต้องอาศัยต้นแบบ
ตัวอย่างหรือนางแบบเพ่ือช่วยให้เห็นภาพลักษณ์ได้อย่างชัดเจน 

2.6.7 การออกแบบลวดลายผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 
จากการศึกษาลวดลายดั้งเดิมผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ จะเห็นได้ว่า

ช่างทอผ้านาโพธิ์ได้แรงบันดาลจากสิ่งที่อยู่ใกล้ตัว เช่น จากพืช สัตว์ สิ่งของเครื่องใช้ สิ่งที่เคารพนับถือ
ในพระพุทธศาสนา ซึ่งได้จากการสังเกตุโดยตรงและสิ่งที่ผ่านไปอย่างไม่ตั้งใจได้อย่างชาญฉลาด การ
วางลวดลายผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ให้เหมาะสมกับเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย  กระเป๋า เคหะสิ่งทอ 
เพ่ือให้เป็นไปตามการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ (OTOP) จากผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัด
บุรีรัมย์ด้วยนวัตกรรมเชิงอุตสาหกรรมสู่สากล (AEC) ดังนี้ 

1. การวางลวดลายในแนวนอน (ผ้าไหม) 
 

 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 2.154   การวางลวดลายในแนวนอน 
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2. การวางลวดลายแนวตั้ง 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.155   การวางลวดลายแนวตั้ง 
 

3. การวางลวดลายในแนวนอน (ผ้าไหมมัดหมี่) 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 2.156   การวางลวดลายในแนวนอน 
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4. การวางลวดลายในแนวเฉียง 
 

 
 

                                        ภาพที่ 2.157   การวางลวดลายในแนวเฉียง 
 
 
 
  
2.7 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

นิตยา ฉัตรเมืองปัก, 2555 การศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษาวิเคราะห์ผ้าไหมมัดหมี่อ าเภอนาโพธิ์ 
จังหวัดบุรีรัมย์ในประเด็นกระบวนการผลิต ลวดลาย การใช้สีและการถ่ายทอดองค์ความรู้ โดย
พิจารณาเปรียบเทียบข้อมูลจาก 2 แหล่งผลิต ประกอบด้วย กลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมนาโพธิ์ และ
กลุ่มทอผ้าตุ้มทอง กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการศึกษา คือ ผ้าไหมมัดหมี่จากทั้ง 2 กลุ่ม กลุ่มละ 60 ผืน 

กระบวนการผลิต  ประกอบด้วยปัจจัยส าคัญ 3 อย่างคือ การเตรียมเส้นไหม วัสดุและอุปกรณ์
และข้ันตอนในการทอ พบว่า ในปัจจุบันช่างไม่ต้องท าเองในทุกขั้นตอน จะแบ่งหน้าที่ความรับผิดชอบ
ท าตามที่ตนเองถนัดหรือท าหน้าที่อย่างใดอย่างหนึ่ง การเตรียมเส้นไหม เส้นไหมที่ใช้ในการทอเป็น
ไหมส าเร็จรูปหาซื้อได้จากในชุมชน ไหมที่ใช้ใช้ไหมพันธุ์พ้ืนบ้าน และไหมเปลือกนอก ส าหรับการย้อม
สีนิยมย้อมด้วยสีเคมี วัสดุและอุปกรณ์ในการทอใช้เทคโนโลยีพ้ืนบ้าน ขั้นตอนการทอมีทั้งหมด 6 
ขั้นตอน คือ การสาวไหม การฟอกสี การเตรียมเส้นพุ่ง (การมัดหมี่) การย้อมไหม การเตรียมเส้นยืน 
การสืบหูกและการทอ 

การศึกษาลวดลายผ้าไหมมัดหมี่พบว่ากลุ่มทอผ้า มีการแบ่งลักษณะของลายเป็น 2 ลักษณะคือ
ลายโบราณ และลายประยุกต์ จากการศึกษาลวดลายของกลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมนาโพธิ์ พบว่าลาย
โบราณที่พบมากที่สุด คือลายขอ ส่วนลายประยุกต์ที่พบมากที่สุด คือ ลายหมี่คั่นข้อ ส าหรับกลุ่มทอ
ผ้าตุ้มทอง ลายโบราณที่พบมากที่สุดคือ ลายนกยูง ส่วนลายประยุกต์ท่ีพบมากที่สุด คือลายเขาวงกต 

การใช้สีผ้าไหมมัดหมี่ของทั้ง 2 กลุ่มทอผ้า สามารถแบ่งออกได้เป็น 4 ลักษณะ เช่นเดียวกันคือ
การใช้สีตามวรรณะ การใช้สีตามความกลมกลืน การใช้สีตัดกันและการใช้สีเอกรงค์ จากผลการศึกษา
ให้พบว่า การใช้สี มีการใช้สีในวรรณะร้อนมากที่สุด สีวรรณะร้อนที่นิยมใช้ เช่น สีแดง สีส้ม สีชมพู 
และสีม่วง สีวรรณะเย็นที่ใช้มากที่สุด เช่น สีเขียว สีเหลือง สีน้ าเงิน และสีฟ้า 

การถ่ายทอดองค์ความรู้ เป็นการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษสู่รุ่นหลาน เป็นการถ่ายทอดในระบบ
เครือญาติ และจากรุ่นหนึ่งสู่อีกรุ่นหนึ่ง เหมือนกันทั้ง 2 กลุ่มทอผ้า วิธีการถ่ายทอดองค์ความรู้ คือการ
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สอนโดยผู้น ากลุ่ม การฝึกอบรมให้แก่สมาชิกในกลุ่ม การเป็นวิทยากรฝึกอบรมให้ความรู้ กลุ่มทอผ้า
อ่ืน ๆ ทั้งในและนอกพ้ืนที่ การเป็นศูนย์กลางของแหล่งเรียนรู้ในท้องถิ่นและใช้เป็นแหล่งท่องเที่ยว
ทางวัฒนธรรม ทัศนศึกษา ดูงาน การเยี่ยมชมหรือท าข่าวสาร มีการสาธิตให้ค าแนะน าวิธีการทอผ้า
ไหมมัดหมี่ให้แก่ผู้ที่สนใจและการถ่ายทอดองค์ความรู้โดยใช้วิธีการจัดการการเรียนรู้ให้กับนักเรียน 
นิสิต และนักศึกษา ทั้งในสถานศึกษาและท่ีท าการกลุ่ม 

วราวุธ ผสานันต์,2550 โครงการวิจัย ลายผ้าไหมกาบบัว : การออกแบบและการจัดการความรู้ 
การศึกษานี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกาลายหมี่ที่สวยงามเหมาะกับผ้าไหมกาบบัว วิธีมัดหมี่ให้สวยงาม
เหมาะกับผ้าไหมกาบบัวและพัฒนาการจัดการความรู้เรื่องการออกแบบลายมัดหมี่ผ้าไหมกาบบัวให้ผู้
ที่สนใจสามารถค้นคว้าได้อย่างสะดวกเป็นวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมมีช่างทอผ้าไหมสมาชิก
กลุ่มแม่บ้านเกษตรกรบ้านบอน ต าบลบอน อ าเภอส าโรง จังหวัดอุบลราชธานี จ านวน 8 คน เป็นผู้
ร่วมวิจัย 

เทคนิควิธีวิจัย  ได้แก่  การศึกษาเอกสาร  การศึกษาดูงานของช่างทอในด้านการมัดหมี่และการ
ทอผ้าไหม การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก การสังเกตแบบรู้ตัว การสนทนากลุ่มย่อยและการวิพากษ์
ผลงานโดยใช้ผ้าไหม ผู้จ าหน่ายผ้าไหมและผู้เชี่ยวชาญ ระยะเวลาศึกษาอยู่ในช่วงเดือนเมษายนถึงตุลา
คน 2551 

ผลการวิจัย ออกแบบลายหมี่ที่สวยงามเหมาะสมกับผ้าไหมกาบบัวได้ 15 ผืน วิธีมัดหมี่ให้สวยงาม
เหมาะสมกับผ้าไหมกาบบัวต้องมัดให้แน่น มัดลายให้ถูกต้อง ก าหนดระยะมัดให้เท่ากันสม่ าเสมอ 
ลักษณะของลายหมี่ที่สวยงามต้องค านึงถึง 1) ขนาดของลาย 2) ความสมดุลของลายและระยะการ
วางลายและ 3) ความชัดเจนของลายและจุดเด่นในลาย ลักษณะของสีควรเป็นสีที่กลมกลืนกัน การ
จัดการความรู้ได้ถ่ายภาพขั้นอนการมัดหมี่ การมัดหมี่และการโอมหมี่พร้อมค าอธิบาย ตลอดจน
รวบรวมค าวิพากษ์ผลงานทั้งหมดแล้วจัดพิมพ์เผยแพร่ 

 

 
 

 



บทที่ 3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 
 

งานวิจัยนี้มีจุดมุ่งหมายในการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลายและสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัด
บุรีรัมย์ คณะผู้วิจัยได้ด าเนินตามขั้นตอน ดังนี้ 
 
3.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

3.1.1 กลุ่มประชากร 
ผู้ทอผ้าในกลุ่มทอผ้า ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

3.1.2 กลุ่มตัวอย่าง 
กลุ่มทอผ้า ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ จ านวน 20 คน 

 
3.2 การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ คณะผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือในการวิจัย ดังนี้ 
3.2.1 แบบสัมภาษณ์ (Questionnarie) โดยสร้างแบบสอบถามขึ้นเพ่ือใช้เป็นแนวทางในการ

สัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ เป็นการสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับหัตถกรรมการทอผ้าไหมและผ้าไหม
มัดหมี่ กลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

3.2.2 การบันทึกภาคสนาม ( Fiele recor) เป็นการบันทึกข้อมูลจากการสังเกตการณ์ การ
พูดคุยหรือการสัมภาษณ์ โดยจดบันทึกเทปบันทึกเสียงและการถ่ายภาพ เกี่ยวกับสิ่งแวดล้อม สถานที่
บุคคลเรื่องราวต่าง ๆ ตลอดจนขั้นตอนการนผลิตผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ รูปแบบลวดลายและสี 
ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 

3.2.3 การจัดเก็บข้อมูลภาคสนามและห้องปฏิบัติการ เป็นการจัดเก็บข้อมูลใน 2 ด้านโดยโดยใช้
วิธีการเก็บ ดังนี้ 

1. การสังเกตการณ์ (Observation) คณะผู้วิจัยได้ลงพื้นท่ีศึกษาเรื่องราวความเป็นมาของ 
อ าเภอนาโพธิ์ กลุ่มทอผ้า กระบวนการทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มทอผ้า ศูนย์หัตถกรรม
พ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์และผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 
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2. การสัมภาษณ์ (Interview) คณะผู้วิจัยสร้างเครื่องมือสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ 
เกี่ยวกับเส้นใยไหม อุปกรณ์การทอรูปแบบ ลวดลาย การย้อมสี การใช้สีและผลิตภัณฑ์ จากผ้าไหมนา
โพธิ์ของกลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ โดยเป็นการสัมภาษณ์ เทป
บันทึกเสียงและถ่ายภาพ  

3.2.4 แบบสอบถามความคิดเห็นที่มีต่อการออกแบบลวดลายการต่อลวดลาย และการใช้สีผ้าไหม
และผ้าไหมมัดหมี่เพ่ือการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลายและสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ โดย
แบ่งเป็น 2 ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 แบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2 แบบประเมินความคิดเห็นที่มีต่อการออกแบบลวดลาย การต่อลวดลายและการใช้

สีผ้าไหมและไหมมัดหมี่นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์เพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑ์ 
แบบสอบถามเป็นมาตราส่วนประมาณค่า (Rating scale) ในการประเมินการออกแบบ

ลวดลาย การต่อลวดลายและการใช้สีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ เพ่ือการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์โดยให้คะแนนแต่ละข้อ ดังนี้ 

 5 หมายถึง ระดับความคิดเห็น มากที่สุด 
 4 หมายถึงระดับความคิดเห็น มาก 
 3 หมายถึงระดับความคิดเห็น ปานกลาง 

2 หมายถึงระดับความคิดเห็น น้อย 
1 หมายถึงระดับความคิดเห็น น้อยที่สุด 

 
3.3 การทดสอบความคงทนของสีบนผ้าไหมและผ้าไหมมัดหม่ีนาโพธิ์ กลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรม
พื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย ์

การทดสอบผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ท่ีใช้ในงานวิจัยประกอบไปด้วยการทดสอบความคงทนของสีผ้า
ต่อการซักล้าง การทดสอบความคงทนของสีผ้าต่อน้ าและการทดสอบความคงทนของสีผ้าต่อเหงื่อ 

3.3.1 การทดสอบความคงทนของสีต่อการซักล้าง (Colour Fastness To Washing) ตาม
มาตรฐาน ISO-C06 AIS : 2010 

การทดสอบสีย้อมนี้ เพ่ือประเมินค่าความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่ผ่านการย้อม
สีสังเคราะห์ “สีย้อมไหมแท้ สีคัดสรร ตราหัววัว” ที่ผ่านการซักซ้ าหลายๆครั้ง การทดสอบนี้สามารถใช้
ประเมินลักษณะการเปลี่ยนแปลงที่พ้ืนผิว เช่น สีที่เปลี่ยนแปลงหรือการตกสีอันเนื่องจากผงซักฟอกและ
แรงขัดถู โดยใช้มาตรฐานการทดสอบ ISO-C06 AIS : 2010 ด้วยเครื่องทดสอบความคงทนของสีต่อการ
ซัก (Gyrowash Washing) 
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                ภาพที่ 3.1  เครื่องทดสอบความคงทนของสีต่อการซัก 
                      ( Gyrowash ) 

 
 
 
3.3.2 การทดสอบความคงทนของสีต่อแสง (Colour Fastness To Artificial Light : Xenon Are 

Fading Lamp Test) ตามมาตรฐาน ISO 105-B02 : 1994 
การทดสอบนี้ เพ่ือหาค่าความคงทนของสีบนวัสดุสิ่งทอทุกชนิดและรูปแบบอันเนื่องมาจาก

การกระท าของแสงแดดเทียม ซึ่งใช้แทนแสงแดดจากธรรมชาติ วิธีการทดสอบนี้น ามาใช้ทดสอบกับผ้า
ไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่ผ่านการย้อมสีสังเคราะห์ “สีย้อมไหมแท้ สีคัดสรร ตราหัววัว” โดยใช้มาตรฐาน 
ISO 105-B02 : 1994 ด้วยเครื่องทดสอบความคงทนของสีต่อแสง (Light Fastness Test)  

 
 
 

                    ภาพที่ 3.2 เครื่องทดสอบความคงทนของสีต่อแสง 
 
 
 
 
 

3.3.3 การทดสอบความคงทนของสีต่อการขัดถู (Colour Fastness To Rubbing) ตามมาตรฐาน 
ISO 105-X12 : 2001 

การทดสอบนี้ เพ่ือหาปริมานของสีที่เคลื่อนตัวจากผิวหน้าของวัสดุสิ่งทออ่ืนๆ ทั้งสภาวะแห้งและ
สภาวะเปียกด้วยน้ า โดยวิธีการขัดถู วิธีการทดสอบนี้น ามาใช้ทดสอบกับผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่ผ่าน
การย้อมสีสังเคราะห์ “สีย้อมไหมแท้ สีคัดสรร ตราหัววัว” ตามมาตรฐาน ISO 105-X12 : 2001  
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                  ภาพที่ 3.3  เครื่องทดสอบความคงทนต่อการขัดถู 
               ( Crock Master ) 

 
 

 
3.3.4 การทดสอบความคงทนต่อน้ า (Colour Fastness To Water) มาตรฐาน ISO 105-E01 : 

2010 
การทดสอบนี้ เพ่ือประเมินค่าความคงทนของสีในวัสดุสิ่งทอในทุกประเภททุกแบบต่อน้ า การ

ทดสอบนี้สามารถประเมินการเปลี่ยนแปลงของสีของชิ้นทดสอบและการติดเปื้อนของสี Adiacent 
Fabric หรือ Multibeq โดยเปรียบเทียบ Grey Scale วิธีการทดสอบนี้น ามาใช้ทดสอบกับผ้าไหมและ
ผ้าไหมมดัหมี่ที่ผ่านการย้อมสีสังเคราะห์ “สีย้อมไหมแท้ สีคัดสรร ตราหัววัว” ตามมาตรฐาน ISO 105-
E01 : 2010 

3.3.5 การทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อ (Colour Fastness To Perspiration) ตามมาตรฐาน 
ISO 105-E04 : 2008 

การทดสอบนี้ เพ่ือทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อของผลิตภัณฑ์สิ่ งทอทุกชนิดและทุก
ลักษณะสี การทดสอบนี้สามารถประเมินค่าการเปลี่ยนแปลงของสีและค่าการติดเปื้อนสี โดย
เปรียบเทียบ Grey Scale วิธีการทดสอบนี้น ามาใช้ทดสอบกับผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่ผ่านการย้อมสี
สังเคราะห์ “สีย้อมไหมแท้ สีคัดสรร ตราหัววัว” ทั้งในสภาวะกรดและสภาวะด่าง ตามมาตรฐาน ISO 
105-E04 : 2008 (รัตนพล มงคลรัตนาสิทธิ์, 2549: 13-19,49) 
 
 
 
                                                         ภาพที่ 3.4  เครื่องทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อ 
 
 
 
 
3.4 ระยะเวลาการทดลอง 
 ระยะเวลาการทดลอง การทดสอบและการประเมินผล มีนาคม – สิงหาคม 2558 
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3.5 สถานที่ท าการทดลอง 
 กลุ่มทอผ้า ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้าน อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ และห้องปฏิบัติการทดสอบ
ทางเคมี คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร (ชุมพร
เขตรอุดมศักดิ์) 517 ถนนนครสวรรค์ แขวงจิตรลดา เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร   10300 



  บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ 

 
 
 จากการวิเคราะห์การพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลายและสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์  
คณะผู้วิจัยได้ศึกษา เก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อศึกษาและวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ ดังนี้ 
 
4.1  การวิเคราะห์การทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหม่ีนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย ์
 จากการศึกษาวิเคราะห์การทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ จากการ
สัมภาษณ์  นางประคอง  ภาสะธิติ  วันที่ 4  พฤษภาคม  2558  ณ  ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอ  
นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์  เกี่ยวกับการทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่นาโพธิ์  ซึ่งการทอผ้าในอดีต เป็นการ
ท าในครอบครัว ทุกบ้านต้องทอผ้าขึ้นใช้เอง ปลูกหม่อน เลี้ยงไหม สาวไหม ปั่น ควั่น ย้อมสีและทอผ้า
ขึ้นใช้เอง มีการถ่ายทอดภูมิปัญญาจากบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่นโดยมี ย่า ยาย แม่ ป้า น้า อาและพ่ี ๆ 
เป็นผู้สอน ตามธรรมเนียมโบราณในภาคอีสานหญิงสาว เมื่อถึงวัยจะมีคู่ครองจะต้องทอผ้าเพ่ือเตรียม
ไว้ใช้ในพิธีแต่งงาน เช่น ใช้เป็นเครื่องแต่งกาย ผ้าไหว้ ผ้าส าหรับแจกแขกที่มาในงาน เครื่องใช้ต่าง ๆ  
ในการออกเรือน เป็นต้น ดังนั้นผู้หญิงนาโพธิ์จะต้องเรียนรู้และฝึกหัดการทอผ้า สร้างสรรค์ลวดลาย
โดยได้แรงบันดาลใจมาจากสิ่งรอบตัวที่พบเห็น นั้นเป็นภูมิปัญญาที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นจนเกิด
ความช านาญ มาจนถึงปัจจุบัน การทอผ้าที่อ าเภอนาโพธิ์ ได้มีการทอผ้าทุกหมู่บ้านและเป็นกิจวัตร
ประจ าวันของลูกผู้หญิงนอกเหนือไปจากหน้าที่ประจ าวัน เช่น ท านา ท าไร่ เมื่อเสร็จจากงานประจ า
เหล่านี้ก็ต้องทอผ้าเพ่ือเก็บไว้ใช้ในครัวเรือน ชาวบ้านที่ทอผ้าจะปลูกหม่อน เลี้ยงไหม สาวไหม ปั่น 
ควั่น ลอกกาวไหม ย้อมสีไหม หรือมัดเส้นด้ายให้เป็นลวดลายน าไปย้อมสีเพ่ือจะน าไปท าเป็นผืนผ้า
เรียกว่า ผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ ซึ่งช่างทอผ้าจะท าเองทุกขึ้นตอน 
 การทอผ้าในอ าเภอนาโพธิ์ ได้เปลี่ยนแปลงไปบ้าง ซึ่งในอดีตได้มีการปลูกหม่อน เลี้ยงไหมเพ่ือ
ใช้ในการทอผ้าปัจจุบันยังมีอยู่บ้างแต่ไม่มากนัก เพราะใช้เส้นไหมส าเร็จรูปที่หาซื้อได้ในท้องตลาดหรือ
จากตัวแทนจ าหน่ายถึงสถานที่ทอ โดยใช้เส้นไหมที่สาวด้วยเครื่อง เป็นเส้นด้ายยืนและใช้เส้นไหมที่
สาวด้วยมือเป็น  เส้นด้ายพุ่งหรือบางครั้งได้สั่งเส้นไหมจากบริษัท จุลไหมไทย จ ากัด มาใช้ร่วมกับไหม
พ้ืนเมือง ส่วนไหมพ้ืนเมืองที่น ามาใช้ในการทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ ในการวิจัยครั้งนี้ใช้ไหมน้อย
และไหมเปลือกเป็นต้นเครื่องทอใช้กี่กระตุก การทอผ้าไหมต้องใช้เครื่องทอที่มีความแข็งแรงได้มุมฉาก
ไม่โอนเอนหรือโยกไปมาเพราะมีผลต่อเกรนของผ้าทอและเป็นการยากที่จะน าไปตัดเย็บเสื้อผ้า ซึ่งขึ้น
ตอนการทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ ดังนี้ 
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4.1.1  ผู้ทอ เป็นผู้ทอผ้าหรือกลุ่มทอผ้าที่ร่วมจัดตั้งกลุ่มทอผ้า คือ กลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรม
พ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ ซึ่งเป็นศูนย์กลางการพัฒนาคุณภาพผลิตภัณฑ์ผ้าไหมและ
สถานที่จ าหน่ายผ้าไหมผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมและสีย้อม ท าให้สมาชิกได้เรียนรู้  ฝึกทักษะและ
แลกเปลี่ยนเรียนรู้สืบทอดภูมิปัญญาในการทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ให้เป็นเอกลักษณ์ของผ้าไหม
นาโพธิ์ ซึ่งไม่มีใครเหมือนท าให้ผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่นาโพธิ์ เป็นที่รู้จักและต้องการเป็นเจ้าของผ้า
ทอพ้ืนเมืองนาโพธิ์ ท าให้สมาชิกมีรายได้ สามารถพ่ึงพาตนเองแต่สิ่งส าคัญผู้ทอต้องมีการฝึกฝน ช่าง
สังเกตและสร้างสรรค์งานทอผ้าเพื่อให้เป็นเอกลักษณ์ของตัวเอง 
 4.1.2  เครื่องทอและอุปกรณ์การทอ 
  การทอผ้าไหมพ้ืนเมือง เครื่องทอและอุปกรณ์การทอที่ใช้ส าหรับการทอผ้าต้องมี
ประสิทธิภาพและไม่ท าให้ผ้าไหมเสียหายได้ ซึ่งเครื่องทอและอุปกรณ์การทอที่กลุ่มทอผ้าศูนย์
หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ใช้ทอผ้าพ้ืนเมืองให้ได้คุณภาพดี ได้ใช้เครื่องทอและ
อุปกรณ์การทอ  ดังนี้ 

1. กี่กระตุก  เป็นเครื่องทอผ้าที่กลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ 
จังหวัดบุรีรัมย์ ใช้ทอผ้าอยู่ในปัจจุบัน คือ กี่กระตุกใช้ส าหรับทอผ้าไหม มีความแข็งแรงได้มุกฉาก ไม่
โยกไป-มา เพราะอาจจะมีผลต่อเกรนผ้า เมื่อน าไปตัดเย็บเป็นผลิตภัณฑ์จะท าให้เกิดความเสียหาย
และผู้ทอจะต้องมีความรู้ความสามารถในการทอผ้าด้วย ทอได้รวดเร็ว 

 
 

ภาพที่ 4.1  กี่กระตุก 
 
 
 

 
 

2. เหล็กพันไหมยืน ใช้ส าหรับพันไหมยืนตอนขึ้นกี่ สามารถเก็บความยาวของเส้น
ไหมยืนได้ทั้งหมด แต่ถ้าม้วนพับเส้นไหมยืนไม่ดีไม่ดีตึง – หย่อนไม่เท่ากันจะท าให้ผ้าไหมนี้ทอมีปัญหา 
ซึ่งคณะผู้วิจัยการพัฒนาคุณภาพผ้าไหมทอมือลายพ้ืนเมืองด้วยอุปกรณ์ม้วนเส้นไหมยืนที่ออกแบบ
และพัฒนาขึ้นใหม่และได้ติดตั้งไว้ที่ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์และใช้ได้ดี ผ้าที่ทอ
จากเครื่องม้วนเส้นไหมยืนนี้มีความเรียบไม่เกิดปัญหาบนผืนผ้าใช้ง่ายและรวดเร็ว 
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ภาพที่ 4.2 เหล็กพันไหมยืน 

 
 
 

 

3. ตะกอ บางที่เรียกว่า เขา ใช้ส าหรับแยกเส้นด้ายขึ้นและลง เพ่ือเปิดช่องให้
เส้นด้ายพุ่งสอดขัดกัน 

 
 
 

ภาพที่ 4.3 ตะกอ 
 
 
 

 
4. กระสวย เป็นที่ใส่เส้นด้ายพุ่ง มีลักษณะหัวท้ายมีช่องตรงกลางส าหรับใส่หลอด

เส้นด้ายพุ่ง เพ่ือส่งเข้าไปในช่องของเส้นด้ายยืน สลับกลับไป-มา ตัวกระสวยต้องมีผิวเรียบ เพราะต้อง
สัมผัสกับเส้นไหมยืนตลอดเวลา 

 
 
 

ภาพที่ 4.4  กระสวย 
 
 
 

5. ฟืมหรือฟันหวี  มีลักษณะเป็นซี่ๆคล้ายหวี  ท าด้วยไม้หรือเหล็กใช้ส าหรับสอด
หรือร้อยหรือจัดเส้นไหมยืนให้อยู่ห่างกันเป็นระยะเท่าๆกันแล้วใช้กระทบเส้นด้ายหรือเส้นไหมพุ่งที่ขัด
สานกันให้แน่น การทอผ้าเนื้อบาง-เนื้อหนาขึ้นอยู่กับฟืมหรือฟันหวี 
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ภาพที่ 4.5 ฟืมหรือฟันหวี 
 
 

 
6. ไม้ก าพ่ัน  ใช้ส าหรับม้วนผ้าที่ทอเสร็จแล้ว 
 
 
 

 ภาพที่ 4.6 ไม้ก าพ่ัน 
 
 
 
 

7. ไม้เหยียบ เป็นไม้ไผ่ 2 อัน ผูกโยงกันหาหรือตะกอ ใช้ส าหรับเหยียบขึ้นลงเพ่ือให้
เส้นด้ายหรือเส้นไหมยืน ขึ้นลงสลับกันเปิดช่องให้สอดกระสวยเส้นไหมพุ่ง เพ่ือให้ขัดสานกันกับเส้น
ไหมยืนเป็นผืนผ้า 

 
 

                        ภาพที่ 4.7 ไมเ้หยียบ 
 ที่มา : http://thorphamaihahaha. 

 blogspot.com/ 
 
 
 

8. ไนและระวิง เป็นอุปกรณ์กรอด้ายจากใจเข้าเป็นหลอดเพ่ือน าไปค้น 
 
 
 

http://thorphamaihahaha/
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ภาพที่ 4.8 ไนและระวิง 
 
 
 

 
9. หลักค้นหมี่  เป็นที่จัดเส้นด้ายพุ่งจากหลอดไปเรียงตามสายที่ได้ออกแบบไว้ 
 

 
 
 

ภาพที่ 4.9 หลักค้นหมี่ 
 
 

10. หลักมัดหมี่  เป็นหลักท่ีใช้ส าหรับด้ายชุดที่ด้นเสร็จ เพ่ือจะได้ท าการมัดลาย 
 
 
 

ภาพที่ 4.10 หลักมัดหมี่ 
 
 
 
 
11. กง ท าด้วยไม้ไผ่เป็นโครงทางกลมรี มีขาตั้งเพ่ือสาวไหมหรือกวักไหมใส่อัก 
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                                  ภาพที่ 4.11 กง 
 
 

 
12. อัก ใช้ส าหรับกวักม้วนไหม 
 
 

 
                                 ภาพที่ 4.12 อัก 
 
 

 
4.1.3 เส้นไหมท่ีใช้ส าหรับทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่  

เส้นไหมที่ใช้ส าหรับทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ ซึ่งมีการน าเส้นไหมมาใช้ ดังนี้ 
1. เส้นไหมยืน จะต้องเป็นเส้นไหมที่มีความเรียบ เส้นเล็กและต้องน ามาตีเกลียว ไหม

เรียบเมื่อน ามาควบและตีเกลียว เรียกว่าไหมควบ มีหลายขนาด ขึ้นอยู่กับโครงสร้างผ้าที่ต้องการทอ 
น าไปฟอกและน าไปตีเกลียวอีกครั้งหนึ่ง ซึ่งในงานวิจัยครั้งนี้ใช้เส้นไหมยืนจากบริษัท จุลไหมไทย 
จ ากัด 

 
 

 

                   
                 ภาพที่ 4.13  เส้นไหมยืนและเส้นไหมพุ่ง 
 
 

 
2. เส้นไหมพุ่ง 
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เส้นไหมพุ่งสาวมือหรือไหมพ้ืนเมือง ซึ่งใช้ในการทอผ้าไหมหรือผ้าไหมมัดหมี่ของ
กลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ ดังนี้ 

2.1 ไหมน้อย เป็นเส้นไหมที่สาวจากรังที่สาวไหมจากเปลือกนอกออกหมดแล้วจึง
ท าการสาวเป็นไหมน้อย เส้นเล็ก มีความเงางาม นุ่ม ขนาดเส้นมีความสม่ าเสมอกันเมื่อทอเป็นผืนผ้า
จะเบา เรียบหรือนุ่ม 

2.2 ไหมเปลือก เป็นไหมท่ีสาวจากเปลือกรัง หรือเป็นไหมชั้นนอกรังไหม ลักษณะ
เส้นใหญ่ หยาบกระด้าง ไม่เป็นเงาและมัน เมื่อทอเป็นผืนผ้า ผ้าจะมีความหนา กระด้าง 

 
 
 

 
 
 
 

                      ไหมน้อย                    ไหมเปลือก 
 

ภาพที่ 4.14 ไหมน้อยและไหมเปลือก 
 

4.1.4 การลอกกาวไหม 
เส้นไหม ซึ่งเป็นเส้นใยโปรตีนที่ได้จากธรรมชาติ รังไหมประกอบด้วยไหมดิบและ

เคลือบด้วยกาวไหม ไขมัน น้ ามันและสีธรรมชาติติดอยู่เมื่อจะน าเส้นใยไหมไปใช้ในการย้อมสีหรือทอ
เป็นผืนผ้าจะต้องลอกกาวไหมก่อนเพ่ือก าจัดกาวไหมและสิ่งสกปรกเจือปนอยู่ออกจะท าให้เส้นไหม
เกิดความเงามัน นุ่มนวลและดูดซึมน้ า ย้อมสีติดได้ดี 

การลอกกาวไหมของกุล่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์ 
จะลอกกาวไหมด้วย สบู่ซัลไลต์และด่างส าเร็จรูป ซึ่งมีข้ันตอน ดังนี้ 

1. เตรียมน้ าใส่ภาชนะในอัตราส่วนสบู่ซัลไลต์ 2 ก้อนและด่างส าเร็จรูป 2 ซอง ใส่ใน
ภาชนะท่ีมีน้ าอยู่คนให้ละลาย 

2.สบู่ซัลไลต์ในปัจจุบันมีทั้งเป็นก้อน เกล็ดและผง ถ้าใช้ชนิดก้อนหั่นให้ละเอียดก่อน
น ามาใช้จากนั้นน าสบู่ซัลไลต์และด่างส าเร็จรูปใส่ในภาชนะท่ีมีน้ าอยู่คนให้ละลาย 

3. คลี่เส้นไหมออกร้อยด้วยเชือกหรือสายยางที่ใช้ลวดสอดในสายยางคล้องเส้นไหม
เพ่ือไม่ให้เส้นไหมกระจัดกระจายหรือพันกันและน าลงในน้ าสบู่ซัลไลต์และด่างส าเร็จรูปต้มในอุณหภูมิ 
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90 – 95 c เวลา 1 ชั่วโมง คอยกลับเส้นไหมอยู่เสมอเพ่ือให้กาวไหมหลุดละลายได้อย่างทั่วถึง เมื่อจับ
ดูถ้าเส้นไหมนิ่มยกเส้นไหมขึ้นบิดน้ าออกให้มากที่สุด 

 4. น าเส้นไหมไปล้างน้ าสะอาดหลายๆครั้งเพ่ือไม่ให้สบู่ซัลไลต์และด่างส าเร็จรูป
ตกค้างและเปื้อนติดอยู่ในเส้นไหม บิดให้แห้ง กระตุกเส้นไหมเพ่ือให้เส้นไหมเรียงตัวได้ดี ตากให้แห้ง 
พร้อมที่จะน าไปใช้เป็นเส้นด้ายยืนและเส้นด้ายพุ่งต่อไป 

4.1.5 สีย้อมและการย้อมสี 
สีย้อมที่ใช้ในการย้อมเส้นใยไหมของกลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์  

จังหวัดบุรีรัมย์ใช้ทั้งสีย้อมธรรมชาติและสีย้อมสังเคราะห์ ซึ่งสีธรรมชาติจะหาได้ตามท้องถิ่นที่มี จาก
ต้นไม้   เช่น ใบไม้ แก่นไม้ เปลือกไม้ เมล็ด ดอกและผล สามารถน ามาใช้ได้ทั้งหมด ส่วนสัตว์ ได้แก่ 
ครั่ง เป็นต้น ตามแต่ลูกค้า  จะสั่งท า การย้อมสีธรรมชาติจะย้อมได้ดีกับเส้นใยไหม แต่ถ้าต้องการให้
เฉดสีเปลี่ยนไปจากเดิมจะต้องใช้สารช่วยยึด ซึ่งได้จากธรรมชาติและสารเคมี จากธรรมชาติ เช่น ปูน
ขาว ขี้เถ้า น้ าส้ม (จากมะขาม มะกรูด มะนาว หรือผลไม้และใบไม้ที่ให้รสเปรี้ยว) สนิมเหล็ก เป็นต้น 
ซึ่งเป็นสิ่งที่หาได้ง่ายในท้องถิ่น 

ส่วนสีย้อมสังเคราะห์หรือที่เรียกว่า สีเคมีส าเร็จรูป “สีย้อมไหมแท้” สีคัดสรรอย่างดี 
ตราหัววัว บรรจุเป็นซองมีหลายเฉดสีให้เลือกตามใจชอบและตามความต้องการสี ซองดังกล่าวจะมี
ส่วนผสมของสารเคมี (สารช่วยย้อม) รวมกับผงสีเวลาใช้จึงไม่ต้องเติมสารเคมีใดๆอีกท าให้สะดวกต่อ
การใช้งาน 

 
 

                                       
ภาพที่ 4.15 สีสังเคราะห์ที่ใช้ย้อมเส้นไหม 

 
 
 
 

จากการสังเกตการณ์ย้อมสีเส้นไหม ช่างย้อมจะย้อมสีในอุณหภูมิห้องก่อนโดยการผสม
สีลงในภาชนะท่ีมีน้ าอยู่ ละลายสีให้เข้ากับน้ า จากนั้นน าเส้นไหมลงย้อมกลับไป-มา ประมาณ 10 นาที 
น าเส้นไหมขึ้นและบิดน้ าสีออก จากนั้นน าภาชนะน้ าสีไปตั้งไฟ เมื่อน้ าสีร้อนน าเส้นไหมที่ไว้ครั้งแรก
น ามาย้อมต่อในน้ าสีที่ร้อนๆประมาน 20 นาที กลับเส้นไหมไป-มา เพ่ือป้องกันการด่าง เมื่อครบเวลา
ยกเส้นไหมข้ึนบิดน้ าสีออกจากนั้นน าไปล้างน้ าหลายๆครั้ง บิดให้หมาดๆ จากนั้นน าไปแช่ในน้ าที่มีสาร
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กันสีตกผสมอยู่อีก 10 นาที แล้วน าไปล้างน้ าหลายๆครั้ง บิดน้ าออกและกระตุกเพ่ือให้เส้นไหมเรียงตัว
กันได้ดี 

 

   

             การย้อมสี                     การซักล้าง             แช่กันสีตก 
 

ภาพที่ 4.16 การย้อม การซักล้างและแช่กันสีตก 
 

จากสังเกตของคณะผู้วิจัยได้อภิปรายกันหลังจากที่ได้เห็นขั้นตอนการย้อมสี ปัญหาที่
น่าเป็นห่วง คือ สีซอง เป็นสีประเภทใด หมดอายุการใช้งานหรือไม่ การติดสีและความคงทนเป็น
อย่างไร ซึ่งกว่าจะได้ผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่แต่ละผืนต้องใช้เวลาในการเตรียมเส้นใย มัดลวดลาย 
ย้อมสีครั้งแล้วครั้งเล่า บางผืนมัดลวดลาย เก็บสี ย้อมสี นับ 10 ครั้ง แล้วการย้อมอย่างไร สิ่งส าคัญ
จะต้องทราบสีย้อมนั้นเป็นสีอะไร สารช่วยย้อมมีอะไรบ้าง การย้อมสีแต่ละครั้งสิ่งที่ต้องควบคุม คือ 
เวลา อุณหภูมิ สารเคมี เพ่ือเพ่ิมความสามารถในการดูดติดสีย้อมได้ดี 

4.1.6 ขั้นตอนการทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอ
นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

1. การเตรียมเส้นไหมยืน (การค้นเครือ) 
1.1 เส้นไหมยืน เป็นเส้นไหมที่มีขนาดเล็กมีทั้งความเกลียวและไม่ควบเกลียว ผ่าน

การฟอกหรือลอกกาวไหมเรียบร้อย 
1.2 น าเส้นไหมยืนที่ผ่านการควบเกลียวหรือไม่ควบเกลียว ไปกวักใส่อัก 
1.3 จากนั้นน าเส้นไหมยืนไปย้อมสีตามที่ต้องการ 
1.4 เส้นไหมยืนที่ย้อมเสร็จแล้ว  น าไปต่อเข้ากับฟืมที่ใช้ในการทอผ้าที่ละเส้นจน

ครบตลอดฟืม เรียก สืบหูก การสืบหูกเป็นการน าเส้นไหมยืนทีละเส้นมาผูกต่อกับเครื่องหูกที่ตัดอยู่กับ
ฟืมที่จะใช้ทอ 

2. การเตรียมเส้นไหมพุ่ง “การมัดหมี่ และการย้อมสี” 
2.1 น าเส้นไหมพุ่งที่จะทอเป็นผ้ามัดหมี่ มาลอกกาวไหม 
2.2 น าเส้นไหมไปใส่เครื่องโยกเพ่ือแยกเส้นไหมออกเป็นกลุ่มหรือที่ชาวบ้านเรียกว่า  
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ล า โดยใช้เชือกมัดแยกเป็นล าทางด้านท่ีไม้ถอดอออก 
2.3 น าเส้นไหมที่โยกเสร็จแล้วมาแล้วมาใส่อุปกรณ์ สร้างลายหมี่ เรียกว่า โฮงหมี่ 

จัดเส้นไหมให้เป็นระเบียบ น าเชือกฟางมัดตามลวดลายที่ได้ออกแบบไว้ การมัดเส้นไหมเพ่ือกันสีไม่ให้
เข้าไปในส่วนที่มัด 

2.4 การย้อมสีตามกระบวนการย้อมสีสังเคราะห์หรือที่เรียกว่าสีเคมีส าเร็จรูป “สี
ย้อมไหมแท”้ สีคัดสรรอย่างดี ตราหัววัว 

2.5 น าเส้นไหมมัดหมี่ที่ย้อมสีเสร็จเรียบร้อยและผึ่งให้แห้งในที่ร่ม 
2.6 น าเส้นไหมมัดหมี่แกะเชือกฟางออก จากนั้นกรอเส้นไหมใส่หลอดด้าย ด้วยไน

ระริง พร้อมที่จะน าไปทอ 
3. การผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

3.1 การทอลายขัดธรรมดา ใช้ 2 ตะกอ ผ้าด้านหน้าและหลังเหมือนกัน 
3.2 การทอสานสอง ใช้ 3 ตะกอ ผ้าด้านหน้าชัดเจนกว่าด้านหลังและเนื้อผ้าจะ

แน่นกว่า 2 ตะกอ 
3.3 การทอผ้ามัดหมี่จะต้องมีความรอบครอบและระมัดระวัง เนื่องจากจะต้องจัด

ลวดลายมัดหมี่จากเส้นไหมพุ่งในระหว่างในระหว่างการทอ 
 
 
 
 
 
 

 
   มัดหมี่                    การทอผ้ามัดหมี่              ผ้าไหมมัดหมี ่
 

         ภาพที่ 4.17  ผ้าไหมมัดหมี่ อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
 

4.2 วิเคราะห์รูปแบบลวดลายและสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
จากการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบลวดลายและสีของผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ ของกลุ่มทอผ้า

ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ โดยศึกษาจากเอกสารและการสัมภาษณ์
ผู้เกี่ยวข้อง (ประคอง  ภาสะฐิติ หัวหน้ากลุ่มและประสานงาน เทอม เสิดไทยสง (ช่างทอ) และ ช่าง
มัดหมี่ เกี่ยวกับรูปแบบลวดลายโบราณและสีโดยรูปแบบลวดลายส่วนมากได้แรงบันดาลใจจากสิ่งใกล้
ตัว จากพืช – สัตว์ สิ่งของเครื่องใช้โดยตั้งใจและไม่ตั้งใจ ในปัจจุบันลวดลายโบราณได้สูญหายและ
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ขาดการสืบทอดไปเป็นจ านวนมาก ช่างทอหรือผู้สร้างลวดลายส่วนใหญ่อายุมากและช่างทอในปัจจุบัน
ไม่ค่อยนิยมทอลวดลายโบราณเพราะค่อนข้างยากแต่ก็ยังมีบางส่วนที่ยังอนุรักษ์ลวดลายโบราณไว้ก็ยัง
มีอยู่ 

4.2.1 ลวดลายโบราณ 
จากการศึกษาและวิเคราะห์ลวดลายโบราณของอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ ส่วนมากได้

แรงบันดาลใจจากสิ่งที่อยู่ใกล้ตัวในท้องถิ่นของผู้ออกแบบลวดลาย ซึ่งแบบเป็นประเภทได้ ดังนี้ 
1. ลวดลายที่ได้จากรูปทางของพืช 

ลวดลายที่ได้จากส่วนต่างๆของพืช เช่น ต้น ใบ ดอก ผล จนกระทั้งเมล็ดที่อยู่ด้านใน
ของผล เป็นต้น ซึ่งลวดลายจากพืช มีด้วยกัน ดังนี้ 

1.1 ลายบักจับ ได้แนวความคิดจากจากฝักของกระจับที่ขึ้นในน้ า ลักษณะคล้ายเขา
ควาย 

1.2 ลายดอกแก้ว ได้แนวความคิดมาจากดอกแก้ว 
1.3 ลายกอตะไคร้ ได้แนวความคิดมาจากกอตะไคร้ 
1.4 ลายกอไผ่ ได้แนวความคิดมาจากกอไผ่ 
1.5 ลายกลีบบักบก ได้แนวความคิดมาจากเมล็ดต้นกระบกผ่าซีก 
1.6 ลายต้นสน ได้แนวความคิดมาจากต้นสน 
1.7 ลายบักแปบน้อย ได้แนวความคิดมาจากฝักถ่ัวแปบฝักเล็ก 
1.8 ลายบักแปบใหญ่ ได้แนวความคิดมาจากฝักถ่ัวแปบฝักใหญ่ 
1.9 ลายตีนต้น ได้แนวความคิดมาจากต้นไม้ชนิดหนึ่ง 
ลวดลายดอกไม้ ต้นไม้สื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ของธรรมชาติผู้ออกแบบลวดลาย

สามารถสรรสร้างหาแนวความคิดประดิษฐ์ลวดลายผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ การวางลวดลายให้มี
ความเหมาะสมและชาญฉลาดของผู้ออกแบบ 
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          ลายกอตะไคร้                             ลายถั่วแปป 
 
 
 
 
 
             ลายต้นสน                              ลายหวีกล้วย 

 

ภาพที่ 4.18 ลวดลายที่ได้จากรูปทางของพืช 
 

2. ลวดลายที่ได้จากรูปทรงของสัตว์ 
ลวดลายที่ได้จากสัตว์ มีทั้งสัตว์ที่เห็นในชีวิตประจ าวันและในคติความเชื่อจากป่า              

หิมพานต์ เป็นต้น ซึ่งลวดลายที่ได้แนวความคิดจากสัตว์ มีดังนี้ 
2.1  ลายแมงสีเสียด ได้แนวความคิดมาจากแมงสีเสียด ซึ่งเป็นสัตว์ไม่มีกระดูกสันหลัง 

อาศัยอยู่ในน้ าจืด ตัวเล็ก 
2.2  ลายแมงมุม ได้แนวความคิดมาจากตัวแมงมุม 
2.3  ลายงูเหลือม ได้แนวความคิดมาจากลวดลายของงูเหลือม 
2.4  ลายกาบิน ได้แนวความคิดมาจากกาบิน 
2.5  ลายกระแตนั่ง ได้แนวความคิดมาจากตัวกระแต 
2.6  ลายนาค ได้แนวความคิดมาจากรูปนาคตามหัวบันได้โบสถ์ 
2.7  ลายนกน้อย ได้แนวความคิดมาจากนกเกาะอยู่บนต้นไม้ 
2.8  ลายแข่วหมาตาย ได้แนวความคิดมาจากฟันหมาที่ตายแล้ว 
2.9  ลายม้า ได้แนวความคิดมาจากม้าที่เป็นพาหนะของคน 
2.10 ลายนาคเกี้ยว ได้แนวความคิดมาจากนาคที่บันได้โบสถ์ 
2.11 ลายโข่โหล่  ได้แนวความคิดมาจากผีเสื้อ 
ลวดลายสัตว์มีทั้งสัตว์ทั่วไปและสัตว์ที่เป็นความเชื่อของมนุษย์ที่สื่อถึงความอุดม 
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สมบูรณ์ ความสูงศักดิ์ ความศักดิ์สิทธิ์ ความยิ่งใหญ่และความเจริญรุ่งเรือง ถ้าเป็นสัตว์ที่เป็นพาหนะ
สื่อถึงความอดทน 

 

 
 
 
 
 
             ลายงูเหลือม                              ลายเต่า 
 
 
 
 
 
               ลายนาค                               ลายแมงมุม 
 

ภาพที่ 4.19 ลวดลายที่ได้จากรูปทรงของสัตว์ 
 

3. ลวดลายที่ได้จากรูปทรงเรขาคณิต 
ลวดลายเรขาคณิตได้น ามาใช้ในงานทอผ้าเป็นจ านวนมากซึ่งลวดลายเรขาคณิตที่

น ามาใช้ ดังนี้ 
3.1 ลายขอก่องข้าว ได้แนวความคิดมาจากขอส าหรับแขวนก่องข้าว 
3.2 ลายสี่ปล่อง ได้แนวความคิดมาจากช่องลมตามฝาบ้านเป็นรูปสี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม 

เป็นต้น 
3.3 ลายขอพับ ได้แนวความคิดมาจากขอที่ใช้เกี่ยวของหรือแขวน 
3.4 ลายข้าวหลามตัด ได้แนวความคิดมาจากรูปทรงสีเหลี่ยมข้าวหลามตัด 
3.5 ลายขอส่ายล่าย ได้แนวความคิดมาจากขอเกี่ยวที่เรียงกันอย่างเป็นระเบียบ 
3.6 ลายขอหลง ได้แนวความคิดมาจากขอเกี่ยวของต่างๆ 
ลวดลายเรขาคณิต เช่น ลายขอเมื่อน ามาจัดเรียงหรือวางแบบลวดลายใหม่จะได้

ลวดลายที่แตกต่างกันไปอย่างไม่รู้จบ 
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              ลายขอกล่องข้าว                 ลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 
 
 
 
 
 

                 ลายขอหลง                           ลายขอสนับมือ 
 

ภาพที่  4.20 ลวดลายที่ได้จากรูปทรงเรขาคณิต 
 

4. ลวดลายที่ได้จากรูปทรงของสิ่งของเครื่องใช้ 
ลวดลายสิ่งของเครื่องใช้ที่พบเห็นสามารถน ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างลวดลาย

ผ้ามัดหมี่ได้สวยงาม ดังนี้ 
4.1 ลายโคม ได้แนวความคิดมาจากโคมที่ชาวบ้านปล่อยในงานบุญต่างๆ 
4.2 ลายขาเปีย ได้แนวความคิดมาจากขาเปีย ซึ่งเป็นอุปกรณ์ในการกรอฝ้ายออกจาก

ไน 
4.3 ลายแทงตาหนู ได้แนวความคิดมาจากไม้แทงตาหนู ซึ่งเป็นส่วนประกอบในการมุง

หลังคา 
4.4 ลายซองพลู ได้แนวความคิดมาจาก ซองใส่พลูไม่ให้พลูเหี่ยว 
4.5 ลายโบก ได้แนวความคิดมาจากอุปกรณ์ในการปั่นไหมท าด้วยไม้ไผ่ 
4.6 ลายฟันเลื่อย ได้แนวความคิดมาจากฟันเลื่อยที่ใช้เลื่อยไม้ 
4.7 ลายขอแคม้า ได้แนวความคิดมาจากบังเหียนม้า 
ลวดลายจากสิ่งของเครื่องใช้นี้ ช่างทอ ซึ่งเป็นผู้ออกแบบและความเป็นคนช่างสังเกตที่

เห็นสิ่งต่างๆมาสร้างเป็นลวดลาย จัดวางลวดลาย ต่อลายได้อย่างลงตัวจนท าให้เกิดความสวยงาม 
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           ลายโคมห้า                                  ลายโคมเก้า 
 
 
 
 
 
           ลายโคมสิบเจ็ด                                     ลายขาเปีย 

 

ภาพที่ 4.21 ลวดลายที่ได้จากรูปทรงของสิ่งของเครื่องใช้ 
 

5. ลวดลายที่ได้จากรูปทรงจากสิ่งแวดล้อม 
นับเป็นความสามารถของช่างทอที่มีความสามารถของช่างทอมีความคิดสร้างสรรค์ มี

ศิลปะในตัวเองที่สรรสร้างสิ่งที่พบเห็นมาออกแบบลายผ้าได้น่าชื่นชม ดังนี้ 
5.1 ลายเอ้ียเยี่ยวควาย ได้แนวความคิดมาจากรอยควาย (ตัวผู้) เดินเยี่ยว 
5.2 ลายแสงตะวัน ได้แนวความคิดมาจากแสงของดวงอาทิตย์เวลาส่องลวดฝาบ้าน 
 
 
 

                     ภาพที่ 4.22 ลวดลายที่ได้จากรูปทรงจากสิ่งแวดล้อม 
                 (ลายเอ้ียเยี่ยวควาย) 

 
 

ลวดลายโบราณต่างๆเหล่านี้เป็นลวดลายที่มีคุณค่าและเป็นเอกลักษณ์ของชาวนาโพธิ์ 
จังหวัดบุรีรัมย์ ที่ควรจะอนุรักษ์และส่งเสริมให้ทอผ้ามัดหมี่ลวดลายโบราณหรือจะน ามาประยุกต์ใช้
ร่วมกันระหว่างลวดลายโบราณและลวดลายสมัยใหม่แต่ไม่ควรทอดทิ้งลวดลายดั้งเดิมหายไปซึ่งเป็นสิ่ง
ที่น่าเสียดายที่บรรพบุรุษได้สร้างไว้ให้ลูกหลายได้ศึกษา เรียนรู้และน าไปใช้ให้เกิดประโยชน์ตลอดจน
ให้บุคคลภายนอกได้รับรู้ว่าผ้าไหมมัดหมี่นาโพธิ์   จังหวัดบุรีรัมย์   มีสิ่งล้ าค่าควรค่าแก่การศึกษาและ 
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อนุรักษ์ไว้ 
การใช้สีลวดลายโบราณผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอ        

นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ ดังนี้ 
การใช้สีวรรณะร้อนและวรรณะเย็นเป็นลวดลายโบราณผ้าไหมมัดหมี่มีทั้งใช้สีวรรณะ

ร้อนและวรรณะเย็นมีสีเดียวและหลายสีตามวรรณะในวงจรสี 
 
   

 

 

 

สีวรรณะร้อน                      สีวรรณะเย็น 

 

ภาพที่ 4.23 การใช้สีวรรณะร้อนและวรรณะเย็นลวดลายโบราณ ผ้าไหมมัดหมี่กลุ่มทอผ้าศูนย์
หัตถกรรมพ้ืนบ้าน อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

การใช้สีกลมกลืนลวดลายโบราณผ้าไหมมัดหมี่ มีการใช้สีกลมกลืนแบบข้างเดียวกันใน
วงจรสีทั้งวรรณะร้อนและวรรณเย็น เช่น การใช้สีกลมกลืนในวรรณะเย็น สีที่เริ่มต้นถ้าเป็นสีส้มสีต่อไป 
คือ สีแดง – ส้ม และสีแดง เป็นต้น ส่วนการใช้สีกลมกลืนแบบขนาบข้างในวงจรสีทั้งวรรณะร้อนและ
วรรณะเย็น เช่น ถ้าสีเริ่มต้นเป็นสีเหลืองสีขนาบข้างของสีเหลือง คือ สีเหลือง – ส้มกับสีเหลือง – 
เขียว เป็นต้น ซึ่งการใช้สีแบบนี้จะท าให้สบายตา 

 
 
 
 
 
 
                  สีกลมกลืน                     สีกลมกลืนแบบขนาบข้าง 

 

ภาพที่ 4.24 การใช้สีกลมกลืนและสีกลมกลืนแบบขนาบข้าง 
 

การใช้สีตัดกันลวดลายโบราณผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้าน 
อ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  มีการใช้สีตัดกันแบบไม่แท้จริง  คือ   ไม่ใช่คู่สีตรงข้ามในวงจรสี   เช่น               
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สีน้ าเงินกับสีแดง สีน้ าเงินกับสีม่วง เป็นต้น 
 
 

                      ภาพที่ 4.25 การใช้สีตัดกันลวดลายโบราณผ้าไหม     
        มัดหมี่ กลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้าน                 

                       อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
การใช้สีเอกรงค์ลวดลายโบราณผ้าไหมมัดหมี่ เป็นการใช้สีๆเดียวที่แสดงความเด่นชัด

ออกมาเพียงสีเดียว ไม่รุนแรงเพราะไม่มีสีตัดกันเข้าปะปนอยู่เลยเป็นการใช้ที่เรียบง่าย 
 
 

                   ภาพที่ 4.26 การใช้สีเอกณรงค์ลวดลายโบราณผ้าไหม    
                  มัดหมี่ กลุ่มทอผ้า ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้าน   
    อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

 
ดังนั้นลวดลายโบราณผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้าน อ าเภอ              

นาโพธิ์ จังหวังบุรีรัมย์ มีความหลากหลายในการใช้สีท าให้ผ้าไหมมัดหมี่ของที่นี่เป็นผ้าที่ไม่มีชื่อเสียง
ควรค่าต่อการรักษาไว้ให้ชนรุ่นหลังได้เรียนรู้ลวดลายและการใช้สีสืบไป 

4.2.2 ลวดลายประยุกต์ 
การวิเคราะห์รูปแบบลวดลายและสีผ้าไหมนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  โดยได้ศึกษาผ้าไหม

และผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ในด้านรูปแบบ 
ลวดลาย สีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ ดังนี้ 

1. ผ้าไหม จะทอด้วยไหมน้อยและไหมเปลือก มีทั้งสีพ้ืนๆและเป็นลวดลายทางใน
แนวนอนและแนวตั้ง มีทั้งสีอ่อนและสีเข้มทอเป็นผ้าผืนผ้าคลุมไหล่ เป็นต้น 

2. ผ้าไหมมัดหมี่ จะทอผ้าด้วยไหมน้อยและไหมเปลือก เช่นเดียวกันมีทั้งลวดลายเล็กๆไป
จนถึงลวดลายขนาดใหญ่ การวางลวดลายจะมีทั้งแนวนอนและแนวตั้ง แนวเฉียง แบบซิกแซ็กและตา
หมากรุก เป็นต้น ลวดลายโดยส่วนมากเป็นลายประยุกต์ การใช้สีมีทั้งสีกลมกลืน สีตัดกัน สีใกล้เคียง 
เป็นต้น ส่วนผ้าซิ่นตีนแดง จะใช้สีแดงเป็นสีหลัก และสีเหลืองทอง สีน้ าตาล สีด า เป็นต้น ทอเป็นผืน
ผ้า ผ้าซิ่น ผ้าพันคอ ผ้าคลุมไหล่     เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีการทอผ้าพ้ืนคั่นสลับกับผ้ามัดหมี่ เพ่ือ
ความแปลกใหม่และให้เหมาะสมกับการน าไปท าผลิตภัณฑ์ต่างๆ 
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จากการศึกษาผ้าไหมมัดหมี่ เป็นวิธีการสร้างลวดลายบนผืนผ้าให้มีความสวยงามแต่
ลักษณะของลวดลายในแต่ละลาย ถ้าเป็นลวดลายดั้งเดิมจะเป็นแนวอนุรักษ์ ซึ่งเป็นที่ชื่นชอบของนัก
สะสมผ้า เป็นกลุ่มที่มีการศึกษา มีฐานะดี มีก าลังซื้อแต่ไม่เป็นที่นิยมในระดับสากลและไม่นิยมน าไป
ผลิตเป็นผลิตภัณฑ์อ่ืนๆ นอกจากผ้าซิ่นส าหรับสวมใส่ไปงานบุญต่างๆ ทั้งนี้อาจจะสืบเนื่องมาจาก
ลวดลาย การใช้สีที่มีจ านวนมากซึ่งอาจเป็นสาเหตุต่อการน าไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ 

การออกแบบลวดลายบนผ้าไหมมัดหมี่ ควรมีการพัฒนาในเชิงอนุรักษ์ คือ ให้มีการทอผ้า
ไหมมัดหมี่ต่อไป แต่การออกแบบลวดลายควรมีหลากหลายรูปแบบ ทั้งตัดทอน ลดส่วน สลับ
ปรับเปลี่ยนลวดลายโครงสี การจัดองค์ประกอบลวดลายบนผืนผ้าให้มีความร่วมสมัยมากขึ้นแต่ต้อง
เป็นไปทิศทางความต้องการของตลาดทั้งตลาดแฟชั่น เคหะสิ่งทอและผ้าบุเฟอร์นิเจอร์ เป็นต้น โดย
ยังคงความเป็นผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
ตารางที่ 4.1 รูปแบบลวดลาย สีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่เพ่ือการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลาย

และสีผ้าไหมนาโพธิ์จังหวัดบุรีรัมย์ 
 

ลวดลาย
โบราณ 

ลวดลาย
ประยุกต์ 

รูปแบบลวดลายสีผ้า
ไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบลวดลาย สี
ผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

  

 

ลวดลายผ้ า ไหม เป็ นลวดลาย
เส้นตรงตามขวาง การใช้ใช้เส้นการแบ่ง
ช่วงจังหวะ ช่องไฟและการใช้สีเหลือง
เป็นสีอ่อนสุดขนาบด้วยสีเทาอ่อน – 
เข้มและใช้สีน้ าตาลบนพ้ืนสีด า จึงท าให้
สีเหล่านั้นเด่นชัด 

   ลวดลายผ้ า ไหม เป็ นลวดลาย
เส้นตรงตามขวางสีน้ าตาลสลับกับสีเทา
เข้มทอด้วยเส้นเปลือกไหมจึงท าให้ผ้า
เนื้อหนา 
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ตารางที่ 4.1 รูปแบบลวดลาย สีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่เพ่ือการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลาย
และสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ (ต่อ) 

 

ลวดลาย
โบราณ 

ลวดลาย
ประยุกต์ 

รูปแบบลวดลายสีผ้า
ไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบลวดลาย สีผ้า
ไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

   
ลวดลายผ้าไหมเป้นลวดลายทางขวางสี

ฟ้าขนาบข้างด้วยสีขาวพ้ืนสีน้ าเงิน ทอด้วย
ไหมเส้นเล็กเนื้อละเอียด 

   

 
 

ผ้าไหมมัดหมี่นี้เป็นการน าลวดลายโคม
มาประยุกต์อยู่ในโครงสร้างรูปสี่เหลี่ยมขนม
เปียกปูนต่อเนื่องเป็นแถวตลอดผืน โดยใช้สี
พ้ืนเป็นสีน้ าเงิน – กรมท่าและสีกรมท่า ซึ่ง
พ้ืนสีเข้มนี้ท าให้ลวดลายเด่นชัดขึ้นทอด้วย
ไหมเส้นเล็ก 

   ผ้าไหมมัดหมี่นี่เป็นการน าลวดลายโคม
ห้ามาประยุกต์จัดว่างในณุปแบบใหม่ใน
แนวตั้ ง  ต่อเนื่อง แนวลายตรงกัน โดย
ลวดลายใช้สีขาวตัดกับสีพ้ืนซึ่งเป็นสีกรมท่า
ท าให้ลวดลายนั้นเด่นชัดยิ่งขึ้น ทอด้วยไหม
เส้นเล็ก 

   ผ้าไหมมัดหมี่นี้เป็นการน าลวดลายโคม
สิบเจ็ดมาประยุกต์จัดองค์ประกอบใหม่ โดย
ลวดลายโคมสิบเจ็ดมาจัดวางขนานกันตาม
แนวตั้ง โดยน าลวดลายสี่เหลี่ยมขนมปียกปูน
เล็กๆวางคู่ขนานคั่นกลางเพ่ือรับกับลวดลาย
ใหญ่ได้อย่างเหมาะสม โดยให้ลวดลายเป็นสี
ขาว สีพื้นเป็นสีกรมท่า ทอด้วยไหมเส้นเล็ก 
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ตารางที่ 4.1 รูปแบบลวดลาย สีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่เพ่ือการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลาย
และสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ (ต่อ) 

 

ลวดลาย
โบราณ 

ลวดลาย
ประยุกต์ 

รูปแบบลวดลายสีผ้า
ไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบลวดลาย สีผ้า
ไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

 

  
ผ้าไหมมัดหมี่นี้เป็นการน าลวดลายข้าว

หลามตัดขนาดเล็กมาจัดวางคู่ขนานไปตาม
แนวตั้งต่อเนื่องกันโดยใช้เส้นซิกแซกเดิน
คู่ขนานกับตัวลาย การใช้สี ลวดลายใช้สีขาว 
สีพื้นใช้สีน้ าเงินทอด้วยเส้นไหม เส้นใหญ่เนื้อ
หนา ลวดลายทอเด่นชัดขึ้น 

   ผ้าไหมมัดหมี่เป็นการน าลายแขว่หมา
ตายมาประยุกต์โดยด้านในของตัวลายปล่อย
ให้ว่างและน ามาจัดวางใหม่โดยหันส่วนบน
เข้าหากันโดยมีลวดลายคล้ายวงกลมวางสลับ
ระหว่างตัวลายท าให้ดูแปลกตา สีของ
ลวดลายเป็นสีม่วงส่วนสีพ้ืนเป็นสีน้ าเงิน 

 

  ผ้าไหมมัดหมี่เป็นการน าลวดลายธาตุมา
ประยุกต์โดยการน าโดยการน าส่วนของยอด
ของธาตุมาจัดรูปทรงใหม่ให้มีความทันสมัย 
โดยการจัดว่ า ง เป็นคู่ ๆ  จั ดช่อง ไฟให้มี
ระยะห่างแต่ละลายให้เท่าๆกัน ตัวลายเป็นสี
ขาวสีพ้ืนเป็นสีน้ าเงิน ทอด้วยไหมเปลือกเส้น
ใหญ่จึงท าให้ได้ผ้าทอท่ีมีเนื้อหนา 
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ตารางที่ 4.1  รูปแบบลวดลาย สีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่เพ่ือการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลาย
และสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ (ต่อ) 

 

ลวดลาย
โบราณ 

ลวดลาย
ประยุกต์ 

รูปแบบลวดลายสีผ้า
ไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบลวดลาย สีผ้า
ไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

   ผ้าไหมมัดหมี่เป็นการน าลายขอหรือลาย
ขอกล่องข้าวมาประยุกต์ใช้ร่วมกับลายตะขอ
เลข 3 มาจัดวางใหม่ให้ได้จังหวะกับช่องไป
ตามแนวตั้งระยะห่างพองาม โดยลวดลายใช้
สีฟ้า สีพ้ืนเป็นสีกรมท่า เป็นการใช้โทนสีที่
ใกล้เคียงกัน 

   ผ้าไหมมัดหมี่นี้  เป็นการน าลวดลาย             
เอ้ียตรง น ามาประยุกต์และจัดวางใหม่ให้มี
จ านวนมากวางสลับคลายตารางตาหมากรุก
ส่วนตอนจบของลายมีลักษณะสูงต่ าไม่
เท่ากัน นอกจากนี้ผ้าพ้ืนระหว่างตวลายมี
การใช้สีกรมท่า 3 ระดับ คือ อ่อน กลาง เข้ม 
วางสลับกับตัวลวดลายท าให้แปลกและ
สวยงามมาก ทอด้วยไหม้เส้นเล็ก เนื้อแน่น 

   ผ้าไหมมัดหมี่ เป็นการน าลวดลายหนาม 
ลายขอขอเลข 3 ลายโคมเก้าและลาย
สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนมาประยุกต์โดยการน า
ทิ้ง 3 สายมาใช้รวมกันในผืนผ้าเดียวกันโดยมี
เส้นคั้นระหว่างลายด้วยเส้นสีขาวคู่อยู่บนพ้ืน
สีน้ าตาล ลวดลายใช้สีขาว พ้ืนเป็นสีกรมท่า 
ทอด้วยไหมเส้นเล็ก เนื้อแน่น 
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ตารางที่  4.1  รูปแบบลวดลาย สีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่เพ่ือการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลาย
และสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ (ต่อ) 

 

ลวดลาย
โบราณ 

ลวดลาย
ประยุกต์ 

รูปแบบลวดลายสีผ้า
ไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบลวดลาย สีผ้า
ไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

   ผ้ า ไหมมัดหมี่ ล ายขอแคม้ า  ซึ่ ง เป็น
ลวดลายของกลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรม
พ้ืนบ้าน อ าเภอ นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ลาย
ขอแคม้าซึ่ งช่างทอได้แนวความคิดจาก
บังเหียนม้า เป็นลวดลายที่ต่อเกี่ยวเนื่องกัน
ทั้งตามแนวขวางและตามแนวตั้งซึ่งในครั้งนี้
ได้ปรับเปลี่ยนการใช้สีโดยให้ตัวลวดลายเป็น
สีขาว สีพ้ืนเป็นสีกรมท่า ทอด้วยไหมเส้นเล็ก 
เนื้อแน่น 

   ผ้าไหมมัดหมี่เป็นการน าลายตีนโยง ซึ่ง
เป็นลวดลายโบราณมาประยุกต์ โดยการตัด
ทอนรูปทรงให้สั้นลงจากลวดลายเดิมส่วน
ยอดหรือมุมแหลมจะยาวกว่าและลวดลาย
จะต่อเนื่อง การจัดวางลวดลายให้อยู่วาง
ระยะห่างให้เท่ากับสีพ้ืนที่ใช้สี 2 แถบสี แถบ
สีตรงตัวลวดลายจะเป็นสีกรมท่าเข้มส่วน
แถบสีที่จะเป็นช่องว่างจะเป็นสีกรมท่า สีน้ า
เงิน ทอด้วยไหมเส้นเล็กเนื้อละเอียด 

   ผ้าไหมมัดหมี่นี้  เป็นการน าลายกอไผ่ 
โดยน าส่วนใบไผ่มาเป็นเป็นแนวความคิด แต่
ให้มีเส้นใยมีความยาวแล้วน ามาจัดวางใหม่
สลับกันไป – มา ตามแนวเส้นตั้ง ถ้าสังเกตุ
ให้ดีลวดลายจะมีทั้งสีและสีกรมท่าทอด้วย
ไหมเส้นเล็ก 
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ตารางที่ 4.1  รูปแบบลวดลาย สีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่เพ่ือการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลาย
และสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ (ต่อ) 

 

ลวดลาย
โบราณ 

ลวดลาย
ประยุกต์ 

รูปแบบลวดลายสีผ้า
ไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบลวดลาย สีผ้า
ไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

   ผ้าไหมมัดหมี่นี้  เป็นการน าลวดลาย
กระแตนั่ ง แท่ นหรื อล ายนาคน้ อย  มา
ประยุกต์โดยใช้ส่วนหัวและส่วนห่างของนาค
มาใช้ร่วมกันโดยการต่อสลับกันไป – มา 
ตามแนวตั้งทะยานพุ่งขึ้นไปโดยไม่มีจุดจบ 
ลวดลายสีขาว พ้ืนเป็นสีกรมท่า ทอด้วยไหม
เส้นเล็กเนื้อแน่น 

   ผ้าไหมมัดหมี่ลายกงเพชร เป็นลวดลาย
ของกลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอ
นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ ลวดลายสีขาว พ้ืนสี
กรมท่า เพ่ือความชัดเจนของลวดลายทอด้วย
ไหมเส้นเล็ก เนื้อแน่น ซึ่งโดยปกติทางกลุ่ม
ทอผ้าจะใช้สีที่ตัวลายหลากหลายสี 

   ผ้าไหมมัดหมี่นี้เป็นการน าลวดลายโข
โหล่ (ผีเสื้อ) น ามาประยุกต์ใหม่โดยเฉพาะตัว
ลวดลายให้มีความทันสมัยมากขึ้นและน าเส้น
โค้งท่ีต่อเนื่องกันมาคั่นระหว่างตัวผีเสื้อแต่ละ
แถวเพ่ือจัดระเบียบการวางลวดลายใหม่ 
ลวดลายจะเป็นสีขาว พ้ืนสีกรมท่า ทอด้วย
ไหมเปลือกเส้นใหญ่ เนื้อหนา 

   ผ้าไหมมัดหมี่นี้ ได้ออกแบบลวดลาย
ขึ้ นมาใหม่ โดย ใช้ แนวความคิดมาจาก
แมลงปอที่มีอยู่ทั่วไปในชนบท โครงสร้างของ
ลวดลายง่ายแต่มีเสน่ห์ ลวดลายสามเหลี่ยม
ใช้สีฟ้า ตัวแมลงปอสีกรมท่าและส่วนพ้ืนใช้สี
ม่วง ทอด้วยไหมเส้นเล็ก เนื้อแน่น 
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ตารางที่ 4.1  รูปแบบลวดลาย สีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่เพ่ือการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลาย
และสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ (ต่อ) 

 
 

ลวดลาย
โบราณ 

ลวดลาย
ประยุกต์ 

รูปแบบลวดลายสีผ้า
ไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบลวดลาย สีผ้า
ไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 

   ผ้าไหมมัดหมี่นี้ได้แนวความคิดผ้าไหม
มัดหมี่แบบร่ายที่มีโครงสร้างเป็นแนวทแยง
มุมแต่การออกแบบลวดลายที่ง่ายไม่ยุ่งยาก
ซับซ้อน มีความมั่นคงลวดลายสีขาวมีสีฟ้า
สอดสลับแทรกอยู่ สีพ้ืนใช้สีน้ าเงิน ทอด้วย
ไหมเปลือก เนื้อหนา 

   ผ้าไหมมัดหมี่ลายสายฝนเป็นผ้าไหม
มัดหมี่ทีม่ัดเส้นด้ายพุ่งแบบไม่เป็นระเบียบจะ
มัดตรงไหนก็ได้ เมื่อน าไปทอจะได้ลวดลายที่
ไม่เป็นระเบียบสีในลวดลายจะมีทั้งสีขาว สี
น้ าตาลและสีน้ าเงินทอด้วยไหมเปลือกเส้น
ใหญ่ เนื้อหนา 

   ผ้าไหมมัดหมี่ เป็นการประยุกต์ลวดลาย 
ให้มีความทันสมัยโดยออกแบบลวดลายเป็น
ตาหมากรุก สอดไส้ลวดลายเล็กๆไว้ด้านใน
ของส่วนที่ เป็นตารามสีขาวแล้วสีกรมท่า
สลับกัน ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่นี่เหมาะสม
กับสมัยนิยม 

 
จากตารางที่ 4.1 ผลการวิเคราะห์รูปแบบลวดลาย สีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ อ าเภอ  

นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ การออกแบบลวดลายโดยน าแนวความคิดมาจากลวดลายโบราณของผ้าไหม
มัดหมี่อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์มาใช้ในการออกแบบได้น าจุดเด่นของลวดลายโบราณมาใช้
โดยเฉพาะลายโคมต่าง ลายธาตุ ลายซองพลู ลายขอ ลายเอ้ียตรง ลายกระแตนั่งแท่นหรือลายนาค 
ลายกอไผ่และลายโขโหล่ (ผีเสื้อ) เป็นต้น โดยน าจุดเด่นของลวดลายนั้นๆมาประยุกต์ ดัดแปลง 
เพ่ิมเติม น ามาจัดองค์ประกอบใหม่ การจัดวาง ช่วงจังหวะ ช้องไฟและสีเพ่ือเพ่ิมความหลากหลาย
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ให้กับลวดลายและเหาะสมกับการน ามาใช้ในสมัยปัจจุบัน แต่ยีงคงความขลังของลวดลายนั้นๆอยู่ การ
ใช้สีมีการใช้สีเดียว เช่น สีกรมท่า สีน้ าเงินและสีน้ าเงิน – ม่วง เมื่อให้ลวดลายเด่นชัดขึ้น 

 

4.3 การวิเคราะห์ผลการทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหม่ีที่มีความคงทนต่อการ
ซักล้าง ความคงทนต่อแสง ความคงทนต่อการขัดถูความคงทนต่อน ้าและความคงทนต่อเหง่ือ 

การศึกษาความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ด้วยสีสังเคราะห์ “สีย้อมไหมแท้ สีคัดสรร 
ตราหัววัว ” ที่กลุ่มทอผ้า ณ ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้าน อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ใช้ย้อมแสดงผล
ความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดมัดหมี่ ได้จากการทดลอง ดังนี้ 

4.3.1 การทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่มีต่อการซักล้าง (Colour 
Fastness To Wash) ตามมาตราฐาน ISO 105-C06 AIS:2010 

จากผลการวัดสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่ผ่านการย้อมสีสังเคราะห์ “สีย้อมไหมแท้                   
สีคัดสรร ตราหัววัว” ถูกน ามาทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้ามัดหมี่ที่มีต่อการซักล้าง 

 

ตารางที่ 4.2 การทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่มีต่อการซักล้าง (Colour 
fastness to washing) ตามมาตรฐาน ISO 105-C06 A1S:2010 

 

ความคงทน 
 

 
             ผ้า 1 2 3 4 5 6 

การเปลี่ยนสี 4-5 4 4-5 4-5 5 4-5 
การตกเปื้อนสี       

- อะซิเตท 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 

- ฝ้าย 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 
- ไนลอน 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 

- พอลิเอสเทอร์ 4-5 4-5 4 4 4-5 4-5 

- อะคริลิค 3 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 
- ขนสัตว์ 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 

 

หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 
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ตารางที่ 4. 2 การทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่มีต่อการซักล้าง (Colour 
fastness to washing) ตามมาตรฐาน ISO 105-C06 A1S:2010 (ต่อ) 

 

 ความคงทน 
 
 
             ผ้า 7 8 9 10 11 12 
การเปลี่ยนสี 4 4 3-4 4-5 4 4-5 

การตกเปื้อนสี       

- อะซิเตท 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 
- ฝ้าย 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 

- ไนลอน 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 

- พอลิเอสเทอร์ 3-4 3-4 3-4 3-4 4 3-4 
- อะคริลิค 3 3 2 3 4-5 2 

- ขนสัตว์ 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 
 

ตารางที่ 4.2 การทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่มีต่อการซักล้าง (Colour 
fastness to washing) ตามมาตรฐาน ISO 105-C06 A1S:2010 (ต่อ) 

 

 ความคงทน 
 
 
             ผ้า 13 14 15 16.1 16.2 16.3 

การเปลี่ยนสี 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 
การตกเปื้อนสี       

- อะซิเตท 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 

- ฝ้าย 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 
- ไนลอน 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 

- พอลิเอสเทอร์ 4-5 4-5 4-5 3 3 3 

- อะคริลิค 4-5 4-5 4-5 4 4 4 
- ขนสัตว์ 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 

หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 
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ตารางที่ 4.2 การทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่มีต่อการซักล้าง (Colour 
fastness to washing) ตามมาตรฐาน ISO 105-C06 A1S:2010 (ต่อ) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 
 

ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อการซักล้าง (Colour fastness to washing) ของ
ผ้าไหม ระดับความคงทนต่อการเปลี่ยนแปลงของสี (Colour Change) อยู่ในระดับดีถึงดีที่สุด (ระดับ 
4-5) ส าหรับค่าความคงทนต่อการติดเปื้อนสีบนผ้าขาว (Colour Staining) อยู่ในระดับดีถึงที่สุด 
(ระดับ 4-5) โดยพบว่าสีตกติดเปื้อนบนผ้าพอลิเอสเทอร์และผ้าอะคริลิคมากท่ีสุด 
 

4.3.2 ผลการทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่มีต่อแสง (Colour fastness to 
artificial light : xenon arc fading lamp test) ตามมาตรฐาน ISO 105-B02:1994 

จากผลการวัดสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่ผ่านการย้อมสีสังเคราะห์ “สีย้อมไหมแท้ สีคัด
สรร ตราหัววัว” ถูกน ามาทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าหมมัดหมี่ที่มีต่อแสง 

 
 
 

 ความคงทน 
 
 
                 ผ้า 16.4 17 18 

การเปลี่ยนสี 4-5 4 4-5 
การตกเปื้อนสี    

- อะซิเตท 4-5 4-5 4-5 
- ฝ้าย 4-5 4-5 4-5 

- ไนลอน 4-5 4-5 4-5 

- พอลิเอสเทอร์ 3 3 4-5 
- อะคริลิค 4 4-5 4-5 

- ขนสัตว์ 4-5 4-5 4-5 



148 
 

ตารางที่ 4.3  การทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ต่อแสง (Colour fastness to 
artificial light : xenon arc fading lamp test) ตามมาตรฐาน ISO 105-B02:1994 

 
หมายเหตุ : ระดับ 8 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผ้า 
ความคงทน 

การเปลี่ยนสี 

 
1 มากกว่า 5 

 
2 มากกว่า 5 

 
3 มากกว่า 5 

 
4 มากกว่า 5 

 
5 มากกว่า 5 
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ตารางที่ 4. 3 การทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ต่อแสง (Colour fastness to 
artificial light : xenon arc fading lamp test) ตามมาตรฐาน ISO 105-B02:1994 
(ต่อ) 

 

ผ้า 
ความคงทน 

การเปลี่ยนสี 

 
6 มากกว่า 5 

 
7 มากกว่า 5 

 
8 มากกว่า 5 

 
9 มากกว่า 5 

 
10 มากกว่า 5 

 
11 มากกว่า 5 

 
12 มากกว่า 5 

 
หมายเหตุ : ระดับ 8 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 
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ตารางที่ 4.3  การทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ต่อแสง (Colour fastness to 
artificial light : xenon arc fading lamp test) ตามมาตรฐาน ISO 105-B02:1994 
(ต่อ) 

 

ผ้า 
ความคงทน 

การเปลี่ยนสี 

 
13 มากกว่า 5 

 
         14 มากกว่า 5 

 
15 มากกว่า 5 

 
16.1 มากกว่า 5 

 
16.2 มากกว่า 5 

 
16.3 มากกว่า 5 

 
16.4 มากกว่า 5 

 
หมายเหตุ : ระดับ 8 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 
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ตารางที่ 4.3 การทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ต่อแสง (Colour fastness to 
artificial light : xenon arc fading lamp test) ตามมาตรฐาน ISO 105-B02:1994 
(ต่อ) 

 

ผ้า 
ความคงทน 

การเปลี่ยนสี 

 
17 มากกว่า 5 

 
18 2 

 
หมายเหตุ : ระดับ 8 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 
 

ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อแสง (Colour fastness to artificial light : xenon 
arc fading lamp test) ของผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ระดับความคงทนต่อการเปลี่ยนแปลงของสี 
(Colour Change) อยู่ในระดับดี (ระดับมากกว่า 5) โดยพบว่าผ้าไหมมัดหมี่หมายเลข 18 มีการ
เปลี่ยนแปลงสีมากท่ีสุด 

 
4.3.3 ผลการทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่มีต่อการขัดถู (Colour 

fastness to rubbing) ตามมาตรฐาน  ISO 105-X12:2001 
จากผลการวัดสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่ ผ่านการย้อมสีสังเคราะห์ “สีย้อมไหมแท้              

สีคัดสรร ตราหัววัว” ถูกน ามาทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่มีต่อการขัดถู 
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ตารางที่ 4.4 การทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ต่อขัดถู (Colour fastness to 
rubbing) ตามมาตรฐาน  ISO 105-X12:2001 

 

ผ้า 
 
ความคงทน 

การตกเปื้อนสี 
สภาวะแห้ง สภาวะเปียก 

แนวด้ายยืน  แนวด้ายพุ่ง แนวด้ายยืน แนวด้ายพุ่ง 
 
1 5 5 4-5 4-5 

 
2 5 5 4 4-5 

 
3 5 5 4 4-5 

 
4 5 5 4 4 

 
5 5 5 4 4-5 

 
6 5 5 4 4 

 
หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด  ระดับ 1 แย่ที่สุด 
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ตารางที่ 4.4 การทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ต่อขัดถู (Colour fastness to 
rubbing) ตามมาตรฐาน  ISO 105-X12:2001 (ต่อ) 

 

ผ้า 
 
ความคงทน 

การตกเปื้อนสี 
สภาวะแห้ง สภาวะเปียก 

แนวด้ายยืน  แนวด้ายพุ่ง แนวด้ายยืน แนวด้ายพุ่ง 
 
7 5 5 4-5 4-5 

 
8 5 5 4 4 

 
9 5 5 4-5 4 

 
10 5 5 4-5 4-5 

 
11 5 5 4-5 4-5 

 
12 5 5 5 5 

 
หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด  ระดับ 1 แย่ที่สุด 
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ตารางที่ 4.4  การทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ต่อขัดถู (Colour fastness to 
rubbing) ตามมาตรฐาน  ISO 105-X12:2001 (ต่อ) 

 

ผ้า 
 
ความคงทน 

การตกเปื้อนสี 
สภาวะแห้ง สภาวะเปียก 

แนวด้ายยืน  แนวด้ายพุ่ง แนวด้ายยืน แนวด้ายพุ่ง 
 

13 5 5 5 5 

 
14 5 5 4 4-5 

 
15 5 5 4 4 

 
16.1 5 5 5 5 

 
16.2 5 5 4-5 4-5 

 
16.3 5 5 4-5 4-5 

 
16.4 5 5 4-5 4-5 

 
หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด  ระดับ 1 แย่ที่สุด 
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ตารางที่ 4.4  การทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ต่อขัดถู (Colour fastness to 
rubbing) ตามมาตรฐาน  ISO 105-X12:2001 (ต่อ) 

 

ผ้า 
 
ความคงทน 

การตกเปื้อนสี 
สภาวะแห้ง สภาวะเปียก 

แนวด้ายยืน  แนวด้ายพุ่ง แนวด้ายยืน แนวด้ายพุ่ง 
 

17 5 5 4-5 4-5 

 
18 5 5 4-5 4-5 

 
หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด  ระดับ 1 แย่ที่สุด 

 
ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อการขัดถู (Colour fastness to rubbing) ของผ้าไหม

และผ้าไหมมัดหมี ่ระดับความคงทนต่อการติดเปื้อนสีบนผ้าขาว (Colour Staining) ในสภาวะแห้งอยู่
ในระดับดีท่ีสุด (ระดับ 5) ส่วนสภาวะเปียกอยู่ในระดับดีถึงดีที่สุด (ระดับ 4-5) 

4.3.4 ผลการทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่มีต่อน้ า (Colour fastness to 
water) ตามมาตรฐาน ISO 105-E01:2010 

จากผลการวัดสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ท่ีผ่านการย้อมสีสังเคราะห์ “สีย้อมไหมแท้ สีคัดสรร ตรา
หัววัว” ถูกน ามาทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้ามัดหมี่ที่มีต่อน้ า 
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ตารางที่ 4.5 การทดสอบความคงทนของสีต่อการน้ า (Colour fastness to water) ตามมาตรฐาน  
ISO 105-E01:2010 

  

ความคงทน 
 

 
                  

ผ้า 
1 2 3 4 5 6 

การเปลี่ยนสี 4-5 4-5 4-5 4 4-5 4-5 

การตกเปื้อนสี       

- อะซิเตท 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 
- ฝ้าย 4 4 4 4 4 4 

- ไนลอน 1 1 1 1-2 1 1-2 
- พอลิเอสเทอร์ 4 4 4 3-4 4 3-4 

- อะคริลิค 4 4-5 4-5 4 4-5 4 

- ขนสัตว์ 2 3-4 4 3 3 3-4 
 

หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด  ระดับ 1 แย่ที่สุด 
 

ตารางที่ 4.5 การทดสอบความคงทนของสีต่อการน้ า (Colour fastness to water) ตามมาตรฐาน 
ISO 105-E01:2010 (ต่อ) 

 

ความคงทน 
 

                    
ผ้า 7 8 9 10 11 12 

การเปลี่ยนสี 4-5 4-5 3 4 4-5 4-5 
การตกเปื้อนสี       
- อะซิเตท 4-5 4-5 4-5 4-5 4 4-5 

 
หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด  ระดับ 1 แย่ที่สุด 
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ตารางที่ 4.5 การทดสอบความคงทนของสีต่อการน้ า (Colour fastness to water) ตามมาตรฐาน 
ISO 105-E01:2010 (ต่อ) 

 
หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด  ระดับ 1 แย่ที่สุด 
 

ตารางที่ 4.5 การทดสอบความคงทนของสีต่อการน้ า (Colour fastness to water) ตามมาตรฐาน 
ISO 105-E01:2010 (ต่อ 

 

ความคงทน 
 

                    
ผ้า 13 14 15 16.1 16.2 16.3 

การเปลี่ยนสี 4-5 4 4 3 3 4 
การตกเปื้อนสี       

- อะซิเตท 4-5 4-5 4-5 4 4 3-4 

- ฝ้าย 4 4 4 1-2 1-2 1-2 
- ไนลอน 1-2 1 1 1 1 1 

 

หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด  ระดับ 1 แย่ที่สุด 

 

ความคงทน 
 

                    
ผ้า 7 8 9 10 11 12 

- ฝ้าย 4 3 1 3 4 1-2 
- ไนลอน 1-2 1 1 1-2 1 1 
- พอลิเอสเทอร์ 4 3-4 3 4 4 4-5 
- อะคริลิค 4-5 4 3-4 4-5 4 4-5 
- ขนสัตว์ 3-4 3-4 3 3-4 4 2 
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ตารางที่ 4.5 การทดสอบความคงทนของสีต่อการน้ า (Colour fastness to water) ตามมาตรฐาน 
ISO 105-E01:2010 (ต่อ 

 

 

หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด  ระดับ 1 แย่ที่สุด 
 

ตารางที่ 4.5 การทดสอบความคงทนของสีต่อการน้ า (Colour fastness to water) ตามมาตรฐาน 
ISO 105-E01:2010 (ต่อ 

 

ความคงทน 
 

                    
ผ้า 16.4 17 18 

การเปลี่ยนสี 4 4 4 

การตกเปื้อนสี    
- อะซิเตท 4 4-5 4-5 

- ฝ้าย 1-2 3 4 

- ไนลอน 1 2 1 
- พอลิเอสเทอร์ 3-4 4 4 

- อะคริลิค 3-4 4 4-5 
- ขนสัตว์ 3-4 4 3-4 

 

หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 

ความคงทน 
 

                    
ผ้า 13 14 15 16.1 16.2 16.3 

- พอลิเอสเทอร์ 4-5 4 3-4 2-3 2-3 2-3 

- อะคริลิค 4-5 4-5 4 2-3 2-3 2-3 

- ขนสัตว์ 3-4 4 4 2-3 2-3 2-3 
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ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อน้ า (Colour fastness to water) ของผ้าไหมและผ้า
ไหมมัดหมี่ ระดับความคงทนต่อการเปลี่ยนแปลงของสี (Colour Change) อยู่ในระดับดี (ระดับ 4) 
ส าหรับค่าความคงทนต่อการติดเปื้อนสีบนผ้าขาว (Colour Staining) อยู่ในระดับปานกลาง (ระดับ 
3) โดยพบว่าสีตกติดเปื้อนบนผ้าไนลอนมากที่สุด 

 

4.3.5 ผลการทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่มีต่อเหงื่อ (Colour fastness 
to  perspiration) ตามมาตรฐาน ISO 105-E04:2008  

จากผลการวัดสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ท่ีผ่านการย้อมสีสังเคราะห์ “สีย้อมไหมแท้ สีคัดสรร ตรา
หัววัว” ถูกน ามาทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้าหมมัดหมี่ที่มีต่อเหงื่อ (สภาวะกรด) 

 

ตารางที่ 4.6 การทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อสภาวะกรด (Colour fastness to perspiration) 
ตามมาตรฐาน ISO 105-E04:2008 (สภาวะกรด)  

 

ความคงทน 
 
                    ผ้า 

1 2 3 4 5 6 

สภาวะกรด       
การเปลี่ยนสี 4-5 4-5 4 4-5 4-5 4-5 

การตกเปื้อนสี       
- อะซิเตท 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 

- ฝ้าย 4 4-5 4 4 4 4-5 

- ไนลอน 1-2 1-2 2-3 2-3 2 3 
- พอลิเอสเทอร์ 4-5 4 4 4 3 4 

- อะคริลิค 4-5 4-5 4-5 4-5 4 4-5 
- ขนสัตว์ 4 4-5 4-5 4-5 3-4 4-5 

 

หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 
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ตารางที่ 4.6 การทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อสภาวะกรด (Colour fastness to perspiration) 
ตามมาตรฐาน ISO 105-E04:2008 (สภาวะกรด) (ต่อ) 

 

ความคงทน 
 

                    
ผ้า 7 8 9 10 11 12 

สภาวะกรด       

การเปลี่ยนสี 4-5 4-5 4 4-5 4-5 4-5 
การตกเปื้อนสี       

- อะซิเตท 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 4-5 

- ฝ้าย 4-5 3-4 1-2 4 4 1-2 
- ไนลอน 3 2 1-2 2-3 3 1-2 

- พอลิเอส
เทอร์ 

4 3-4 4 3-4 4 4 

- อะคริลิค 4-5 4-5 4 4 4 4 

- ขนสัตว์ 4-5 4-5 4 4 4 4 
 
หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 
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ตารางที่ 4.6 การทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อสภาวะกรด (Colour fastness to perspiration) 
ตามมาตรฐาน ISO 105-E04:2008 (สภาวะกรด) (ต่อ) 

 

ความคงทน 
 

                    
ผ้า 13 14 15 16.1 16.2 16.3 

สภาวะกรด       

การเปลี่ยนสี 4-5 4 4-5 4-5 4-5 4-5 
การตกเปื้อนสี       

- อะซิเตท 4-5 4-5 4-5 4-5 4 4 

- ฝ้าย 4 3-4 4 3 2 2 
- ไนลอน 3 2 3 2-3 1-2 1-2 

- พอลิเอสเทอร์ 4-5 3-4 4 3-4 2-3 3-4 

- อะคริลิค 4-5 3-4 4 3-4 2-3 3-4 
- ขนสัตว์ 4-5 3-4 4 3-4 2-3 4 

 
หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 
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ตารางที่ 4.6 การทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อ (Colour fastness to perspiration) ตาม
มาตรฐาน ISO 105-E04:2008 (สภาวะกรด) (ต่อ) 

 

ความคงทน 
 

                    
ผ้า 16.4 17 18 

สภาวะกรด    

การเปลี่ยนสี 4-5 4-5 4 
การตกเปื้อนสี    

- อะซิเตท 4-5 4-5 4-5 

- ฝ้าย 3 3-4 4-5 
- ไนลอน 2-3 2-3 3 

- พอลิเอสเทอร์ 3-4 4 4 

- อะคริลิค 3-4 4 4-5 
- ขนสัตว์ 3-4 4 4 

 

หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 

 
ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อสภาวะกรด (Colour fastness to perspiration) 

ของผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ ระดับความคงทนต่อการเปลี่ยนแปลงของสี (Colour Change) อยู่ใน

ระดับดีถึงดีที่สุด (ระดับ 4-5 ) ส าหรับค่าความคงทนต่อการติดเปื้อนสีบนผ้าขาว (Colour Staining) 

อยู่ในระดับปานกลาง (ระดับ 3) โดยพบว่าสีตกติดเปื้อนบนผ้าไนลอนมากที่สุด 
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จากผลการวัดสีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ท่ีผ่านการย้อมสีสังเคราะห์ “สีย้อมไหมแท้ สีคัดสรร ตรา
หัววัว” ถูกน ามาทดสอบความคงทนของสีผ้าไหมและผ้ามัดหมี่ที่มีต่อเหงื่อ (สภาวะด่าง) 

 

ตารางที่ 4.7 การทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อ (Colour fastness to perspiration) ตาม
มาตรฐาน ISO 105-E04:2008 (สภาวะด่าง)  

 

ความคงทน 
 

                    
ผ้า 1 2 3 4 5 6 

สภาวะด่าง       
การเปลี่ยนสี 4-5 4-5 4-5 4 4-5 4-5 

การตกเปื้อนสี       

- อะซิเตท 4-5 4 4-5 4-5 4-5 4-5 
- ฝ้าย 1-2 2-3 4 3-4 3-4 4 

- ไนลอน 1 1 2-3 2 2 2-3 

- พอลิเอสเทอร์ 4 3 3 2-3 3 4 
- อะคริลิค 3-4 4 3 2-3 3 4 

- ขนสัตว์ 2 3 3 2-3 3 4 
 

หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



164 
 

ตารางที่ 4.7 การทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อ (Colour fastness to perspiration) ตาม
มาตรฐาน ISO 105-E04:2008 (สภาวะด่าง)  (ต่อ) 

 

ความคงทน 
 

                    
ผ้า 7 8 9 10 11 12 

สภาวะด่าง       

การเปลี่ยนสี 4-5 4-5 4 4-5 4-5 4 
การตกเปื้อนสี       

- อะซิเตท 4-5 4-5 4-5 4-5 4 4-5 

- ฝ้าย 1-2 2 1 2 4 1 
- ไนลอน 1 1 1 1-2 1-2 1 

- พอลิเอสเทอร์ 2-3 2-3 2-3 2-3 4 4 

- อะคริลิค 2-3 2-3 2-3 2-3 4 4 
- ขนสัตว์ 2-3 2-3 3 2-3 4 4 

 

หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 
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ตารางที่ 4.7 การทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อ (Colour fastness to perspiration) ตาม
มาตรฐาน ISO 105-E04:2008 (สภาวะด่าง)  (ต่อ) 

 

ความคงทน 
 

                    
ผ้า 13 14 15 16.1 16.2 16.3 

สภาวะด่าง       

การเปลี่ยนสี 4-5 4-5 4-5 4 4 4-5 
การตกเปื้อนสี       

- อะซิเตท 1 4-5 4-5 4-5 4 4 

- ฝ้าย 3 3-4 4 3 1-2 1-2 
- ไนลอน 2 2 3 1-2 1-2 1-2 

- พอลิเอส
เทอร์ 

4 3-4 4 3-4 3 3 

- อะคริลิค 4 3-4 4 3-4 3 3 

- ขนสัตว์ 4 3-4 4 3-4 3 3 
 
หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 
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ตารางที่ 4.7 การทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อ (Colour fastness to perspiration) ตาม
มาตรฐาน ISO 105-E04:2008 (สภาวะด่าง)  (ต่อ) 

 

ความคงทน 
 
                    
ผ้า 16.4 17 18 

สภาวะด่าง    
การเปลี่ยนสี 4-5 4 4 

การตกเปื้อนสี    

- อะซิเตท 4-5 4-5 4-5 
- ฝ้าย 2-3 3 4 

- ไนลอน 2 1-2 3 

- พอลิเอสเทอร์ 4 3-4 4 
- อะคริลิค 4 3-4 4 

- ขนสัตว์ 4 3-4 4 
 

หมายเหตุ : ระดับ 5 ดีที่สุด   ระดับ 1 แย่ที่สุด 
 

ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อสภาวะด่าง (Colour fastness to perspiration) 
ของผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ ระดับความคงทนต่อการเปลี่ยนแปลงของสี (Colour Change) อยู่ใน
ระดับดีถึงดีที่สุด (ระดับ 4 -5 )  ส าหรับค่าความคงทนต่อการติดเปื้อนสีบนผ้าขาว (Colour Staining) 
อยู่ในระดับแย่ถึงปานกลาง (ระดับ 2-3) โดยพบว่าสีตกติดเปื้อนบนผ้าไนลอนมากที่สุด 

 
4.4 การวิเคราะห์ความคิดเห็นที่มีต่อการออกแบบลวดลาย การวางลวดลายการใช้สีและ
ผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมและผ้าไหมมัดหม่ี เพื่อการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบ ลวดลายและสีผ้าไหม   
นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ ดังนี  

4.4.1 การวิเคราะห์เกี่ยวกับสถานภาพของผู้ตอบแบบสอบถาม เพศ อายุ รายได้ ระดับการศึกษา 
กลุ่มตัวอย่างของกลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ จ านวน 20 คน ดังนี้ 
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ตารางที่ 4.8 สถานภาพของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถาม ร้อยละ 

เพศ 
ชาย 
หญิง 

- 
100 

อายุ 

18 – 30 ปี 
31 – 40 ปี 
41 – 50 ปี 
51 – ขึ้นไป 

- 
25 
35 
40 

วุฒิการศึกษาสูงสุด 

ประถมศึกษา 
มัธยมศึกษา/ปวช 
ปวส/อนุปริญญา 
ปริญญาตรีขึ้นไป 

60 
25 
15 
- 

อาชีพหลัก 

เกษตรกรรม 
ค้าขาย 

รับราชการ/รัฐวิสาหกิจ 
รับจ้างทั่วไป 

แม่บ้าน 
อ่ืนๆ 

50 
- 
- 

10 
40 
- 

รายได้ 

ต่ ากว่า 5,000 บาท 
5,000 – 10,000 บาท 
10,001 – 15,000 บาท 
15,001 – บาทข้ึนไป 

- 
40 
40 
20 

 
จากตารางนี้ 4.8 ผลการวิเคราะห์สถานภาพของผู้ตอบแบบสอบถามของกลุ่มตัวอย่างคิดเป็น

ร้อยละ ดังนี้ เพศหญิง (ร้อยละ 100) ช่วงอายุ 51- ขึ้นไป (ร้อยละ 40) 41-50 ปี (ร้อยละ 35) 31-40 
(ร้อยละ 25) ตามล าดับ วุฒการศึกษาสูงสุด ประถมศึกษา (ร้อยละ 60) มัธยมศึกษา/ปวช. (ร้อยละ 
25) ปวส./อนุปริญญา (ร้อยละ 15) ตามล าดับ อาชีพหลักเกษตรกร (ร้อยละ 50) แม่บ้าน (ร้อยละ 
40) รับจ้างทั่วไป (ร้อยละ  10) ตามล าดับ รายได้ 5,000-10,000 บาท และ 10,001-15,000 บาท 
เท่ากันคอื (ร้อยละ 40) 15,001 – ขึ้นไป (ร้อยละ 20) ตามล าดับ 
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4.3.2 การวิเคราะห์ความคิดเห็นที่มีต่อลวดลาย การวางลวดลายการใช้สีและผลิตภัณฑ์ผ้าไหม
และผ้าไหมมัดหมี ่

ตารางที่ 4.9 แบบประเมินความคิดเห็นที่มีต่อลวดลาย การวางลวดลาย การใช้สีและผลิตภัณฑ์
จากผ้าไหมและผ้า ไหมมัดหมี ่

 
4.3.2 การวิเคราะห์ความคิดเห็นที่มีต่อลวดลาย การวางลวดลายการใช้สีและผลิตภัณฑ์ผ้าไหม

และผ้าไหมมัดหมี ่
 

ข้อมูลความคิดเห็น 
ระดับความคิดเห็น 

มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสุด 

1. ลวดลาย การวางลวดลายผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 
     - ผ้าไหม 

 

     - ผ้าไหมมัดหมี ่
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ตารางที่ 4.9 แบบประเมินความคิดเห็นที่มีต่อลวดลาย การวางลวดลาย การใช้สีและผลิตภัณฑ์
จากผ้าไหมและผ้า ไหมมัดหมี่ (ต่อ) 

 

 
 
 
 

ข้อมูลความคิดเห็น 
ระดับความคิดเห็น 

มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสุด 

1.1 ลวดลายผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่  ยังคงความเป็น
ลวดลายผ้านา โพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

     1.2 ลวดลายผ้ามีความร่วมสมัยระหว่างลวดลายดั้งเดิมและ 
           ลวดลายที่ออกแบบใหม่ 
     1.3 ลวดลายไม่ยากและไม่ง่ายจนเกินไปแต่เหมาะสมกับการ   
           น ามาทอเป็นผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 
 

 
15 
 

10 
 

17 

 
5 
 
8 
 
3 

 
- 
 
2 
 
- 

 
- 
 
- 
 
- 

 
- 
 
- 
 
- 

2. การวางลวดลายผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 
2.1  การวางลวดลายยังเป็นไปตามแนวทางการวางลวดลาย

แบบดั้งเดิม 
2.2  การจัดวางช่องไฟ จังหวะของลวดลายมีความสมดุลและ

ไม่แน่นจนเกินไป 
2.3  การวางลวดลายมีทั้งแนวตั้งและแนวนอน แนวเฉียงและ

สลับลายเพื่อให้เหมาะสมกับการน าไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์
สิ่งทอ 
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6 
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2 
 
1 
 
 
1 

 
 
- 
 
- 
 
 
- 

 
 
- 
 
- 
 
 
- 

3. การใช้สีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ 
3.1  การวางแถบสีบนผ้าไหมมีความกลมกลืนและเหมาะสม

กับการน าไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ 
3.2  การใช้สีโทนสีเข้มเมื่อน ามาใช้กับผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่

ท าให้ลวดลายมีความเด่นชัดขึ้น 
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ตารางที่ 4.9 แบบประเมินความคิดเห็นที่มีต่อลวดลาย การวางลวดลาย การใช้สีและผลิตภัณฑ์
จากผ้าไหมและผ้า ไหมมัดหมี่ (ต่อ) 

 

 
 

ข้อมูลความคิดเห็น 
ระดับความคิดเห็น 

มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสุด 

3.3  การใช้สีๆเดียวและสีใกล้เคียงเพ่ือให้เหมาะสมกับแฟชั่น
และผลิตภัณฑ์สิ่งทอในปัจจุบัน 

 
10 

 
7 

 
3 

 
- 

 
- 

4. ผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่ประยุกต์ลวดลายใหม่ 
    - เครื่องแต่งกาย 
 
 
 
 
 
 
 

    - กระเป๋า 
 
 
   
 
 
  - เคหะสิ่งทอ 
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ตารางที่ 4.9 แบบประเมินความคิดเห็นที่มีต่อลวดลาย การวางลวดลาย การใช้สีและผลิตภัณฑ์
จากผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ (ต่อ) 

 

 
จากตารางที่ 4.9 ผลการวิเคราะห์การประเมินความคิดเห็นจากกลุ่มตัวอย่างของกลุ่มทอผ้า

ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้าน อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ จ านวน 20 คน ที่มีต่อลวดลาย การวางลาย การ
ใช้สีและผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ ดังนี้ ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ยังคงความเป็นลวดลาย 
ผ้านาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ มากที่สุด 15 คน (ร้อยละ 75) มาก 5 คน (ร้อยละ 25) ลวดลายผ้ามีความ
ร่วมสมัยระหว่างลวดลายดั้งเดิมและลวดลายที่ออกแบบใหม่ มากที่สุด 10 คน (ร้อยละ 50) มาก 8 
คน (ร้อยละ 40) ปานกลาง 2 คน (ร้อยละ 10) ลวดลายไม่ยากและไม่ง่ายจนเกินไปแต่เหมาะสมกับ
การ น ามาทอเป็นผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ มากที่สุด 17 คน (ร้อยละ 85) มาก 3 คน (ร้อยละ 15)  
การวางลวดลายผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่การวางลวดลายยังเป็นไปตามแนวทางการวางลวดลายแบบ
ดั้งเดิม มากที่สุด  12 คน (ร้อยละ 60) มาก 6 คน (ร้อยละ 30) ปานกลาง 2 คน (ร้อยละ 10) การจัด
วางช่องไฟ จังหวะของลวดลายมีความสมดุลและไม่แน่นจนเกินไป มากที่สุด 14 คน (ร้อยละ 70) มาก 
5 คน (ร้อยละ 25) ปานกลาง 1 คน (ร้อยละ 5) การวางลวดลายมีทั้งแนวตั้งและแนวนอน แนวเฉียง
และสลับลายเพ่ือให้เหมาะสมกับการน าไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์สิ่งทอ มากที่สุด 15 คน (ร้อยละ 75) 
มาก 4 คน (ร้อยละ 20) ปานกลาง 1 คน (ร้อยละ 5) การใช้สีผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่  การวางแถบสี
บนผ้าไหมมีความกลมกลืนและเหมาะสมกับการน าไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ มากที่สุด 12 คน (ร้อย
ละ 60) มาก 7 คน (ร้อยละ 35) ปานกลาง 1 คน (ร้อยละ 5) การใช้สีโทนสีเข้มเมื่อน ามาใช้กับผ้าไหม
และผ้าไหมมัดหมี่ท าให้ลวดลายมีความเด่นชัดขึ้น มากที่สุด 13 คน (ร้อยละ 65) มาก 7 คน (ร้อยละ 
35) การใช้สีๆเดียวและสีใกล้เคียงเพ่ือให้เหมาะสมกับแฟชั่นและผลิตภัณฑ์สิ่งทอในปัจจุบัน มากที่สุด 
10 คน (ร้อยละ 50) มาก 7 คน (ร้อยละ 35) ปานกลาง 3 คน (ร้อยละ 15)  ผลิตภัณฑ์จากผ้าไหม
และผ้าไหมมัดหมี่ที่ประยุกต์ลวดลายใหม่ เครื่องแต่งกายมีความร่วมสมัยและเป็นสากลมากขึ้น มาก

ข้อมูลความคิดเห็น 
ระดับความคิดเห็น 

มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสุด 

4.1  เครื่องแต่งกายมีความร่วมสมัยและเป็นสากลมากข้ึน 
4.2  กระเป๋า มีความเหมาะสมกับการน าผ้าไหมและผ้าไหม

มัดหมี่มาใช้โดยยังคงเอกลักษณ์เดิมไว้ 
4.3  เคหะสิ่งทอ มีความร่วมสมัยและยังคุณค่าของผ้าไหมและ

ผ้าไหมมัดหมี่นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ผลิตภัณฑ์สิ่งทอใน
ปัจจุบัน 
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ที่สุด 17 คน (ร้อยละ 85) มาก 2 คน (ร้อยละ 10) ปานกลาง 1 คน (ร้อยละ 5) กระเป๋า มีความ
เหมาะสมกับการน าผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่มาใช้โดยยังคงเอกลักษณ์เดิมไว้ มากที่สุด 14 คน               
(ร้อยละ 70) มาก 6 คน (ร้อยละ 30) เคหะสิ่งทอ มีความร่วมสมัยและยังคุณค่าของผ้าไหมและผ้าไหม
มัดหมี่นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ผลิตภัณฑ์สิ่งทอในปัจจุบัน มากที่สุด 12 คน (ร้อยละ 60) มาก 7 คน 
(ร้อยละ 35) ปานกลาง 1 คน (ร้อยละ 5) 
 
 
 
 



บทที่  5   
สรุปผลการวิจัย 

 
 

5.1  สรุปผลการวิจัย 
การวิจัย  การพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลายและสีผ้าไหมนาโพธ์ิ  จังหวัดบุรีรัมย์  ภายใต้

โครงการ  การพัฒนานวัตกรรมรูปแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ (OTOP)  จากผ้าไหมนาโพธิ์  บุรีรัมย์ด้วย
วัฒนธรรมเชิงอุตสาหกรรมสู่สากล (AEC) 

การทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่  เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สืบทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นจากบุรรพ
บุรุษมาอย่างยาวนาน  ในจังหวัดบุรีรัมย์มีแหล่งทอผ้าไหมหลากหลายแหล่งแต่ละแหล่งที่มีช่ือเสียง  
คือ  กลุ่มทอผ้า  ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอําเภอนาโพธิ์  เป็นกลุ่มที่ทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่มี
คุณภาพ  มีมาตรฐานและได้รับความนิยมมาก  มีทั้งทอผ้าไว้ใช้เองและทอจําหน่ายสร้างอาชีพที่มั่นคง
ให้กับตนเองและครอบครัวจนสามารถยึดเป็นอาชีพการทอผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่  มาจนถึงปัจจุบัน  
ในด้านลวดลายและสี  ยังคงใช้ลวดลายแบบด้ังเดิมและประยุกต์ลวดลายขึ้นมาใหม่บ้างแต่ไม่มากนัก
และยังไม่ค่อยเหมาะสมกับการนําไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆได้  เพ่ือเป็นการยกระดับผ้าไหม  ผ้าไหม
มัดหมี่และการใช้สีให้เป็นสากลจึงได้พัฒนารูปแบบลวดลายและสีผ้าไหมนาโพธ์ิให้เป็นสากลมากขึ้น  
การออกแบบลวดลายโดยการนําแนวความคิดมาจากลวดลายโบราณของผ้าไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ  
จังหวัดบุรีรัมย์  มาใช้ในการออกแบบ  ได้นําจุดเด่นของลวดลายโบราณมาใช้โดยเฉพาะลายโคมต่างๆ 
ลายธาตุ ลายซองพูล  ลายขอ ลายเอ้ียตรง ลายกระแตน่ังแท่นหรือลายนาค ลายกอไผ่และลายโขโหล่ 
(ผีเสื้อ) เป็นต้น  มาประยุกต์ คัดแปลง เพ่ิมเติมนํามาจัดองค์ประกอบใหม่ การจัดวาง ช่วงจังหวะ 
ช่องไฟและสีเพ่ือเพ่ิมความหลากหลายให้กับลวดหลายและเหมาะสมกับการนําไปใช้ในสมัยปัจจุบัน  
แต่ยังคงความขลังของลวดลายนั้นๆอยู่ การใช้สีมีการใช้สีๆเดียว เช่น สีกรมท่า สีนํ้าเงินและสีนํ้าเงิน-
ม่วง เพ่ือให้ลวดลายเด่นชัดขึ้น 

จากการทดสอบความคงทนของสีต่อการซักล้าง  ความคงเทนของสีต่อแสงความคงทนของสีต่อ
การขัดถู ความคงทนของสีต่อนํ้าและความคงทนของสีต่อเหง่ือของผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่ผ่านการ
ย้อมสี “สีย้อมไหมแท้” สีคัดสรรอย่างดี ตราหัววัว พบว่า  ค่าความคงทนของสีต่อการซักล้าง อยู่ใน
ระดับดีถึงดีที่สุด(ระดับ4-5) ค่าความคงทนของสีต่อแสงอยู่ในระดับดี (ระดับมากกว่า 5)  ค่าความ
คงทนของสีต่อเหง่ือในสภาวะกรดและด่าง อยู่ในระดับดีถึงดีที่สุด (ระดับ 4-5)และค่าความคงทนของ
สีต่อน้ําอยู่ในระดับดี (ระดับ 4) 
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จากการประเมินความคิดเห็นจากกลุ่มตัวอย่างของกลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้าน อําเภอนาโพธิ์  
จังหวัดบุรีรัมย์  จํานวน 20 คน ที่มีต่อลวดลาย  การวางลวดลาย การใช้สีและผลิตภัณฑ์จากผ้าไหม
และผ้าไหมมัดหมี่  ดังน้ี  ลวดลายผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ยังคงความเป็นลวดลายผ้านาโพธ์ิ  จังหวัด
บุรีรัมย์  มากท่ีสุด 15 คน (ร้อยละ 75)  มาก 5 คน (ร้อยละ 25)  ลวดลายผ้ามีความร่วมสมัยระหว่าง
ลวดลายด้ังเดิมและลวดลายที่ออกแบบใหม่ มากที่สุด 10 คน (ร้อยละ 50) มาก 8 คน (ร้อยละ 40)  
ปานกลาง 2 คน (ร้อยละ 10)  ลวดลายไม่ยากและไม่ง่ายจนเกินไปแต่เหมาะสมกับการนํามาทอเป็น
ผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ มากที่สุด 17 คน (ร้อยละ 85) มาก 3 คน (ร้อยละ 15)  การวางลวดลายยัง
เป็นไปตามแนวทางการวางลวดลายแบบด้ังเดิม มากที่สุด 12 คน (ร้อยละ 60)  มาก 6 คน (ร้อยละ
30)  ปานกลาง 2 คน (ร้อยละ 10)  การจัดว่างช่องไฟ จังหวะของลวดลายมีความสมดุลและไม่แน่น
จนเกินไป มากท่ีสุด 14 คน (ร้อยละ 70)  มาก 5 คน (ร้อยละ 25)  ปานกลาง 1 คน (ร้อยละ 5)  การ
วางลวดลายที่มีทั้งแนวต้ัง แนวนอน แนวเฉียงและสลับลายเพ่ือให้เหมาะสมกับการนําไปผลิตเป็น
ผลิตภัณฑ์สิ่งทอ มากที่สุด 15 คน (ร้อยละ 75)  มาก 4 คน (ร้อยละ 20)  ปานกลาง 1 คน (ร้อยละ 
5)  การวางแถบสีบนผ้าไหมมีความกลมกลืนและเหมาะสมกับการนําไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ มาก
ที่สุด 12 คน(ร้อยละ 60)  มาก 7 คน (ร้อยละ 35)  ปานกลาง 1 คน (ร้อยละ 5)  การใช้สีโทนเข้มเมื่อ
นํามาใช้กับผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ทําให้ลวดลายมีความเด่นชัดขึ้น มากที่สุด13 คน (ร้อยละ 65)  
มาก 7 คน (ร้อยละ 35)  การใช้สีๆเดียวและสีใกล้เคียงเพ่ือให้เหมาะสมกับแฟช่ันและผลิตภัณฑ์สิ่งทอ
ในปัจจุบัน มากที่สุด 10 คน(ร้อยละ 50)  มาก 7 คน (ร้อยละ 35)  ปานกลาง 3 คน (ร้อยละ 15)  
ผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่ประยุกต์ลวดลายใหม่ เครื่องแต่งกายมีความร่วมและเป็น
สากลมากข้ึนมากที่สุด 17 คน (ร้อยละ 85)  มาก 2 คน (ร้อยละ 10)  ปานกลาง 1 คน (ร้อยละ5) 
กระเป๋า มีความเหมาะสมกับการนําผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่มาใช้โดยยังคงเอกลักษณ์เดิมไว้มากที่สุด 
14 คน (ร้อยละ 70) มาก 6 คน (ร้อยละ 30)  เคหะสิ่งทอ มีความร่วมสมัยและยังคงคุณค่าของผ้าไหม
และผ้าไหมมัดหมี่นาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย์  มากที่สุด 12 คน (ร้อยละ 60)  มาก 7 คน (ร้อยละ 35)  
ปานกลาง 1 คน (ร้อยละ 5)   
 
5.2  ข้อเสนอแนะ 

ผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่อําเภอนาโพธ์ิ  จังหวัดบุรีรัมย์  เป็นผ้าที่มีเอกลักษณ์และเป็นสิ่งที่น่า
ภาคภูมิใจ ในผลงานของช่างทอที่มีการนําแนวความคิดจากสิ่งใกล้ตัวมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้าง
ผลงานได้อย่างยอดเย่ียม แต่การนําผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่มาใช้ในปัจจุบัน ลวดลายและสีจะเป็นสิ่ง
สําคัญที่จะต้องมีการพัฒนาไปอย่างไม่รู้จบเพื่อให้ผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ เข้าสู่ระดับสากลได้อย่าง
ภาคภูมิ 
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ขนิษฐา  สุวรรณชาติ, “เส้นทางไหมอีสาน....สารมรดกโลกและวัฒนธรรมผ้าไหม” อนุสาร อ.ส.ท. 

กรุงเทพมหานคร : บริษัทโรงพิมพ์ตะวันออก จ ากัด (มหาชน) ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (สิงหาคม 
2543) 63 

คณะศลิปศาสตร์ส านักหอสมุดและส านักวิเทศสัมพันธ์, ผ้าไทและ “หัตถกรรมสิ่งทอในเอเชียอาคเนย์ 
: มิติทางประวัติศาสตร์และสังคม.2534 

โครงการฝ้ายแกมไหม, คู่มืองย้อมสีธรรมชาติฉบับผู้รู้ท้องถิ่น.เชียงใหม่ :  โครงการพัฒนาคุณภาพ
ผ้าพ้ืนเมืองไทยเพ่ือการส่งเสริมอาชีพและรายได้แก่ประชาชน (ฝ้ายแกมไหม) สถาบันวิจัย
และพัฒนาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.2546 

ดุษฏี  สุนทรารชุน, การออกแบบลายพิมพ์ผ้า.กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร์. 2531 
ทวีเดช  จิ๋วบาง, เรียนรู้ทฤษฏีสี.กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร์.2536 
ทิพย์วดี  อรรถธรรม, “ไหมอีรี่ความท้าทายสู่นวัตกรรม อุตสาหกรรมสีเขียว” คัลเลอร์เวย์.

กรุงเทพมหานคร : Design & Prlnted By Proudpress (2002) Co.,Ltd. Vol.17 
No.95(July-August  2011) 25 

ทรงฤทธิ์  ปะเมโท, ปัญหาพิเศษการเลี้ยงไหมที่อ าเภอพุธไธสง จังหวัดบุรีรัมย์ 2520.หน้า 52-54 (อัด
ส าเนา) 

ทรงพันธ์  วรรณมาศ, ผ้าไทยลายอีสาน.กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส พริ้นติ้ง เฮ้า จ ากัด.2534 
ธนาคารแห่งประเทศไทย,หอแสดงผ้าไทยพ้ืนบ้านเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรม    

ราชินีนาถ.กรุงเทพมหานคร:บริษัท โรงพิมพ์กรุงเทพ (1984) จ ากัด . 2547 
นิตยา  ฉัตรเมืองปัก , การศึกษาวิ เคราะห์ผ้ าไหมมัดหมี่ อ า เภอนาโพธิ์  จั งหวัด บุรี รัมย์ . 

กรุงเทพมหานคร: ปริญญานิพนธ์มหาวิทยาลัยศรีนครินทร์วิโรฒ เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของ
การศึกษาตามหลักสูตรปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา 2555 

นวลจิตต์  เรืองศรีใส, “ตลาดใหม่ผ้าไหมมัดหมี่ ตอนที่ 1” คัลเลอร์เวย์.กรุงเทพมหานคร : Process 
Colour Design & Printine.Co.,Ltd.Part. Vol.7 No.37 (November – December 
2544 (2004) 97-93 

“                     ”, “ตลาดใหม่ผ้าไหมมัดหมี่ ตอนที่ 2” คัลเลอร์เวย์. กรุงเทพมหานคร : Process 
Colour Design & Printine.Co.,Ltd.Part. Vol.7 No.38 (January – February 2544 
(2002) 50 – 52 
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นวลจิตต์  เรืองศรีใส, การออกแบบลายผ้า.กรุงเทพมหานคร : ส่วนอุตสาหกรรมสิ่งทอ ส านักพัฒนา
อุตสาหกรรมสาขา กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม.2545 

“                      ”, “การเลือกใช้คู่สีส าหรับผ้าทอพ้ืนเมือง” คัลเลอร์เวย์.กรุงเทพมหานคร : 
Process Colour Design & Printine.Co.,Ltd.Part Vol.10 No.55 (November – 
December 2547 (2004) 52-54 

บริษัท เมจิกไลน์ จ ากัด,สิ่งทอไทย. กรุงเทพมหานคร : บริษัท เดอะลิเบอร์เรเตอร์ จ ากัด.- 

ประภัสสร  โพธิ์ศรีทอง, “ภูมิปัญญาไทยสานทอเส้นใยสู่ผืนผ้า” ภูมิปัญญาและเทคโนโลยีท้องถิ่น.
กรุงเทพมหานคร : บริษัท พรีสากล จ ากัด ส านักโบราณคดีและพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ 
กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ.2542 

ประเสริฐ ศีลรัตนา, การออกแบบลายพิมพ์ผ้า.กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร์. 2531 
ปิติ  แสนโคตร, ความเชื่อในเรื่องลวดลายและการใช้ผ้าของชาวภูไท ศึกษากรณี จังหวัดมุกดาหาร 

รายงานการวิจัยศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดมุกดาหาร โรงเรียนมุกดาหาร ส านักงานพัฒนา

การศึกษา การศาสนาและวัฒนธรรม จังหวัดมุกดาหาร.2535 

ปิยะวรรณ  วงค์เจริญรัตน์, “จับจ่ายรายทาง...ผ้าไหมยกทองโบราณที่เมืองช้าง...สุรินทร์” อนุสาร           

อ.ส.ท.กรุงเทพมหานคร : บริษัท โรงพิมพ์ตะวันออก จ ากัด (มหาชน) ปีที่ 51 ฉบับที่ 7 

(ตุลาคม 2553) 142-143 

พินัย  ห้องทองแดง, พันธ์ไม้ย้อมสีธรรมชาติ.กรุงเทพมหานคร : บริษัท พีเพรส จ ากัด. 2548 

พัชรินทร์  ศิริอ าพันธ์, “ผ้าไหมบุรีรัมย์” สมบัติอีสานใต้.กรุงเทพมหานคร : บริษัท จูน พับลิชชิ่ง 

จ ากัด.2537 

มหาวิทยาลัยศิลปากร, ผ้าทอพ้ืนเมืองในภาคอีสาน . กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์

พับลิชชิ่ง จ ากัด (มหาชน) . 2543. โครงการพัฒนาผ้าพื้นเมืองในทุกจังหวัดของประเทศ 

“                       ”,ลวดลายและสีส้นบนผ้าทอพ้ืนเมือง.กรุงเทพมหานคร : บริษัท อมรินทร์พริ้น

ติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง จ ากัด (มหาชน).2544 โครงการพัฒนาผ้าและผลิตภัณฑ์ผ้าพ้ืนเมืองทั่ว

ประเทศเพ่ือส่งเสริมการผลิตและการส่งออก 

มีชัย  แต้สุจริยา, “ผ้า...การสืบทอดความคิดในครอบครัว” พลอยแกมเพชร.กรุงเทพมหานคร : โรง

พิมพ์กรุงเทพ.ปีที่ 5 ฉบับที่ 102 (30 เมษยายน 2539) 268 – 271 
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มูลนิธิช่างหัตถศิลป์ไทย,ศิลปะบนผ้าไหมมัดหมี่.กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์พริ้นติ้ง แอนด์พลับ

ลิชชิ่ง จ ากัด (มหาชน).- 
มนตรี  ยอดบางเตย, ออกแบบผลิตภัณฑ์.กรุงเทพมหานคร : ฝ่ายเอกสารการพิมพ์ สถาบันเทคโนโลยี

ราชมงคล วิทยาเขตเพาะช่าง.2538 
เยาวนิจ  ทองพาหสัจจะและคณะ, ผ้ามัดหมี่. กรุงเทพมหานคร : คณะกรรมการส่งเสริมสินค้าไหม

ไทย กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม.2526 
เรณู  คุปติษเธียรและคณะ , การทอผ้าพ้ืนเมืองของสตรีชนบทในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ : 

การศึกษาในมิติทางวัฒนธรรมและเศรษฐกิจรายงานการวิจัย สถาบันวิจัยและพัฒนา
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 2534.หน้า 1 (อัดส าเนา) 

วราวุธ ผลานันต์, ลายผ้าไหมกาบบัว : การออกแบบและการจัดการความรู้. อุบลราชธานี : บริษัท ยง
สวัสดิ์ อินเตอร์กรุ๊ป จ ากัด. สนับสนุนทุนวิจัยโดยมหาวิทยาลัยราชภัฎ อุบลราชธานี 
ปีงบประมาณ 2550 

วิบูลย์  ลี้สุวรรณ,ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน.พิมพ์ครั้งที่ 2 .กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์พริ้นติ้
งกรุ๊ฟ จ ากัด . 2535 

“                 ”, สารานุกรมผ้าและเครื่องถักทอ.กรุงเทพมหานคร : ด่านสุทธง การพิมพ์. 2550 
 “                 ”,“ผ้าไทย : มรดกที่ตกทอดทางโบราณ ในศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน”.กรุงเทพมหานคร 

: บรรษัทปริทัศน์ 7:7.2554 
วิโรจน์  แก้วเรือง, “หม่อน & ไหม พืชและสัตว์สารพัดประโยชน์. กรุงเทพมหานคร . สถาบันวิจัย

หม่อนไหม กรมวิชาการเกษตร กระทรวงเกษตรและสหกรณ์.2539 
“                  ”, “ไหมไทยมาจากไหน” นิตยสาร Silk Magazine.ฉบับเทิดพระเกียรติพระแม่เจ้า

แห่งชาวไทย.2540 หน้า 307 – 322 
ศิริ  ผาสุก,   สุรินทร์ : มรดกโลกทางวัฒนธรรมในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร : เอส แอนด์ จี 

กราฟิก.2536 
“                  ”, ผ้าไหมพ้ืนบ้าน.กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร์.2544 

ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ (องค์การมหาชน) , ผ้าไทยมรดกแห่งภูมิปํญญาของไทย. 

กรุงเทพมหานคร : บริษัท เอ.พี. กราฟิค ดีไซน์ และการพิมพ์ จ ากัด. 2552 

เสน่ห์  ธนารัตนสฤษดิ์, ทฤษฏีสีเบื้องต้น.กรุงเทพมหานคร : ไทยมิตรการพิมพ์.2547 
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ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, ผ้าไทย....สายใยแห่งภูมิปัญญา...สู่คุณค่าเศรษฐกิจไทย. 

กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุสภา ลาดพร้าว.2545 

ส านักพัฒนาอุตสาหกรรมในครอบครัวและหัตถกรรม,ผ้าขิด. กรุงเทพมหานคร : โครงการพัฒนาแบบ
ผลิตภัณฑ์ในชุมชน.กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม 

สิริรัตน์  จารุจินดา, “Textile Auxiliaries” คัลเลอร์เวย์.กรุงเทพมหานคร : Process Colour 

Design & Printine.Co.,Ltd.Vol.8 No.45(March – April 2546(2003) 66 

“                     ”, “ไหม : การลอกกาวไหมและการฟอกขาวไหม” คัลเลอร์เวย์.กรุงเทพมหานคร : 
Process Colour Design & Printing  Ltd., Part.Vol.10 No.56 (January-February 
2005 (2548) 34-36 

สิริวรรณ  กิตติเนาวรัตน์, “สีย้อมธรรมชาติ (Natural Dues)” คัลเลอร์เวย์.กรุงเทพมหานคร : Rung 
silp Printing (1977) Co.,Ltd. VOL 13 NO.70  (MAY-JUNI 2550(2007) 31 

สิทธิชัย  สมานชาติ, “วัฒนธรรมเผ่าไทย” Sill  Magzine.กรุงเทพมหานคร : บริษัท ซิลคัดลับ จ ากัด. 
Vol 6. No.28 (November) 2551 (1998). 70-74 

สุภาวดี ตุ้มเงินและคณะ, ผ้าไหมแพรวา. กรุงเทพมหานคร : สภาวัฒนธรรมจังหวัดกาฬสินธุ์ 
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ. 2539 

สุรจิตต์  จันทรสาขา,พงศาวดารเมืองมุกดาหาร.กรุงเทพมหานคร : ธนาการพิมพ์.2530 

สุมาลย์  โทมัส “ผ้าพ้ืนเมือง” เอกสารหมายเลข 39 สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
2525. หน้า 1 (อัดส าเนา) 

ส่งเสริมอุตสาหกรรม,กรม.ผ้ามัดหมี่. กรุงเทพมหานคร : บริษัท ประชาชน จ ากัด.2526 
อัจฉรา  ภาณุรัตน์และคณะ, ผ้าไหมในวิถีไทยกมุกและไทเขมร. สุรินทร์ : รุ่งเกียรติออฟเซ็ทการพิมพ์.

2536 
อังคณา  อมรศรี,การศึกษาการย้อมสีสกัดจากใบหูกวางบนผ้าฝ้าย.กรุงเทพมหานคร : กลุ่มงาน

เทคโนโลยีสิ่งทอ (เคมีสิ่งทอ) ส่วนอุตสาหกรรมสิ่งทอ ส านักพัฒนาอุตสาหกรรมรายสาขา 
กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม.2545 

เอกสารจากศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย ์
Textile Technoloy, “สีย้อม(Dyestuffs)” คัลเลอร์เวย์.กรุงเทพมหานคร : Process Colour & 

Printing Ltd., Part.Vol.34 No.7 (May-July 2544 (2001) 14-15 
Dyenforth,Noel.The Technique Of Batil.London: B.T.Batsford.1988 
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บรรณานุกรม (ต่อ) 
 

Patricia Doktor, Workbook.Los Angeles : Scottg Daughters Publishing, Imc 1994 
Shir Brainard, A Design Manual.New Jersey : Pearson Education,Ine.,1994 

Susan Conway, Thai Textile.Thailand:Asia Books Co.,Ltd. 1992 
 
สื่อออนไลน์ 

https://th.wikipedia. org/wiki/นวัตกรรม6/9/58 
http://www.bspwit.ac.th6/9/58 
http://www.tpa.or.th6/9/58 
http://muangburiram. excise.go.th/ buri.html 6/9/58 
http://www.buriram.go.th/general/history.php 6/9/58 
http://www. Buriram.go.th/visitdata/ localculture.php 6/9/58  
htt://www.M-Cultwe.ia.com 6/9/58 
http://phanomrungsilk.com/about_th.html 6/9/58 
http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard 6/9/58 
http://164.115.23.30/CDDReport/rpRegisterProductInfo.aspx?id6/9/58 

http://juntarlove10.blogspot.com 6/9/58 
http://qsds.go.th 6/9/58 
http://huptamfairytale.blogspot.com6/9/58 
http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard/m_view.php?i_user6/9/58 
http://www.isan.clubs.chula.ac.th/ simboard/post_view.php6/9/58 
http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard/m_view.php?i_user6/9/58 
http://thaiphamai.blogspot.com/2013/04/blog-post_9262.html6/9/58 
http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard/m_view.php?i_user6/9/58 
http://www.mapculture.org/mambo/index. 6/9/58 
www.bloggang.com6/9/58 
www.isan.clubs.chula.ac.th/ webboard/m_view.php?i_user6/9/58 
http://www.yingthai-mag.com6/9/58 
www.kroobannok.com6/9/58 
http://thai-lao-silk.blogspot.com6/9/58 

http://www.bspwit.ac.th/
http://www.buriram.go.th/general/history.php%206/9/58
http://phanomrungsilk.com/about_th.html%206/9/58
http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard
http://164.115.23.30/CDDReport/rpRegisterProductInfo.aspx?id
http://juntarlove10.blogspot.com/
http://qsds.go.th/
http://huptamfairytale.blogspot.com/
http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard/m_view.php?i_user
http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard/m_view.php?i_user
http://thaiphamai.blogspot.com/2013/04/blog-post_9262.html
http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard/m_view.php?i_user
http://www.mapculture.org/mambo/index
http://www.bloggang.com/
http://www.isan.clubs.chula.ac.th/
http://www.yingthai-mag.com/
http://www.kroobannok.com/
http://thai-lao-silk.blogspot.com/
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บรรณานุกรม (ต่อ) 
 
 
สื่อออนไลน์ (ต่อ) 

www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard6/9/58 
http://www.prachachat.net6/9/58 
http://www.qsds.go.th/silkcotton/k_7.php6/9/58 
http://www.qsds.go.th6/9/58 
http://www.rumruay.com6/9/58 
http://www.khonthai.com/6/9/58 

http://www.bloggang.com/6/9/58 
http://banbutterfly.myreadyweb.com6/9/58 
http://www.komchadluek.net6/9/58 
http://lannatextiles.com/6/9/58 
http://atcloud.com/6/9/58 
http://www.openbase.in.th6/9/58 
http://thaiunique.wordpress.com/6/9/58 
http://www.thaitambon.com6/9/58 
http://164.115.23.30/cddReport6/9/58 
http://www.thaitambon.com6/9/58 
usaza-diiza.exteen.com6/9/58 
www.bloggang.com6/9/58 
http://erisilkthailand.blogspot.com/6/9/58 
www.weddingsquare.com6/9/58 
www.maichonnabot.com6/9/58 
www.kknic.ac.th6/9/58 
www.bansuanporpeang.com6/9/58 
www.ruenmai-baimon.com6/9/58 
www.ku.ac.th6/9/58 
http://otoponline.blogspot.com6/9/58 
www.isan.clubs.chula.ac.th6/9/58 

http://www.isan.clubs.chula.ac.th/webboard
http://www.prachachat.net6/9/58
http://www.qsds.go.th/silkcotton/k_7.php
http://www.qsds.go.th/
http://www.rumruay.com/
http://www.khonthai.com/
http://www.bloggang.com/
http://banbutterfly.myreadyweb.com/
http://www.komchadluek.net/
http://lannatextiles.com/
http://atcloud.com/
http://www.openbase.in.th/
http://thaiunique.wordpress.com/
http://www.thaitambon.com/
http://164.115.23.30/cddReport
http://www.thaitambon.com/
http://www.bloggang.com/
http://erisilkthailand.blogspot.com/
http://www.weddingsquare.com/
http://www.maichonnabot.com/
http://www.kknic.ac.th/
http://www.bansuanporpeang.com/
http://www.ruenmai-baimon.com/
http://www.ku.ac.th/
http://otoponline.blogspot.com/
http://www.isan.clubs.chula.ac.th/
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บรรณานุกรม (ต่อ) 
 
 
สื่อออนไลน์ (ต่อ) 

http://www.chaimongkol.net/6/9/58 
http://schoolonly.wordpress.com6/9/58 
https://painting-drawing.knoji.com/oil-painting-tone-and-colour /6/9/58 
www.prc.ac.th6/9/58 
https://sites.google.com/site/mamiyor/phl-ngan-phakh-brryay6/9/58 
http://www.reurnthai.com/index.php?topic=1435.306/9/58 
http://thorphamaihahaha. blogspot.com/6/9/58 
 

สัมภาษณ์ 
นางประคอง ภาสะฐิติ หัวหน้ากลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้าน อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัด 
 บุรีรัมย์ 
นางเทอม เสิดไทยสง (ช่างทอผ้า)และช่างมัดหมี่ 
นางอุทิศ โนดไทยสง ช่างย้อมสี 
นางชนิกา รินไทยสง ช่างมัดหมี่ 
 

http://www.chaimongkol.net/
http://schoolonly.wordpress.com6/9/58
http://www.prc.ac.th/
https://sites.google.com/site/mamiyor/phl-ngan-phakh-brryay/ngan-chin-thi-3
http://www.reurnthai.com/index.php?topic=1435.30


 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ก. 
มาตรฐานชุมชน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาคผนวก ข. 

 
1. ตารางการอบรมเชิงปฏิบัติการ 
2. การถ่ายทอด 
3. การลงทะเบียนผู้เข้าอบรมเชิงปฏิบัติ 
4. แบบสอบถาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค. 
 

ผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่พัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลายและสีผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ และ 
ผลิตภัณฑ์สิ่งทอจากผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ที่พัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลายและสีผ้าไหม              
นาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

1. เครื่องแต่งกาย 
2. กระเป๋า 
3. เคหะสิ่งทอ 

 
 



 

มาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน

THAI COMMUNITY PRODUCT STANDARD

 

มผช.๑๗/๒๕๕๗ 

ผามัดหมี่ 

MAT MI FABRICS  

สํานักงานมาตรฐานผลิตภัณฑอุตสาหกรรม 

กระทรวงอุตสาหกรรม ICS 59.080.30 ISBN 978-616-231-630-2

 



 
 

มาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน 

ผามัดหม่ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

มผช.๑๗/๒๕๕๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สํานักงานมาตรฐานผลิตภณัฑอุตสาหกรรม 

กระทรวงอุตสาหกรรม ถนนพระรามที่ ๖ กรุงเทพฯ ๑๐๔๐๐ 

โทรศัพท  ๐–๒๒๐๒–๓๓๓๔-๕ 
 

 



 
 

 

ประกาศสํานักงานมาตรฐานผลิตภัณฑอุตสาหกรรม 
ฉบับที่ ๑๙๐๘ (พ.ศ. ๒๕๕๗) 

เรื่อง  ยกเลกิและกําหนดมาตรฐานผลิตภัณฑชมุชน 

ผามัดหม่ี 
 

โดยที่เปนการสมควรปรับปรุงมาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน ผามัดหม่ี มาตรฐานเลขที่ มผช.๑๗/๒๕๕๒ 

และคณะอนุกรรมการพิจารณามาตรฐานผลิตภณัฑชุมชน คณะท่ี ๒ มีมติในการประชุมคร้ังท่ี ๒๑-๑/๒๕๕๗ 

เม่ือวันท่ี ๓๐ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๕๗ ใหยกเลิกมาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน ผามัดหม่ี มาตรฐานเลขท่ี มผช.๑๗/

๒๕๕๒ และกําหนดมาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน ผามัดหม่ี ข้ึนใหม 

สํานักงานมาตรฐานผลิตภัณฑอุตสาหกรรมจึงออกประกาศยกเลิกประกาศสํานักงานมาตรฐาน

ผลิตภัณฑอุตสาหกรรม ฉบับท่ี ๑๕๕๑ (พ.ศ. ๒๕๕๒) ลงวันท่ี ๑๖ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๕๒ และออกประกาศ

กําหนดมาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน ผามัดหม่ี มาตรฐานเลขท่ี มผช.๑๗/๒๕๕๗ ข้ึนใหม ดังมีรายละเอียดตอทาย

ประกาศนี้ 

            ท้ังนี้ ใหมีผลบังคับใชนบัแตวันท่ีประกาศ  เปนตนไป 

  
                                                          ประกาศ ณ วันท่ี  ๑๓  สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๗ 
 
                                                                                อุฤทธิ์  ศรีหนองโคตร 
                                                               เลขาธิการสํานักงานมาตรฐานผลิตภัณฑอุตสาหกรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 



มผช.๑๗/๒๕๕๗ 

 

- ๑ - 

มาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน 

ผามัดหมี่ 

 
 

๑.  ขอบขาย 

 

๑.๑ มาตรฐานผลิตภัณฑชุมชนน้ีครอบคลุมเฉพาะผามัดหม่ีท่ีทอดวยก่ีพ้ืนบานหรือก่ีกระตุกโดยใชเสนดายท่ีทํา

จากเสนใยธรรมชาติ เสนใยประดิษฐ และเสนใยผสม  

 

๒.  บทนิยาม 
 

ความหมายของคําท่ีใชในมาตรฐานผลิตภัณฑชุมชนน้ี มีดังตอไปนี ้
๒.๑ ผามัดหม่ีแบบดั้งเดิม หมายถึง ผาทอท่ีมีลวดลายซึ่งใชเทคนิคการมัดเสนดายเพ่ือใหเกิดเปนลวดลายตางๆ 

กอนนําไปยอมสี ซึ่งสวนท่ีมัดสีจะไมติด มี ๓ แบบ คือ ผามัดหม่ีดายพุง ผามัดหมี่ดายยืน และผามัดหม่ี

ดายพุงและดายยืน มัดและยอมสีเดียวหรือหลายสีก็ได (ดูตัวอยางรูปท่ี ๑) 

๒.๒ ผามัดหม่ีแบบสมัยนิยม หรือเรียกกัน “ผามัดหม่ีแบบรวมสมัย”  หมายถึง ผามัดหม่ีแบบดั้งเดิมท่ีมีการ

ประยุกตลายจากแบบดั้งเดิม ทอมัดหม่ีอยูในลายยกดอกที่ไมใชลายพริกไทย ลายลูกแกว และลายลูกหวาย 

ซึ่งมีลักษณะเปนส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด หรือมีการคั่นดวยลายอื่นยกเวนขิด อาจสอดแทรกดวยเสนไหมแท 

หรือเสนดาย หรือดิ้นสีตางๆ เชน ดิ้นเงิน ดิ้นทอง ปกหรือเขียนลายเพิ่มเติมดวยสีพิเศษ (ดูตัวอยางรูปท่ี ๒) 

๒.๒  เสนใยธรรมชาติ (natural fibres) หมายถึง เสนใยที่มาจากพืช เชน ฝาย ลินิน ปาน กัญชง และเสนใยท่ีมา
จากสัตว เชน ขนสัตว ไหม 

๒.๓  เสนไหมแท หมายถึง เสนใยโปรตีนท่ีไดจากตัวหนอนไหม 
๒.๔  เสนใยประดิษฐ (man-made fibres) หมายถึง เสนใยสังเคราะห เชน พอลิเอสเตอร ไนลอน อะคริลิก 

และเสนใยกึ่งสังเคราะห (regenerated fibres) เชน แอซีเทต เรยอน 
๒.๕  เสนใยผสม หมายถึง เสนใยธรรมชาติผสมกับเสนใยธรรมชาติ เสนใยธรรมชาติผสมกับเสนใยประดิษฐ

หรือเสนใยประดิษฐผสมกับเสนใยประดิษฐ เชน ฝายผสมกับไหม ฝายผสมพอลิเอสเตอร เรยอนผสม         

พอลิเอสเตอร 
 

๓.  แบบ 

 

๓.๑ ผามัดหม่ี แบงออกเปน ๒ แบบ คือ 
   ๓.๑.๑    แบบดั้งเดิม 
   ๓.๑.๒    แบบสมัยนิยม   



มผช.๑๗/๒๕๕๗ 

 

- ๒ - 

          
 

รูปท่ี ๑ ตัวอยางผามัดหม่ีแบบดั้งเดิม 
(ขอ ๒.๑) 

 

    

          
รูปท่ี ๒ ตัวอยางผามัดหม่ีแบบสมัยนิยม    

(ขอ ๒.๒) 
 

๔.  ขนาด 

 

๔.๑ ความกวางและความยาว 
 ตองไมนอยกวาท่ีระบุไวท่ีฉลาก 
 การทดสอบใหใชอุปกรณวัดท่ีทําจากไมหรือโลหะท่ีมีความละเอียดไมนอยกวา ๑ มิลลิเมตร หรือ ๑ สวน ๘ นิ้ว 

แลวแตกรณี และมีความยาวไมนอยกวา ๑ เมตร 
 

๕.  คุณลักษณะที่ตองการ 

 

๕.๑ ลักษณะท่ัวไป 
ตองสะอาดและอยูในสภาพเรียบรอยตลอดท้ังผืน ความสมํ่าเสมอของลวดลายและเนื้อผาตามแนวเสนดายยืน

และแนวเสนดายพุงใหเปนไปตามลักษณะของผานั้นๆ และตองไมมีขอบกพรองที่เกิดจากกรรมวิธีการ



มผช.๑๗/๒๕๕๗ 

 

- ๓ - 

ทําใหเห็นอยางชัดเจนและมีผลตอการใชงาน เชน สีและเนื้อผาไมสมํ่าเสมอ ลายผิดหรือลายไมตอเนื่อง    

ผาเปนรอง รู แยก เสนดายขาด  เสนดายตึงหรือหยอน รอยเสนยืนผิด ริมผาเสีย 

๕.๒ เอกลักษณ 
   ๕.๒.๑  ผามัดหม่ีแบบดั้งเดิม ตองมีลักษณะเฉพาะดังนี ้
 (๑)  มีโครงสรางลายหม่ีแบบดั้งเดิม ประกอบดวยหม่ีรวด (ลวดลายเดียวกันตลอดผืน) หม่ีราย 

(ลวดลายเปนแนวทแยง) และหม่ีปลองหรือหม่ีขอหรือหม่ีคั่น (ลวดลายเปนแนวตั้ง)   
 (๒) ชวงรอยตอของสีในเสนดายท่ีเกิดจากการมัดยอมจะปรากฏรอยซึมของสีท่ีซึมเขาไปตรงสวนท่ี 

มัดไวในขณะยอมสี 
    (๓) ตองมีลวดลายตอเนื่องโดยรายละเอียดของลวดลายแตละรูปอาจไมซ้ํากันเลยอันเนื่องมาจาก 

  การมัดยอมเสนดายกอนทอ   
   ๕.๒.๒ ผามัดหม่ีแบบสมัยนิยม เปนผามัดหม่ีแบบดั้งเดิมท่ีมีการประยุกตลายจากแบบดั้งเดิม ทอมัดหม่ีอยู

ในลายยกดอกที่ไมใชลายพริกไทย ลายลูกแกว และลายลูกหวาย หรือมีการคั่นดวยลายอ่ืนยกเวน

ขิด อาจสอดแทรกดวยเสนไหมแท หรือเสนดาย หรือดิ้นสีตางๆ เชน ดิ้นเงิน ดิ้นทอง ปกหรือเขียน

ลวดลายเพ่ิมเติมดวยสีพิเศษ 

เม่ือตรวจสอบตามขอ ๙.๑ แลว ผลการตรวจสอบลักษณะท่ัวไปและเอกลักษณของผูตรวจสอบแตละคนตอง 
ไมมีลักษณะใดลักษณะหนึ่งไมผาน 
๕.๓ ชนิดเสนใยทีใ่ช 
 ตองเปนไปตามท่ีระบุไวท่ีฉลาก      
 การทดสอบใหปฏิบัตติามขอ ๙.๒   
๕.๔ ความเปนกรด-ดาง  
 ตองอยูระหวาง ๕.๐ ถึง ๘.๐  ยกเวนกรณียอมหอมหรือครามตองอยูระหวาง ๕.๐ ถึง ๘.๕   

 การทดสอบใหปฏิบัติตามมาตรฐานผลิตภัณฑอุตสาหกรรม วิธีทดสอบสิ่งทอ เลม ๓๒ ความเปนกรด-

ดางของสารท่ีสกัดดวยน้ํา มาตรฐานเลขท่ี มอก.๑๒๑ เลม ๓๒ 

๕.๕  สีเอโซท่ีใหแอโรแมติกแอมีน ๒๔ ตัว (รายละเอียดดังในภาคผนวก ก.) (ยกเวนสียอมธรรมชาติ) 

แอโรแมติกแอมีนแตละตัวตองไมเกิน ๓๐ มิลลิกรัมตอกิโลกรัม 

การทดสอบใหปฏิบัตติาม BS EN 14362 Part 1 
๕.๖ การเปล่ียนแปลงขนาดภายหลังการซักและทําใหแหง  
 ตองไมเกินรอยละ ๑๐ 
 การทดสอบใหปฏิบัติตามมาตรฐานผลิตภัณฑอุตสาหกรรม วิธีทดสอบส่ิงทอ เลม ๒๑ การเปล่ียนแปลง

ขนาดภายหลังการซักและทําใหแหง มาตรฐานเลขท่ี มอก.๑๒๑ เลม ๒๑ ซักโดยใชเคร่ืองซักผาแบบ ก. 

(เคร่ืองซักผาแบบบรรจุดานหนา) เลขท่ีวิธีทดสอบเทียบเทาการซักดวยมือ และทําใหแหงโดยวิธีแขวนราว 

๕.๗ ความคงทนของสีตอการซัก  
 ตองไมนอยกวาเกรยสเกลระดับ ๓ ท้ังการเปล่ียนสีและการเปอนสี  ยกเวนกรณียอมสีธรรมชาติตองไมนอย

กวาเกรยสเกลระดับ ๒-๓ ท้ังการเปล่ียนสีและการเปอนสี  
 การทดสอบใหปฏิบัติตามมาตรฐานผลิตภัณฑอุตสาหกรรม วิธีทดสอบส่ิงทอ เลม ๓ ความคงทนของสีตอการซัก 

ดวยสบู หรือสบูและโซดา มาตรฐานเลขท่ี มอก.๑๒๑ เลม ๓ โดยใชวิธีทดสอบ A (1) 
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๕.๘ ความคงทนของสีตอเหง่ือ ท้ังสภาพกรดและสภาพดาง  
 ตองไมนอยกวาเกรยสเกลระดับ ๓ ท้ังการเปล่ียนสีและการเปอนสี ยกเวนกรณียอมสีธรรมชาติตองไมนอย

กวาเกรยสเกลระดับ ๒-๓ ท้ังการเปล่ียนสีและการเปอนสี 

 การทดสอบใหปฏิบัติตามมาตรฐานผลิตภัณฑอุตสาหกรรม วิธีทดสอบสิ่งทอ เลม ๔ ความคงทนของสีตอ

เหง่ือ ท้ังสภาพกรดและสภาพดาง มาตรฐานเลขท่ี มอก.๑๒๑ เลม ๔ 
 

๖.  การบรรจุ 

 

๖.๑ ใหหุมหอหรือบรรจุผามัดหม่ีในบรรจุภณัฑท่ีเหมาะสม สะอาด แหง เรียบรอย และสามารถปองกันความ

เสียหายท่ีอาจเกิดข้ึนกับผามัดหม่ีได 
 การทดสอบใหทําโดยการตรวจพินิจ 

 

๗.  เครื่องหมายและฉลาก 
 

๗.๑ ท่ีฉลากหรือบรรจุภัณฑผามัดหม่ีทุกหนวย อยางนอยตองมีเลข อักษร หรือเคร่ืองหมายแจงรายละเอียด

ตอไป นี้ใหเห็นไดงาย ชัดเจน 
(๑) ช่ือผลิตภัณฑ (ตามช่ือ มผช.)  
(๒) แบบ เชน ผามัดหม่ีแบบดั้งเดิม ผามัดหม่ีแบบสมัยนิยม  
(๒) เอกลักษณ  
(๓) ชนิดเสนใยทีใ่ช เชน ฝาย ไหมแท 
(๔) ความกวางและความยาว เปนนิ้วหรือเซนติเมตร 
(๕) กรณีใชสีธรรมชาติใหระบุ พรอมสวนของพืชท่ีใช เชน สีเหลืองจากเปลือกมะพูด 

(๖) ขอแนะนําในการใชและการดูแลรักษา  

(๗) ประวัติผลิตภณัฑ (ถามี) 

(๘) เดือน ปท่ีทํา 
(๙) ช่ือผูทําหรือสถานท่ีทํา พรอมสถานท่ีตั้ง หรือเคร่ืองหมายการคาท่ีจดทะเบียน 

 ในกรณีท่ีใชภาษาตางประเทศ ตองมีความหมายตรงกับภาษาไทยท่ีกําหนดไวขางตน 
 
 ตัวอยางการแสดงฉลาก 
 ผามัดหม่ีแบบดั้งเดิม  

เอกลักษณ  ลวดลายตอเนื่อง ชวงรอยตอของสีในเสนดายเกิดจากการมัดยอมเสนดายกอนทอ 
ไหมแท 100 %  สียอมธรรมชาต ิสีเหลืองจากเปลือกมะพูด 

กวาง × ยาว .... เซนติเมตร × .... เซนติเมตร 
ประวัต/ิตํานาน (ถามี) 
เดือนปท่ีทํา 

ขอแนะนําในการใชงาน/ดูแล 
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ช่ือผูผลิต ..... ท่ีอยู ..... 
 

๘.  การชักตัวอยางและเกณฑตัดสิน 
 

๘.๑ รุน ในท่ีนี้ หมายถึง ผามัดหม่ีแบบเดียวกัน ท่ีทําโดยกรรมวิธีเดียวกัน ท่ีทําหรือสงมอบหรือซ้ือขายในระยะ 

เวลาเดียวกัน 
๘.๒ การชักตัวอยางและการยอมรับ ใหเปนไปตามแผนการชักตัวอยางท่ีกําหนดตอไปนี ้
๘.๒.๑ การชักตัวอยางและการยอมรับสําหรับการทดสอบขนาด ลักษณะท่ัวไป เอกลักษณ การบรรจุ และ

เคร่ืองหมายและฉลาก  ใหชักตัวอยางโดยวิธีสุมจากรุนเดียวกัน จํานวน ๑ ตัวอยาง เม่ือตรวจสอบแลว

ตัวอยางตองเปนไปตามขอ ๔.๑ ขอ ๕.๑ ขอ ๕.๒ ขอ ๖. และขอ ๗. ทุกรายการ จึงจะถือวาผามัดหม่ี

รุนนั้นเปนไปตามเกณฑท่ีกําหนด 
๘.๒.๒ การชักตัวอยางและการยอมรับสําหรับการทดสอบชนิดเสนใยที่ใช ความเปนกรด-ดาง สีเอโซท่ีให   

แอโรแมติกแอมีน ๒๔ ตัว (ยกเวนสียอมธรรมชาติ) การเปล่ียนแปลงขนาดภายหลังการซักและทําให

แหง ความคงทนของสีตอการซัก และความคงทนของสีตอเหง่ือ ท้ังสภาพกรดและสภาพดาง ใหใช

ตัวอยางที่ผานการทดสอบตามขอ ๘.๒.๑ เม่ือตรวจสอบแลวตัวอยางตองเปนไปตามขอ ๕.๓ ถึง  

ขอ ๕.๘ ทุกรายการ จึงจะถือวาผามัดหม่ีรุนนั้นเปนไปตามเกณฑท่ีกําหนด 
๘.๓ เกณฑตัดสิน 
 ตัวอยางผามัดหม่ีตองเปนไปตามขอ ๘.๒.๑ และขอ ๘.๒.๒ ทุกขอ จึงจะถือวาผามัดหม่ีรุนนั้นเปนไปตาม

มาตรฐานผลิตภัณฑชุมชนน้ี 
 

๙.  การทดสอบ 
 

๙.๑  การทดสอบลักษณะท่ัวไปและเอกลักษณ 
๙.๑.๑ ใหแตงตั้งคณะผูตรวจสอบ ประกอบดวยผูท่ีมีความเช่ียวชาญในการตรวจสอบผามัดหม่ีอยางนอย 

๓ คน แตละคนจะแยกกันตรวจโดยอิสระ ในแตละลักษณะของผลการตรวจสอบใหตัดสินวาผาน

หรือไมผานเทานั้น 
๙.๑.๒ ใหคล่ีผาออกจากพับหรือช้ิน ขึงผาในท่ีมีแสงสวางอยางเพียงพอ โดยใหเสนดายพุงอยูตามแนวนอน

ระดับสายตา แลวตรวจพินจิ 
๙.๒ การทดสอบชนิดเสนใยที่ใช 
๙.๒.๑ การตรวจลักษณะท่ัวไปของเสนใยโดยใชสมบัติทางกายภาพและกลองจุลทรรศน 
๙.๒.๑.๑ ใหแยกเสนดายยืนและเสนดายพุงออกจากกัน หากเสนดายมีความแตกตางกันในเรื่องของสี 

ความเงา ขนาด หรือลักษณะอื่นๆใหแยกเสนดายออกเปนแตละกลุมตามลักษณะทางกายภาพ และ 
แยกทดสอบ 

๙.๒.๑.๒ วางเสนใยจํานวนเล็กนอยลงบนแผนสไลด เขี่ยเสนใยใหออกจากกัน แลวหยดน้ํามันแรหรือ

ของเหลวอื่นๆ ลงไปหนึ่งหยด ปดทับดวยแผนแกวบาง แลวตรวจสอบลักษณะเสนใยดวย

กลองจุลทรรศน 
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      ๙.๒.๑.๓ สังเกตลักษณะตามยาวของเสนใยและแยกประเภทของเสนใยเปน ๔ กลุม ดังนี้ 
 (๑) เสนใยที่มีเกล็ดท่ีผิว ไดแก เสนใยกลุมเสนใยขนสัตว 

 (๒) เสนใยที่มีเสนขีดขวาง (cross markings) ตามแนวยาวของเสนใย ไดแก เสนใยในกลุมเสนใยพชื 

 ยกเวนเสนใยฝาย 

 (๓) เสนใยที่มีการบิดเปนเกลียวจะเปนเสนใยฝาย 
 (๔) เสนใยอื่นๆ ไดแก เสนใยประดิษฐทุกชนิด 

 หมายเหตุ รายละเอียดและรูปแสดงลักษณะภายนอกของเสนใยเม่ือดูดวยกลองจุลทรรศนใหดูใน

  มาตรฐานผลิตภัณฑอุตสาหกรรม วิธีทดสอบส่ิงทอ เลม ๑๕ ชนิดเสนใย มาตรฐานเลขท่ี

           มอก.๑๒๑ เลม ๑๕ 

๙.๒.๒ การเผาไหมของเสนใย  
๙.๒.๒.๑ ใชปากคีบจับเสนใยจํานวนเล็กนอยแลวนําไปจอขางเปลวไฟ สังเกตวาเสนใยมีการหลอม หรือ

หดตัวจากเปลวไฟหรือไม 
๙.๒.๒.๒ เล่ือนเสนใยเขาไปในเปลวไฟชาๆ และระมัดระวัง สังเกตดูวาเสนใยติดไฟหรือไม เม่ือเสนใยติด

ไฟดีแลวคอยๆ นําเสนใยออกจากเปลวไฟ แลวสังเกตดูวาเสนใยยังติดไฟตอหรือไม 
๙.๒.๒.๓ ถาเสนใยยังติดไฟอยูใหเปาไฟใหดับ แลวดมกล่ินควันพรอมท้ังสังเกตดูสีและลักษณะของเถาท่ีเหลือ 
๙.๒.๒.๔ เปรียบเทียบปฏิกิริยาตอเปลวไฟและลักษณะการเผาไหมกับ ตารางที่ ๑ การเผาไหมของเสนใย 

หรือเปรียบเทียบกับเสนใยที่ทราบชนิดแลว กรณีท่ีมีสารหนวงไฟของเสนใยบางชนิด เชน ฝาย 

เรยอน แอซีเตต อาจทําใหลักษณะการติดไฟ กลิ่น ลักษณะเถาเสนใยเหลานั้นเปลี่ยนไป 

สวนเสนใยที่มีสีโดยเฉพาะสีจากสารสี (pigment) จะมีสีตกคางอยูในเถา 

๙.๒.๒.๕ เสนใยบางชนิดจะมีกลิ่นจากการเผาไหมที่เปนลักษณะเฉพาะตัว คือ เสนใยขนสัตวและเสนใย

ประดิษฐท่ีทําจากโปรตีน (azlon) จะมีกล่ินเหมือนผมหรือขนนกไหมไฟ เสนใยพืชและเรยอน 

จะมีกลิ่นเหมือนกระดาษไหมไฟ ยางและเสนใยประดิษฐชนิดอ่ืนๆ เชน อะคริลิก ไนลอน และ 

สแปนเดกซจะมีกล่ินเฉพาะตัวท่ีสามารถบอกไดจากประสบการณ 
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ตารางที่ ๑   การเผาไหมของเสนใย 
(ขอ ๙.๒.๒) 

ชนิดเสนใย 

ลักษณะ 
ท่ีปรากฏ 

หลอมตัว

เม่ือเขาใกล

เปลวไฟ 

หดตัว

จาก    

เปลวไฟ 

ลุกไหมขณะ

อยูใน      

เปลวไฟ 

ไหมลุกลามเม่ือ

ออกจาก     

เปลวไฟ 

ลักษณะเถา 

เสนใยธรรมชาต ิ           
ไหม ใช ใช ใช ชา กอนสีดํา เปราะ 
ขนสัตว ใช ใช ใช ชา กอนรูปรางไมแนนอนสีดาํ 
เซลลูโลส ไม ไม ใช ใช สีเทา เบา นุม 
เสนใยประดษิฐ           
อะคริลิก ใช ใช ใช ใช กอนแข็งสีดํา รูปรางไมแนนอน

แอซีเทต ใช ใช ใช ใช กอนแข็งสีดํา รูปรางไมแนนอน

พอลิเอสเทอร ใช ใช ใช ใช กอนแข็งกลมสีดํา 
ไนลอน ใช ใช ใช ใช กอนแข็งกลมสีเทา 
โลหะ (metallic) ใช ใช ไม ไม กอนโลหะ 
เรยอน  ไม ไม ใช ใช ไมมีเถา 

๙.๒.๓ การละลายของเสนใย  

๙.๒.๓.๑ กรณีทดสอบท่ีอุณหภูมิหอง ใหวางเสนใยจํานวนเล็กนอยลงบนกระจกนาฬิกาหรือในหลอดทดลอง 

หรือในบีกเกอร ขนาด ๕๐ ลูกบาศกเซนติเมตร ใสตัวทําละลายตามตารางที่ ๒ ลงไปใหทวม

เสนใย ใชปริมาตรตัวทําละลายประมาณ ๑ ลูกบาศกเซนติเมตร ตอเสนใย ๑๐ มิลลิกรัม 
๙.๒.๓.๒ กรณีทดสอบท่ีจุดเดือดของตัวทําละลาย ใหตมตัวทําละลายใหเดือดโดยตั้งบนเตาไฟฟาชนิด

แผนเหล็ก ในตูดูดควัน ปรับอุณหภูมิใหตัวทําละลายเดือดชาๆ และระวังอยาใหตัวทําละลาย

เดือดจนแหง จากนั้นหยอนตัวอยางเสนใยลงไปในตัวทําละลายท่ีเดือด 

๙.๒.๓.๓ กรณีทดสอบท่ีอุณหภูมิใดอุณหภูมิหนึ่ง ใหตมน้ําในบีกเกอรบนเตาไฟฟาชนิดแผนเหล็กควบคมุ

อุณหภูมิของน้ําใหไดตามที่ตองการ ใสตัวอยางเสนใยและตัวทําละลายลงในหลอดแกวทดลอง 

แลวจุมหลอดทดลองลงในบีกเกอร 
๙.๒.๓.๔ สังเกตดูวาเสนใยละลายหมด หรือออนตัวลงเปนพลาสติก หรือไมละลาย แลวเปรียบเทียบ

สมบัติในการละลายของเสนใยตัวทําละลายตามตารางท่ี ๒ 
๙.๒.๓.๕ สมบัติการละลายสามารถใชทดสอบหาสวนประกอบท่ีเปนโลหะ (metal component) ในเสนใยได

ดวยการละลายเสนใยในเมทา – ครีซอล (m – cresol) สวนท่ีเหลือจากการละลายซึ่งมีลักษณะ

มันวาวจะเปนสวนประกอบท่ีเปนโลหะ 
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ตารางที่ ๒ การละลายของเสนใย 
(ขอ ๙.๒.๓) 

ชนิดเสนใย 
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ความเขมขน  

(รอยละ) 
100 100 5 20 85 100 100 100 100 59.5 70 100 50 63.5 63.5 

อุณหภูมิ  

(องศาเซลเซียส) 
20 20 20 20 20 101 139 156 90 20 38 139 50 100 25 

เวลา (นาที) 5 5 20 10 5 5 5 5 10 20 20 5 20 5 5 

แอซีเตต ล ล ม ม ล ล ม ล ล ล ล ล       

อะคริลิก ม ม ม ม ม ม ม ม ล ม ม พ ม ล ล 

ฝายและลินิน ม ม ม ม ม ม ม ม ม ม ล ม ม ล ล 

ไนลอน ม ม ม ล ล ม ม ม น ล ล ล   ล ล 

พอลิเอสเตอร ม ม ม ม ม ม ม ม ม ม ม ล ม ล ม 

เรยอน ม ม ม ม ม ม ม ม ม ล ล ม ม ล ล 

ไหม ม ม ล ม ม ม ม ม ม ล ล ม ม     

ขนสัตว ม ม ล ม ม ม ม ม ม ม ม ม   ล ม 

หมายเหตุ ๑. ล หมายถึง ละลาย 
  ๒. พ หมายถึง เปนพลาสติก 
  ๓. ม หมายถึง ไมละลาย 
  ๔. น หมายถึง ไนลอน 6 ละลาย ไนลอน 6,6 ไมละลาย 
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ภาคผนวก ก. 
รายช่ือแอโรแมติกแอมีน 

(ขอ ๕.๕) 

ลําดับท่ี หมายเลข ซีเอเอส 

(CAS number) 

ชื่อสาร 

(substance) 

1 92-67-1 biphenyl-4-ylamine ไบฟนิล-4-อิลามีน 

  4-aminobiphenyl 4-แอมิโนไปฟนิล 

  xenylamine ซีนิลามีน 

2 92-87-5 benzidine เบนซิดีน 

3 95-69-2 4-chloro-o-toluidine 4-คลอโร-ออรโท-โทลูอิดีน 

4 91-59-8 2-naphthylamine 2-แนฟทิลามีน 

5 97-56-3 o-aminoazotoluene ออรโท-แอมิโนเอโซโทลูอีน 

  4-amino-2', 3-dimethylazobenzene 4-แอมิโน-2', 3-ไดเมทิลเอโซเบนซีน 

  4-o-tolylazo-o-toluidine 4-ออรโท-โทอิลเอโซ-ออรโท-โทลูอิดีน 

6 99-55-8 5-nitro-o-toluidine 5-ไนโทร-ออรโท-โทลูอิดีน 

7 106-47-8 4-chloroaniline 4-คลอโรแอนิลีน 

8 615-05-4 4-methoxy-m-phenylenediamine 4-เมทอกซี-เมตะ-ฟนิลีนไดแอมีน 

9 101-77-9 4,4'-methylenedianiline 4,4'-เมทิลีนไดแอนิลีน 

  4,4'-diaminodiphenylmethane 4,4'-ไดแอมิโนไดฟนิลมีเทน 

10 91-94-1 3,3'-dichlorobenzidine 3,3'-ไดคลอโรเบนซิดีน 

  3,3'-dichlorobiphenyl-4,4'-ylenediamine 3,3'-ไดคลอโรไบฟนิล-4,4'-อิลีนไดแอมีน 

11 119-90-4 3,3'-dimethoxybenzidine 3,3'-ไดเมทอกซีเบนซิดีน 

  o-dianisidine ออรโท-ไดแอนิซิดีน 

12 119-93-7 3,3'-dimethylbenzidine 3,3'-ไดเมทิลเบนซิดีน 

  4,4'-bi-o-toluidine 4,4'-ไบ-ออรโท-โทลูอิดีน 

13 838-88-0 4,4'-methylenedi-o-toluidine 4,4'-เมทิลีนได-ออรโท-โทลูอิดีน 

14 120-71-8 6-methoxy-m-toluidine 6-เมทอกซี-เมตะ-โทลูอิดีน 

   p-cresidine พารา-ครีซิดีน 
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รายช่ือแอโรแมติกแอมีน (ตอ) 

ลําดับท่ี หมายเลข ซีเอเอส 

(CAS number) 

ชื่อสาร 

(substance) 

15 101-14-4 4,4'-methylene-bis-(2-chloro-aniline) 4,4'-เมทิลีน-บิส-(2-คลอโร-แอนิลีน) 

  2,2'-dichloro-4,4'-methylene-dianiline 2,2'-ไดคลอโร-4,4'-เมทิลีน-ไดแอนิลีน 

16 101-80-4 4,4'-oxydianiline 4,4'-ออกซีไดแอนิลีน 

16 101-80-4 4,4'-oxydianiline 4,4'-ออกซีไดแอนิลีน 

17 139-65-1 4,4'-thiodianiline 4,4'-ไทโอไดแอนิลีน 

18 95-53-4 o-toluidine ออรโท-โทลูอิดีน 

  2-aminotoluene 2-แอมิโนโทลูอีน 

19 95-80-7 4-methyl-m-phenylenediamine 4-เมทิล-เมตะ-ฟนิลีนไดแอมีน 

20 137-17-7 2,4,5-trimethylaniline 2,4,5-ไทรเมทิลแอนิลีน 

21 90-04-0 o-anisidine ออรโท-แอนิซิดีน 

   2-methoxyaniline 2-เมทอกซีแอนิลีน 

22 60-09-3 4-aminoazobenzene 4-แอมิโนเอโซเบนซีน 

  p-aminoazobenzene พารา-แอมิโนเอโซเบนซีน 

23 95-68-1 2,4-xylidine 2,4-ไซลิดีน 

24 87-62-7 2,6-xylidine 2,6-ไซลิดีน 
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การถ่ายทอดเทคโนโลยี 

โครงการขยายผลโดยการถ่ายทอดเทคโนโลยีให้กับกลุ่มผู้สนใจผู้ผลิต ณ ศูนย์หัตถกรรม

พ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ ตั้งอยู่เลขที่ 9 หมู่ที่ 13 บ้านนาโพธิ์ ต าลบนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

 



201 
 

ผ้าไหม ผ้าไหมมัดหม่ีและผลิตภัณฑ์สิ่งทอ 

ผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ เป็นศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านของไทยที่มีอยู่อย่างเช่น มีวัฒนธรรมที่

ได้รับการถ่ายทอดภูมิปัญญาที่แสดงถึงวิถีชีวิตของท้องถิ่นและชุมชน ใช้วัตถุดิบในท้องถิ่นปลูกหม่อน 

เลี้ยงไหม ลวดลายหาได้จากสิ่งใกล้ตัวมีความวิจิตรบรรจง งดงามมีคุณค่าแต่การพัฒนาลวดลายผ้า

และสีให้มีความทันสมัยขึ้น เพื่อให้ผู้ใช้หรือบุคคลในวัยต่างๆและผลิตภัณฑ์สิ่งทอ เข้าถึงและเหมาะสม

กับการน าไปใช้มากขึ้น แต่ยังคงเป็นผ้าไหมและผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มทอผ้า ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้าน 

อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

1.  เครื่องแต่งกายสุภาพสตรี 

ชุดที่ 1 
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ชุดที่ 2  

 

 

 

 

 

 

 

 

ชุดที่ 3 

 

  

 

 

 

 

 

 

  

 



203 
 

ชุดที่ 4 

 

 

 

 

 

 

 

ชุดที่ 5 
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2. กระเป๋าสุภาพสตรี 
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3. เคหะสิ่งทอ 
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