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บทคัดยอ 
 งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือพัฒนานวัตกรรมรูปแบบบรรจุภัณฑและพัฒนารูปแบบ

ผลิตภัณฑจากผาไหมนาโพธ์ิบุรีรัมย และเพ่ือถายทอดเทคโนโลยีนวัตกรรมรูปแบบบรรจุภัณฑและ
พัฒนารูปแบบผลิตภัณฑจากผาไหมนาโพธ์ิ บุรีรัมยเพ่ือพัฒนามาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน ไดแก ผาผืน  
และผลิตภัณฑของท่ีระลึก ประชากรกลุมตัวอยางในงานวิจัยเร่ืองนี้คือ กลุมทอผาไหมบานนาโพธ์ิ  
จังหวัดบุรีรัมย 
 ผลการวิจัยคือ กลุมทอผาไหมนาโพธ์ิตองการบรรจุภัณฑแบบกลอง รูปแบบของบรรจุภัณฑ
เปนแบบกลอง หอหุมเฉพาะหนวย รูปแบบบรรจุภัณฑเปนกลองส่ีเหล่ียมสีมวง ใชตราสัญญาลักษณ
ของโครงการพระราชดําริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี สัญลักษณรูปเด็กไทย 
พิมพนูนสีทอง เนนรูปแบบท่ีเรียบงาย มีรายละเอียดสินคาและรายละเอียดเก่ียวกับความเปนมาของ
กลุมเปนแผนแทรกไวภายใน มีขอกําหนดรายละเอียดทางดานกราฟกของบรรจุภัณฑตามมาตรฐาน
ผลิตภัณฑชุมชน (มผช.) ในบรรจุภัณฑประเภทส่ิงทอ 
 กราฟกบนบรรจุภัณฑใชวิธีการถายเอกสาร  พิมพโดยใชเคร่ืองปร้ินเตอรลงบนกระดาษและ
สติ๊กเกอรเปนกลวิธีท่ีประหยัดและลดตนทุนการผลิต  สอดคลองกับศักยภาพและทรัพยากรท่ีมีอยู
ภายในชุมชน วัสดุหลักท่ีใชเปนโครงสรางของบรรจุภัณฑคือกระดาษ วัสดุประกอบคือ เชือก  ริบบ้ิน  
และแผนพลาสติก  กรรมวิธีการผลิตโครงสรางบรรจุภัณฑเปนแบบขึ้นรูปดวยมือ  ประกอบโครงสราง
บรรจุภัณฑมีแบบไมติดกาว 
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ABSTRACT 
This research aims to develop innovative packaging and product from silk of 

Na Pho Buriram and to transfer technology and develop innovative packaging format 
silk products Na Pho Buriram, To develop community standard include Textile 
products and souvenirs. Population and sample in this research is Silk Weaving Group 
Ban Na Pho Buriram province. 

The research is the silk Na Po Box packaging requirements the format of the 
packaging box, branded the symbol of the initiative of HRH Princess Sirindhorn's. 
Chakri. Thailand's symbol Emboss gold Focus style simple, Product details and 
specifications about the history of a plate inserted inside a detailed specification of 
the graphics package by community standard (the assistant) in the packaging textile. 

The graphics on the packaging using the copier, The printer on paper and 
stickers are saving strategies and to reduce production costs in accordance with the 
potential and the resources available within the community. The main materials used 
for the construction of the packaging is paper, the material consists of a ribbon, rope 
and plastic sheeting. Method of producing packaging structures are molded by hand 
and structural packaging not glued. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 การ วิจั ยค ร้ั งนี้ ประสบความ สําเ ร็จ เพ ราะได รับ ความ อนุ เค ราะห จ ากอ ธิการบดี          
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนครท่ีอนุ เคราะหงบประมาณแผนดินของมหาวิทยาลัย            
ในการดําเนินงานวิจัย  และคณะอุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ันท่ีใหการสนับสนุน          
รวมท้ังอนุ เคราะห ให ดําเนิน งานวิจัยตลอดโครงการ ขอบคุณศูนย หัตถกรรมทอผ านาโพ ธ์ิ           
จังหวัดบุรีรัมย ท่ีใหความอนุ เคราะห  ประสานงานการดําเนินงานวิจัย ติดตอสถานท่ี ผูอบรม
ขอขอบคุณชาวชุมชน บานนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย ท่ีใหความรวมมือในการเขาฝกอบรม  และผูมีสวน
รวมในผลสําเร็จของโครงการวิจัยนี้  สุดทายขอขอบคุณทุกทานท่ีมีสวนรวมในความสําเร็จของ
ผลงานวิจัยและเอกสารฉบับนี ้
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๔.๔ ตราสัญญาลักษณของศูนยหัตถกรรมพ้ืนบานอําเภอนาโพธ์ิใชสําหรับเปนตราสินคา
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ตราสัญญาลักษณตางๆของบรรจุภัณฑผาไหมนาโพธ์ิ 
ตราสัญญาลักษณตางๆของศูนยหัตถกรรมพ้ืนบาน อําเภอนาโพธ์ิ แสดงการผลิตใน
ลักษณะสติ๊กเกอรใชสําหรับเปนตราสินคาบนบรรจุภัณฑ 
ฉลากท่ีบรรจุภายในบรรจุภัณฑ สําหรับบรรจุผลิตภัณฑผาไหมนาโพธ์ิ (ดานหนา) 
ฉลากท่ีบรรจุภายในบรรจุภัณฑ สําหรับบรรจุผลิตภัณฑผาไหมนาโพธ์ิ (ดานหลัง) 
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๑.ภมิูหลงั 

การออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์นั้น (นราวรรณ  คณานุรักษ์,๒๕๔๗ : ๒) กล่าวไว้ว่า 
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน บรรจุภัณฑ์นั้นมีความส าคัญอย่างมากท่ีมี ส่ิงท าให้ผลิตภัณฑ์ปร ะสบ
ความส าเร็จในการแข่งขันใน ท้องตลาด มีส่วนผลักดันสนับสนุนให้ผลิตภัณฑ์หรือสินค้ามีความโดด
เด่นจากรูปแบบผลิตภัณฑ์ประเภทเดียวกัน หรือต่างชนิดกัน จนน าไปสู่การจดจ า ผลิตภัณฑ์ ตรา
สินค้า สี หรือแม้กระท่ังรูปแบบของการออกแบบบรรจุภัณฑ์ ซ่ึงมีส่วนช่วยท าให้เกิดความรู้สึกท่ีดี กับ
ตัวผลิตภัณฑ์หรือสินค้าชนิดนั้นๆ 

ดังท่ีกล่าวมาข้างต้นเป็นเพียงค ากล่าวถึงความเหมาะสมหรือข้อดีส าหรับการออกแบบและ
พัฒนาบรรจุภัณฑ์ส่วนหนึ่งเท่านั้นเอง ซ่ึงเป็นจุดเร่ิมต้นในการน าไปพัฒนากับกระบวนการออกแบบ
บรรจุภัณฑ์ต่อไปได้ ในกระบวนการออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ให้เหมาะสมและสอดคล้องกับ
สภาพการด าเนินชีวิต สังคม ประเพณี และวัฒนธรรม  ของชุมชนในสังคมไทยโดยรวมได้อย่าง
เหมาะสมและลงตัวในท่ีสุด ผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมนาโพธิ์ บุรีรัมย์ ก็เป็นอีกแนวคิดของผลิตภัณฑ์หนึ่งท่ี
มีการน ามาศึกษาและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ เพื่อช่วยในการส่งเสริมภาพลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ชุมชน 
วัฒนธรรม วิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณีให้เป็นท่ีรู้จักและแพร่หลายโดยท่ัวไปในสังคมต่างๆ อีกท้ัง
ยังช่วยในการส่งเสริมการทอ การเพิ่มมูลค่าให้ตัวผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมนาโพธิ์ บุรีรัมย์ได้อีกทางหนึ่ง
ด้วย 

จากเหตุผลดังกล่าวข้างต้น การออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ให้ ได้ตามแนวคิดหรือ
วัตถุประสงค์ข้างต้น ย่อมมีผลท าให้ผู้บริโภค มีแนวโน้มท่ีจะตัดสินใจเลือกซ้ือสินค้าหรือผลิตภัณฑ์ของ
ชุมชนมากกว่าและยังท าให้เกิดการล่วงรู้ในทางท่ีดีเก่ียวกับผลิตภัณฑ์ของชุมชนท่ีท า ด้วยเหตุดังกล่าว
นี้จึงท าให้ผู้วิจัยน ามาเป็นแนวทางในการศึกษาการออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์จากผ้า
ไหมนาโพธ์ิ บุรีรัมย์ต่อไป 
  
๒.วัตถุประสงค์ของงานวิจัย 

๑. เพื่อพัฒนานวัตกรรมรูปแบบบรรจุภัณฑ์และพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมนาโพธิ์
บุรีรัมย์ 
๒. เพื่อถ่ายทอดเทคโนโลยีนวัตกรรมรูปแบบบรรจุภัณฑ์และพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์จากผ้าไหม            

นาโพธ์ิ บุรีรัมย์เพื่อพัฒนามาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน 
 
 
 
 



 ๒ 

๓. ขอบเขตของงานวิจัย 
ในงานวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยมุ่งเน้นท่ีจะแก้ปัญหาในด้านรูปลักษณ์ของบรรจุภัณฑ์ และการบรรจุ

สินค้าประเภทส่ิงทอของชุมชน ศูนย์หัตถกรรมผ้าไหมบ้านนาโพธ์ิ  จังหวัดบุรีรัมย์ โดยผู้วิจัยจะได้น า
ผลการวิจัยไปเผยแพร่ความรู้สู่ชุมชนในด้านการออกแบบบรรจุภัณฑ์ เพื่อวางรากฐานความรู้ทางด้าน
การออกแบบท่ียั่งยืน ซ่ึงการวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยมีขอบเขตในการศึกษาวิจัยดังต่อไปนี้ 

- ศึกษาบริบททางวัฒนธรรมของชุมชน 
- ศึกษารูปแบบผลิตภัณฑ์ส่ิงทอของ ศูนย์หัตถกรรมผ้าไหมบ้านนาโพธิ์  จังหวัด
บุรีรัมย์ 

- ศึกษารูปแบบบรรจุภัณฑ์ส าหรับบรรจุผลิตภัณฑ์ส่ิงทอ 
- ศึกษาวัสดุและกรรมวิธีการผลิตบรรจุภัณฑ์ท่ีสอดคล้องกับภูมิปัญญาและศักยภาพ

ทางการผลิตของชุมชน 
 
ประชากรที่ใช้ในงานวิจัย 

กลุ่มวิสาหกิจชุมชน ณ ศูนย์หัตถกรรมผ้าไหมบ้านนาโพธ์ิ  จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
๔. ความส าคัญของการวิจัย  

- ได้รูปแบบบรรจุภัณฑ์ส าหรับบรรจุผลิตภัณฑ์ ส่ิงทอท่ีมีความเป็นสากลและ
สอดคล้องกับศักยภาพของผู้ผลิต 

- เพื่อส่งเสริมทางด้านการตลาดของผลิตภัณฑ์ส่ิงทอของวิสาหกิจชุมชน ณ ศูนย์
หัตถกรรมผ้าไหมบ้านนาโพธ์ิ  จังหวัดบุรีรัมย์ 

- สามารถน าผลการวิจัยมาเป็นกรณีศึกษาส าหรับผู้วิจัยทางด้านการออกแบบบรรจุ
ภัณฑ์ 

- เพื่อเป็นประโยชน์แก่ผู้สนใจทางด้านการออกแบบบรรจุภัณฑ์ 
 
๕.ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

ในการวิจัยเร่ืองนี้  ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการวิจัย เพื่อให้การวิจัยได้ลุล่วงได้ตาม
วัตถุประสงค์ท่ีตั้งไว้ ดังนี้ 

-  เพื่อพัฒนารูปแบบบรรจุภัณฑ์ส าหรับบรรจุผลิตภัณฑ์ส่ิงทอของวิสาหกิจชุมชน ณ 
ศูนย์หัตถกรรมผ้าไหมบ้านนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์ ท่ีประกอบด้วย ผ้าผืน ผลิตภัณฑ์เคหะส่ิงทอ และ
ผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึก 

- เพื่อออกแบบบรรจุภัณฑ์ให้มีความเป็นสากล ผสมผสานกับความเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะถิ่น ส่งเสริมการขาย และคุ้มครองสินค้าได้ 

- น าผลการวิจัยท่ีได้ไปเผยแพร่ความรู้ทางด้านการออกแบบบรรจุภัณฑ์ให้กับกลุ่ม
วิสาหกิจชุมชน ณ ศูนย์หัตถกรรมผ้าไหมบ้านนาโพธ์ิ  จังหวัดบุรีรัมย์ 

 
 



 ๓ 

๖. นิยามศัพท์เฉพาะ 
บรรจุภัณฑ์ หมายถึง การน าวัสดุมาสร้างสรรค์เป็นส่ิงห่อหุ้ม บรรจุ หรือเป็น

ภาชนะเพื่อป้องกันรักษาคุณภาพของผลิตภัณฑ์ ตลอดจนมีความ
สะดวกสบายในการขนส่งผลิตภัณฑ์จากแหล่งผลิตไปยังผู้บริโภค  
รวมท้ังการส่ือความหมาย 

  
 ผลิตภัณฑ์สิ่งทอ    หมายถึง ผลิตภัณฑ์ต่างๆ ท่ีใช้วัสดุส่ิงทอเป็นวัสดุหลักในการผลิต 
 

กลุ่มทอผ้า หมายถึง กลุ่มบุคคลท่ีรวมตัวกันเพื่อทอผ้า โดยมีลักษณะของผ้าท่ี
ทอนั้นมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่ม 

 
 
 



บทท่ี ๒ 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 
การค้นคว้าเร่ือง  การพัฒนานวัตกรรมรูปแบบผลิตภัณฑ์ส่ิงทอ (OTOP)  จากผ้าไหมนาโพธิ์ 

บุรีรัมย์ด้วยวัฒนธรรมเชิงอุตสาหกรรมสู่สากล (AEC) ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง โดย
แยกตามหัวข้อ ดังต่อไปนี้ 

๑. ข้อมูลท่ีเก่ียวข้องกับจังหวัดบุรีรัมย์ 
๑.๑  สภาพท่ัวไปของจังหวัดบุรีรัมย์ 
๑.๒  ประวัติจังหวัดบุรีรัมย์ 
๑.๓  สถานท่ีส าคัญของจังหวัดบุรีรัมย์ 
๑.๔  ประเพณีและวัฒนธรรม 

๒. ข้อมูลเก่ียวกับอ าเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย์ 
๒.๑  ประวัติความเป็นมา 
๒.๒  สภาพท่ัวไปของอ าเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย์ 
๒.๓  ประวัติความเป็นมาของผ้าไหมอ าเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย์ 

๓. ข้อมูลเก่ียวกับผ้าทอ 
๓.๑  แหล่งท่ีมาของผ้า 
๓.๒  ผ้าทอพื้นบ้านของไทย 
๓.๓  ลักษณะของผ้าไหมไทย 
๓.๔  ความหมายของผ้ามัดหมี่ 
๓.๕  แหล่งท่ีมาของผ้ามัดหมี่ 
๓.๖  กระบวนการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ 

๔. กระบวนการผลิต 
๔.๑  การเตรียมวัตถุดิบ 
๔.๒  วัสดุและอุปกรณ์ท่ีใช้ส าหรับทอผ้าไหมมัดหมี่ 
๔.๓  ขั้นตอนและกรรมวิธีการทอผ้าไหมมัดหมี่ 

๕. ข้อมูลเก่ียวกับบรรจุภัณฑ์ 
๕.๑  ความหมายของบรรจุภัณฑ์ 
๕.๒  ประเภทของบรรจุภัณฑ์ 
๕.๓  วัสดุท่ีใช้ในงานบรรจุภัณฑ์ 
๕.๔  การออกแบบบรรจุภัณฑ์ 
๕.๕  การใช้สีในงานออกแบบบรรจุภัณฑ์ 
๕.๖  การออกแบบกกราฟิคในงานบรรจุภัณฑ์ 



๕ 
 

๕.๗  ระบบการพิมพ์บรรจุภัณฑ์ 
๕.๘  บรรจุภัณฑ์กับการตลาด 
๕.๙  บรรจุภัณฑ์เพื่อส่ิงแวดล้อม   

 
๑. ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดบุรีรัมย ์

๑.๑  สภาพทั่วไปของจังหวัดบุรีรัมย์    
ลักษณะทางภูมิศาสตร์ ที่ต้ังและอาณาเขต 
จังหวัดบุรีรัมย์ ตั้งอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างของประเทศไทย ระหว่างเส้นรุ้งท่ี ๑๔ 

องศา ๑๕ ลิปดาเหนือกับ ๑๕ องศา ๔๕ ลิปดาเหนือ เส้นแวงท่ี ๑๐๒ องศา ๓๐ ลิปดากับ ๑๐๓ องศา 
๔๕ ลิปดาตะวันออก ห่างจากกรุงเทพมหานครโดยทางรถยนต์ประมาณ ๔๑๒ กิโลเมตร ทางรถไฟ
ประมาณ ๓๗๖ กิโลเมตร มีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดและประเทศใกล้เคียงดังนี้ 

ทิศเหนือ ติดต่อกับจังหวัดขอนแก่น จังหวัดมหาสารคาม และจังหวัดสุรินทร์ 
ทิศตะวันออก ติดต่อกับจังหวัดสุรินทร์ 
ทิศใต้ ติดต่อกับจังหวัดสระแก้ว และประเทศกัมพูชา 
ทิศตะวันตก ติดต่อกับจังหวัดนครราชสีมา 

จังหวัด บุรีรัมย์  มีเนื้อท่ีรวม ๑๐,๓๒๒,๘๘๕ ตารางกิโลเมตร หรือ ๖,๔๕๑,๑๗๘,๑๒๕ ไร่                
คิดเป็นร้อยละ ๖.๑๑ ของพื้นท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และร้อยละ ๒.๐๑ ของพื้นท่ีประเทศ 
 

ภูมิประเทศ 
ภูมิอากาศในจังหวัดบุรีรัมย์ มีอยู่ ๓ ฤดู คือ 

ฤดูร้อน ปลายเดือนกุมภาพันธ์ - พฤษภาคม มีอุณหภูมิสูงสุด ๓๖ องศาเซลเซียส  ใน
เดือนเมษายน 

ฤดูฝน เดือนมิถุนายน - กันยายน เนื่องจากมีเทือกเขาพนมดงรักขวางก้ันลมมรสุม
ตะวันตกเฉียงใต้ จึงได้รับปริมาณน้ าฝนไม่มากนัก 

ฤดูหนาว เร่ิมประมาณเดือนตุลาคม - มกราคม มีอากาศหนาว และแห้งแล้ง อุณหภูมิ
ต่ าสุด ๑๑ องศาเซลเซียส 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%89%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%8A%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD


๖ 
 

         ประชากรในจังหวัด 
    

      หมายถึงจ านวนประชากรได้เพิ่มขึ้นเมื่อเทยีบกับปีก่อน        หมายถึงจ านวนประชากรได้ลดลงเมื่อเทียบกับปีก่อน 

 
 
การเดินทาง 
ทางถนน 
สายกรุงเทพ - บุรีรัมย์ ขึ้นรถได้ท่ีสถานีขนส่งผู้โดยสารกรุงเทพ (จตุจักร) (หมอชิต) มาลงท่ีสถานี

ขนส่งจังหวัดบุรีรัมย์ มีบริการท้ังกิจการทัวร์  บริษัทขนส่ง จ ากัด  ศิริรัตนพลทัวร์  นครชัยแอร์ 
 กรุงเทพ - พนมรุ้ง - กรุงเทพ มีท้ังบริการรถประอากาศชั้น ๑ และ ๒ ใช้เวลาเดินทาง ๖ 

- ๗ ชั่วโมง 
 กรุงเทพ - พุทไธสง -กรุงเทพ มีบริการรถปรับอากาศ VIP และชั้น ๑ ใช้เวลาเดินทาง ๖ 

ชั่วโมง 
 กรุงเทพ - อุบลราชธานี 

อันดับ 
(ปีล่าสุด) 

อ าเภอในจังหวัดบุรีรัมย์ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๘[๔]
 พ.ศ. ๒๕๕๗[๕]

 พ.ศ. ๒๕๕๖[๖]
 พ.ศ. ๒๕๕๕[๗]

 พ.ศ. ๒๕๕๔[๘]
 พ.ศ. ๒๕๕๓[๙]

 พ.ศ. ๒๕๕๒[๑๐]
 พ.ศ. ๒๕๕๑[๑๑]

 

๑ เมืองบุรีรัมย์  ๒๑๘,๓๐๓ ๒๑๗,๗๑๕ ๒๑๕,๓๗๙ ๒๑๔,๑๔๒ ๒๑๒,๔๘๙ ๒๑๐,๗๘๕ ๒๐๙,๒๘๖ ๒๐๗,๘๕๐ 

๒ ประโคนชัย  ๑๓๕,๙๘๒ ๑๓๕,๘๓๕ ๑๓๕,๕๑๖ ๑๓๔,๙๙๙ ๑๓๔,๓๖๗ ๑๓๔,๐๕๒ ๑๓๓,๓๘๙ ๑๓๓,๑๙๐ 

๓ ล าปลายมาศ  ๑๓๔,๓๔๔ ๑๓๔,๒๗๔ ๑๓๔,๑๖๘ ๑๓๓,๙๐๐ ๑๓๓,๓๓๑ ๑๓๒,๙๓๔ ๑๓๒,๕๖๖ ๑๓๒,๓๑๑ 

๔ นางรอง  ๑๑๒,๘๑๗ ๑๑๒,๖๔๑ ๑๑๒,๑๙๘ ๑๑๑,๗๒๐ ๑๑๑,๑๗๕ ๑๑๐,๙๓๐ ๑๑๐,๔๑๒ ๑๑๐,๐๗๖ 

๕ สตึก ๑๑๒,๐๓๘ ๑๑๑,๗๗๔ ๑๑๑,๕๑๙ ๑๑๑,๑๖๕ ๑๑๐,๕๑๓ ๑๑๐,๒๗๕ ๑๑๐,๐๓๘ ๑๑๐,๒๒๘ 

๖ กระสัง ๑๐๕,๑๓๗ ๑๐๔,๙๔๙ ๑๐๔,๗๐๙ ๑๐๔,๓๓๕ ๑๐๔,๐๓๒ ๑๐๓,๗๕๗ ๑๐๓,๔๓๕ ๑๐๓,๑๕๙ 

๗ บ้านกรวด  ๗๖,๒๖๘ ๗๖,๐๕๒ ๗๕,๖๕๕ ๗๕,๐๘๖ ๗๔,๕๒๖ ๗๔,๒๑๕ ๗๓,๗๔๕ ๗๓,๒๐๘ 

๘ ละหานทราย  ๗๓,๒๐๖ ๗๒,๙๕๐ ๗๒,๗๔๔ ๗๒,๑๖๑ ๗๑,๗๔๒ ๗๑,๓๖๔ ๗๐,๘๘๘ ๗๐,๘๒๕ 

๙ หนองกี่  ๗๐,๐๙๘ ๖๙,๙๙๒ ๖๙,๘๒๓ ๖๙,๖๓๑ ๖๙,๓๓๓ ๖๙,๓๒๔ ๖๘,๙๐๖ ๖๘,๕๘๔ 

๑๐ คูเมือง  ๖๗,๕๐๑ ๖๗,๔๒๐ ๖๗,๒๑๙ ๖๖,๙๒๗ ๖๖,๗๑๗ ๖๖,๖๕๕ ๖๖,๗๑๕ ๖๖,๔๖๔ 

๑๑ หนองหงส์  ๔๙,๙๙๘ ๔๙,๙๘๗ ๔๙,๘๙๓ ๔๙,๗๐๕ ๔๙,๔๑๑ ๔๙,๒๘๖ ๔๙,๑๑๐ ๔๘,๗๕๙ 

๑๒ พุทไธสง  ๔๖,๖๑๗ ๔๖,๗๓๘ ๔๖,๖๙๕ ๔๖,๖๕๒ ๔๖,๕๘๙ ๔๖,๕๐๓ ๔๖,๓๘๑ ๔๖,๓๖๗ 

๑๓ ปะค า  ๔๕,๔๖๗ ๔๕,๓๗๖ ๔๕,๑๘๙ ๔๔,๙๖๔ ๔๔,๖๗๘ ๔๔,๔๔๓ ๔๔,๒๒๐ ๔๔,๐๕๕ 

๑๔ พลับพลาชัย  ๔๔,๓๙๑ ๔๔,๒๙๓ ๔๔,๐๔๑ ๔๓,๘๑๑ ๔๓,๕๕๑ ๔๓,๓๑๕ ๔๓,๐๘๘ ๔๓,๐๕๖ 

๑๕ เฉลิมพระเกียรติ  ๔๐,๑๖๔ ๔๐,๑๒๘ ๔๐,๐๓๐ ๓๙,๙๗๕ ๓๙,๙๕๑ ๓๙,๙๑๘ ๓๙,๘๔๑ ๓๙,๘๕๕ 

๑๖ ห้วยราช  ๓๗,๒๗๕ ๓๗,๒๑๖ ๓๗,๐๕๓ ๓๖,๗๗๐ ๓๖,๖๓๙ ๓๖,๔๕๑ ๓๖,๓๒๘ ๓๖,๑๒๕ 

๑๗ ช านิ  ๓๔,๙๕๗ ๓๔,๘๒๕ ๓๔,๗๐๙ ๓๔,๔๗๗ ๓๔,๓๘๖ ๓๔,๒๗๐ ๓๔,๐๒๗ ๓๓,๘๔๙ 

๑๘ นาโพธ์ิ  ๓๓,๐๑๗ ๓๓,๐๘๐ ๓๓,๑๗๕ ๓๓,๑๐๘ ๓๓,๐๙๕ ๓๓,๑๘๗ ๓๓,๑๓๖ ๓๓,๐๓๒ 

๑๙ แคนดง  ๓๒,๙๗๕ ๓๒,๙๕๕ ๓๒,๙๐๔ ๓๒,๘๑๘ ๓๒,๕๗๕ ๓๒,๕๓๐ ๓๒,๓๘๐ ๓๒,๓๐๒ 

๒๐ บ้านด่าน  ๓๐,๙๘๒ ๓๐,๙๐๘ ๓๐,๙๓๑ ๓๐,๘๐๒ ๓๐,๗๓๕ ๓๐,๗๒๙ ๓๐,๕๙๗ ๓๐,๕๙๘ 

๒๑ โนนดินแดง  ๒๘,๑๓๓ ๒๘,๑๒๐ ๒๘,๐๔๓ ๒๗,๙๐๘ ๒๗,๗๒๓ ๒๗,๔๘๗ ๒๗,๑๕๑ ๒๖,๙๒๕ 

๒๒ บ้านใหม่ไชยพจน์  ๒๗,๐๕๕ ๒๗,๐๔๖ ๒๗,๐๖๕ ๒๗,๐๗๗ ๒๗,๐๙๑ ๒๗,๑๐๗ ๒๗,๐๖๒ ๒๖,๙๗๕ 

๒๓ โนนสุวรรณ  ๒๕,๐๒๑ ๒๔,๙๗๔ ๒๔,๗๘๐ ๒๔,๖๐๗ ๒๔,๔๓๖ ๒๔,๒๔๘ ๒๔,๐๘๓ ๒๓,๘๕๗ 

— รวม ๑,๕๘๑,๗๔๖ ๑,๕๗๙,๒๔๘ ๑,๕๗๓,๔๓๘ ๑,๕๖๖,๗๔๐ ๑,๕๕๙,๐๘๕ ๑,๕๕๓,๗๖๕ ๑,๕๔๖,๗๘๔ ๑,๕๔๑,๖๕๐ 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%9C%E0%B8%B9%E0%B9%89%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E_(%E0%B8%88%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3)
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2558
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C#cite_note-4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2557
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C#cite_note-5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2556
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C#cite_note-6
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2555
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C#cite_note-7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2554
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C#cite_note-8
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2553
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C#cite_note-9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2552
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C#cite_note-10
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2551
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C#cite_note-11
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%99%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B3%E0%B8%9B%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A8
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%B6%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%84%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B9%84%E0%B8%98%E0%B8%AA%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%B3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B4_(%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C)
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%8A%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%9E%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B9%84%E0%B8%8A%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%88%E0%B8%99%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93


๗ 
 

 กรุงเทพ - สุรินทร์ 
 กรุงเทพ - ศรีสะเกษ 
 อุบลราชธานี - ระยอง 
 อุบลราชธานี - ภูเก็ต 
 มุกดาหาร - พัทยา แวะจอดรับ - ส่งผู้โดยสารท่ี อ.เมือง จ.บุรีรัมย์ มีท้ังรถปรับอากาศ

ชั้น ๑ และ ๒ 
 บุรีรัมย์ - นครราชสีมา ใช้เวลาเดินทาง ๔ ชั่วโมง มีรถทัวร์, รถตู้ 
 บุรีรัมย์ - สุรินทร์ ใช้เวลาเดินทาง ๑ ชั่วโมง 
 บุรีรัมย์ - ขอนแก่น ใช้เวลาเดินทาง ๕ ชั่วโมง 
 บุรีรัมย์ - จันทบุรี ใช้เวลาเดินทาง ๑๐ ชั่วโมง 
 บุรีรัมย์ - อรัญประเทศ ใช้เวลาเดินทาง ๕ ชั่วโมง 
 บุรีรัมย์ - ประโคนชัย ใช้เวลาเดินทาง ๑ ชั่วโมง มีท้ังรถตู้ รถบัส และรถทัวร์ 
 บุรีรัมย์ - ร้อยเอ็ด ใช้เวลาเดินทาง ๓ ชั่วโมง 
 บุรีรัมย์ - นางรอง จุดหมายปลายทางท่ีอ าเภอนางรอง ปราสาทหินเขา                       

พนมรุ้ง และ ปราสาทเมืองต่ า 
 บุรีรัมย์ - ประโคนชัย - บ้านกรวด - ละหานทราย จุดหมายปลายทางท่ีวัดป่า               

พระสบาย อ าเภอบ้านกรวด อ่างเก็บน้ าสนามบิน และอ่างเก็บน้ าห้วยตลาด 
 บุรีรัมย์ - พุทไธสง จุดหมายปลายทางท่ี อ าเภอพุทไธสง 
 บุรีรัมย์ - สตึก จุดหมายปลายทางท่ี อ าเภอสตึก 
 สายตลาดเทศบาล - เขากระโดง (สาย ๑) ขึ้นรถได้ท่ีสถานีรถไฟบุรีรัมย์ โรงพยาบาล

บุรีรัมย์ และสถานีขนส่ง 
 สายบขสเก่า – บ๊ิกซี - แม็คโค (สาย ๒) ขึ้นรถได้ท่ีสถานีขนส่งจังหวัดบุรีรัมย์ 

 
๑.๒  ประวัติจังหวัดบุรีรัมย์ 

บุรีรัมย์เป็นเมืองแห่งความร่ืนรมย์ตามความหมายของชื่อเมืองท่ีน่าอยู่ส าหรับคนในท้องถิ่นและ
เป็นเมืองท่ีน่ามาเยือนส าหรับคนต่างถิ่น เมืองปราสาทหินในเขตจังหวัดบุรีรัมย์มากมีไปด้วย ปราสาทหิน
ใหญ่น้อย อันหมายถึงความรุ่งเรืองมาแต่อดีต จากการศึกษาของนักโบราณคดีพบหลักฐานการอยู่อาศัย
ของมนุษย์มาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ สมัยทราวดีและท่ีส าคัญท่ีสุดพบกระจายอยู่ท่ัวไปในจังหวัด
บุรีรัมย์มากคือ หลักฐานทางวัฒนธรรมของเขมรโบราณ ซ่ึงมีท้ังปราสาทอิฐ และปราสาทหินเป็นจ านวน
มากกว่า ๖๐ แห่ง รวมท้ังได้พบแหล่งโบราณคดีท่ีส าคัญคือเตาเผา ภาชนะดินเผา และภาชนะดินเผาแบบ
ท่ีเรียกว่าเคร่ืองถ้วยเขมร ซ่ึงก าหนดอายุได้ประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๕ ถึง ๑๘ อยู่ท่ัวไปหลังจากสมัย

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B9%88%E0%B8%B3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B9%84%E0%B8%98%E0%B8%AA%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%B6%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_15&action=edit&redlink=1


๘ 
 

ของวัฒนธรรมขอมหรือเขมรโบราณ แล้วหลักฐานทางประวัติศาสตร์ของจังหวัดบุรีรัมย์ เร่ิมมีขึ้นอีกคร้ัง
ตอนปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยปรากฏช่ือว่าเป็นเมืองขึ้นของเมืองนครราชสีมาและปรากฏช่ือต่อมาใน
สมัยกรุงธนบุรีถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ว่าบุรีรัมย์มีฐานะเป็นเมือง ๆ หนึ่ง จนถึง พ.ศ. ๒๔๗๖ ได้มีการจัด
ระเบียบราชการบริหารส่วนภูมิภาคใหม่ จึงได้ชื่อเป็นจังหวัดบุรีรัมย์มาจนถึงปัจจุบันนี้ชื่อเมืองบุรีรัมย์ ไม่
ปรากฏในเอกสารประวัติศาสตร์สมัยอยุธยาและธนบุรีเฉพาะชื่อเมืองอ่ืน ซ่ึงปัจจุบันเป็นอ าเภอในจังหวัด
บุรีรัมย์ ได้แก่ เมืองนางรอง เมืองพุทไธสง และเมืองประโคนชัย พ.ศ. ๒๓๑๙ 

รัชสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช กรุงธนบุรี กรมการเมืองนครราชสีมา มีใบบอกเข้ามาว่า 
พระยานางรองคบคิด เป็น กบฏร่วมกับเจ้าโอ เจ้าอิน และอุปฮาดเมืองจ าปาศักดิ์  จึ งโปรด ให้
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เมื่อยังด ารงต าแหน่ง เจ้าพระยาจักรีเป็นแม่ทัพไปปราบ
จับตัวพระยานางรองประหารชีวิตและสมทบเจ้าพระยาสุรสีห์ (สมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาสุรสิงหนาท) 
คุมกองทัพหัวเมืองฝ่ายเหนือ ยกไปตีเมือง จ าปาศักดิ์ เมืองโขง และเมืองอัตปือ ได้ท้ัง ๓ เมือง ประหาร
ชีวิต เจ้าโอ เจ้าอิน อุปฮาดเมืองจ าปาศักดิ์ แล้วเกล้ียกล่อมเมืองต่าง ๆ ใกล้เคียงให้สวามิภักดิ์ ได้แก่ เขมร
ป่าดง ตะลุบ สุรินทร์ สังขะ และเมืองขุขันธ์ รวบรวมผู้คนตั้งเมืองขึ้นในเขตขอมร้า เรียกว่า เมืองแปะ 
แต่งตั้งบุรีรัมย์บุตรเจ้าเมืองผไทสมัน (พุทไธสง) ให้เป็นเจ้าเมือง ซ่ึงต่อมาได้เป็นพระยานครภักดี ประมาณ
ปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว หรือต้นราชการพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวได้เปล่ียนชื่อเมืองแปะเป็นบุรีรัมย์ด้วยปรากฏว่า ได้มีการแต่งตั้งพระส าแดงฤทธิรงค์เป็นพระนคร
ภักดีศรีนครา ผู้ส าเร็จราชการเมืองบุรีรัมย์ ขึ้นเมืองนครราชสีมาใน พ.ศ. ๒๔๑๑ เมืองบุรีรัมย์และเมือง
นางรองผลัดกันมีความส าคัญเร่ือยมา พ.ศ. ๒๔๓๓ เมืองบุรีรัมย์โอนขึ้นไปขึ้นกับหัวเมืองลาวฝ่ายเหนือ มี
หนองคายเป็นศูนย์กลาง และเมืองบุรีรัมย์มีเมืองในสังกัด ๑ แห่ง คือเมืองนางรอง 

ต่อมาประมาณ พ.ศ. ๒๔๔๐-๒๔๔๑ เมืองบุรีรัมย์ได้กลับไปขึ้นกับมณฑลนครราชสีมาเรียกว่า"
บริเวณนางรอง" ประกอบด้วย เมืองบุรีรัมย์ นางรอง รัตนบุรี ประโคนชัย และพุทไธสง พ.ศ. ๒๔๔๒ มี
ประกาศเปล่ียนชื่อ มณฑลลาวเฉียงเป็น มณฑลฝ่ายตะวันตกเฉียงเหนือ มณฑลลาวพวนเป็นมณฑลฝ่าย
เหนือ มณฑลลาวเป็นมณฑลตะวันออกเฉียงเหนือ มณฑลเขมร เป็นมณฑลตะวันออกและในคราวนี้
เปล่ียนชื่อ บริเวณนางรองเป็น "เมืองนางรอง"มีฐานะเป็นเมืองจัตวา ตั้งท่ีว่าการอยู่ท่ีเมืองบุรีรัมย์ แต่ตรา
ต าแหน่งเป็นตราผู้ว่าการนางรอง กระทรวงมหาดไทยจึงได้ประกาศเปล่ียนชื่อเมืองเป็น "บุรีรัมย์" และ
เปล่ียนตราต าแหน่งเป็นผู้ว่าราชการเมืองบุรีรัมย์ ตั้งแต่วันท่ี ๓ สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๔๔ เป็นต้นมา 

พ.ศ. ๒๔๕๐ กระทรวงมหาดไทยปรับปรุงหัวเมืองในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ให้ มณฑล
นครราชสีมาประกอบด้วย ๓ เมือง ๑๗ อ าเภอ คือเมืองนครราชสีมา ๑๐ อ าเภอ เมืองชัยภูมิ ๓ อ าเภอ 
และเมืองบุ รีรัมย์  ๔ อ าเภอ คือ นางรอง  พุทไธสง  ประโคนชัย   รัตน บุรี  ต่อมาได้มีการตรา
พระราชบัญญัติระเบียบบริหารแห่งราชอาณาจักรสยาม  พ.ศ. ๒๔๗๖ ขึ้น ยุบมณฑลนครราชสีมา จัด
ระเบียบบริหารราชการส่วนภูมิภาคออกเป็นจังหวัดและอ าเภอ เมืองบุรี รัมย์จึงมีฐานะเป็น จังหวัด
บุรีรัมย์ ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา (https://th.wikipedia.org/wiki/จังหวัดบุรีรัมย์) 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2476
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2319
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%97
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%88%E0%B8%B3%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2411
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2433
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2440
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2442
https://th.wikipedia.org/wiki/3_%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2444
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2450
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B9%84%E0%B8%98%E0%B8%AA%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%99%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2476
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2


๙ 
 

๑.๓  สถานที่ส าคัญของจังหวัดบุรีรัมย์ 
จังหวัดบุรีรัมย์มีสถานท่ีส าคัญทางประวัติศาสตร์และสถานท่ีท่องเท่ียวทางธรรมชาติท่ีน่าสนใจ

หลายแห่ง ดังต่อไปนี้ 
สถานที่ท่องเที่ยว 
อ าเภอเมืองบุรีรัมย์  ศูนย์วัฒนธรรมอีสานใต้ เป็นแหล่งเก็บรวบรวม และจัดแสดงโบราณวัตถุ 

ศิลปวัตถุ อันมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ รวมท้ังเป็นแหล่งท่ีจะค้นคว้าวิจัยเก่ียวกับประวัติศาสตร์
โบราณคดีและศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น ศูนย์แห่งนี้เปิดเมื่อวันท่ี ๑๖ เมษายน ๒๕๓๖ เปิดให้เข้าชมได้
ทุกวันในเวลาราชการ 

พระบรมราชานุสาวรีย์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เป็นพระบรมราชานุสาว
รีย์ ท่ีพสกนิกรชาวบุรีรัมย์ได้ร่วมกันสร้างขึ้น ด้วยความส านึกในพระมหากรุณาธิคุณ แห่งผู้สถาปนาเมือง
บุรีรัมย์ และเพื่อเป็นอนุสรณ์สักการะ รวมท้ังศูนย์รวมจิตใจท่ีแสดงถึงความจงรักภักดีต่อสถาบัน
พระมหากษัตริย์ และมหาจักรีบรมราชวงศ์ 

วนอุทยานเขากระโดง ตั้ งอยู่ ท่ี บ้านน้ า ซับ ต าบลเสม็ด เคยเรียกกันว่า "พนมกระดอง"              
มีความหมายว่า "ภูเขากระดองเต่า" เพราะคล้ายกระดองเต่า ซ่ึงต่อได้เรียกเพี้ยนเป็น "กระโดง" เป็น
สถานท่ีพักผ่อนหย่อนใจของชาวบุรีรัมย์ และนักท่องเท่ียวท่ีสัญจรไปมา บนยอดเขามีพระสุภัทรบพิตร
ประดิษฐาน พระพุทธรูปคู่เมืองบุรีรัมย์ เป็นพระพุทธรูปก่ออิฐฉาบปูนขนาดใหญ่ หน้าตักกว้าง ๑๒ เมตร 
ฐานยาว ๑๔ เมตร สร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๒ เดิมองค์พระเป็นสีขาว แต่เมื่อโดนแดดท าให้คล้ายสีด า จึง
แก้เป็นสีทอง นอกจากนั้นยังมีบันไดนาคราช พระพุทธบาทจ าลอง ปราสาทเขากระโดง ปากปล่องภูเขาไฟ 

อ่างเก็บน้ าเขากระโดง (อ่างเก็บน้ าวุฒิสวัสดิ์) บริเวณหน้าท่ีท าการวนอุทยานเขากระโดง 
อ่างเก็บน้ าห้วยตลาด พื้นท่ีชุ่มน้ าท่ีมีความส าคัญระดับนานาชาติ เป็นแหล่งดูนกน้ าแห่งหนึ่งของ

จังหวัดบุรีรัมย์ มีพื้นท่ี ๔,๔๓๔ ไร่ ซ่ึงมีนกกระสาปากเหลือง เป็นนกท่ีมีค่าหายากอาศัยอยู่ นอกจากนี้ยัง
พบนกกระสาด า นกกาบบัว นกอ้ายงั่ว เป็ดเทา และนกน้ าต่าง ๆ อีกมากมาย เป็นสถานท่ีพักผ่อนหย่อน
ใจ และสามารถป่ันจักรยานชมทัศนียภาพรอบอ่างเก็บน้ าห้วยตลาดได้ 

อ่างเก็บน้ าห้วยจรเข้มาก เป็นอ่างเก็บน้ าขนาดใหญ่ เป็นทะเลสาบน้ าจืด สร้างขึ้นเพื่อการ
ชลประทานและการประปา มีพื้นท่ี ๓,๘๗๖ ไร่ อยู่ใน ต.บ้านบัว ต.เสม็ด และ ต.สะแกโพรง อ.เมือง จ.
บุรีรัมย์ มีไม้พื้นเมืองยืนต้นร่มร่ืน มีท้ังนกประจ าถิ่นและนกอพยพตามฤดูกาลมาอาศัยอยู่เป็นจ านวน
มากกว่า ๑๗๐ ชนิด จึงเป็นอีกสถานท่ีหนึ่งท่ีเหมาะส าหรับการดูนกและพักผ่อน 

โครงการชลประทานบุรีรัมย์ เป็นอ่างเก็บน้ าขนาดใหญ่ เป็นทะเลสาบน้ าจืด สร้างขึ้นเพื่อการ
ชลประทานและการประปา มีพื้นท่ี ๓,๘๗๖ ไร่ อยู่ใน ต.บ้านบัว ต.เสม็ด และ ต.สะแกโพรง อ.เมือง จ.
บุรีรัมย์  มีไม้พื้นเมืองยืนต้นร่มร่ืน มีท้ังนกประจ าถิ่นและนกอพยพตามฤดูกาลมาอาศัยอยู่เป็นจ านวน
มากกว่า ๑๗๐ ชนิด  จึงเป็นอีกสถานท่ีหนึ่งท่ีเหมาะส าหรับการดูนกและพักผ่อน 

นิว ไอ-โมบาย สเตเดี้ยม เป็นสนามฟุตบอลท่ีได้มาตรฐานแห่งแรกและแห่งเดียวในประเทศไทยท่ี
ไม่มี ลู่วิ่งคั่นสนามและผ่านมาตรฐานสหพันธ์ฟุตบอลนานาชาติ ( FIFA) สามารถจัดเกมการแข่งขัน

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A8%E0%B8%B9%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%87%E0%B8%9A%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%87%E0%B8%9A%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%95%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%87%E0%B8%9A%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%8A%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A7_%E0%B9%84%E0%B8%AD-%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A2_%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%A2%E0%B8%A1


๑๐ 
 

ระดับชาติได้ เป็นสนามท่ีสวยงามอีกแห่งหนึ่งของเมืองไทย ปัจจุบันเป็นสนามเหย้าของทีม บุรีรัมย์ 
ยูไนเต็ด 

 
อ าเภอเฉลิมพระเกียรติ 
อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง ปราสาทเขาพนมรุ้งได้รับการยกย่องว่าเป็นปราสาทหินท่ีงดงาม

มากแห่งหนึ่งของไทย ตั้งอยู่บนยอดเขาพนมรุ้งซ่ึงเคยเป็นภูเขาไฟมาก่อน ตัวปราสาทสร้างด้วยหินทราย              
สีชมพู และศิลาแลงอย่างยิ่งใหญ่อลังการมีการออกแบบผังปราสาทตามแนวความเชื่อท่ีสอดคล้องกับ                   
ภูมิประเทศศาสนสถานแต่ละส่วนประดับด้วยลวดลายวิจิตรงามตาโดยเฉพาะหน้าบันศิวนาฎราชและทับ
หลังนารายณ์บรรทมสินธุ์ท่ีมีความงดงามละเอียดอ่อนช้อย นับเป็นโบราณสถานอันทรงคุณค่าท่ีไม่ควร
พลาดชมในวันขึ้น ๑๕ ค่ า เดือน ๕ (ประมาณเดือน เม.ย. - พ.ค.) ของทุกปีจะมีประเพณีเดินขึ้นเขาพนม
รุ้งเพื่อชมปรากฏการณ์ธรรมชาติอันน่ามหรรศจรรย์คือ พระอาทิตย์จะสาดแสงตรงเป็นล าทะลุช่องประตู
ปราสาทท้ัง ๑๕ บานราวปาฏิหาริย์และเกิดขึ้นเพียงคร้ังเดียวในรอบปีเท่านั้น 

วัดเขาพระอังคาร เป็นวัดท่ีสร้างขึ้นใหม่ ตั้งอยู่บนยอดเขาพระอังคารซ่ึงสูงประมาณ  ๓๒๐ เมตร
จากระดับน้ าทะเล มีโบสถ์ท่ีประยุกต์จากสถาปัตยกรรมหลายสมัย ดูสวยงามแปลกตา เป็นวัดท่ีสวยงาม
ใหญ่โตแห่งหนึ่งของบุรีรัมย์ มีโบสถ์ ศาลา และอาคารต่าง ๆ สร้างเลียนแบบสถาปัตยกรรมสมัยต่าง ๆ 
หลายรูปแบบงดงาม แปลกตาและน่าสนใจยิ่ง ภายในโบสถ์มีภาพจิตรกรรมฝาผนังและเร่ืองราวพุทธชาดก
เป็นภาษาอังกฤษด้วย บริเวณวัดเป็นปากปล่องภูเขาไฟคาดว่าเคยเป็นท่ีตั้งของโบราณสถานสมัยทวารวดี
เพราะเสมาหินแกะสลักสมัยดังกล่าวหลงเหลืออยู่เป็นจ านวนมาก 

เขาอังคาร เป็นภูเขาไฟท่ีดับแล้วอีกลูกหนึ่งในบุรีรัมย์ อยู่ในเขตอ าเภอเฉลิมพระเกียรติ ห่างจาก
ปราสาทพนมรุ้ง ๒๐ กิโลเมตร โดยลงมาจากพนมรุ้ง ถึงบ้านตาเป็กแล้วเล้ียวซ้ายมาตามทางท่ีจะไป
ละหานทรายประมาณ ๑๓ กิโลเมตรแล้วเล้ียวขวาเข้าทางลูกรังอีกประมาณ ๗ กิโลเมตรพบโบราณสถาน
เก่าแก่ และใบเสมาหินทรายสมัยทวารวดีส าคัญหลายชิ้น 

น้ าตกเขาพระอังคาร ปัจจุบันอยู่ในระหว่างการส ารวจเพื่อเปิดเป็นแหล่งท่องเท่ียวใหม่ของจังหวัด 
 
อ าเภอประโคนชัย 
ปราสาทเมืองต่ า เมืองโบราณร่วมสมัยกับปราสาทเขาพนมรุ้ง ปราสาทเมืองต่ าเป็นปราสาทหิน

ของโบราณท่ีมีขนาดใหญ่มาก สร้างขึ้นตามคติความเชื่อของศาสนาฮินดูเพื่อ ใช้ประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนาตัวปราสาทออกแบบได้อย่างงดงาม มีโครงสร้างท่ีได้สัดส่วนบริเวณโดยรอบปราสาท เป็นชุมชน
โบราณสมัยขอม ท่ีมีประวัติเก่ียวเนี่ยงกับปราสาทเขาพนมรุ้ง ปราสาทเมืองต่ าจึงมีความส าคัญทาง
โบราณคดี นอกเหนือจากเป็นมรดกทางศิลปกรรมท่ีงดงาม ปราสาทแห่งนี้ได้รับการบูรณะในปี พ.ศ. 
๒๕๔๐ 

ชุมชนโบราณบ้านแสลงโทน เป็นชุมชนโบราณตั้งอยู่ในเขตบ้านแสลงโทน ต.แสลงโทน อ.ประ
โคนชัย อยู่ ห่างจากตัวจังหวัดไปทางทิศใต้ ตามทางสายบุรีรัมย์ -ประโคนชัย ระยะทาง ๒๕ กิโลเมตร               

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%95%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B9%88%E0%B8%B3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%A5%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%99


๑๑ 
 

ทางหลวงตัดผ่ากลางชุมชนโบราณ มองเห็นคันดินเป็นแนวสูงประมาณ ๕-๗ เมตร อยู่สองข้างทาง ชุมชน
โบราณแห่งนี้มีลักษณะเป็นรูปกลมรีวางตามแนวตะวันออก ตะวันตก ยาวประมาณ ๕,๗๕๖ เมตร กว้าง 
๑,๗๕๐ เมตร  มีคูเมืองโอบอยู่นอกคันดิน ๓ ชั้น ปัจจุบันเหลือเพียงชั้นเดียว ใกล้คันดินด้านท่ีตั้ง
โรงพยาบาลส่งเสริมสุขภาพต าบลแสลงโทนในปัจจุบัน มีเนินดินซ่ึงมีก้อนหินศิลาแลงกระจัดกระจายเข้าใจ
ว่าเคยมีศาสนสถาน แต่ปัจจุบันเป็นท่ีตั้งศาลเจ้าพ่อแสลงโทน เรียกว่า ศาลปู่เจ้าหรือกระท่อมเนียะตา 
เป็นศาลเจ้า ซ่ึงเป็นท่ีเคารพนับถือของชาวบ้านแสลงโทนและชาวบ้านใกล้เคียง สร้างด้วยไม้ระแนง 
หลังคามุงกระเบ้ืองและพ้ืนเป็นปูนซีเมนต์ ท้ังคูน้ าคันดิน (ท่ีเหลืออยู่ริมทางหลวง) และเนินดินศาลเจ้าพ่อ
แสลงโทน ได้ประกาศขึ้นทะเบียนโบราณสถานแล้ว นอกจากนี้ยังพบหลักฐานอ่ืนท่ีส าคัญ คือ สระน้ า
โบราณรูปส่ีเหล่ียมในเขตวัดแสลงโทน ๒ สระ พบเศษภาชนะดินเผา โครงกระดูกมนุษย์ เคร่ืองประดับ 
เทวรูปเก่าและใบเสมาเก่า ซ่ึงเข้าใจว่าบริเวณนี้เคยเป็นศาสนสถานส าคัญประจ าชุมชนโบราณ 

 
อ าเภอบ้านกรวด 
แหล่งหินตัด แหล่งหินตัด จังหวัดบุรีรัมย์ห่างจากตัวอ าเภอบ้านกรวด ๗ กม. เป็นลานหินกว้าง

เกือบ ๒,๐๐๐ ไร่ ใกล้ชายแดนติดกับราชอาณาจักรกัมพูชา มีร่องรอยการตัดหิน เพื่อน าไปสร้างปราสาท
หินต่าง ๆ ในเขตอีสานใต้ รวมท้ังปราสาทพรมรุ้ง และปราสาทเมืองต่ า 

เตานายเจียน เป็นเตาเผาโบราณอายุประมาณ ๑,๐๐๐ ปี มี ๒ เตา ชื่อเตาเผานายเจียน และ
เตาเผาสวาย และได้พบเคร่ืองเคลือบโบราณจ านวนมาก คนโบราณใช้เผาเคร่ืองป้ันดินเผา หม้อ ไห ต่าง ๆ 

 
อ าเภอโนนดินแดง 
เขื่ อ น ล าน างรอ ง  เป็ น เขื่ อน ดิ น ฐ าน ค อน ก รีต ข น าด ให ญ่  จุ น้ า ได้ ป ระม าณ  ๑ ๕ ๐                   

ล้านลูกบาศก์เมตร มีถนนลาดยางบนสันเขื่อนเชื่อมต่อไปยังหมู่บ้านตัวอย่าง หมู่บ้านพัฒนาหนองตาเยาว์               
และหนองหว้า ซ่ึงอยู่ใกล้ชายแดนเพียง ๒๐ กว่ากิโลเมตรเท่ากัน ท่ีสันเขื่อนมีหินลอย (หินภูเขาไฟอีกชนิด
หนึ่ง) เป็นก้อนและแผ่นสีสันแบ่งกันเป็นชั้นสวยงาม ซ่ึงได้น าไปกองก้ันน้ าเซาะสันเขื่อน นอกจากนี้ ยังเป็น
ท่ีเท่ียวท่ีมีชื่อเสียงในอ าเภอโนนดินแดง บรรยากาศสวยงาม มีท่ีพักและส่ิงอ านวยความสะดวก ด้วย
ทะเลสาบเหนือเขื่อน อันกว้างใหญ่ หาดทรายสวยงามบรรยากาศดี ชาวบุรีรัมย์จึงนิยมพาครอบครัวไป
พักผ่อน เล่นน้ าและรับประทานปลาสดจากเขื่อน 

 

ปราสาทหนองหงส์ 
อนุ ส าว รีย์ เรา สู้  อยู่ ริม ท างหล วงใน เข ต  ต .โน น ดิ น แ ด ง  อ .โน น ดิ น แ ด ง จ .บุ รี รัม ย์                       

ชาวบุรีรัมย์ร่วมสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๒ เพื่อร าลึกถึงวีรกรรมของประชาชน ต ารวจ และทหาร ท่ีเสียชีวิต
จากการต่อสู้กับผู้ก่อการร้ายคอมมิวนิสต์ ซ่ึงขัดขวางการก่อสร้าง ถนนสายละหานทราย - ตาพระยา 

เขตรักษาพันธุ์สัตว์ป่าดงใหญ่ ป่าท่ีอุดมสมบูรณ์แห่งสุดท้ายในจังหวัดบุรีรัมย์ ห่างจากอ าเภอโนน
ดินแดง ๕ กิโลเมตร เป็นแหล่งต้นน้ าส าคัญ ท าให้เกิดพืชพันธุ์ สัตว์ป่าท่ีหลากหลาย 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%A5%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B9%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2522
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%B8%E0%B9%8C%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B9%8C%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88


๑๒ 
 

ผาแดง อยู่ในเขตป่าสงวนแห่งชาติดงใหญ่ บ้านหนองเสม็ด ต.ล านางรอง อ.โนดินแดง       จ.
บุรีรัมย์ เป็นเขตติดต่อระหว่าง อ.โนนดินแดง กับ อ.ตาพระยา จ.สระแก้ว เป็นแหล่งท่องเท่ียวทาง
ธรรมชาติแห่งใหม่ของจังหวัดบุรีรัมย์ นักท่องเท่ียวท่ีรักธรรมชาติสามารถมาสัมผัสอากาศบริสุทธิ์ ชมดวง
อาทิตย์ตก ทัศนียภาพของผืนป่าธรรมชาติอันกว้างใหญ่สวยงามของเทือกเขาบรรทัด และป่าสงวน
แห่งชาติดงใหญ่ โดยเฉพาะช่วงท่ีมีอากาศหนาวเย็นในช่วงเดือนพฤศจิกายนถึงกุมภาพันธ์ นักท่องเท่ียวจะ
ได้พบกับทะเลหมอกปกคลุมป่าดงใหญ่  เทือกเขาบรรทัดอันซับซ้อนสวยงามด้วย นอกจากนี้ ยังเป็นจุดพัก
รถของคนเดินทางผ่านจังหวัดบุรีรัมย์ ไปยังจังหวัดต่าง ๆ ในภาคตะวันออกด้วย ซ่ึงช่วงนี้ในแต่ละวันได้มี
นักท่องเท่ียวและผู้ท่ีเดินทางแวะมาเท่ียวชมพักผ่อน ถ่ายภาพเป็นท่ีระลึกเป็นจ านวนมาก ไม่แพ้แหล่ง
ท่องเท่ียวทางธรรมชาติอ่ืน ๆ แหล่งท่องเท่ียวดังกล่าว สามารถเชื่อมโยงกับแหล่งท่องเท่ียวอ่ืน ๆ ในพื้นท่ี
อ าเภอโนนดินแดงอีกด้วย 

 
อ าเภอพุทไธสง 
วัดศีรษะแรด (วัดหงส์) พระเจ้าใหญ่วัดหงส์เป็นพระพุทธรูปเก่าแก่ปางสมาธิ ขนาดหน้าตัก ๑.๖ 

เมตร สูง ๒ เมตร สร้างด้วยศิลาแลง มีลักษณะของศิลปะพ้ืนเมืองปรากฏอยู่มาก ปัจจุบันประดิษฐานอยู่          
ท่ีวัดหงส์ หรือวัดศีรษะแรด ในอ าเภอพุทไธสง ทุกปีในวันขึ้น ๑๔ ค่ า หรือวันแรม ๑ ค่ าเดือน ๓ จะจัดงาน
เฉลิมฉลองทุกปี มีชาวอ าเภอพุทไธสง และจังหวัดต่าง ๆ ไปนมัสการกราบไหว้เป็นจ านวนมาก 

 
อ าเภอนาโพธ์ิ 
หมู่ บ้านทอผ้าไหมนาโพธิ์  ผ้าไหมท่ีอ าเภอนาโพธิ์จะมี ท้ังผ้าไหมพื้น   ไหมหางกระรอก              

ผ้าโสร่ง ผ้าขาวม้า และผ้ามัดหมี่ การทอผ้ามัดหมี่จะมีลายพื้นเมืองดั้งเดิม และลายท่ีประยุกต์ขึ้นใหม่ 
ลักษณะเด่นของผ้าไหมบุรีรัมย์ คือเนื้อจะแน่น เส้นไหมละเอียด ถ้าเป็นผ้าไหมมัดหมี่ท่ีเป็นแบบพื้นเมือง
ดั้งเดิมจะนิยมใช้สีขรึม ๆ ไม่ฉูดฉาด 

 
อ าเภอบ้านใหม่ไชยพจน์ 
ปรางค์กู่สวนแตง เป็นเทวาลัยในศาสนาฮินดู สร้างขึ้นในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๖-๑๗  โดยได้รับ

อิทธิพลจากศิลปกรรมสมัยนครวัดเป็นโบราณสถานอีกแห่งท่ีถูกวางระเบิดจนองค์ปรางค์พังทลายลงมา
เพื่อโจรกรรม ชิ้นส่วนปราสาทไปขาย ภายหลังกรมศิลปากรได้บูรณะใหม่จนมีความสมบูรณ์ และประกาศ
ขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานเมื่อวันท่ี ๘ มีนาคม ๒๕๔๗ 

ลักษณะของกู่ประกอบด้วย ปรางค์อิฐ ๓ องค์ ตั้งเรียงกันในแนวเหนือ-ใต้ บนฐานศิลาแลง
เดียวกัน อาคารท้ังหมดหันหน้าไปทางทิศตะวันออก มีประตูหน้าเพียงประตูเดียว อีก ๓ ด้าน สลักเป็น
ประตูหลอก ปรางค์องค์กลางมีขนาดใหญ่และมีสภาพค่อนข้างสมบูรณ์เป็นรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส ด้านหน้าท้ัง 
๓ ด้าน   มีลักษณะยื่นออกมาและมีแผ่นศิลาทรายรองรับ ส่วนปรางค์อีกสององค์มีขนาดเล็กกว่าฐานเป็น
รูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส มีประตูเดียวทางด้านหน้า เช่นกัน ส่วนผนังอีก ๓ ด้าน ก่อเรียบทึบ ส าหรับบนพื้นหน้า

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9C%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A8%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%A3%E0%B8%94_(%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AB%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C)
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%9C%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%9E%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B8%87


๑๓ 
 

ปรางค์มีส่วนประกอบสถาปัตยกรรมหินทรายอ่ืน ๆ ตกหล่นอยู่ เช่น ฐานบัว ยอดปรางค์ กลีบขนุน รูป
นาค ๖ เศียร อายุของกู่สวนแตงสามารถก าหนดได้จากทับหลังของปรางค์ ซ่ึงปัจจุบันเก็บรักษาอยู่ ท่ี 
พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร อยู่ในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๗ เนื่องจากภาพสลักบนทับหลังท้ังหมดมี
ลักษณะตรงกับศิลปะขอมแบบนครวัด ท่ีมีอายุอยู่ในช่วงเวลาดังกล่าว อาทิเช่น ทับหลังสลักภาพพระ
นารายณ์ตรีวิกรม (ตอนหนึ่งในวามนาวตารแสดงภาพ พระนารายณ์ย่างพระบาท ๓ ก้าว เหยียบโลก
บาดาล โลกมนุษย์ และโลกสวรรค์) ทับหลังภาพศิวนาฎราช ทับหลังภาพการกวนเกษียรสมุทร ทับหลัง
ภาพนารายณ์บรรทมสินธุ์ ฯลฯ แต่ละช้ินมีขนาดใหญ่สวยงามน่าสนใจยิ่ง 

การเดินทาง กู่สวนแตง ตั้งอยู่ด้านทิศตะวันตก โรงเรียนกู่สวนแตงพิทยาคม บ้านดงยาง ต าบลกู่
สวนแตง อ าเภอบ้านใหม่ชัยพจน์ จังหวัดบุรีรัมย์ การเดินทางไปกู่สวนแตงจากจังหวัดบุรีรัมย์ ใช้ทางหลวง
หมายเลข ๒๐๗๔ ไปทางอ าเภอคูเมือง และเข้าอ าเภอพุทไธสง 

จากนั้นใช้ทางหลวงหมายเลข ๒๐๒ จากอ าเภอพุทไธสงไปอ าเภอประทาย จังหวัดนครราชสีมา 
และก่อนถึงสามแยกกิโลศูนย์ มีทางแยกด้านซ้ายมือเข้าโรงเรียนกู่สวนแตงพิทยาคม โบราณสถาน             
จะอยู่ทางขวามือติดกับส านักสงฆ์กู่สวนแตง ระยะทางจากจังหวัดบุรีรัมย์ประมาณ ๑๐๐ กิโลเมตร 

แต่ถ้ามาจากจังหวัดนครราชสีมา ก็ใช้เส้นทางหลวงหมายเลข ๒ และแยกเข้าทางหลวงหมายเลข 
๒๐๒ ท่ีอ าเภอประทาย ระยะทางจากจังหวัดนครราชสีมาประมาณ ๑๐๐ กิโลเมตร ข้อมูลโดย : กรมการ
ท่องเท่ียว 
 
๑.๔ ประเพณีและวัฒนธรรม 
 จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นพื้นท่ีท่ีมีกลุ่มชนท่ีมีวัฒนธรรมแตกต่างกันถึง ๔ กลุ่มชน จึงเป็นดินแดนท่ีมีความ
หลากหลายทางด้านวัฒนธรรมมากแห่งหนึ่ง และความหลากหลายนี้ ก็มีความผสมกลมกลืนกัน  แต่มี
ประเพณีบางอย่างท่ีมีลักษณะตามความเชื่อของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์แต่ประเพณีหลักของ ชาวบุรีรัมย์ก็
เช่นเดียวกับชาวอีสานท่ัวไปคือยึดมั่นใน “ฮีตสิบสอง” คือ มีประเพณีประจ าสิบสองเดือนในรอบปี
เช่นเดียวกับชาวอีสานท่ัวไป ดังนี้ 

เดือนเจียง (เดือนอ้าย)หรือเดือนธันวาคม นิมนต์พระสงฆ์มาเข้าปริวาสกรรมหรือเข้ากรรม               
เพื่อฝึกส านึกความผิดหรือความบกพร่องของตนและ มุ่งประพฤติปฏิบัติให้ถูกต้องตามพระธรรมวินัยต่อไป           
ในด้านฆราวาสจ าท าพิธีเล้ียงผีแถนผีต่าง ๆ(ผีบรรพบุรุษ) เดือนย่ี(มกราคม) ท าบุญคูณข้าว หรือบุญคูณ
ลาน  โดยนิมนต์พระสงฆ์สวดมนต์เย็นและฉันภัตตาหารเช้าเพื่อเป็นศิริมงคลแก่ข้าวเปลือกเมื่อพระฉัน
อาหารเช้าเสร็จก็ท าพิธีสู่ขวัญข้าวต่อไป 

เดือนสาม (กุมภาพันธ์) ท าบุญข้าวจี่และบุญมาฆบูชา เร่ิมพิธีท าบุญข้าวจี่ในตอนเข้าโดยใช้             
ข้าวเหนียวป้ันหุ้มน้ าอ้อยน าไปย่างไฟหรือจี่พอเกรียมแล้วชุบ ด้วยไข่น าไปย่างไฟจนสุกแล้วใส่ภาชนะเพื่อ
น าไปถวายพระสงฆ์พร้อมกับอาหารอ่ืน ๆ ข้าวจี่ท่ีเหลือจากพระฉันแล้ว ชาวบ้านจะแบ่งกันรับประทานถือ
ว่า ผู้รับประทานจะเป็นมงคลแก่ตัวเอง 



๑๔ 
 

 เดือนสี่ (มีนาคม) ท าบุญเผวส (บุญพระเวส) หรือท าบุญมหาชาติ มีการฟังเทศน์มหาชาติถือกันว่า
ต้องฟังให้จบทุกกัณฑ์ในวันเดียวจึงจะได้กุศล งานบุญนี้มีผู้น าของมาถวายพระเรียกว่า “กันฑ์หลอน”  
 เดือนห้า (เมษายน) ตรุษสงกรานต์ หรือท าบุญขึ้นบ้านใหม่ มีการสรงน้ าพระพุทธรูปและพระสงฆ์
ชาวบ้านจะไปเก็บดอกไม้มาบูชาพระ  

เดือนหก (พฤษภาคม) ท าบุญบ้ังไฟ และท าบุญวิสาขบูชา จะมีการฟังเทศน์ตลอดวันกลางคืนมี
เวียนเทียน ส าหรับบุญบ้ังไฟก็เป็นพิธีเพื่อ ขอฝนจากเทวดา (แถน) และมีการบวชนาคด้วย 
 เดือนเจ็ด (มิถุนายน) ท าบุญซ าฮะ เพื่อบูชาเทวดาอารักษ์หลักเมือง โดยท าพิธีเซ่นบวงสรวงหลัก
เมืองหลักบ้าน ผีพ่อแม่ ผีปู่ผีเมือง (ผีบรรพบุรุษ) ผีตาแฮก (เทวดารักษาไร่นา) เพื่อระลึกถึงผู้มีพระคุณ 

เดือนแปด (กรกฎาคม) ท าบุญเข้าพรรษา มีการท าบุญตักบาตรพระสงฆ์ถวายภัตตาหารเช้าและ 
เพลแด่พระสงฆ์สามเณรฟังพระธรรมเทศนา ตอนบ่ายและน าขี้ผ้ึงมาหล่อเป็นเทียนพรรษา เพื่อถวายเป็น
พุทธบูชา และจะเก็บไว้ตลอดพรรษา  

เดือนเก้า (สิงหาคม) ท าบุญข้าวประดับดิน โดยจัดอาหารคาวหวาน หมากพลู บุหร่ี สุราแล้ว
น าไปวางไว้ใต้ต้นไม้หรือท่ีใดท่ีหนึ่งพร้อมท้ังเชิญวิญญาณบรรพบุรุษและญาติท่ีล่วงลักไปแล้วให้มารับเอา
อาหารไป 

เดือนสิบ(กันยายน) ท าบุญข้าวสาก หรือสลากภัตในวันเพ็ญ เป็นการอุทิศส่วนกุศลให้แก่ผู้ตาย 
เช่นเดียวกับท าบุญข้าวประดับดิน 

เดือนสิบเอ็ด ( ตลุาคม) มีการท าบุญออกพรรษา ในวันขึ้น ๑๕ ค่ า เดือน๑๑ ตอนเช้าชาวบ้านจะ
ร่วมท าบุญตักบาตร รับศีล ฟังเทศน์ ถวายผ้าจ าน าพรรษาพระสงฆ์จะร่วมกันท าพิธีออกวัสสาปวารณา 
กลางคืน มีการจุดโคมไฟแขวนไว้ตามต้นไม้ หรือตามริมร้ัวของวัด 

เดือนสิบสอง (พฤศจิกายน) ในเดือนนี้จะมีการท าบุญกฐิน ส าหรับประชาชนท่ีอยู่ตามริมน้ าจะมี
การแข่งเรือด้วย เช่น ริมแม่น้ าโขงแม่น้ ามูล แม่น้ าชี ฯลฯ เพื่อระลึกถึงอุสพญานาค หรือบางแห่งจะมีการ                    
แห่ปราสาทผ้ึงเพื่อถวายพระสงฆ์และเพื่อเป็นพุธบูชาประเพณี 

ท้ังสิบสอง เดือนนี้ถือเป็นประเพณีหลักของชาวอีสานท่ัวไปท่ีปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน และประเพณีเหล่านี้  ยังแสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียงร่วมแรงร่วมใจ กันของชาวบ้าน
ประเพณีดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของสังคมอีสานท่ีเต็ม ไปด้วยความเอ้ือเฟื้อเผ่ือแผ่ ความเสียสละ 
แรงกายแรงใจเพื่อการกุศล ความสมานสามัคคี ตลอดจนความกตัญญูรู้คุณต่อบุพการี ซ่ึงส่ิงเหล่านี้เป็นสิ่ง
ส าคัญท่ีหล่อหลอมบุคลิกภาพของชาวอีสานท่ีส าคัญอย่างยิ่ง ในพื้นท่ีจังหวัดบุรีรัมย์ แถบอ าเภอคูเมืองพุท
ไธสง นาโพธิ์ และสตึก แต่ปัจจุบันการปฏิบัติตาม ฮีตสิบสองก็เปล่ียนแปลงไปบ้างตามสภาพสังคมท่ี
เปล่ียนแปลงไป ประเพณีเฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์  ประเพณีของจังหวัดบุรีรัมย์นอกจากประเพณีหลัก ๑๒ 
เดือนแล้ว ยังมีประเพณีเฉพาะกลุ่มชนท่ีปฏิบัติตามความเชื่อท่ีมีความแตกต่างกันไป  ประเพณีส าคัญท่ี
ยังคงปฏิบัติสืบเนื่องกันมาจากอดีตจนถึงปัจจุบันของกลุ่มไทยเขมรและไทยลาว ท่ีส าคัญมีดังนี้ 

 
 



๑๕ 
 

          งานประเพณีที่ส าคัญในจังหวัดบุรีรัมย์ 
๑. งานประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้ง ต. ตาเป๊ก อ.เฉลิมพระเกียรติ จัดขึ้นในตอนต้นเดือนเมษายน                

มีกิจกรรมขบวนแห่ตามราชประเพณีขอมโบราณตลอดจนการแสดง แสง เสียง ย้อนรอยอดีต  และโฮป
บายดินเนอร์ และชมปรากฏการณ์มหัศจรรย์ดวงตะวันส่องแสงตรง ๑๕ ช่องประตู ปราสาทหินพนมรุ้ง 
และนมัสการปิดทอง  ไหว้พระพุทธพนมรุ้งเพื่อศิริมงคล 
 ๒. งานประเพณีแข่งเรือยาว ล าน้ ามูลบริเวณหน้าอ าเภอสตึก จัดขึ้นในวันเสาร์ – อาทิตย์แรกของ
เดือนพฤศจิกายนของทุกปี เป็นการแสดงแข่งเรือหลายประเภทชิงถ้วยพระราชทาน ของพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี มีการแข่งขัน ช้างว่ายน้ า แข่งช้าง
แฟนซี  ช้างพาเหรด ซ่ึงหาดูได้ยาก 

๓. งานมหกรรมว่าวอีสาน จัดขึ้นในเดือนธันวาคมของทุกปี ท่ีบริเวณทางโค้งใกล้โรงโม่หินศิลาชัย
ถนนสายบุรีรัมย์ –ประโคนชัยในงานมีการแข่งขันว่าวประเภทต่าง ๆ เช่นว่าวแอกโบราณ ว่าวแอกพัฒนา 
ว่าวสวยงาม ว่าวนานาชาติ งานแสดงหนึ่งต าบลหนึ่ง ผลิตภัณฑ์และมหรสพ 

๔. งานแห่เทียนพรรษา ประจ าปี ของอ าเภอประโคนชัย จัดขึ้นในช่วงเทศกาลเข้าพรรษาเป็น
ประจ าทุกปี มีการ แข่งขันประกวดเทียนพรรษาของแต่ละวัดในเขตเทศบาล อ าเภอประโคนชัย รวม ๖ 
วัด มีขบวนแห่ยิ่งใหญ่น่าชม 

๕. งานเคร่ืองเคลือบพันปีประเพณีบ้านกรวด จัดขึ้นในต้นเดือนเมษายนของทุกปี ท่ีสนามหน้า
อ าเภอบ้านกรวด ในงานมีนิทรรศการเคร่ืองเคลือบโบราณ การประกวดเคร่ืองเคลือบจ าลอง การแสดง
วัฒนธรรม ท้องถิ่นไทย-กัมพูชา การแข่งขันกีฬาพื้นบ้าน 

๖. งานประเพณีขึ้นเขากระโดง จัดขึ้นประมาณกลางเดือนเมษายน ในงานมีกิจกรรมวิ่งภูกระโดง
มินิมาราธอน ขี่จักรยานเพื่อสุขภาพ งานโฮปบายละเง๊ียด(กินเข่ายามค่ า) พิธีบายสีสู่ขวัญ การแสดงดนตรี             
กันตรึมพื้นเมือง ชมแสง เสียงต านานสร้างเมืองบุรีรัมย์ และนมัสการพระคู่เมืองบุรีรัมย์ พระสุภัทรบพิตร 

๗. งานกวนข้าวทิพย์ และตักบาตรเทโวโรหณะ จัดขึ้น ในช่วงวันออกพรรษาของทุกปี                    
ท่ีวัดพระพุทธบาทเขากระโดง มีประชาชนมาท าบุญตักบาตร เป็นจ านวนมาก 

๘. งานวันหัวผักกาด  ข้าวหอมมะลิ  หมี่ย าไทย  จัดขึ้นช่วงเดือนมกราคมของทุกปี  ของอ าเภอ
กระสัง กิจกรรมประกอบด้วยร้ิวขบวนวัฒนธรรมไทยสามเผ่า (เขมร ลาว ส่วย) ขบวนหัวผักกาด  และ 
กระยาสารท ขบวนหมี่ย า ขบวนข้าวหอมมะลิ และผลิตผลทางการเกษตรขบวนผ้าไหมพื้นเมือง 

๙ งานบุญบ้ังไฟ อ าเภอแคนดง จัดขึ้นเป็นประจ าทุกปี มีขบวนแห่บ้ังไฟท่ีสวยงามยิ่งใหญ่ จัดขึ้น
ในช่วงต้นเดือนพฤษภาคม ของทุกปี บริเวณหน้าท่ีว่าการอ าเภอมีการ มีร้ิวขบวนของหน่วยงานต่างๆ เข้า
ร่วมเป็นจ านวนมาก 

๑๐. งานเทศกาลข้าวมะลิหอม ปลาจ่อมกุ้ง ชมทุ่งนกประโคนชัย จัดขึ้นในเช่วงประมาณวันท่ี   
๒๗ ธ.ค. -๒ ม.ค. ของทุกปี ในช่วงเทศกาลส่งท้ายปีเก่า ต้อนรับปีใหม่ มีการจัดนิทรรศการของส่วน
ราชการในอ าเภอประโคนชัย การประกวดอาหารพื้นบ้านประโคนชัย ภาพยนตร์ การเดินผ้าไหมการกุศล 
จ าหน่ายสินค้าพื้นเมือง เช่น กุ้งจ่อม กระยาสารท สุราพื้นบ้าน เป็นต้น 



๑๖ 
 

๑๑. เทศกาลสงกรานต์ จัดขึ้นระหว่างวันท่ี ๑๓-๑๕เดือน เมษายนของทุกปี ซ่ึงถือว่าเป็นวัน            
ขึ้นปีใหม่ของชาวไทย มีการสรงน้ าพระ ถวายสังฆทาน รดน้ าด าหัวขอพระจากผู้ใหญ่ท่ีเคารพนับถือ และ
เล่นสาดน้ ากันอย่างสนุกสนาน  (http://www.buriram.go.th/visitdata/localculture.php) 

 
กิจกรรมที่น่าสนใจ 
กีฬา สโมสรฟุตบอลบุรีรัมย์-การไฟฟ้าฯ เป็นสโมสรใหม่ท่ีเปล่ียนแปลงมาจากสโมสรฟุตบอลการ

ไฟฟ้าส่วนภูมิภาค ท่ีได้ก่อตั้งขึ้นเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๑๓ โดยดร.วีระ ปิตรชาติ มีเป้าหมายเพื่อให้พนักงานได้
ออกก าลังกายและสร้างความสามัคคีร่วมกันในหมู่คณะ 

ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๕๓๕ สโมสรได้เข้าร่วมการแข่งขันอย่างเป็นทางการเป็นคร้ังแรกในฟุตบอลชิง
ถ้วยพระราชทาน ประเภท ง. โดยลงเล่น ๓ ฤดูกาลก็ได้เล่ือนขึ้นไปเล่นในถ้วย ค. และลงเล่นอยู่                     
๒ ฤดูกาลก็ได้เล่ือนขึ้นไปเล่นถ้วย ข. และอีก ๒ ฤดูกาลสโมสรก็สามารถเล่ือนชั้นขึ้นไปเล่นในดิวิช่ัน ๑ ได้
ส าเร็จ 

หลังจากลงเล่นในดิวิชั่น ๑ อยู่นานสโมสรก็ได้เล่ือนขึ้นมาเล่นในลีกสูงสุดได้ส าเร็จเป็นคร้ังแรก 
เมื่อได้รองแชมป์ดิวิชั่น ๑ ฤดูกาล ๒๕๔๗ และได้เล่นในไทยแลนด์พรีเมียร์ลีกเป็นคร้ังแรกในฤดูกาล 
๒๕๔๘ โดยฤดูกาลแรกในลีกสูงสุดสโมสรสร้างผลงานได้อย่างยอดเยี่ยมเมื่อได้ต าแหน่งรองแชมป์ และศุภ
กิจ จินะใจกองหน้าของทีมก็คว้าต าแหน่งดาวซัลโวร่วมกับศรายุทธ ชัยค าดี กองหน้าของทีมการท่าเรือ ท่ี
จ านวน ๑๐ ประตู และยังได้เล่นเอเอฟซี แชมเปียนส์ลีกเป็นคร้ังแรกในฤดูกาล ๒๕๔๙ อีกด้วย 

ฤดูกาล ๒๕๕๑ สโมสรสามารถคว้าแชมป์ไทยแลนด์พรีเมียร์ลีกได้เป็นคร้ังแรกภายใต้การคุมทีม
ของประพล พงษ์พาณิชย์และได้สิทธิเข้าร่วมแข่งขัน เอเอฟซี แชมเปียนส์ลีกรอบคัดเลือก ในฤดูกาล 
๒๕๕๒ 

ฤดูกาล ๒๕๕๒ สโมสรตกรอบคัดเลือกเอเอฟซี แชมเปียนส์ลีกท าให้ไม่สามารถเข้าไปเล่นในรอบ
แบ่งกลุ่มได้ และมีผลงานในลีกไม่ดีนัก สโมสรจึงได้เปล่ียนตัวกุนซือในเดือนพฤษภาคม ปี ๒๕๕๒เป็นอดีต
กุนซือทีมชาติไทยชุดแชมป์ซีเกมส์ ท่ีนครราชสีมาทองสุข สัมปหังสิต 

ภายหลังฤดูกาล ๒๕๕๒ ซ่ึงทีมมีผลงานจบในอันดับท่ี ๙ ทางสโมสรได้ตกลงท่ีจะย้ายสนามแข่ง
จากจังหวัดพระนครศรีอยุธยาไปอยู่ ท่ีจั งหวัดบุรีรัมย์ พร้อมท้ังเปล่ียนแปลงชื่ อทีม เป็น บุรีรัมย์ -                  
การไฟฟ้าฯ จากการเข้าครอบครองอ านาจบริหารสโมสรของ เนวิน ชิดชอบ นักการเมืองท้องถิ่นของ
จังหวัดบุรีรัมย์ ได้ท าการเปล่ียนแปลงทีมผู้บริหารท้ังหมด พร้อมกันนั้นทีมผู้ฝึกสอนก็ได้มีการเปล่ียนแปลง
ไปในบางส่วนด้วยเช่นกัน 

สนามกีฬา 
 สนามกีฬาแห่งเก่า เขากระโดง สเตเดี้ยม 
 นิว ไอ-โมบาย สเตเดี้ยม 
 เขากระโดง สเตเดี้ยม 
 ช้าง อินเตอร์เนชั่นแนล เซอร์กิต 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2513
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2535
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%9A%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%96%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%9A%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%96%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%99_1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%99_1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98_%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B8%94%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%9F%E0%B8%8B%E0%B8%B5_%E0%B9%81%E0%B8%8A%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%8C%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%9F%E0%B8%8B%E0%B8%B5_%E0%B9%81%E0%B8%8A%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%8C%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%9F%E0%B8%8B%E0%B8%B5_%E0%B9%81%E0%B8%8A%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%8C%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%82_%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9B%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%95
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%99_%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%8A%E0%B8%AD%E0%B8%9A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%AC%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A7_%E0%B9%84%E0%B8%AD-%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A2_%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%A2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B8%87_%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%A2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87_%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%99%E0%B8%A5_%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%95


๑๗ 
 

 
๒. ข้อมูลเกี่ยวกับอ าเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรรีัมย์ 

๒.๑  ข้อมูลต าบลนาโพธิ ์
ประวัติความเป็นมา ต าบลนาโพธิ์ เป็นต าบลท่ีอยู่ในเขตการปกครองของอ าเภอนาโพธิ์ 

จังหวัดบุรีรัมย์ ประกอบด้วย ๑๔ หมู่บ้าน ได้แก่ หมู่ ๑ บ้านนาโพธิ์ หมู่ ๒ บ้านนาโพธ์ิ หมู่ ๓ บ้านจอก 
หมู่ ๔ บ้านขมิ้น  หมู่ ๕ บ้านคอกวัว หมู่ ๖ บ้านหนองหว้า หมู่ ๗ บ้านโศกกะฐิน หมู่ ๘ บ้านหนองต่อ หมู่ 
๙ บ้านหนองหญ้ารังกา  หมู่ ๑๐ บ้านหนองหว้า หมู่ ๑๑ บ้านหนองหว้า หมู่ ๑๒ บ้านหนองโก  หมู่ ๑๓ 
บ้านโพธ์ิพัฒนา  หมู่ ๑๔ บ้านหนองถนนกลาง 

 
อาณาเขตต าบล 
ทิศเหนือ   ติดกับ ต าบลบ้านคู  และต าบลศรีสว่าง อ าเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย์ 
ทิศใต้    ติดกับ ต าบลบ้านเป้า  อ าเภอพุทไธสง  จังหวัดบุรีรัมย์ 
ทิศตะวันออก   ติดกับ ต าบลบ้านแวง  อ าเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย์ 
ทิศตะวันตก   ติดกับ จังหวัดขอนแก่น 
 
 
จ านวนประชากรของต าบล 
จ านวนประชากรในเขต อบต. ๓,๔๓๙ คน และจ านวนหลังคาเรือน ๗๕๐ หลังคาเรือน             
(ต าบลนาโพธ์ิ : ๒๕๕๔ : ออนไลน์) 
 

๒.๒  ประวัติความเป็นมาของผ้าไหมอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
จังหวัดบุรีรัมย์เป็นจังหวัดหนึ่งในภาค ตะวันออกเฉียงเหนือ ตอนใต้ ราษฎรมีอาชีพท านาเป็น

อาชีพหลัก และปลูกหม่อนเล้ียงไหม และทอผ้าเป็นอาชีพเสริม โดยเฉพาะในกลุ่มสตรี มีการประกอบ
อาชีพทอผ้าไหมทุกหมู่บ้าน โดยเฉพาะในพื้นท่ีอ าเภอนาโพธิ์ เป็นแหล่งทอผ้าไหมท่ีมีชื่อเสียงท่ีสุดของ
จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นแหล่งทอผ้าเก่าแก่มาหลายชั่วอายุคนแล้ว ดังท่ีศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอ นาโพธ์ิ. 
ม.ป.ป. : ๑-๗) กล่าวไว้ดังนี้ 

อ าเภอนาโพธิ์ท่ีมีชื่อเสียงในเร่ืองของการทอผ้า ซ่ึงเป็นหัตถกรรมในครัวเรือนของราษฎร บริเวณ
จังหวัดบุรีรัมย์ ในอดีตมีการท าอย่างกว้างขวาง คือ การทอผ้าโดยเฉพาะการปลูกหม่อนเล้ียงไหม ปลูก
หม่อนและการทอผ้าท้ังเพื่อใช้เป็นเคร่ืองนุ่งห่ม และเป็นอาชีพเสริมของครอบครัวชนบทแทบทุกหมู่บ้าน
ในจังหวัดบุรีรัมย์  มีการใช้สีสัน ลวดลายท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว จากการประกวดผ้าไหมจากทุก
จังหวัด ภาคอีสานท่ีพระต าหนักภูพานราชนิเวศน์ ผ้าไหมพื้นเมืองของจังหวัดบุรีรัมย์ได้รับรางวัลต่าง ๆ 
มากท่ีสุด จนท าให้บุรีรัมย์เป็นท่ีกล่าวขานกันว่าเป็นเมืองท่ีผ้าไหมสวยท่ีสุด 



๑๘ 
 

ปัจจุบันการทอผ้าไหมของจังหวัดบุรีรัมย์ มีอยู่ท่ัวไปแทบทุกอ าเภอ แต่แหล่งผ้าไหมท่ีใหญ่ท่ีสุด
และส าคัญท่ีสุดในปัจจุบัน คือท่ีอ าเภอนาโพธ์ิ ซ่ึงเป็นหมู่บ้านท่ีทอผ้าไหมมานานหลายชั่วอายุคนแล้ว 

อ าเภอนาโพธ์ิเป็นอ าเภอเล็ก ๆ  ท่ีอยู่เหนือสุดของบุรีรัมย์ มีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดขอนแก่น 
และจังหวัดมหาสารคาม ตั้งเป็นก่ิงอ าเภอเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๔๔ โดยแยกจากอ าเภอพุทไธสง ได้ยกฐานะขึ้น
เป็นอ าเภอเมืองเมื่อปี ๒๕๓๑ อาชีพของประชาชนส่วนใหญ่ คือ ท าการเกษตรท านาและปลูกหม่อนเล้ียง
ไหม  ทอผ้าไหม สถานท่ีทอผ้าไหมท่ีส าคัญของอ าเภอนาโพธิ์ ท้ั งสร้างชื่อเสียงให้แก่อ าเภอนาโพธิ์และ
จังหวัดบุรีรัมย์ คือ ศูนย์หัตถกรรมผ้าไหมบ้านนาโพธิ์ หมู่ ท่ี ๑ ตั้งอยู่ท่ีศูนย์กลางอ าเภอนาโพธิ์ เป็น
ศูนย์กลางการทอผ้าไหมท่ีมีการรวมกลุ่มของแม่บ้านเกษตรกรนาโพธิ์ ซ่ึงได้รับการสนับสนุนจากโครงการ
มูลนิธิศิลปาชีพพิเศษในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ช่วยในการส่งเสริม การจัดจ าหน่าย 
ท ารายได้ให้กับคนในหมู่บ้านเป็นจ านวนมาก และยังให้ความรู้เพื่อพัฒนาคุณภาพของผ้าไหมให้ดีขึ้น ปี 
พ.ศ. ๒๕๔๒ ได้เข้าร่วมโครงการพัฒนาคุณภาพชีวิตของประชาชนตามแนวพระราชด าริสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี การทอผ้าไหมท่ีอ าเภอนาโพธิ์ จะทอผ้าไหมด้วยก่ีทอผ้าไหมธรรมดา 
หรือก่ีชาวบ้าน มีการทอผ้าไหมมัดหมี่ลายพื้นเมืองดั้งเดิม และลายประยุกต์ขึ้นมาใหม่ โดยลูกหลานของ
ชาวนาโพธ์ิ 

ปัจจุบันผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์เป็นท่ีรู้จักร่ าลือถึงความงดงาม ประณีต ในการทอผ้าท่ีมี
เอกลักษณ์โดดเด่นเป็นท่ีประจักษ์ในสายตาชาวไทยและชาวต่างประเทศ ความงดงามของลวดลายบนผ้า
ไหมเป็นมรดกล้ าค่าของบรรพบุรุษในแต่ละท้องถิ่น มีการอนุรักษ์ สืบทอดมาสู่รุ่นหลาน นับระยะเวลาเป็น
ร้อยเป็นพันปี เป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นท่ีควรยกย่องน ามาซ่ึงความภาคภูมิใจเพื่อส่งเสริมอนุรักษ์และพัฒนา
อาชีพการทอผ้าไหม  อวดฝีมือภูมิปัญญาท้องถิ่นให้เป็นท่ีประจักษ์แก่สายตาชาวไทย และชาวต่างประเทศ 
ดังเช่น กลุ่มสตรีชาวบ้านนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย์แห่งนี้ 

นอกจากนี้อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ ยังมีอีกกลุ่มทอผ้าหนึ่ง ท่ีมีการสืบสานภูมิปัญญาการทอ
ผ้าไหมมาตั้งแต่คร้ังโบราณกาลนั่นก็คือ กลุ่มทอผ้าตุ้มทอง ศิริรัตน์ สิวราวุฒิ  ( ๒๕๕๔: ออนไลน์) ; 
หนังสือพิมพ์คมชัดลึก (๒๕๕๔ : ออนไลน์) ; หนังสือพิมพ์แนวหน้า (๒๕๕๒ : ออนไลน์) ได้รวบรวมไว้ดังนี้ 

การร้ือฟื้นการทอผ้าไหมท่ีบ้านนาโพธ์ิ ในปี ๒๔๙๐ โดย นายประวัติ วิศิษฎ์ศิลป์ (ชื่อเดิม ตุ้มทอง 
จีนไธสง) ครูสอนทอผ้าในเรือนจ าจังหวัดนนทบุรี ซ่ึงภายหลังกลับมาเป็นผู้ใหญ่บ้านรวบรวมชาวบ้านตั้ง
กลุ่มทอผ้า บ้านนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ แต่กลุ่มชาวบ้านก็ไม่ประสบความส าเร็จ ในการหาช่องทางการ
จ าหน่ายผลิตภัณฑ์ จนกระท่ังทราบถึงสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ จึงทรงรับเข้าเป็นสมาชิก
ในมูลนิธิส่งเสริมศิลปะชีพพิเศษในพระราชินูปถัมภ์ ณ บ้านนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ ด าเนินการจัดหา
ช่องทางในการจัดจ าหน่าย รวมท้ังส่งเสริมให้มีการพัฒนาผลิตภัณฑ์จนเป็นท่ียอมรับท้ังในระดับภาคและ
ระดับประเทศ 

ประจวบ จันทร์นวล ในฐานะประธานศูนย์ศิลปาชีพนาโพธ์ิ ผู้ตั้งมั่นในการสืบทอดมรดกอันล้ าค่า
การทอผ้าไหมจากรุ่นพ่อ เล่าว่า สมัยก่อนท านาปลูกข้าวได้ผลผลิตไม่ดี เพราะนาแล้งบ้างนาล่มบ้าง จึงใช้
วิธีการทอผ้าแล้วน าไปแลกข้าวแลกเกลือกับหมู่บ้านในแถบอ่ืน จนเมื่อปี พ.ศ . ๒๕๑๖ ท่านผู้หญิงสุประ



๑๙ 
 

ภาดา เกษมสันต์  ไปท าบุญทอดกฐินได้เห็นชาวบ้านแต่งกายด้วยผ้าไหมสวยงาม จึงน าความไปกราบ
บังคมทูลต่อสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ซ่ึงก็ทรงก าชับให้ท่านผู้หญิงพยายามติดต่อขอซ้ือเอา
ไปจ าหน่าย เพื่อน ารายได้กลับมาคืนให้แก่ชาวบ้าน โดยให้ราคาสูงกว่าตลาดท่ัวไป แล้วน าไปจ าหน่ายใน
ราคาท่ีต่ ากว่า นั่นเป็นเพราะต้องการช่วยราษฎรนั่นเอง นอกจากการทอผ้าไหมแล้ว ประธานศูนย์ยังเล่า
ให้ฟังอีกว่า สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ  ยังทรงส่งเสริมให้ชาวบ้านปลูกหม่อน เล้ียงไหม เพื่อ
อนุรักษ์ความเป็นไทยเอาไว้ โดยจะพระราชทานค าแนะน าเก่ียวกับลวดลายต่าง ๆ ส่งผ่านเจ้าหน้าท่ีน ามา
ทางศูนย์เพื่อส่งเสริมและพัฒนาฝีมือให้มีคุณภาพดียิ่งขึ้น จากพระมหากรุณาธิคุณท่ีทรงมีต่อชาวบ้านนา
โพธิ์ ส่งผลให้การทอผ้ากลายเป็นอาชีพเสริมท่ีสร้างรายได้อย่างงดงามไม่ต่ ากว่า ๑ หมื่นบาทต่อเดือน 
ขณะเดียวกันผลิตภัณฑ์ผ้าไหมท่ีผลิตจากศูนย์แห่งนี้ก็ไดรับรางวัลหลายคร้ังด้วยกัน จนได้เป็นต้นต ารับตรา 
“นกยูงทอง” สร้างความภาคภูมิใจให้แก่สมาชิกอย่างยิ่ง 

นอกจากนี้จากฝีมือการทอผ้าท่ีประณีตของคนในหมู่บ้าน  สมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ
ได้มีพระราชเสาวนีย์ รับกลุ่มสตรีอาสาทอผ้าไหมของอ าเภอนาโพธิ์ เข้าเป็นสมาชิกของมูลนิธิศิลปะชีพ
พิเศษฯ ในปี พ.ศ. ๒๕๑๙ ในระยะแรกของการเข้าเป็นสมาชิกของมูลนิธิฯ ทางมูลนิธิได้จัดส่งเส้นไหม
พร้อมลายต่าง ๆ มาให้กลุ่มด าเนินการทอเป็นผืนแล้ว มูลนิธิฯ จะรับผลิตผลนั้นท้ังหมด โดยจะจ่ายเป็น
ค่าแรงให้แก่ชาวบ้านท่ีด าเนินการ ซ่ึงค่าแรงนั้นชาวนาโพธิ์ได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากพระองค์ ท่านทรง
พระราชทานค่าแรงท่ีสูงมาก ๆ และในปัจจุบันนี้ทางกลุ่มก็ยังด าเนินการในลักษณะนี้อยู่ 

และในปี พ.ศ. ๒๕๒๐ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ จัดส่งผู้ช านาญในการทอผ้าไหมของมูลนิธิฯ 
มาฝึกเทคนิคต่าง ๆ ให้กับกลุ่ม อาทิ วิธีการเลือกไหม การฟอก การย้อม ตลอดจนการมัดลาย และการทอ
ผ้าไหม ท าให้กลุ่มสตรีอาสาทอผ้าไหม มีความรู้ความช านาญเพิ่มมากขึ้น และฐานะความเป็นอยู่ดีขึ้น โดย
ล าดับ 

กลุ่มทอผ้าตุ้มทอง อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ ก่อตั้งขึ้นเมื่อปี ๒๕๔๐ ภายใต้การน าของนาง
แสงเดือน  ออมไธสง ประธานกลุ่มทอผ้าตุ้มทอง โดยน ากลุ่มคนทอผ้ารุ่นลูกของสมาชิกศิลปาชีพแยกตัว
ออกมาจากลุ่มสมาชิกมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพพิเศษในสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ และกลุ่ม
ศูนย์หัตถกรรม ท้ังนี้เพราะต้องการเข้ามาสร้างระบบบริหารจัดการในรูปแบบบริษัท เพื่อหาช่องทางใน
การจัดจ าหน่ายไปยังตลาดโลก และพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้ทันสมัยขึ้น โดยดีไซน์ลายผ้าตุ้มทอง และน า
เปลือกไหม กลับมาใช้ประโยชน์  ทอเป็นไหมเส้น หยาบ เข้ากับงานสมัยใหม่ จึงท าให้เกิดรายได้เพิ่มมาก
ขึ้น จึงได้ออกแบบผ้าไหม โดยมีอุดมการณ์ว่าไม่เอาเคร่ืองจักร  อาศัยดีไซน์ และต้องสู้ให้ได้ในตลาด
ปัจจุบัน ควบคู่ไปกบการอนุ รักษ์ไหมพันธุ์แท้เอาไว้ ตามพระราชเสาวนีย์ของสมเด็จพระนางเจ้าฯ 
พระบรมราชินีนาถ นางแสงเดือนเล่าต่อไปว่า ไหมพันธุ์แท้นั้นหายาก เนื่องจากเล้ียงยาก อย่างไรก็ตามไม่
มีเส้นไหมท่ีไหนสู้ประเทศไทยได้ ด้วยลักษณะพิเศษ ยิ่งเก่ายิ่งสวย ยิ่งแพงยิ่งมีน้ าหนัก ใช้งานได้ดีและทน 
ท่ีส าคัญท่ีสุดคือไม่ยับ โดยปัจจุบันการทอผ้าไหมมีการผสมไหมจากต่างชาติกันมากขึ้น ปัจจุบันผลิตภัณฑ์
ผ้าไหมของ อ าเภอนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นสินค้าโอท็อป ท่ีมีชื่อเสียงในระดับโลก ส่งตลาดต่างประเทศ 
อาทิ อิตาลี ฝร่ังเศส สหรัฐอเมริกา ท่ีส าคัญยังสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชนอีกด้วย 
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๓. ข้อมูลเกี่ยวกับผ้าทอ 

ผ้าไหมมัดหมี่ เป็นศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านไทยท่ีบ่งบอกถึงอารยธรรมความรุ่งเรือง เป็นวัฒนธรรม
ท่ีบรรจงถ่ายทอดภูมิปัญญาให้เห็นถึงวิถีชีวิตจิตวิญญาณของท้องถิ่นชุมชน ตลอดจนกระบวนการผลิตจาก
วัตถุดิบ ไหม ผ่านการพัฒนาออกแบบรังสรรค์ลวดลายสีสันให้มีความวิจิตร ประณีต และงดงามมีคุณค่าท่ี
สืบทอดกันมาช้านานจากบรรพบุรุษรุ่นหนึ่งสู่อีกรุ่นหนึ่ง จัดเป็นภูมิปัญญาของของช่างฝีมือพื้นบ้านท่ีควร
ค่าแก่การอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมให้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีควรสืบทอดให้แก่อนุชนรุ่นหลังไว้คงอยู่คู่
ชาติไทยสืบไป 

๓.๑  แหล่งที่มาของผ้า 
มนุษย์รู้จักน าเอาฝ้าย ปอ และไหม มาทอเป็นผ้าตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์แล้ว และได้พัฒนา

น าใยสังเคราะห์ทางวิทยาศาสตร์มาทอเป็นผ้าใช้อยู่ในปัจจุบัน ในประเทศไทยได้พ บหลักฐานทาง
โบราณคดีท่ีแสดงว่าคนในยุคก่อนประวัติศาสตร์รู้จักทอผ้าใช้แล้วเป็นเวลาไม่น้อยกว่า ๓,๐๐๐ ปี โดยได้
ค้นพบแวดินเผาท่ีใช้ส าหรับป่ันเส้นด้าย เข็มเย็บผ้าท าด้วยกระดูกสัตว์ท่ีบ้านเก่ากาญจนบุรี หินทุบผ้า 
เปลือกไม้ พบท่ีชุมพร และประจวบคีรีขันธ์ และยังพบร่องรอยของเศษผ้าฝ้ายและไหมติดอยู่กับก าไลและ
ขวานส าริดท่ีบ้านเชียง อุดรธานี  เป็นต้น (สริยา ทรรทรานนท์ ; และพัชรินทร์ สุขประมูล. ๒๕๓๒ : ๒๓) 
 ผ้าเป็นปัจจัยหนึ่งในส่ีของความจ าเป็นในชีวิตมนุษย์ ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ตราบจนถึง
ปัจจุบัน การศึกษาเร่ืองราวเก่ียวกับผ้า พบว่าในการขุดค้นแหล่งโบราณคดี สมัยก่อนประวัติศาสตร์ใน
ประเทศไทย ได้พบเส้นใยเนื้อผ้าเคร่ืองนุ่งห่ม และเศษผ้าติดอยู่บนเคร่ืองมือ เคร่ืองใช้และเคร่ืองประดับ ท่ี
ท าด้วยเหล็กและส าริด เช่น เส้นใยท่ีติดอยู่บนก าไลส าริด ในหลุมขุดค้นท่ีบ้านเชียง อ าเภอหนองหาน 
จังหวัดอุดรธานี และท่ีบ้านดอนตาเพชร อ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี เศษผ้าท่ีติดอยู่บนกลอง
มโหระทึก ท่ีได้จากเขื่อนเจ้าเณร จังหวัดกาญจนบุรี ซ่ึงในสามัยหินใหม่และยุคโลหะ มนุษย์รู้จักน าเส้นใย
ธรรมชาติหลายชนิด มาทอเป็นผืนผ้าและประดิษฐ์เป็นเส้ือผ้าเคร่ืองนุ่มห่มและเคร่ืองใช้ในครัวเรือน ผ้า
ฝ้ายเร่ิมมีการน ามาใช้ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ เชื่อว่ามีแหล่งก าเนิดจากประเทศอินเดียและผ้าไหมถือ
ก าเนิดในประเทศจีน ประมาณ ๓,๐๐๐ ปี ก่อนพุทธกาล (ไพรัช รุ้งรุจิเมฆ. ม.ป.ป. : ๑) ผ้าเป็นผลิตภัณฑ์
หัตถกรรมไทยท่ีบ่งบอกถึงความรุ่งเรืองของวัฒนธรรมประจ าชาติ และความคิดสร้างสรรค์ของคนในชาติ 
ในการรู้จักท าเคร่ืองนุ่งห่มและผลิตภัณฑ์ใช้สอยในชีวิตประจ าวันของคนไทย คนไทยรู้จักการทอผ้ามา
ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ สังคมในชนบทถือว่างานทอผ้า เป็นหน้าท่ีของผู้หญิงท ากันในครัวเรือนยาม
ว่างจากการท าไร่นา การทอผ้าจึงมี ท่ัวไปทุกภาคของประเทศไทย (กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม. ม.ป.ป. : 
๑๔) 

ผ้าทอมีความผูกพันและเก่ียวโยงกับพิธีกรรมทางศาสนาและวิถีชีวิตของคนเอเซียมานานนับ
ศตวรรษ จนอาจเรียกได้ว่าเป็นมรดกทางสังคม ซ่ึงสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นมาในอดีต การย้ายถิ่น 
โครงสร้างสังคมระบบการค้า ตลอดจนแนวความคิดทางนามธรรม ซ่ึงกล่ันกรองจากการสังเกต 
ปรากฏการณ์รอบตัว การทอการเตรียมเส้นใยและการย้อมสี หรือแม้แต่การวางลายผ้าทอแบบดั้งเดิม 
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ล้วนเป็นกิจกรรมของสตรี และเปรียบเสมือนบันทึกเร่ืองราวของสังคมผ่านสายตาของสตรีผู้ทอ ในขณะท่ี
บุรุษมุ่งเน้นศิลปะประเภทการหล่อโลหะ การแกะสลักไม้และหิน และการประพันธ์ (ทรงศักดิ์ ปรางค์
วัฒนากุล ; และแพทรีเซีย ชีสแมน แน่นหนา.๒๕๓๕ : ๒๑) 
 

๓.๒  ผ้าทอพื้นบ้านของไทย 
ผ้าทอพื้นเมืองของไทยในปัจจุบันนี้มีประวัติความเป็นมาอันยาวนาน และยังคงรักษารูปแบบ

ลวดลายและเทคนิคการทออันประณีตแบบโบราณไว้ได้ อย่าไรก็ตามเอกลักษณ์ของการทอผ้าในกลุ่มชน
แต่ละพ้ืนท่ีก็ได้ถูกเปล่ียนแปลงรูปแบบไปอย่างรวดเร็ว อันเนื่องมาจากกระแสความต้องการของตลาดท่ี
ต้องการสินค้ามาตรฐานเหมือน ๆ กันเป็นจ านวนมาก หลักฐานเก่าแก่ท่ีสุดของผ้าท่ีพบในประเทศไทย คือ 
ชิ้นส่วนฝ้ายไหม และใยกัญชา ซ่ึงพบในวัฒนธรรมบ้านเชียง ท่ีสันนิษฐานว่าอยู่ในราวสมัย ๗๐๐ ปีก่อน
คริสตกาล (แพทรีเซีย ชีสแมน แน่นหนา ; และ วิถี พาณิชพันธ์ ; ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล ผู้แปล. 
๒๕๓๕ : ๒๙) วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ, บรรณาธิการ (๒๕๓๒ : ๘๐, ๘๖, ๑๖๗) ได้กล่าวถึงศิลปหัตถกรรมไทย
ด้านการทอผ้าพื้นเมืองไว้ดังนี้ 

การทอผ้าด้วยมือประเภทท่ีเป็นหัตถกรรมในปัจจุบันนั้น ได้พัฒนามาจากการทออย่างง่าย ๆ ด้วย
เส้นใยพืช เช่น เส้นใยป่าน ลินิน ปอกัญชา ก่อนท่ีจะใช้ฝ้าย ขนสัตว์ และไหม การทอผ้าเร่ิมมีมาตั้งแต่
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ การป่ันด้ายและการทอผ้าในยุคแรก ๆ อาจท าเพียงผืนเล็ก ๆ โดยผูกหูหรือก่ีเข้า
กับเอวและเสาเรือนหรือต้นไม้ ก่อนท่ีจะพัฒนามาเป็นท่ีทอผ่าขนาดใหญ่เป็นก่ีกระตุกอย่างท่ีทอกันอยู่ใน
ปัจจุบัน การทอผ้าในราชอาณาจักรไทยนั้นมีสืบมาแต่โบราณกาล โดยเฉพาะการทอผ้าด้วยมืออันเป็น
ศิลปหัตถกรรมส าคัญในการผลิตเคร่ืองนุ่งห่มของคนไทย แม้ว่า การทอผ้าพื้นบ้านพื้นเมืองดังกล่าวแล้ว
ท้ังหมดจะเป็นศิลปหัตถกรรมไทย  ท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นต่างกันไปก็ตาม แต่ด้วยความเปล่ียนแปลงทาง
เศรษฐกิจ การเมือง และสังคมท าให้ผ้าทอมือบางชนิด เปล่ียนแปลงกรรมวิธีและรูปแบบของผลิตภัณฑ์ไป
บ้าง แต่โดยภาพรวมแล้ว ผ้าทอพื้นบ้านพื้นเมืองเหล่านั้น ยังคงรักษาความเป็นผ้าทอมือไว้เป็นส่วนใหญ่ 
นับเป็นศิลปหัตถกรรมท่ีควรได้รับการอนุรักษ์ไว้ประเภทหนึ่ง ซ่ึงเป็นผลงานท่ีเกิดขึ้นด้วยฝีมือและ
ความคิดสร้างสรรค์ของคนไทยท่ีสืบทอดมาแต่อดีต นับเนื่องด้วยเวลาพันปี ในกระบวนการสร้างสรรค์นั้น
ย่อมอาศั ยภูมิ ปัญญาท่ีบ่มเพาะขั้ นมาจากองค์ประกอบส าคัญคือ  ภูมิห ลังทางประวัติ ศาสต ร์ 
ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม คติความเชื่อและศาสนา และองค์ประกอบสุดท้าย คือสภาพ
ภูมิศาสตร์ ซ่ึงเป็นส่วนแห่งการผลักดันให้เกิดรูปแบบท่ีใช้สอยได้อย่างมีประสิทธิภาพท่ีสุด  และยังเป็นตัว
ก าเนิดวัตถุดิบท่ีน ามาใช้เป็นส่วนส าคัญของการสร้างสรรค์งานทางศิลปหัตถกรรมด้วย ความงดงาม และ
ความละเอียดอ่อนในงานหัตถกรรมแต่ละช้ิน ต่างถูกถ่ายทอดโดย ผ่านการขัดเกลา และกล่ันกรองจาก
บุคลิกลักษณะเฉพาะตน ซ่ึงเป็นสิ่งท่ีฝังรากหยั่งลึกอยู่ในจิตใจบรรจงร้อยประสานโยงใยผ่านทางงานฝีมือ
จนกลายเป็นลักษณะเฉพาะถิ่นท่ีมีความส าคัญยิ่งในการด ารงคุณค่าของงานศิลปหัตถกรรมไทย  (กรม
ส่งเสริมอุตสาหกรรม. ม.ป.ป. : ๑๔-๔๐) ได้รวบรวมข้อมูลเก่ียวกับการทอผ้าพื้นบ้านของไทย ไว้ดังนี้ 
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ปัจจุบันว่ามีกระจัดกระจายไปท่ัวเกือบทุกภาค แต่ท่ีมีมากได้แก่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือและ
ภาคเหนือ รูปแบบของผ้าจะแตกต่างกันไปตามคตินิยม ความเชื่อ และขนบธรรมเนียมประเพณีของเชื้อ
ชาติแต่ละกลุ่มชน เช่น กลุ่มชนพื้นเมืองล้านนาทางภาคเหนือ นิยมทอผ้าฝ้าย และผ้าไหมท่ีมีลวดลายด้วย
วิธีการ ยก และจก เป็นส่วนใหญ่ แต่ถ้าเป็นกลุ่มชนคนไทยเชื้อสายลาวคั่ง ลาวพวน และลาวอีสาน นิยม
ทอผ้าด้วยวิธีจกและมัดหมี่ ส่วนพวกลาวโซ่งนิยมลายปัก ส าหรับผลิตภัณฑ์จากผ้าซ่ึงท าเป็นเคร่ืองใช้ใน
ชีวิตประจ าวันตามพื้นบ้าน เช่น การท าเคร่ืองนอน หมอน มุ้ง ผ้าห่ม เส้ือ ผ้านุ่ง กางเกง โสร่ง ผ้าคลุมไหล่ 
ผ้าขาวม้า และเคร่ืองใช้ท่ีจะถวายพระในพิธี ต่าง ๆ 

ประเภทของผ้าทอพื้นบ้านแบ่งตามวิธีการทอ มี ๓ ประเภท คือ ผ้าพื้น ผ้าลาย และฝ้าย           
ยกดอก 

ผ้าพื้น เป็นผ้าทอลายขัด ใช้เส้นยืนและเส้นพุ่งสีเดียวทอตลอดท้ังผืน เป็นผ้าพื้นเรียบไม่มีลาย 
เช่น ผ้าม่อฮ่อม ผ้าพื้นฝ้าย และไหม 

ผ้าลาย เป็นผ้าทอลายขัด ใช้เส้นยืนต่างสี หรือเส้นพุ่งต่างสีทอเป็นลายทางหรือลายตาหมากรุก 
เช่น ผ้าขาวม้า ผ้าโสร่ง ผ้าหางกระรอก เป็นต้น 

ผ้ายกดอก เป็นผ้าทอลายพิเศษ ต่างจากลายขัดธรรมดา ลายผ้าเกิดจากการใช้ตะกอบนก่ีมากขึ้น 
ประมาณ ๓-๘ ตะกอ เช่น ลายสองก้างปลา ลายเกล็ดเต่า ลายดอกพิกุล เป็นต้น 

นอกจากการทอผ้าท้ัง ๓ แบบ ดังกล่าวแล้วยังมีการทอผ้าแบบพิเศษท่ีเป็นการยกลายให้เกิดขน
ผืนผ้า โดยการใช้เส้นพุ่งพิเศษทอตัวลายโดยเฉพาะ ได้แก่ ผ้าขิต ผ้าจก ผ้ายก และการใช้เส้นยืนพิเศษ ทอ
ผ้ามุก ลายผ้าเหล่านี้ช่างทอมักจินตนาการจากส่ิงแวดล้อมของธรรมชาติ เช่น ใบไม้ ดอกไม้และรูปสัตว์
ชนิดต่าง ๆ ตลอดจนวัฒนธรรมประเพณีท่ีเก่ียวกับศาสนา เช่น รูปปราสาท เป็นต้น 

 
ประเภทของผ้าท่ีมีชื่อเสียง 
ผ้าขิต ผ้าจก แพรวา ผ้าล้วง หรือผ้าน้ าไหล ผ้ายก ผ้ามุก ผ้าเกาะยอ ผ้ามัดหมี่ 
ผ้าขิต เป็นผ้าทอซ่ึงยกลายในตัวมีท้ังฝ้าย ไหมและยกดิ้น เรียกว่า “เก็บขิต” หมายถึงการเก็บ

ตะกอลอยเพิ่ม โดยใช้ไม้ไผ่ ซ่ึงเรียกว่าไม้เก็บขิต เป็นตัวยกเส้นยืนแต่ละแถวใช้เส้นพุ่งพิเศษสอด ผ่านจาก
ริมผ้าด้านหนึ่งไปสู่ริมผ้าอีกด้านหนึ่ง เกิดเป็นลวดลายขิตตลอดหน้ากว้างของผืนผ้า 

ผ้าขิตนิยมใช้ท าเป็นผ้าปูอาสนะ ผ้าล้อหัวช้าง ผ้าห่ม ผ้าปู ท่ีนอน ผ้าคลุมไหล่ หรือหมอน              
มีทอกันมากในภาคอีสาน และบางจังหวัดในภาคกลางและภาคเหนือ เช่น ชัยนาท สุพรรณบุรี อุทัยธานี 
พิจิตร น่าน ในบางแห่งมีการทอขิตผสมจก เพื่อให้เกิดลวดลายและสีสันท่ีวิจิตรกว่าขิตธรรมดา ได้แก่ 
ผ้าขติผสม จกของบ้านไร่ จังหวัดอุทัยธานี ผ้าขิตผสมจกของบ้านเส้ียว และน้ าปาด จังหวัดอุตรดิตถ์ 

ผ้าล้วง  หรือผ้าน้ าไหลเป็นชนิดผ้ายกลวดลายในตัว โดยใช้วิธีการทอลายขัดและใช้ด้ายพุ่ง
ธรรมดาหลายสี พุ่งย้อนกลับไปมาเป็นช่วง ๆ ช่วงละสี โดยมีการเกาะเก่ียวกันระหว่างเส้นพุ่งและช่วง เกิด
เป็นจังหวะของลวดลายพร้ิวไปมาดังสายน้ า จึงเรียกว่าลายน้ าไหล ชาวเมืองน่านเรียกกรรมวิธีการทอนี้ว่า 
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“ล้วง”  ส่วนชาวไทยลื้อท่ีอ าเภอเชียงของ และเชียงค า จังหวัดเชียงราย เรียกว่า “เกาะ” แหล่งของผ้าน้ า
ไหลท่ีมีชื่อเสียงมีท่ีจังหวัดน่าน เชียงราย และพะเยา 

ผ้ายก เป็นผ้าทอซ่ึงยกลายในตัวโดยใช้เส้นพุ่งพิเศษเป็นไหม ดิ้นเงิน ดิ้นทอง ใช้วิธีเก็บตะกอลาย
เช่นเดียวกับการทอขิตผ้ายกเป็นผ้าวิ่นไหมยกลวดลายเฉพาะเชิงซ่ิน หรือยกลายตลอดท้ังตัวซ่ิน และเชิง
ซ่ิน นิ ยมทอกันมากในภาคตะวันออกเฉี ยงเหนื อท่ีจั งหวัด เชีย งใหม่  ล าพูน  และล าปาง  ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  ท่ีจังหวัดร้อยเอ็ด ภาคใต้มีผ้ายกพุ่มเรียงของจังหวัดสุราษฎร์ธานี และผ้ายก
นครศรีธรรมราช 

ผ้ามุก เป็นผ้าทอซ่ึงยกลายในตัวโดยใช้เส้นยืนพิเศษเพิ่มบนก่ีลายมุกบนผ้า เกิดจากการใช้ตะกอ
ลอยยกเส้นด้ายยืนพิเศษ แตกต่างจากผ้าขิตและผ้าจก ซ่ึงจะใช้ด้ายพุ่งพิเศษ ชาวไทยพวนท่ีหาดเส้ียว       
จังหวัดสุโขทัย และท่ีอ าเภอลับแล จังหวัดอุตรดิตถ์ใช้วิธีนี้ ในการทอผ้าวิ่นและต่อกับผ้าตีนจก เรียกว่า ซ่ิน 

ผ้าเกาะยอ เป็นผ้า ทอยกดอกท่ีมีชื่อเสียงของภาคใต้ในเขตเกาะยอก จังหวัดสงขลา เกาะยอ การ
ทอส่วนใหญ่ใช้ก่ีกระตุกทอเป็นผ้าพื้น ชนิด ๒ ตะกอ ๔ ตะกอ ๖ ตะกอ ๘ ตะกอ และ ๑๐ ตะกอ วัสดุท่ีใช้
ทอผ้าเป็นฝ้ายและเส้นใยสังเคราะห์ ทอผ้าซ่ิน ผ้าตัดเส้ือผ้า และผ้าฝ้ายเนื้อบางท่ีทอเป็นโสร่งและ
ผ้าขาวม้า ลวดลาย ท่ีนิยมทอ เช่น ลายดอกราชวัตรเล็ก ลายดอกราชวัตรใหญ่ ลายลูกแก้ว ลายดอกพิกุล
เล็ก ลายดอกพิกุลใหญ่ ลายดอกจิก ลายดอกชุก ลายคดกริช ลายห้าหนึ่ง หรือลายตาหมากรุก ฯลฯ 
นอกจากนี้ท่ีเกาะยอยังมีการทอผ้าหางกระรอก ๒ ตะกอ ท่ีมีชื่อเสียงด้วย 

ผ้ามัดหมี่ เป็นการมัดลายท่ีเส้นพุ่งหรือเส้นยืนด้วยเชือกก่อนน าไปย้อมสี เพื่อให้เกิดสีสันและ
ลวดลายตามท่ีช่างทอพื้นบ้านก าหนดนึกคิดไว้ในใจ ผ้ามัดหมี่มีท้ังผ้าฝ้าย และผ้าไหม มัดหมี่ฝ่ายใน
สมัยก่อนนิยมใช้สีน้ าเงินจากต้นครามเป็นสีเดียว แต่ปัจจุบันใช้สีเคมีย้อมหลากสีมากขึ้น ส าหรับผ้ามัดหมี่
ไหมจะมีลวดลายละเอียด ประณีตและเล่นสีสันมากกว่าผ้าฝ้าย มีท ากันมากในภาคอีสาน และบางจังหวัด
ในภาคกลาง เช่น อุทัยธานี สุพรรณบุรี และชัยนาท ฯลฯ ส่วนใหญ่จะนิยมทอผ้ามัดหมี่เส้นพุ่ง จะมีการท า
ผ้ามัดหมี่เส้นยืนบ้างในบางจังหวัด เช่น เชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน ราชบุรี เพชรบุรี ฯลฯ 

ผ้าซ่ินมัดหมี่ ราชบุรี สุพรรณบุรี อุทัยธานี  และชัยนาทบางผืนใช้การทอสลับกับลายขิต               
ซ่ึงช่วยเพิ่มความวิจิตรงดงามให้แก่ผืนผ้า ส่วนผ้ามัดหมี่ของจังหวัดสุรินทร์นั้นมีชื่อเสียงเร่ืองความงามของ
เส้นไหมและลวดลายท่ีมีอิทธิพลมาจากเขมร เช่น ลายพระตะบอง ลายสัตว์ต่าง ๆ รวมท้ังผ้าปูมเขมร ซ่ึง
เป็นผ้าท่ีใช้เป็นเคร่ืองแบบขุนนางไทยแต่สมัยโบราณสมัยรัตนโกสินทร์ เรียกว่า “ผ้าสมปักปูม” ส่วน
ภาคใต้ท่ีต าบลพุมเรียง  จังหวัดสุราษฎร์ธานีมีการทอผ้ายกผสมมัดหมี่ด้วยเช่นกัน เช่น ผ้ายก  ๓ กษัตริย์ 
ซ่ึงในผ้าผืนหนึ่งจะมีองค์ประกอบ ๓ อย่าง คือ ส่วนท่ีเป็นฝ้ายมัดหมี่ ไหมมัดหมี่ และมีฝ้ายยกดอกด้วย
ไหม 

 
๓.๓  ลักษณะของผ้าไหมไทย 

ผ้าไหมไทยนั้นเป็นศิลปหัตถกรรมท่ีส าคัญยิ่งอย่างหนึ่งท่ีบรรพบุรุษไทยได้สร้างสรรค์สืบทอดกัน
มาเป็นเวลานับพันปีมาแล้ว เป็นศิลปหัตถกรรมท่ีควรค่าแก่ความภาคภูมิเป็นอย่างยิ่ง เพราะไหมไทยได้รับ
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การยอมรับจากท่ัวโลกว่าเป็น “ราชินีแห่งไหม” จนกลายเป็นสัญลักษณ์ประจ าชาติไทยไปแล้ว จึงควรค่า
แก่การอนุรักษ์ให้ด ารงอยู่คู่ชาติไทยตลอดไป (ศิริ ผาสุก. ๒๕๔๕ : อารัมภบท) เป็นงานฝีมือท่ีแสดงออกซ่ึง
เอกลักษณ์ไทยท่ีชัดเจนท่ีสุดประเภทหนึ่ง หลังจากผ่านขั้นตอนของการปรับปรุงในหลายกระบวนการเพื่อ
ออกสู่ตลาดโลกในมาตรฐานสากลท่ียังคงกล่ินอายแบบไทย ๆ ผ้าไหมเป็นผลิตภัณฑ์จากผืนแผ่นดินไทยท่ี
คนท่ัวโลกรู้จักอย่างกว้างขวางในปัจจุบัน ถึงแม้ว่าประเทศไทยมิใช้ประเทศเดียวท่ีรู้จักไหมและกรรมวิธีใน
การทอผ้าไหม แต่ผ้าไหมไทยก็บอกกล่าวตัวตนของความเป็นไทยได้ชัดเจน มีคุณลักษณะและคุณสมบัติท่ี
แตกต่างไปจากไหมจีนไหมญ่ีปุ่น (วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ, บรรณาธิการ. ๒๕๓๒ : ๘๖) 

ผ้าทอของชาวตะวันออกเฉียงเหนือ สามารถแบ่งรูปแบบตามเขตภูมิศาสตร์วัฒนธรรมออกได้เป็น 
๓ กลุ่ม คือ อีสานเหนือ อีสานกลางและอีสานใต้ เขตอีสานเหนือและอีสานกลางเคยอยู่ภายใต้การ
ปกครองของชาวลาวในสมัยอาณาจักรล้านช้าง (ค.ศ. ๑๓๕๓ – ค.ศ. ๑๗๐๗) ประชากร คือกลุ่มไทลายท่ี
อพยพมาจากเวียงจันทร์และปากเซ ส าหรับเขตอีสานใต้ (ในราว ค.ศ. ๑๐๕๐ – ค.ศ. ๑๔๓๑) เคยอยู่
ภายใต้การปกครองของอาณาจักรเขมร ประชากรคือชาวเขมร ยกเว้นบริเวณแถบลุ่มแม่น้ าโขงท่ีเป็นท่ีอยู่
อาศัยของชาวลาว ผ้าทอท่ีเป็นลักษณะเด่นของเขตอีสานเหนือและอีสานกลาง คือ ผ้าฝ้ายมัดหมี่สีคราม 
ใช้ส าหรับเป็นผ้าซ่ินนุ่งในชีวิตประจ าวัน และผ้าไหมมัดหมี่เส้นพุ่งส าหรับใช้นุ่งในโอกาสพิเศษ ลวดลายจะ
เป็นลายแนวตั้ง เย็บตกแต่งด้วยส่วนตีนซ่ิน  ซ่ึงมักเป็นผ้าฝ้ายหรือไหมทอสามตะกอและส่วนหัวซ่ินหรือ
ส่วนเอวจะเย็บต่อด้วยผ้าท่ีมีลายขิตเป็นลายทางสีแดงตกแต่งผ้าฝ้ายทอลายขิต ส าหรับท าเป็นผ้าม่าน 
หมอนและผ้าห่ม ลวดลายมักเป็นรูปสัตว์และเป็นลวดลายแบบเดียวกับของกลุ่มคนไทท่ัวไป หมอนมัก
ตกแต่งลายขิตตรงส่วนด้านข้าง ส่วนหัวท้ายเป็นผ้าพื้นธรรมดา ลักษณะก่ีเป็นแบบตั้ง การย้อมสีธรรมชาติ
จะใช้วัตถุดิบพันธุ์ไหม้ต่าง ๆ จากป่า ปัจจุบันนี้ ป่าหมดไปแล้ว การย้อมสีธรรมชาติจึงเส่ือมสูญไปด้วย 
(แพทรีเซีย ชีสแมน แน่นหนา ; วิถี พานิชพันธ์ ; และ ทรงศักดิ์ ปรางวัฒนากุล, ผู้แปล. ๒๕๓๕ : ๓๓) 
วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ, บรรณาธิการ (๒๕๓๒ : ๘๔-๘๕) ได้กล่าวถึงการทอผ้าในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ไว้
ดังนี้ 

บริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีกลุ่มชนหลายเชื้อสายอาศัยอยู่ แต่ส่วนใหญ่เป็นคนเช้ือสายลาว 
ซ่ึงเป็นกลุ่มชนท่ีกระจายอยู่ในหลายจังหวัดของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ กลุ่มคนไทยเชื้อสายลาวเหล่านี้
จะมีกรรมวิธีในการทอผ้า ท่ีมีลักษณะใกล้เคียง ซ่ึงได้แก่ การทอผ้าฝ้ายและไหมด้วยการทอขิต และมัดหมี่               
เป็นส่วนมาก เช่น ผ้าทอบ้านเขว้า อ าเภอบ้านเขว้า จังหวัดชัยภูมิ ผ้าทออ าเภอชนบท จังหวัดขอนแก่น                  
ผ้าทออ าเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา ซ่ึงเป็นแหล่งผลิตผ้าไหม และผ้าฝ้ายท่ีมีชื่อเสียงเป็นท่ีรู้จักกัน
ท่ัวไป  การทอผ้าในตะวันออกเฉียงเหนือ โดยเฉพาะผ้าไหมส่วนมากจะท าตามวิธีการพื้นบ้านตั้งแต่การ
เล้ียงไหม  การสาวไหม การย้อมไหม ตลอดจนถึงการทอ นอกจากบางแห่ง เช่น การทอผ้าในบริเวณ
อ าเภอชนบท และอ าเภอปักธงชัย ส่วนใหญ่ท าเป็นระบบโรงงานอุตสาหกรรม ท่ีน าวิธีการและเทคโนโลยี
ทางวิทยาศาสตร์เข้ามาผสมกับวิธีการพื้นบ้าน ท าให้ลักษณะเฉพาะของผ้าเปล่ียนไป 

การทอผ้าพื้นบ้านของคนไทยเชื้อสายลาวในภาคตะวันออกเฉียงเหนือในปัจจุบัน ยังมีท ากันอยู่
หลายท้องถิ่น เช่น ในบางท้องถิ่นของจังหวัดอุดรธานี หนองคาย อุบลราชธานี สกลนคร ยโสธร เป็นต้น 



๒๕ 
 

การทอผ้าในภาคอีสานส่วนใหญ่ นิยมทอลวดลายด้วยวิธีการขิต และมัดหมี่เป็นหลักมากกว่าวิธีการอ่ืนใน
บริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ยังมีกลุ่มชนท่ีนิยมทอผ้าขึ้นใช้เองและถือว่าเป็นงานศิลปหัตถกรรม
ประจ ากลุ่มของตนคือ กลุ่มชาวไทยเชื้อสายผู้ไทยและกลุ่มชาวไทยเชื้อสายเขมร กลุ่มชาวไทยเชื้อสายผู้
ไทยนั้นอาศัยอยู่ในหลายท้องถิ่นท่ีมีการทอผ้าเป็นท่ีรู้จักกันดี เช่น กลุ่มผู้ไทยบ้านแพน ต าบลโพน อ าเภอ
ค าม่วง ต าบลหนองห้างอ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ กลุ่มผู้ไทยในบริเวณเรณูนคร อ าเภอเรณูนคร 
จังหวัดนครพนม โดยท่ัวไปชาวผู้ไทยนิยมทอผ้าไหม และผ้าไหมลายจก  โดยเฉพาะผ้า “แพรวา” หรือผ้า
ไหมแพรวา ซ่ึงจะเป็นผ้าห่มเฉียงไหล่หรือผ้าคลุมไหล่ หรือผ้าสไบท่ีผู้หญิงไทยนิยมใช้ในงานเทศกาลต่าง ๆ 
และงานบุญตามประเพณี “ผ้าแพรมน” เป็นผ้าอีกชนิดหนึ่ง ท่ีชาวผู้ไทยนิยมใช้กันมาก ใช้เช็ดหน้าหรือ
คลุมศีรษะ ผ้าท้ังสองชนิดจะทอลวดลายด้วยวิธีจกแทบท้ังส้ิน 

กลุ่มชาวไทยเชื้อสายเขมร ซ่ึงส่วนใหญ่อาศัยอยู่ในบริเวณ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ตอนใต้ 
ได้แก่บริเวณจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ และศรีษะเกษนั้น นิยมทอผ้าไหมและผ้าฝ้าย มีท้ังชนิดท่ีใช้เป็นผ้าซ่ิน 
ผ้าขาวม้า และโสร่ง ผ้าทอพื้นเมืองของกลุ่มคนไทยเชื้อสายเขมร โดยท่ัวไปมักจะทอลวดลายละเอียด มี
สีสันท่ีประสานกลมกลืนกัน จนบางคร้ังดูเป็นสีเดียวหรือสองสี เช่น ผ้าหางกระรอก ผ้าอ าพรม ผ้าลาย
ระเบิด เป็นต้น 

ชื่อเสียงของการทอผ้าไหมพื้นเมืองในจังหวัดบุรีรัมย์ ตั้งแต่ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ พระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ดังท่ีได้ปรากฏในเอกสารการตรวจราชการของพระพรหมภิบาล ซ่ึงไปตรวจราชการ              
ท่ีมณฑลนครราชสีมา ได้กล่าวถึงการท ามาหากินของชาวบุรีรัมย์ไว้ดังนี้ 

“บ้านทะเมนชัย แขวงเมืองบุรีรัมย์ เรือนราษฎรมีอยู่ประมาณ ๑๒๐ หลังเศษ ราษฎร ๗๐๐ คน
เศษ ราษฎรประกอบการเพาะปลูกทอหูกป่ันฝ้ายท าไหม  ผลไม้มีต้นมะพร้าว ต้นหม่อนเป็นพื้น...” 

“บ้านนาโพธิ์ แขวงเมืองบุรีรัมย์ มีหลังคาเรือนอยู่ประมาณ ๘๐ หลังเศษ ราษฎรประมาณ ๕๐๐ 
คนเศษ เป็นเขมร ประกอบการเพาะปลูก ทอหูกป่ันฝ้าย ท าไหม ผลไม้มีหมาก มะพร้าว เป็นพื้น...” 

จากข้อความข้างต้นท่ีน ามาเสนอท าให้เห็นว่าจังหวัดบุรีรัมย์ มีการปลูกหม่อนทอผ้าไหมมาเป็น
เวลานาน ยังมีการทอผ้าสืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบันนี้ อย่างเช่น อ าเภอนาโพธ์ิ อ าเภอพุทไธสง 

หัตถกรรมในครัวเรือนของจังหวัดบุรีรัมย์ เป็นวัฒนธรรมสืบทอดจากบรรพบุรุษเป็นส่วนใหญ่ ส้ิน
หน้านาจะทอหูกป่ันฝ้ายปลูกหม่อนเล้ียงไหม ดังนั้นการทอผ้าไหมในบริเวณลุ่มแม่น้ ามูล มีการซ้ือขาย
อย่างกว้างขวาง โดยกลุ่มพ่อค้าวัวต่าง ๆ ในอดีตยังคงใช้วิธีการแลกเปล่ียนสินค้าต่างประเภทเป็นส่วนใหญ่ 
กลุ่มพ่อค้า จะน าผ้าไหมไปขายในท้องถิ่นอ่ืน ซ่ึงส่วนใหญ่จะเป็นพ่อค้าชาวจีน 

การทอผ้าในจังหวัดบุรีรัมย์ ได้ รับการส่งเสริมจากรัฐบาลรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ หัว ได้ส่งผู้เชี่ยวชายชาวญ่ีปุ่นมาให้ค าแนะน าการปลูกหม่อนเล้ียงไหมทอผ้าไหม 
โครงการในบุรีรัมย์ได้เร่ิมเมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๐ โดยกระทรวงเกษตราธิการ 

ปัจจุบันการทอผ้ามีอยู่ท่ัวไปกระจายไปท่ัวทุกอ าเภอในจังหวัดบุรีรัมย์ แต่แหล่งท่ีมีชื่อเสียงท่ีสุดใน
ปัจจุบัน โดยเฉพาะผ้าไหมมัดหมี่ ผ้าโสร่งลายตาหมากรุก (มหาวิทยาลัยศิลปากร.๒๕๔๓) ส่วนการปลูก
หม่อนเล้ียงไหมเป็นอาชีพเสริมช่วงว่างจากการท างานเป็นรายได้เสริมหลังฤดูเก็บเก่ียว ผ้าไหมขึ้นชื่อของ



๒๖ 
 

จังหวัดบุรีรัมย์ คือ ผ้าไหมพุทไธสง และผ้าไหมนาโพธิ์ ซ่ึงเป็นแบบ “หัวแดง ตีนแดง” ท่ีทอกันมาแต่
โบราณ (บุรีรัตน์ สามัตถิยะ.๒๕๔๓ : ๖๔) 
 
๓.๔  ความหมายของผ้ามัดหมี ่

นักวิชาการและนักการศึกษาหลายท่านได้ให้ความหมายของผ้ามัดหมี่ ดังนี้   ทรงศักดิ์  ปรางค์
วัฒนากุล ; และแพทรีเซีย ชีสแมน แน่นหนา (๒๕๓๕ : ๒๒) มัดหมี่ คือ การมัดเส้นใยเพื่อสร้างลวดลาย
ก่อนย้อมสีและทอ เวลาย้อมส่วนท่ีถูกมัดไว้จะไม่ติดสีจึงท าให้เกิดเป็นลวดลาย ถ้าต้องการหลายสีก็ต้องมัด
และย้อมทับหลายคร้ัง จนกว่าจะได้สีครบท่ีต้องการ ถ้าเป็นมัดหมี่ด้ายเส้นยืน  จะก าหนดความยาวของผ้า
บนหลักหมี่ด้ายเส้นยืน ถ้าเป็นมัดหมี่ด้ายเส้นพุ่งก็จะก าหนดความยาวของผ้าบนหลักหมี่ด้ายเส้นพุ่ง 
ส าหรับการมัดหมี่เส้นพุ่งสามารถท าซ้ ากันไปมาได้หลายคร้ัง จึงท าให้สามารถทอผ้าได้ไม่จ ากัดความยาว 

มหาวิทยาลัยศิลปากร (๒๕๔๓ : ๒๗) มัดหมี่  หมายถึง ผ้าท่ีเกิดจากวิธีการมัดเส้นไหมเป็นเปาะ 
ๆ แล้วน าไปย้อม ลักษณะพิเศษของผ้ามัดหมี่ คือลวดลายท่ีเกิดขึ้นจากการซึมของสีไป ตามส่วนท่ีเว้นไว้ไม่
ถูกมัดขณะย้อม ลวดลายนี้จะไม่คมชัดเหมือนผ้าทอประเภทอ่ืน ความเหล่ือมของลวดลาย อันเกิดจาก
ความคลาดเคล่ือนเล็กน้อยในกระบวนการทอเป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งและเป็นเอกลักษณ์ของผ้ามัดหมี่ ซ่ึงท า
ให้ผ้าแต่ละผืนจะไม่เหมือนกันโดยส้ินเชิง ความคมชัดจะเกิดจากความแม่นย าในการมัดย้อม และการจัด
เส้นใยบนก่ีตลอดจนฝีมือในการทอ ซ่ึงจะช่วยลดความคลาดเคล่ือนนี้ลงได้ ความงามเหล่านี้เกิดจากการ
สานขัดเส้นใยนั่นเอง 

ไพรัช  รุ้งรุจิเมฆ, บรรณาธิการ (ม.ป.ป. : ๓) มัดหมี่ หมายถึง การมัดเส้นใยเพื่อสร้างลวดลาย
ก่อนย้อมสีไว้ว่า เวลาย้อมเส้นด้ายส่วนท่ีถูกมัดไว้จะไม่ติดสี จึงท าห้เกิดเป็นลวดลายถ้าต้องการหลายสีก็
ต้องมัดและย้อมหลายคร้ังจนกว่าจะได้สีครบท่ีต้องการ การมัดหมี่ท่ีเส้นฝ้ายนิยมสีครามเพื่อใช้สวมใส่ใน
การท างาน พบในกลุ่มไทลาวแถบอีสาน ไทล้ือในจังหวัดน่าน และลาวคร่ังในแถบภาคเหนือตอนล่าง 
ส าหรับการมัดหมี่เส้นไหมย้อมสีธรรมชาติ เช่น สีแดง สีเหลือง สีเขียว และสีน้ าตาล เป็นผ้าทอท่ีใช้ใน
โอกาสพิเศษ 

ธนาคารเอเชีย จ ากัด (๒๕๓๓) ได้ให้ความหมายของมัดหมี่ ว่าเป็นลักษณะของการประดิษฐ์
ลวดลายให้เกิดบนผืนผ้าด้วยการใช้เชือกท่ีมัดออก จึงเกิดลวดลายตามต้องการ 

ศิริ ผาสุก (๒๕๔๕ : ๑๖๑-๑๖๕) มัดหมี่ เป็นศัพท์เทคนิคในภาษาอังกฤษใช้ค าว่า “lkat” 
หมายถึง ลวดลายท่ีปรากฏบนผืนผ้าภายหลังจากการมัดลายแล้วย้อมด้วยสีต่าง ๆ เทคนิคการทอผ้ามัดหมี่
นี้นับว่าเป็นส่ิงท่ีน่าท่ึงอย่างยิ่งท่ีคนโบราณสามารถมัดแล้วย้อม เมื่อทอก็จะเกิดภาพท่ีสวยงามอย่างน่า
อัศจรรย์ยิ่งนัก 

มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ (๒๕๔๘ : ๑๖๘) กล่าวว่า
มัดหมี่ เป็นลักษณะของการประดิษฐ์ลวดลายให้เกิดบนผืนผ้าด้วยการใช้เชือกมัดเส้นไหมหรือฝ้ายส่วนท่ีไม่
ต้องการให้ติดสีเวลาย้อมเป็นเปาะ หลังจากการย้อมแล้ว เมื่อตัดเส้นเชือกท่ีมัดออกแล้ว จึงเกิดลวดลาย
ตามต้องการ 



๒๗ 
 

จากความหมายของนักวิชาการและนักการศึกษาดังกล่าวข้างต้น พอสรุปได้ว่า “มัดหมี่” เป็น
วิธีการน าเชือกหรือฟางมัดลายเส้นไหมก่อนน าไปย้อมสี เพื่อให้เกิดลวดลายและสีสันตามต้องการเมื่อทอ
เป็น ผืนผ้า 
 
๓.๕  แหล่งที่มาของผ้ามัดหมี ่

ผ้าไหมมัดหมี่ว่าเป็นท่ีรู้จักและใช้สอยกันมาช้านานแล้ว แต่ยังไม่มีผู้ใดสืบประวัติไว้ว่า เร่ิมต้นท่ี
ประเทศใดและศตวรรษใด มีหลายประเทศท่ีใช้ผ้าไหมมัดหมี่ท้ังผ้าฝ้ายและผ้าไหม โดยเฉพาะประเทศใน
ทวีปเอเชีย เช่น อินโดนีเซีย ฟิลิปปินส์ อินเดีย และจีน เป็นต้น 

การรู้จักท าผ้าไหมในประเทศไทย สืบย้อนไปถึงสมัยประวัติศาสตร์ยุคบ้านเชียง ตามท่ีได้มีการขุด
ค้นศิลปวัตถุบ้านเชียง จังหวัดอุดรธานี ได้หลายอย่าง และในจ านวนนั้นมีก าไลท่ีมีเศษเส้นไหมติดอยู่ด้วย 
ฉะนั้น จึงไม่เป็นสิ่งท่ีน่าแปลกใจในการท่ีชาวบ้านภาคอีสานรู้จักการทอผ้าไหมใช้กันสืบทอดมาหลายชั่วคน 
ผ้าไหมมัดหมี่นี้มีการทอในท้องท่ีหลายแห่ง โดยเฉพาะอย่างยิ่งในจังหวัดชายแดนท่ีติ ดกับประเทศเขมร 
ตั้งแต่ อ าเภออรัญประเทศ อ าเภอตาพระยา จังหวัดปราจีนบุรี จนถึงอ าเภอต่าง ๆ ของจังหวัดบุรีรัมย์ 
สุรินทร์ ศรีสะเกษ นอกจากนั้นยังมีแถง อ าเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี และท่ีอ่ืนอีกบ้าง (ธนาคารเอเชีย 
จ ากัด. ๒๕๓๓) มัดหมี่ในบริเวณตอนล่างของภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยเป็นอิทธิพลของ
วัฒนธรรมเขมรท่ี แผ่เข้ามาทางท่ีราบสูงโคราชตั้งแต่ราวปี พ.ศ. ๑๗๕๐-๑๘๐๐ เป็นต้นมา ชนกลุ่มนี้นิยม
ทอผ้าไหมมัดหมี่มากท่ีสุด ลักษณะของสีสันลวดลายและโครงสร้างของลายนั้นจะยึดมั่นกับวัฒนธรรมเขมร
มาก ความโดดเด่นอยู่ ท่ีสีสันของผ้าท่ีมักจะมีสีเล่ือมเหล่ือมคล้ายกับสีของแมลงทับ มีความละเอียด
ประณี ต สูง (ศศิ วรรณ  ด ารงศิ ริ . ๒๕๓๙ : ๑๔ ) ผ้ ามั ดหมี่ ล าย อีสานตามปกติ จะพบ ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือเป็นส่วนใหญ่ และมีการทอมากเฉพาะในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลางและ
ตอนใต้ เช่น จังหวัดชัยภูมิ ขอนแก่น ร้อยเอ็ด กาฬสินธุ์ มหาสารคาม บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ อุบลราชธานี 
ยโสธร สกลนคร อุดรธานี และนครราชสีมา เป็นต้น (ศิริ  ผาสุก. ๒๕๔๕ : ๑๗๒) นอกจากนี้ทรงศักดิ์ 
ปรางค์วัฒนากุล ; และแพทรีเซีย ชีสแมน แน่หนา (๒๕๓๕ : ๒๒) ยังได้กล่าวถึงความเป็นมาของเทคนิค
การทอผ้าไหมมัดหมี่ไว้ดังนี้ 

เชื่อกันว่ามัดหมี่ด้ายเส้นยืนอาจเป็นเทคนิคท่ีมีมาก่อนมัดหมี่ด้ายเส้นพุ่ง แต่ยังไม่มีหลักฐานยืนยัน
แน่ชัด การทอผ้าไหมมัดหมี่ด้วยเส้นพุ่งง่ายกว่าการทอผ้ายเส้นยืน อีกท้ังความต้องการสินค้าผ้าไหมมัดหมี่
เพิ่มมากขึ้น จึงท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางเทคนิควิธี ซ่ึงรวมถึงการใช้ก่ีแบบส่ีเหล่ียม มีขาตั้ง การทอใช้
ก่ีแบบส่ีเหล่ียมมีขาตั้ง ฟืม และเคร่ืองมือมัดหมี่ด้ายเส้นพุ่งมาเป็นเวลาช้านานแล้ว มัดหมี่ด้วยเส้นยืน พบ
เฉพาะในลายท่ีไม่ซับซ้อนของคนไทยบางกลุ่มในประเทศลาวและประเทศไทย ส่วนมัดหมี่ผสม ซ่ึงเป็น
เทคนิคการผสมผสานมัดหมี่ด้วยเส้นพุ่งและด้ายเส้ยยืนบนผ้าผืนเดียวกัน พบในผ้าทอพื้นเมืองของชาว
เขมรสูง ทางตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย กลุ่มชาวไทแดงทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของลาว 
และมินังกะเบาในเกาะสุมาตราตะวันตก ประเทศอินโดนีเซีย แต่มัดหมี่ผสมท่ีมีคุณภาพดีท่ีสุดมาจากรัฐกุ
จารัฐ ในประเทศอินเดียและทังกานันในเกาะบาหลี มัดหมี่ด้ายเส้นพุ่งเหมาะส าหรับการทอฝ้ายหรือเส้นใย



๒๘ 
 

จากพืชอ่ืน ๆ ดังนั้น สีท่ีใช้ย้อมจึงมักเป็นสีธรรมชาติท่ีเหมาะสมกับการย้อมฝ้าย สีท่ีนิยมมากท่ีสุด ได้แก่ สี
คราม และสีแดงเม็งกูดู (Morinda citrifolia) โดยใช้คู่กับสีฝ้ายธรรมชาติหรือขาว มัดหมี่ด้ายเส้นพุ่งท่ีท า
จากไหมนิยมใช้สีเขียว ซ่ึงมาจาก สีเหลืองขมิ้นผสมสีครามจาง และสีแดงจากคร่ัง ส่วนสีส้ม สีเขียว และสี
ม่วงมาจากการย้อมทับ 

การท าผ้ามัดหมี่นั้นมีหลักฐานว่ามีการท าอยู่ ๓ แบบด้วยกัน คือ 
๑. การท ามัดหมี่ท่ีมัดเส้นพุ่ง 
๒. การท ามัดหมี่มัดเส้นยืน 
๓. การท ามัดหมี่ท่ีมัดท้ังเส้นพุ่งและเส้นยืน เรียกว่า มัดหมี่ ซ้อน (สุรศักดิ์ รอดเพราะบุญ. 

๒๕๔๘ : ๒๘๗) ; (ธนาคารเอเชีย จ ากัด. ๒๕๓๓ : ไม่ปรากฏเลขหน้า) 
 

การท ามัดหมี่ท้ัง ๓ แบบ พบกันเกือบท่ัวโลก ในเมืองไทยนิยมท ามัดหมี่ด้วยการมัดเส้นยืน พบ
หลักฐานว่ามีผ้าไหมชนิดหนึ่งท่ีมีการทอท่ีจังหวัดสุรินทร์ ชื่อว่า ผ้าอัมปรม เป็นผ้าท่ีเกิดจากการท ามัดหมี่
ท้ังเส้นพุ่งและเส้นยืน (สุมาลย์ โทมัส. ๒๕๒๙ : ๖๔) ผ้ามัดหมี่ มีกันมากในภาคอีสานและบางจังหวัดใน
ภาคกลาง เช่น จังหวัดอุทัยธานี สุพรรณบุรี และชัยนาท ประเทศไทยส่วนใหญ่นิยมทอผ้ามัดหมี่เส้นพุ่ง มี
การท าผ้ามัดหมี่เส้นยืนบ้างในบางจังหวัด เช่น เชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน ราชบุรี เพชรบุรี ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นผ้า
ชาวเขา ลักษณะเฉพาะของผ้ามัดหมี่ คือรอยซึมของสีท่ีวิ่งไปตามบริเวณของลวดลายท่ีถูกมัดโดยเชือก
หรือวัสดุท่ีไม่ติดสี และการเหล่ือมล้ าในต าแหน่งของเ ส้นด้าย ในขณะท่ีทอจะท าให้เกิดลักษณะลายท่ี
คลาดเคล่ือนต่างจากผ้าทอชนิดอ่ืน ๆ การใช้ความแม่นย าในการมัดย้อม และการขึ้นด้ายบนก่ีตลอดจน
การทอจะช่วยลดความคลาดเคล่ือนลง หรืออาจใช้ลักษณะเหล่ือมล้ าเป็นส่วนหนึ่งของการออกแบบ ซ่ึง
นับว่าเป็นเอกลักษณ์ของผ้ามัดหมี่ (กรุณา เดชาติวงศ์ ณ อยุธยา. ๒๕๓๒ : ๔๕) (ธนาคารเอเชีย จ ากัด. 
๒๕๓๓ : ไม่ปรากฏเลขหน้า) ; (เกศินี ปายะนันทน์. ๒๕๔๗ : ๑๔๑) 

เทคนิคการทอผ้ามัดหมี่ เป็นเทคนิคท่ีคนโบราณสร้างสรรค์ไว้ให้คนรุ่นหลังจนกระท่ังคนปัจจุบัน
ได้สืบทอดกันมา และเป็นเทคนิคการผลิตทางศิลปวัฒนธรรม ท่ีน่าอัศจรรย์สิ่งหนึ่งของโลกทีเดียว ดังท่ี ศิริ 
ผาสุก (๒๕๔๕ : ๑๖๑-๑๖๕) ได้รวบรวมเทคนิคการมัดหมี่ท่ีมีอยู่ในประเทศต่าง ๆ ในโลกนี้ แบ่งออกได้ ๓ 
วิธี คือ 

๑.  การน าเส้นด้ายท่ีมัดย้อมเป็นลวดลายมาท าเส้นพุ่ง (Weft yarn) แล้วทอกับด้ายเส้นยืน
ท่ีไม่ได้มัดเป็นลวดลาย เช่น ผ้ามัดหมี่ส่วนใหญ่ท่ีทอในประเทศไทยสมัยปัจจุบันนี้ 

๒.  การน าเส้นด้ายท่ีมัดย้อมเป็นลวดลายมาท าเป็นเส้นยืน (Warp yarn) แล้วทอกับเส้นพุ่ง
ท่ีไม่ได้มัดย้อมเป็นลวดลาย เช่น ผ้าของชาวกะเหร่ียงไทล้ือทางภาคเหนือของไทย 

๓.  การมัดย้อมท้ังเส้นพุ่งและเส้นยืนให้เป็นลวดลายเดียวกัน แล้วจึงน ามาทอในผืนเดียวกัน 
เทคนิ คการทอผ้ามั ดหมี่ วิธี ท่ี  ๑ -๒  นั้ น  เรียกว่ า มั ดหมี่ แบบทางเดี ย ว  (Single lkat)                   

ส่วนเทคนิคการทอผ้ามัดหมี่วิธี ท่ี ๓ เรียกว่า มัดหมี่ ๒ ทาง (Double lkat) ซ่ึงเป็นเทคนิคท่ียุ่งยาก
สลับซับซ้อนและต้องอาศัยความช านาญอย่างสูง 



๒๙ 
 

เทคนิคการทอผ้ามัดหมี่ในโลกนี้ส่วนใหญ่แล้วมักจะมัดเส้นพุ่งไม่ค่อยมีการมัดเส้นยืนมากนัก 
เท่าท่ีพบการมัดเส้นยืน ส าหรับผ้ามัดหมี่ในประเทศไทยก็มีกลุ่มชาวกะเหร่ียง ไทล้ือ แถบจังหวัดน่ าน 
พะเยา เชียงราย และพบกับผ้ามัดหมี่โบราณท่ีอ าเภอแม่แจ่ม จังหวัดเชียงใหม่ 

ส าหรับเทคนิคการมัดหมี่ ๒ ทางในโลกนี้ เท่าท่ีพบก็มีในแคว้นคุชราต (Gujarat) ในประเทศ
อินเดีย เกาะบาหลี ประเทศอินโดนีเซีย จีน และญ่ีปุ่น นอกจากนั้นก็มีผู้พบผ้ามัดหมี่ ๒ ทาง (ผ้าโบราณ)                
ในประเทศลาว ซ่ึงนับว่าเป็นผ้าท่ีหายากมากในปัจจุบัน (ผ้าเอเชีย ศิลปะร่วมสมัย) 

ส่วนผ้ามัดหมี่ ๒ ทางของอินเดียรุ่นแรกท่ีมีชื่อเสียงไปท่ัวโลก มีชื่อว่าผ้าปะโตลา  
ส าหรับประเทศไทย ผ้ามัดหมี่สองทางนั้นมีเฉพาะท่ีจังหวัดสุรินทร์แห่งเดียวเท่านั้นท่ีเรียกว่า             

ผ้าอัมปรม ถ้าจะเปรียบเทียบลักษณะผ้ามัดหมี่สองทางของอินเดียว ญ่ีปุ่นและผ้าอัมปรมของไทยแล้วจะ
เห็นได้ว่ามีลักษณะท่ีใกล้เคียงกันมาก ถึงแม้ว่าการทอผ้าของอินเดียวกับของญ่ีปุ่นจะท าให้มองเห็นสีสันท่ี
แตกต่างกันในลายผ้าใหญ่กว่า ผ้าอัมปรมของไทยก็ตามแต่ถ้าหากผู้ทอผ้าอัมปรม ต้องการลายใหญ่เหมือน
ผ้าอินเดียและญ่ีปุ่นแล้ว ก็ย่อมจะทอได้โดยไม่ต้องมัดย้อมเพิ่มเติมแต่ประการใดเลย 

นอกจากท่ีกล่าวมานี้แล้ว ผ้ามัดหมี่ในประเทศเป็นการมัดหมี่ทางเดียว คือ มักย้อมเส้นพุ่งเท่านั้น 
ซ่ึงถ้าหากจะแบ่งประเภทของผ้ามัดหมี่ทางเดียวในประเทศไทยแล้ว ก็พอจะแบ่งได้เป็น ๓ กลุ่ม ด้วยกัน
คือ 

๑. ผ้ามัดหมี่เชิงจก ของกลุ่มไทคร่ัง ในจังหวัดสุพรรณบุรี อุทัยธานี ชัยนาท พิจิตร 
๒.  ผ้ามัดหมี่ลายอีสาน ซ่ึงมีทอโดยท่ัวไปในจังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลางและ

ตอนใต้ ตั้งแต่จังหวัดชัยภูมิ ขอนแก่น นครราชสีมา ร้อยเอ็ด กาฬสินธุ์ ศรีสะเกษ อุบลราชธานี ยโสธร 
และมุกดาหาร ลักษณะรูปเรขาคณิตเป็นส่วนใหญ่ 

๓.  ผ้ามัดหมี่ศิลปะเขมร มีทอมากในจังหวัดสุรินทร์และบางส่วนของจังหวัดบุรีรัมย์และ            
ศรีสะเกษ เป็นการก าหนดลวดลายเป็นลักษณะรูปคน สัตว์ ต้นไม้ เช่น ช้าง ไก่ สิงโต นกยูง พญานาค รูป
ฉากบนสวรรค์ และอย่างอ่ืน 

จากการศึกษาแหล่งท่ีมาของมัดหมี่ การท ามัดหมี่ มี ๓ แบบ คือ มัดหมี่ท่ีมัดเส้นพุ่ง มัดหมี่ท่ีมัด
เส้นยืน การท ามัดหมี่ท่ีมัดท้ังเส้นพุ่งและเส้นยืน การท ามัดหมี่เส้นพุ่ง ส าหรับการมัดหมี่ในประเทศไทย 
นิยมท ามัดหมี่เส้นพุ่งเป็นส่วนใหญ่ รวมถึงชาวไทยท่ีมีความสามารถในการท ามัดหมี่ในหลายจังหวัดของ
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยเฉพาะจังหวัดบุรีรัมย์ด้วย แต่ก็มีการท ามัดหมี่เส้นยืนบ้างในบางจังหวัด เช่น 
เชียงใหม่ เชียงราย แม่ฮ่องสอน น่าน พะเยา ราชบุรี เพชรบุรี ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นชาวเขา ปัจจุบันการสืบ
ทอดวัฒนธรรมการทอผ้ามัดหมี่ในจังหวัดบุรีรัมย์ท่ีตกทอดมาจนถึ งอนุชนรุ่นหลังท่ีมีความโดดเด่นเป็น
เอกลักษณ์ของผ้ามัดหมี่ท่ีเล่ืองลือว่าเป็นผ้าไหมสวยดังค าขวัญท่ีได้รับการเชิดชูให้สมดังเป็นสัญลักษณ์
ส าคัญของจังหวัดบุรีรัมย์ ซ่ึงเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นท่ีควรศึกษาเรียนรู้ สืบทอดและอนุรักษ์ให้คงอยู่สืบไป 

 
 
 



๓๐ 
 

๔. กระบวนการผลิตผ้าไหมมัดหม่ี 
การทอผ้าไหม เป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นของชาวบ้านในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมาช้านาน                           

มีกระบวนการผลิตท่ีซับซ้อน อาศัยความช านาญ และประณีตท่ีสืบทอดทางวัฒนธรรมและประสบการณ์
จากรุ่นหนึ่งสู่อีกรุ่นหนึ่ง (ธนาคารเอเชีย จ ากัด. ๒๕๓๓ : ไม่ปรากฏเลขหน้า) ; (ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้าน
อ าเภอนาโพธิ์. ม.ป.ป. : ๒-๖) ; (บันทึกภูมิปัญญา OTOP ปี ๒๕๕๑ ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ 
อ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์. ๒๕๕๑ : ๕-๘) ได้สรุปการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ ให้มีความสวยงดงามวิจิตร
บรรจงนั้น มีขั้นตอนในการผลิตตามล าดับ ดังนี้ 

๔.๑ การเตรียมวัตถุดิบและส่วนประกอบ 
การเตรียมวัตถุดิบและส่วนประกอบ ประกอบด้วย 
๑. เส้นไหม   ๒.  สีเคมี/สีธรรมชาติ ๓. ด่างฟอกไหม/สบู่ซัลไลส์ 
๔. ราวตากไหม       ๕.  กะละมัง  ๖.  อัก 
๗.  ไน  ๘.  กรง   ๙.  หลอดด้าย 
๑๐. กระสวย ๑๑. ฟืมทอผ้า  ๑๒. ก่ีทอผ้า 
๑๓. โบก  ๑๔. โฮงหมี่  ๑๕. เคร่ืองโยกหมี่ 
๑๖. เคร่ืองค้นหมี่ ๑๗. แปลง 

 
๔.๒  วัสดุ/อุปกรณ์ เครื่องมือที่ใช้ส าหรับทอผ้าไหมมัดหมี่ 

 วัสดุ/อุปกรณ์ เคร่ืองมือท่ีใช้ส าหรับทอผ้าไหมมัดหมี่ มีดังนี้ 
๑. เส้นไหม เป็นวัตถุดิบท่ีใช้ในการทอผ้า 
๒. สีเคมี/สีธรรมชาติ ส าหรับย้อมเส้นไหมให้เกิดสี 
๓. ด่างฟอกไหม/สบู่ซัลไลต์ ส าหรับฟอกไหมให้เนียน 
๔. ภาชนะเคลือบ/กาละมัง ส าหรับย้อมสีและต้มไหม 
๕. ก่ี ส าหรับใส่ฟืม ขึงเคร่ืองหูกให้ตึง และนั่งทอผ้า 
๖.  ฟืม มีลักษณะเป็นกรอบส่ีเหล่ียมผืนผ้า ตัวฟืมประกอบด้วยไม้และเหล็ก มี

หลายขนาดแล้วแต่ผู้ทอจะเลือกทอหน้าผ้ากว้างหรือแคบเพียงใด ส าหรับทอผ้า
เพื่อกระทบให้เส้นไหมแน่น 

๗.  เขา หรือตะกอ ท าด้วยด้ายถักเรียงกับไม้ไผ่ท่ีเหลาจนเรียวให้ได้ขนาดกับความ
ยาวของฟืมพอดี เป็นส่วนประกอบของฟืม เพื่อเรียงเส้นไหมให้เป็นระเบียบ 

๘.  อัก ส าหรับกวักม้วนไหมออกจากกงเพื่อให้เส้นไหมเรียบพร้อมท่ีจะป่ันเป็น
หลอดไหม เพื่อใส่ในกระสวย 

๙.  ไม้เหยียบ ส าหรับเหยียบให้ฟืมอ้าขึ้นเป็นช่องส าหรับทอ 
๑๐. ไม้ค่ าผ้ัน ไม้ส าหรับพันผ้าเมื่อทอแล้ว 



๓๑ 
 

๑๑. กระสวย ส าหรับใส่หลอดเส้นไหมพุ่งกลับไปมาเวลาทอผ้าท าด้วยไม้เนื้อแข็ง
ยาวประมาณ ๑ ฟุต 

๑๒. หลอด ส าหรับกรอเส้นไหมพุ่งเตรียมไว้ทอ 
๑๓. ไนกรอด้วยระวิง (ไน) ส าหรับตีเกลียวเส้นไหม หรือป่ันไหมใส่หลอด 
๑๔. กรง ส าหรับใส่ปอยไหม เพื่อจะสาวหรือกวักเส้นไหมใส่อัก กรงจะท าด้วยไม้ไผ่

เป็นโครงทรงกลมมีขาตั้งเพื่อถ่างปอยไหมเป็นวงกลม เพื่อสะดวกแก่การสาว
ไหมลงสู่อัก 

๑๕. โฮงหมี่ ส าหรับมัดหมี่ให้ได้ลายท่ีต้องการ 
๑๖. เคร่ืองโยกหมี่ ส าหรับพันเส้นพุ่ง 
๑๗. เคร่ืองค้นหมี่ ส าหรับพันเส้นยืน 
๑๘. แปรง ท าด้วยเส้นใยจากต้นตาล ส าหรับหวีเครือหูกหรือเส้นยืน ช่วยหวีให้เรียง

เป็นระเบียบไม่ยุ่งเหยิง ท าให้ทอง่ายและสะดวกในการทอ 
๑๙. ไม้ทาบหูก เพื่อโยงฟืมให้ติดกับก่ี ให้มีระดับสูงตามท่ีต้องการ 

 
๔.๓  ขั้นตอนและกรรมวิธกีารทอผ้าไหมมัดหมี่ 

๑. ต้นหม่อน มีความส าคัญในการเล้ียงไหมมาก เพราะใบหม่อนเป็นอาหารอย่างเดียวของตัว
หนอนไหม เร่ิมต้นจึงต้องมีการปลูกและดูแลต้นหม่อนให้เกิดใบ ต้นหม่อนเป็นพืชท่ีขึ้นง่ายและเจริญเติบโต
ได้โดยไม่ต้องอาศัยน้ ามากนัก ถ้าเร่ิมปลูกตอนต้นฤดูฝน ต้นหม่อนก็จะสามารถมีชีวิตอยู่ตลอดไป แม้ในฤดู
แล้งต้นหม่อนก็ไม่ตาย นอกจากนี้การปลูกหม่อนเล้ียงไหมในแหล่งทอผ้าในอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
เป็นท่ีเล่ืองลือทางด้านคุณภาพและความสวยงามมาก่อน เพราะการปลูกหม่อนนั้นใช้พันธุ์ ท่ีให้ผลผลิตสูง 
มีสารอาหารส าหรับดักแด้ พันธุ์ไหม เป็นพันธุ์พื้นเมืองท่ีเรียกกว่า “ขอแนวหม่อน” หมายถึงพันธุ์ไหม เป็น
การเก้ือกูลให้เปล่าไม่มีการซ้ือขาย ซ่ึงสามารถขอได้จากเพื่อนบ้านท่ีมีไข่ไหม แต่ในสภาพความเป็นอยู่ใน
ปัจจุบัน การปลูกหม่อนเล้ียงไหม ในบ้านนาโพธ์ิมีน้อยมาก เพราะผลสืบเนื่องมาจากดินท่ีใช้ปลูกหม่อน มี
ปัญหาไม่สามารถท่ีจะเพาะปลูกได้ หากไม่มีใบหม่อน ก็ไม่สามารถท่ีจะเล้ียงไหมได้นั้นเอง เคร่ืองไม้
เคร่ืองมือท่ีเคยใช้ในการสาวไหมก็จะหมดสภาพไป ไหมพันธุ์ใหม่ท่ีทางราชการแนะน าสามารถให้เส้นใยได้
มากกว่าพันธุ์พ้ืนเมือง แต่ต้องส่ังซ้ือ การดูแลแบบดั้งเดิมน ามาใช้กับพันธุ์ใหม่ไม่ได้ หากไม่มีการระมัดระวัง
ในการเล้ียงดูตัวไหมอาจะไม่แข็งแรงติดโรคได้ง่าย ท าให้ได้เส้นใยน้อย (มหาวิทยาลัยศิลปากร. ๒๕๔๓ : 
๖)  

๒.  ตัวไหม เร่ิมเล้ียงตั้งแต่ยังเป็นไข่เล็ก ๆ เท่าปลายเข็ม จนเติบโตเป็นตัวหนอนไหมวัยอ่อนและ
วัยแก่ ตัวไหมนั้น เป็นหนอนของแมลงจ าพวกผีเส้ือชนิดหนึ่ง ท่ีเมื่อถึงวัยจะผลิตใยไหมออกมาห่อหุ้มตัว
เป็นรังไหมพันธุ์พื้นบ้านท่ีชาวบ้านเล้ียงกันอยู่ เป็นพันธุ์ใหม่ท่ีฟักได้ตลอดปี เมื่อตัวหนอนเติบโตจะมี
ลักษณะสีขาวนวล และเมื่อแก่ขึ้นก็จะมีสีเหลือง เมื่อท ารัง รังไหมจะเป็นสีเหลือง 

การเล้ียงไหม วงจรชีวิตไหม มีระยะเวลา ๔๕-๕๒ วัน มีขั้นตอนการเล้ียง ดังนี้ 
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๑.  คัดเลือกรังไหมท่ีสมบูรณ์ (ฝักโต ไม่บุบ) 
๒.  น ารังไหมไปวางบนกระด้งรองด้วยกระดาษ ระยะเวลา ๑๐ วัน ตัวผีเส้ือไหมจะกัดรัง

ไหมออกมาจากรังผสมพันธุ์ และวางไข่ 
๓.  หนอนไหมจะฝักออกไข่ ประมาณ ๗ วัน จะกินใบหม่อนและหยุดกินเพื่อลอกคราบ 

(เรียกว่าไหม “นอน”) และหลังจากลอกคราบก็จะกินใบหม่อนอีก (เรียกว่าไหม “ตื่น”) ท าเช่นนี้ ๔ คร้ัง 
๔.  เมื่อหนอนไหมลอกคราบถึงคร้ังท่ี ๔ หนอนไหมจะตัวใส มีสีเหลือง ล าตัวส้ันลง 

เรียกว่า “หนอนไหมสุก” ระยะนี้ผู้เล้ียงต้องน าไปใส่ “จ่อ” เพื่อให้ไหมชัดใย สร้างรังไหม เนื่องจากไหมแต่
ละตัวมีความสามารถในการชักใยไม่เท่ากันโดยเฉล่ีย ๓๕๐-๑,๒๐๐ เมตร ปล่อยให้หนอนไหมชักใย
ระยะเวลา ๖-๗ วัน ก็สามารถเก็บรังไหมได้ โดยเลือกคัดพันธุ์ไหมท่ีสมบูรณ์ไว้ท าพันธุ์ ส่วนท่ีเหลือน าไป
ผลิตเส้นไหมต่อไป 

เคร่ืองมือในการเล้ียงไหม มีดังนี้ 
๑.  กระด้ง ภาชนะท่ีสานด้วยไม้ไผ่ ควรมีความกว้างเหมาะสมตามความต้องการและควร

มี ๒ ชุด เพื่อคอยเปล่ียนกัน 
๒.  จ่อ มีรูปร่างคล้ายกระด้ง สานเป็นห้องเล็ก ๆ ห้องละ ๑ นิ้วไว้ให้ตัวหนอนไหมชักใย

และเก็บรังไหม 
๓.  ชั้นส าหรับวางกระด้ง ชั้นอาจมี  ๔ เสา หรือมากกว่านั้น มีความห่างประมาณ              

๒๐ เซนติเมตร ควรมีถ้วยน ารองตีนเสาเพื่อก าหนดขึ้น 
๔.  ผ้าคลุมกระด้ง เพื่อกันไม่ให้อะไรไปท าอันตรายแก่ตัวไหม ควรซักให้สะอาด 
๕.  ตะกร้าส าหรับเก็บใบหม่อน ส าหรับใช้เก็บใบหม่อนแก่ เพื่อมิให้เชื้อโรคจากท่ีอ่ืน           

ติดใบหม่อน 
๖.  มีดและเขียงส าหรับห่ันใบหม่อน 
๗.  ปัจจุบันผู้เล้ียงไหมได้พัฒนาห้องเล้ียงไหม โดยมีมุ้งลวดล้อมรอบ ไม่จ าเป็นต้องให้ผ้า

คลุมกระด้งมีความเป็นมาตรฐานและสะอาดขึ้นมาก 
ส าหรับการเล้ียงไหม โดยมีการสร้างโรงเรือนไหม ส่วนใหญ่จะได้รับการเสนอแนะอบรม

โดยหน่วยงานของทางราชการเกษตร เพื่อเป็นการปรับปรุงวิธีการผลิตและการพัฒนาการท าหม่อนไหม 
ส่วนผู้ผลิตรายย่อยก็ยังคงมีอยู่บ้าง แต่ก็ได้ท าโดยความระมัดระวังยิ่งขึ้น 

๓. สาวไหม  การเล้ียงไหมตั้งแต่เป็นไข่ จนกระท่ังเป็นตัวไหม สร้างใยเป็นรัง กินระยะเวลา
ประมาณ ๔๕ วัน ต่อจากนั้น จึงน ารังไหมมาต้มเพื่อสาวให้เป็นเส้นไหม การสาวไหมให้เป็นเส้นไหมท่ี
สวยงาม จะต้องเร่ิมท่ีพันธุ์ไหม ไหมท่ีใช้สาวไหมจะเน้นการใช้ไหมพันธุ์ไทยแท้ ซ่ึงมีสีเหลืองทอง สาวไหม
โดยแยกชั้นของรังไหมออกเป็น ๓ ชั้นด้วยกัน คือ 

ชัน้ท่ี ๑ ไหมเปลือกนอก จะอยู่ท่ีชั้นนอกสุดของรังไหม สาวออกมาแล้วเส้นไหมของไหมเปลือก
นอกนี้ จะมีเส้นใหญ่บ้าง เล็กบ้าง ไม่สม่ าเสมอ แยกออกมาท าเป็นประเภทผ้าไหมเปลือกนอก ซ่ึงมีความ
หนามาก เช่น ผ้าพันคอ 



๓๓ 
 

ชั้นท่ี ๒ ไหมน้อย  หลังจากท่ีสาวไหมเปลือกนอกแล้ว รังไหมท่ีอยู่ข้างใน จะสาวเป็นไหมเส้นเล็ก 
มีความละเอียด เรียกไหมชั้นนี้ว่า ไหมน้อย ไหมน้อยนี้เองท่ีเป็นไหมท่ีถูกคัดเลือก ไหมมีเส้นสม่ าเสมอ ไม่มี
ปมหรือขี้ไหมติดมา คัดออกมาเป็นวัตถุดิบในการทอผ้าคุณภาพ สามารถท่ีจะส่งเข้าประกวดได้ ตรงนี้เอง 
ท่ีเป็นเทคนิคขั้นพื้นฐานในการผลิตผ้าให้สวย คือ เลือกเส้นไหมท่ีสวยละเอียด เส้นสม่ าเสมอไม่มีผมไหม
ชั้นท่ี ๓  เป็นไหมชั้นสุดท้ายหลังจากท่ีสาวไหมน้อยออกแล้ว ก่อนท่ีจะถึงตัวดักแด้ หรือ ตัวไหม ท่ีอยู่ข้าง
ในรังไหม ไหมชั้นนี้จะมีลักษณะคล้ายไหม เปลือกนอก คือ ไม่มีความสม่ าเสมอ เส้นไหมเส้นเล็ก เหมาะ
ส าหรับผลิตเป็นผ้าท่ีไม่ต้องการความละเอียดมากนัก ความแตกต่างจากไหมชั้นนอก คือ เส้นจะเล็กกว่า
เล็กน้อย 

เส้นไหมท่ีน ามาทอขึ้นเป็นผ้าไหมมัดหมี่ของศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์
นั้น มาจากตัวไหมท่ีเป็นไหมบ้านพันธุ์ไทยแท้ชื่อไหมพันธุ์นางน้อย (บร.๑๑) ซ่ึงเป็นไหมพันธุ์พ้ืนเมืองของ
บุรีรัมย์ ท้ังต้นหม่อนและตัวไหมนั้นปลูกและเล้ียงท่ีจังหวัดบุรีรัมย์ท้ังหมด แม้ไหมพันธุ์นางน้อยจะมีรัง
ขนาดเล็กแต่ให้เส้นไหมท่ีเหนียวแข็งแรงทนทาน ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จึงเล้ียงไหมพันธุ์นี้กันเป็น
จ านวนมาก คุณภาพดีเลิศของผ้าไหมมัดหมี่จากศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ พิสูจน์ได้จากการ
ได้รับตราพระราชทานนกยูงสีทอง (Royal Thai Silk) จากสถาบันหม่อนไหมแห่งชาติเฉลิมพระเกียรติ 
สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ด้วยคุณสมบัติ ท่ีครบถ้วน คือ ใช้เส้นไหมพันธุ์ไทยพื้นบ้านเป็นท้ัง
เส้นพุ่งและเส้นยืน เส้นไหมสาวด้วยมือผ่านพวงสาวลงภาชนะ ทอด้วยก่ีทอมือแบบพื้นบ้านชนิดพุ่ง
กระสวยด้วยมือ ผ้าไหมท่ีทอจากไหมบ้านสาวด้วยมือท้ังเส้นยืนและเส้นพุ่งนั้นมีเนื้อผ้าท่ีแน่นมากและมี
ความคงทน (อริสรา. ๒๕๕๒ : ๒๓๘)  

วิธีการสาวไหม มีดังนี้ 
๑.  ต้มน้ าในหม้อนึ่ง (น้ าเต็มหม้อ) ให้เดือดอุณหภูมิประมาณ ๖๐ องศาเซลเซียส 
๒.  น ารังไหมประมาณ ๒ ก ามือลงไป ลอยบนหม้อน้ าท่ีเดือดแล้ว จนกระท่ังรังไหมอ่อนนุ่ม 
๓.  ค่อย ๆ ดึงเส้นไหมออกจากรัง จนกระท่ังรังไหมมีเส้น 
๔.  ท าเช่นเดียวกับขั้นตอนท่ี ๓ แต่รังไหมในขั้นตอนนี้จะผ่านการลอกไหมเปลือกนอก

ออกไปแล้วคร้ังหนึ่ง จะได้เส้นไหมท่ีอ่อนนุ่ม สีทอง สวยงาม 
ชาวบ้านใช้หม้อขนาดตามสะดวก และโดยมากทางอีสานใช้หม้อดินรอบปากหม้อมีวงโค้งยึดขาตั้ง

สูงเหนือปากหม้อ มีไม้แบนๆ อันหนึ่งเจาะรูตรงกลางวางพาด เหนือไม้ นี้ขึ้นไปมีรอกเป็นเฟืองกลม ๆ น า
รังไหมใส่หม้อต้มน้ าคะเนไม่ให้แน่นเกินไป พอน้ าเดือด สาวเส้นไหมขึ้นลอดรูไม้แบนท่ีปากหม้อ สาวขึ้นมา
พันกับรอก ในขณะท่ีใช้มือหนึ่งสาวไหมจากรอกลงภาชนะท่ีรองรับอยู่ ก็ใช้อีกมือหนึ่งถือไม้ง่ามยาว
ประมาณ ๒ คืบ เรียก “ไม้ขืน” คอยกดและเขย่ารังไหมท่ีลอยตัวอยู่ในหม้อ เพื่อท าไม่ให้ไหมแน่น เส้น
ไหมท่ีสาวลงในภาชนะรองรับจะเรียบและไม่ยุ่งเหยิง 

๔. การตีเกลียวเส้นไหม  หลังจากท่ีสาวเส้นไหมแล้ว ส่วนท่ีเป็นไหมน้อยจะใช้วัตถุดิบในการผลิต
ผ้าไหมท่ีมีคุณภาพจะต้องน ามาผ่านขั้นตอนการตีเกลียวเส้นไหมอีกคร้ังหนึ่งเพื่อให้เส้นไหมเรียวงาม 
สม่ าเสมอมากขึ้น ขั้นตอนการตีเกลียวเป็นขั้นตอนการเสริมเส้นไหมให้เรียวสม่ าเสมอ ให้เส้นไหมสวยขึ้น



๓๔ 
 

เท่านั้น ขั้นตอนการผลิตไม่ต้องผ่านขั้นตอนการตีเกลียวก็ได้ แต่จะท าให้ผ้าท่ีผลิตออกมาแล้วไม่เรียบ 
สวยงาม จะมีปมไหม หรือขี้ไหมโผล่ออกมาให้เห็นมากขึ้น ส าหรับการผลิตผ้าไหมของกลุ่มทอผ้าบ้านนา
โพธ์ิ จึงไม่สามารถท่ีจะละเลยขั้นตอนการตีเกลียวไปได้ ถึงแม้จะต้องใช้เวลามากขึ้น ต้นทุนการผลิตสูงขึ้น
ก็ต้องท าเพื่อรักษาไว้ ซ่ึงคุณภาพของผ้าไหม 

การเตรียมเส้นยืน 
๑.  น าเส้นไหมไปตีเกลียวเพื่อให้เส้นไหมกลม เหนียวและคงทน โดยใช้อักเป็นอุปกรณ์ใน

การหมุนเส้นไหม 
๒.  เตรียมน้ าสะอาดใส่ภาชนะท่ีไม่ท าปฏิกิริยาต่อสารเคมี (๑ กก./น้ า ๓๐ ลิตร) 
๓.  น าสบู่ซัลไลท์ ห่ันละเอียด ด่างฟอก ใส่ลงไปน้ าคนให้ละลาย 
๔.  ต้มไหมในน้ าท่ีเตรียมไว้ประมาณ ๑ ชั่วโมง แล้วจึงน าขึ้นมาบิดให้หมาด 
๕.  น าเส้นไหมไปล้างในน้ าสะอาด และน าต้มน้ าเปล่าอีกคร้ัง ล้างน้ าสะอาดคร้ังท่ี ๒ 

และน าเส้นไหมไปผ่ึงในร่มให้แห้ง 
๕. ไหมดิบ  ท่ีผ่านการตีเกลียวเส้นไหมยังคง เป็นสีเหลืองทอง และจะต้องน าไหมดิบไปฟอก 

เพื่อให้ได้ไหมท่ีมีสี ขาว นุ่ม และเป็นมัน เพราะเส้นไหมท่ียังไม่ผ่านการฟอก จะมีลักษณะเป็นเส้นหยาบ 
แข็ง เส้นไม่เรียบสม่ าเสมอกัน (อริสา. ๒๕๕๒ : ๒๓๘) วิธีฟอกนั้นชาวบ้านไม่ได้ใช้สารเคมีอะไร จะใช้
วัตถุดิบท่ีอยู่ใกล้ตัว เช่น กาบกล้วย ใบกล้วย งวงตาลฝัก เปลือกหรือใบเพกา เป็นต้น อย่างใดอย่างหนึ่ง 
น ามาฝานให้บางตากแดดให้แห้ง แล้วสุมเผาไฟจนมอดเป็นขี้เถ้า น าเถ้านั้นไปแช่น้ า ท้ิงไว้ให้นอนก้นแล้ว
รินน้ าออกกลายเป็นน้ าด่าง กรองเศษตะกอนออก ก็จะได้น้ าด่างท่ีพร้อมจะน าไปฟอก น าไหมท่ีจะฟอกลง
แช่ในน้ าด่าง โดยทุบเส้นไหมให้อ่อนตัวเพื่อน้ าด่างจะได้ซึมเข้าได้ง่าย แช่จนไหมนิ่ม และขาว จึงน าไปตาก
แดดให้แห้ง หากไหมยังไม่สะอาดก็น าไปแช่ด่างตามวิธีเดิมอีกคร้ัง จากนั้นจะต้องระวังดึงเส้นไหมออกจาก
กลุ่มโดยไม่ให้พันกันยุ่ง และน าเส้นไหมไปตีเกลียวเพื่อควบเส้นไหมให้เป็น ๒ หรือ ๔ เส้น บางคร้ังน ามา
ย้อมสีแรกก่อน จึงน าไปพันหลักหมี่เพื่อเตรียมมัดต่อไป แต่ปัจจุบันได้มีการใช้ด่างส าเร็จรูปท่ีอยู่ในรูปผง 
เพื่อความสะดวกยิ่งขึ้น ผสมน้ าต้มได้เลย หลังจากท่ีได้น้ าด่างและน าไปตั้งไฟแล้วให้น าไหมดิบลงไปต้มน้ า
ด่างจนกว่าเส้นไหมจะอ่อนตัว และไม่มีความล่ืนเมื่อทดลองจับดูด้วยมือ ถ้าอยากให้นิ่มมากตามสูตร การ
ฟอกของชาวบ้านนาโพธิ์ ขณะท่ีต้มน้ าด่างให้ใส่สบู่ลงไปด้วย จะได้เส้นไหมฟอกท่ีนุ่มสวยยิ่งขึ้น ประมาณ
เวลาในการฟอก ๑-๒ ชั่วโมง โดยน้ าเดือดสม่ าเสมอหรือความร้อนท่ีคงท่ี หลังจากนั้นจึงน าขึ้นมาล้างน้ า
เย็นสะอาดตากหรือผ่ึงให้แห้ง 

๖. การมัดหมี่ หรือมัดลาย  คือ การน าเส้นไหมท่ีฟอกขาวและนุ่มดีแล้วมาพันหลักหมี่ ซ่ึงมี
ลักษณะเป็นไม้กลม ๒ ท่อน ตั้งตรงข้ามห่างกันเท่ากับหน้าผ้าของผ้านุ่งท่ีจะทอ พันไหมไปรอบหลักตาม
จ านวนรอบท่ีต้องการ แล้วจึงน าเชือกมามัดเส้นไหมเป็นตอน ๆ หรือล า ตามลวดลายท่ีประดิษฐ์หรือ
ออกแบบไว้ จะใช้เชือกกล้วยหรือฟางก็ได้ ท้ังนี้เพื่อกันไม่ให้น้ าสีซึมเข้าไปในเส้นไหมขณะท่ีย้อมสี ตอนนี้
เองท่ีเรียกว่า “มัดหมี่” 

 



๓๕ 
 

การมัดหมี่หรือมัดลาย แบ่งออกเป็น ๓ วิธี คือ 
๑.  มัดหมี่สมัย หรือมัดหมี่ล้วน แต่เดิมการมัดหมี่ก็เพื่อจะทอผ้าซ่ิน การมัดหมี่จึงเน้นเฉพาะท่ี

หัวซ่ินและตีนซ่ิน ท่ีหัวซ่ินจะอยู่ตรงเอวของผู้สวมใส่ จึงไม่เน้นลวดลาย ส่วนตีนซ่ินจะสร้างลวดลายเพื่อให้
มองเห็นแต่ในปัจจุบันมีผู้นิยมน าไปตัดเส้ือผ้าท้ังชายและหญิง จึงเน้นลวดลาย ท้ังสองส่วนเพิ่มขึ้น เพื่อ
ประโยชน์หลายอย่าง 

๒.  มัดหมี่ตีนแดง ถือว่าเป็นเอกลักษณ์การมัดหมี่ของชาวนาโพธิ์ เพราะในท้องถิ่นอ่ืนไม่มีซ่ิน
ตีนแดงเป็นการมัดหมี่เพื่อย้อมท่ีหัวว่ินและตีนซ่ินเป็นสีแดง ส่วนตรงกลางจะเป็นสีพื้นอ่ืนหรือสีอ่ืน ๆ การ
มัดหมี่ตีนแดงจะมีขั้นตอนยุ่งยากมาก แต่เนื่องจากเป็นศิลปะท่ีท าตกทอดกันมาแต่ในอดีต จึงมีการน ามา
ปรับปรุงน ามาใช้ในโอกาสงานประเพณีต่าง ๆ ท าให้เกิดความนิยมขึ้นมาจนถึงในปัจจุบัน 

 

 
 

ภาพท่ี ๒.๑ ซ่ินตีนแดงลายสระโอ กลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมนาโพธ์ิ 
ท่ีมา :  นิตยา ฉตัรเมืองปัก, ๒๕๕๕, หน้า ๑๖๘. 

 
 

๓.  มัดหมี่คั่น เป็นมัดหมี่ลายเส้น ๆ ผสมกับไหมควบใช้ส าหรับผู้สูงอายุ แบ่งออกเป็น ๒ ชนิด 
คือ 

 

 
 

ภาพท่ี ๒.๒  ลายหมี่คั่นข้อกลีบจะบก กลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมนาโพธ์ิ 
ท่ีมา :  นิตยา ฉตัรเมืองปัก, ๒๕๕๕, หน้า ๑๒๙. 

 



๓๖ 
 

๓.๑  ซ่ินหมี่คั่น ส าหรับหญิงผู้สูงอายุใช้ เป็นการทอมัด คือ ลายนาคน้อย ลายกีบบักบก ลายดอกแก้ว 
 

 
 

 
ภาพท่ี ๒.๓  ลายหมี่คั่นควบเร่ิงร่า ขาเปียผสมควบ ๕ ควบ ๗ กลุ่มทอผ้าศูนย์หัตถกรรมนาโพธ์ิ 

ท่ีมา :  นิตยา ฉตัรเมืองปัก, ๒๕๕๕, หน้า ๑๓๓. 
 

๓.๒  ซ่ินคั่นควบ คือ ซ่ินท่ีทอไหมควบ สลับกับไหมสีต่าง ๆ เส้นสีไหมสลับกับไหมควบ
แล้วแต่ความต้องการ 

๗. การย้อม น าเส้นไหมท่ีมัดลายแล้วนี้ไปย้อมสี สีจะติดเฉพาะตรงท่ีไม่ได้มัด เมื่อย้อม
แล้วอาจจะต้องน ามามัดและย้อมอีกคร้ังซ้ าไปซ้ ามาหลายคร้ัง แล้วแต่ความยาก ง่ายของลายและจ านวนสี
ท่ีปรากฏอยู่บนผืนผ้า สีท่ีใช้ย้อมในปัจจุบัน มีท้ังสีครีมและสีธรรมชาติจากพืชแต่เดิมสีของผ้าไหมมัดหมี่จะ
ใช้สีเข้มเป็นพื้น เช่น ด า น้ าตาล น้ าเงิน และสีเขียวเข้ม เพื่อไม่ให้เปรอะเป้ือน การใช้สีย้อมจากธรรมชาติ 
แม้จะยุ่งยากในการหาวัตถุดิบจากธรรมชาติ และสีไม่สดใสแต่ คงทน มีราคาสูงกว่าไหมท่ีย้อมด้วยสี
วิทยาศาสตร์ สีธรรมชาติท่ีใช้ เช่น 

-  สีแดง    ได้จาก   ลูกยอ ลูกค าแสด รังของคร่ัง 
-  สีเหลือง  ได้จาก แก่นเข เพกา  แก่นขนุน  หัวขมิ้น  กรรณิการ์   
-  สีเขียว  ได้จาก  ใบหูกวาง  เปลือกมะหูด  เปลือกสมอ 
-  สีม่วงอ่อน ได้จาก  ลูกหว้า  มะนาวโห่ 
-  สีชมพู  ได้จาก  ต้นฝาง  ต้นมหากาฬ 
-  สีส้ม  ได้จาก  เปลือกและรากยอ 
-  สีด า  ได้จาก  มะเกลือ 
-  สีน้ าตาลแก่ ได้จาก  เปลือกไม้โกงกาง 
-  สีโอวัลติน ได้จาก  เปลือกมะพร้าว 
การให้สีเช่น   
-  ฟ้า ๑ ม่วง ๑  เป็นสี  พยับหมอก 
-  น้ าเงิน + ส้มแก่  เป็นสี  ปูน 
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-  มะลิ + สีเทา  เป็นสี  ขี้ม้าอ่อน 
-  เขียวสด + หัวเป็ด  เป็นสี  เขียวกลาง 
-  เทา + ด า   เป็นสี  สีเงิน 
-  เทา + น้ าตาล  เป็นสี  ปูนแห้ง 
-  เหลือง + กลีบบัว  เป็นสี  แดง 
-  เทา + แดง  เป็นสี  สีเพกา 
-  ขี้ม้า + เทา  เป็นสี  สีส้ม 
-  แดง + เหลือง  เป็นสี  สีม่วง 
-  แดง + น้ าเงิน  เป็นสี  สีเขียว 
-  ส้ม + สีกลีบบัว  เป็นสี  สีโอรส 

 
การเตรียมเส้นพุ่ง (การมัดหมี่) และการย้อม 

๑.  น าเส้นไหมท่ีฟอกเสร็จเรียบร้อยแล้วไปตีเกลียว เนื่องจากเส้นไหมท่ีผ่านการฟอก จะแตกไม่
กลม น าไปใส่เคร่ืองโยก เพื่อแยกเส้นไหมออกเป็นกลุ่ม หรือชาวบ้านเรียกเป็นล า หรือ ข้อ ส าหรับมัดให้
เกิดลวดลายสวยงาม 

๒.  น าไหมมัดหมี่ท่ีโยกเสร็จเรียบร้อยใส่อุปกรณ์สร้างลายหมี่ ท่ีเรียกว่าโฮงหมี่ จัดไหมให้ได้
ระเบียบ ใช้เชือกฟาง มัดลายตามแบบท่ีต้องการ น าเส้นไหมท่ีมัดลายเสร็จเรียบร้อยแช่น้ าท้ิงไว้ ๕-๑๐ 
นาที เพื่อให้ไหมอ่ิมตัว 

๓.  ใส่น้ าสะอาดในภาชนะเคลือบขึ้นตั้งไฟกลาง ๆ พอน้ าอุ่นตักน้ าใส่ภาชนะ น าสี (เคมี) ท่ี
ต้องการลงละลาย คนให้สีแตกเป็นเนื้อเดียวกัน น าไหมท่ีแช่น้ าบิดน้ าออกพอหมาด ลงแช่ในน้ าสี ชุบไหม
ให้ติดสีดีแล้วน าขึ้นต้มไฟ ๙๐-๙๕ องศาเซลเซียส ประมาณ ๑๐-๒๐ นาที น าไหมไปล้างน้ าสะอาด (เพื่อ
ไม่ให้เกิดการตกสี) แล้วน าเส้นไหม บิดน้ าสีออก พอหมาดเสร็จแล้วน าไปผ่ึงท่ีร่มให้แห้ง 

๔.  น าไหมมัดหมี่ท่ีแกะเชือกฟางออกแล้วไปตีเกลียว แล้วกรอเส้นไหมใส่หลอดด้าย 
๕.  หากย้อมด้วยสีธรรมชาติขั้นตอนคล้ายกันกับการย้อมสีเคมี แต่การย้อมสีธรรมชาติ จะต้องมี

การเตรียมสีเอง โดยการน าเปลือกไม้ ใบไม้ ดอกไม้ หรือรากไม้ มาทุบหรือป่ันให้ละเอียดแล้วแต่ความ
หยาบของวัสดุ แล้วน าไปต้ม เคี่ยว ให้ได้ท่ีแล้วจึงน าผ้าไหมลงไปย้อม ซ่ึงการย้อมด้วยสีธรรมชาติจะใช้
เวลาต้มมากกว่าการย้อมสีเคมี 

๘. การกรอ  เมื่อย้อมเสร็จแล้ว ตัดเชือกท่ีมัดออก น าเส้นไหมมากรอใส่หลอดโดยต้องระมัดระวัง
เรียงล าดับให้ถูก มิฉะนั้นผืนผ้าท่ีออกมาจะมีต าหนิในลักษณะต่าง ๆ กัน เช่น ลายเขย่งสูงบ้าง ต่ าบ้าง   มี
รอยต่อลายเห็นชัดบ้าง หรือบางคร้ังกลายเป็นลายอ่ืนท่ีไม่ได้ตั้งใจเลยก็มี จัดเชือกท่ีมัดออก น าเส้นไหมมา
รอใส่หลอด โดยต้องระมัดระวังเรียงล าดับให้ถูก มิฉะนั้นผืนผ้าท่ีออกมาจะมีต าหนิในลักษณะต่าง ๆ กัน  
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๙.  เส้นไหมยืน  ท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้นเป็นเส้นไหมพุ่ง ส าหรับเส้นไหมยืน ซ่ึงจะเป็นความยาว
ของผืนผ้านั้น เมื่อฟอกไหมแล้วน าไปย้อมได้เลย สุดแต่จะต้องการสีอะไร  แล้วน ามากรอเข้าหลอด              
หวี และเข้าฟืมน าขึ้นก่ีทอผ้า หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า “หูก”  

๑๐.  การทอ  เมื่อมัด ย้อม และกรอเส้นพุ่งในหลอดและเข้ากระสวย รวมท้ังมีเส้นยืนบนก่ีหรือ
หูกแล้ว ต่อไปจะเป็นการทอ การทอจัดล าดับได้ ๔ ขั้นตอน คือ 

๑. น าเส้นยืนท่ีต่อเข้ากับฟืมเสร็จเรียบร้อยแล้วไปประกอบใส่ก่ีทอผ้า ผูกมัดไว้ให้เส้น
ไหมตึง จัดเส้นไหมให้เป็นระเบียบ 

๒.  น าเส้นพุ่งท่ีกรอใส่หลอดเรียบร้อยแล้ว ใส่ในอุปกรณ์สอดเส้นพุ่งท่ีเรียกว่ากระสวย 
แล้วร้อยด้ายจากระสวยพุ่งออกไป 

๓.  ใช้เท้าเหยียบเชือกข้างล่างท่ีมีอยู่ ๒ เส้น (ซ่ึงต้องเหยียบทีละเส้น สลับซ้าย ขวา ใน
การสอดกระสวยแต่ละคร้ัง) เพื่อให้ฟืมแยกเส้นยืนออกเป็นช่อง เมื่อด้ายยืนท่ีถูกเหยียบข้างล่างกางออก 
สอดกระสวยท่ีมีเส้นพุ่งอยู่ผลักไปให้ทะลุออกอีกฝ่ังหนึ่ง และยกเท้าออก อีกมือหนึ่งก็รับต้องตรวจดูลาย ดู
ริมขอบจะไม่ท าโดยเร่งรีบ ต้องให้เกิดความแน่ใจเสียก่อนจึงจะเปล่ียนมือพุ่งกระสวยกลับ จัดเส้นไหมท่ีมี
ลายให้เข้าท่ี เมื่อเส้นไหมเข้าท่ีเรียบร้อยแล้วใช้เท้าเหยียบเชือกฟืม ๒ เท้าพร้อมกัน พร้อมกับใช้มือท้ังสอง
จับฟืมกระทบเข้าใส่เส้นไหมแรง ๆ ให้เข้าสนิทกันและสม่ าเสมอ เพื่อให้เส้นไหมแน่น ทอไปเร่ือย ๆจนได้
ผ้าเป็นผืนตามต้องการ 

๔.  เมื่อมัดย้อม และกรอเส้นพุ่งใส่หลอดและเข้ากระสวย รวมท้ังมีเส้นยืนบนก่ีหรือหูก
แล้วใช้มือในการพุ่งกระสวยโดยตรง การทอผ้าไหมมัดหมี่นั้นต้องใช้ความละเอียดและพิถีพิถันมาก เมื่อพุ่ง
กระสวยไปคร้ังหนึ่ง ก็ต้องรู้ว่าตรงดอกลายท่ีมัดหรือไม่ ถ้าไม่ตรงก็ต้องจัดให้ตรง แล้วจึงทอต่อไปได้ท า
ขั้นตอนท่ี  ๒-๔ ต่อไปเร่ือย ๆ จะได้ผ้าไหมตามลายและสีท่ีต้องการ 

จากการศึกษาข้างต้น จะเห็นได้ว่า การผลิตผ้าไหมมัดหมี่แต่ละชิ้นนั้น มีกระบวนการในการผลิต
และมีเทคนิคในการผลิต หลายขั้นตอน เร่ิมตั้งแต่การหาวัตถุดิบ คือการปลูกหม่อนเล้ียงไหม การสาวไหม
ต้องใช้เทคนิคในการสาวให้มีเส้นสม่ าเสมอกัน เพื่อความสวยงามของผ้า การย้อมสีและการมัดหมี่เพื่อให้
ได้ลวดลายผ้า กว่าจะได้ผ้าไหมมัดหมี่แต่ละผืนต้องใช้เวลานาน ทุกขั้นตอนต้องได้รับการเรียนรู้มาเป็น
อย่างดีจึงจะเกิดทักษะและความช านาญ ไม่ว่าจะเป็นการทอเรียงตามล าดับก่อนหลัง เพื่อให้เกิดลวดลาย
สวยงามถูกต้องตามความต้องการของช่างผู้ทอ จึงจะท าให้ผ้ามัดหมี่ออกมาสวยงาม ท าให้เห็นถึงความ
อุตสาหะและความเพียรของช่างทอท่ีต้องใช้เวลาในกระบวนการผลิตท่ีแฝงไว้ด้วยความอดทน จินตนาการ 
และความประณีตในการวิจิตรบรรจงสร้างสรรค์ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านท่ีมีคุณค่างดงาม จึงเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมท่ีเกิดขึ้นบนผืนผ้า บ่งบอกความเป็นเอกลักษณ์ของภูมิปัญญาท้องถิ่นและความผูกพันในความ
เป็นไทยท่ีได้รับการถ่ายทอด ส่ังสมจากบรรพชนรุ่นหนึ่ง  สู่อีกรุ่นหนึ่ง สมควรเป็นอย่างยิ่งท่ีต้องช่วยกัน
อนุรักษ์การทอผ้ามัดหมี่ ท่ีเป็นศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านไทยให้คงอยู่คู่กับชาติไทยสืบไป 
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๕. ข้อมูลเกี่ยวกับบรรจุภณัฑ ์
๕.๑ ความหมายของบรรจุภัณฑ์ 
การบรรจุภัณฑ์ (Packaging) คือ กิจกรรมต่างๆ ท่ีเกิดขึ้นตลอดกระบวนการตลาดในการใช้วัสดุ

มาสรรสร้างภาชนะบรรจุหีบห่อให้กับผลิตภัณฑ์เพื่อให้เกิดความสะดวกในการใช้สอย รักษาคุณภาพ การ
ขนส่ง และเพื่อการส่ือสารต่าง ๆ  

การบรรจุภัณฑ์ คือ ส่ิงท่ีห่อหุ้มหรือบรรจุ รวมท้ังภาชนะท่ีใช้เพื่อการขนส่งผลิตภัณฑ์จากแหล่ง
ผู้ผลิตไปยังแหล่งผู้บริโภคหรือแหล่งใช้ประโยชน์  เพื่อวัตถุประสงค์เบ้ืองต้นในการป้องกันและรักษา
ผลิตภัณฑ์ให้คงสภาพ ตลอดจนคุณภาพให้ใกล้เคียงกับเมื่อแรกผลิตมากท่ีสุด  

บรรจุภัณฑ์ หมายถึง หน่วยรูปแบบวัตถุภายนอกท่ีท าหน้าท่ีปกป้องคุ้มครอง หรือห่อหุ้ม
ผลิตภัณฑ์ภายในให้ปลอดภัย สะดวกต่อการขนส่ง เอ้ืออ านวยให้เกิดผลประโยชน์ในทางการค้าและการ
บริโภค 

การบรรจุภัณฑ์เป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการทางการตลาด โดยเฉพาะปัจจุบันท่ีการผลิตสินค้า 
หรือบริการได้เน้นหรือให้ความส าคัญกับผู้บริโภค (Consumer Oriented) และจะได้เห็นว่าการบรรจุ
ภัณฑ์มีบทบาทมากขึ้นเพราะล าพังตัวสินค้าเองไม่มีนวัตกรรม (Innvoation) หรือการพัฒนาอะไรใหม่อีก
แล้ว ฉีกแนวไม่ออกเพราะได้มีการวิจัยพัฒนากันมานานจนถึงขั้นสุดยอดแล้ว  จึงต้องมาเน้นกันท่ีบรรจุ
ภัณฑ์กับการบรรจุหีบห่อ (Packaging) บรรจุภัณฑ์กับหีบห่อ (Package) ถือว่าเป็นค าค าเดียวกัน ท้ังนี้สุด
แล้วแต่ผู้ใดประสงค์หรือชอบท่ีจะใช้ค าใด  

การบรรจุหีบห่อ หมายถึง งานเทคนิคท่ีต้องอาศัยความช านาญ ประสบการณ์และความคิด
สร้างสรรค์ ในอันท่ีจะออกแบบและผลิตหีบห่อให้มีความเหมาะสมกับสินค้าท่ีผลิตขึ้นมา ให้ความคุ้มครอง
สินค้า ห่อหุ้มสินค้าตลอดจนประโยชน์ใช้สอย อาทิเช่น ความสะดวกสบายในการหอบห้ิว พกพาหรือการ
ใช้ เป็นต้น  

การบรรจุหีบห่อ หมายถึง กลุ่มของกิจกรรมในการวางแผนเก่ียวกับการออกแบบ การผลิต
ภาชนะบรรจุหรือส่ิงหุ้มห่อสินค้าบรรจุภัณฑ์ ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีมีความเก่ียวพันอย่างใกล้ชิดกับฉลาก (Label) 
และตรายี่ห้อ (Brand name) 

การบรรจุหีบห่อ หมายถึง ผลรวมของศาสตร์ (Science) ศิลป์ (Art) และเทคโนโลยีของการ
ออกแบบ การผลิตบรรจุภัณฑ์ส าหรับสินค้า เพื่อการขนส่งและการขายโดยเสียค่าใช้จ่ายท่ีเหมาะสม  

การบรรจุหีบห่อ หมายถึง การใช้เทคโนโลยีและเศรษฐศาสตร์เพื่อหาวิธีการรักษาสภาพเดิมของ
สินค้าจนกว่าจะถึงมือผู้บริโภคคนสุดท้าย เพื่อให้ยอดขายมากท่ีสุดและต้นทุนต่ าสุด  

การบรรจุหีบห่อ หมายถึง กิจกรรมท้ังหมดท่ีเก่ียวข้องกับการออกแบบและผลิตรูปร่างหน้าตา
ของภาชนะบรรจุ ส่ิงห่อหุ้มตัวผลิตภัณฑ์หรือบรรจุภัณฑ์ 

การบรรจุหีบห่อ เป็นท้ังศิลปะและวิทยาศาสตร์ ซ่ึงถูกมองในหลายแง่โดยบุคคลฝ่ายต่างๆ ใน
กระบวนการผลิตสินค้า กล่าวคือ ฝ่ายเทคนิคจะคิดถึงปฏิกิริยาระหว่างภาชนะบรรจุกับผลิตภัณฑ์และ
ส่ิงแวดล้อม ฝ่ายผลิตจะพิจารณาต้นทุนและประสิทธิภาพของระบบการบรรจุ ฝ่ายจัดซ้ือจะค านึงถึงต้นทุน



๔๐ 
 

ของวัสดุทางการบรรจุ  และฝ่ายขายจะเน้นถึงรูปแบบและสีสันท่ีสะดุดตา ซ่ึงจะช่วยในการโฆษณา
ผลิตภัณฑ ์ด้วยเหตุนี้ Packaging ท่ีมีประสิทธิภาพและเหมาะสมจะเกิดขึ้นได้จากการประนีประนอมของ
ทุกฝ่ายท่ีเก่ียวข้อง เพื่อให้ได้ภาชนะบรรจุซ่ึงมีน้ าหนักเบาและราคาต้นทุนต่ า แต่ในขณะเดียวกันมีรูปแบบ
สวยงาม และให้ความคุ้มครองอย่างเพียงพอแก่ผลิตภัณฑ์ภายในได้ 

การบรรจุหีบห่อ หมายถึง กิจกรรมต่างๆ ท่ีเกิดขึ้นตลอดในขบวนการทางตลาดท่ีเก่ียวเนื่องกับ
การออกแบบสร้างสรรค์ภาชนะบรรจุหรือหีบห่อให้กับผลิตภัณฑ์  

การบรรจุหีบห่อ หมายถึง การน าเอาวัสดุ เช่น กระดาษ พลาสติก แก้ว โลหะ ไม้ ประกอบเป็น
ภาชนะหุ้มห่อสินค้า เพื่อประโยชน์ในการใช้สอยมีความแข็งแรง สวยงาม ได้สัดส่วนท่ีถูกต้อง สร้าง
ภาพพจน์ท่ีดี มีภาษาในการติดต่อส่ือสาร และท าให้เกิดผลความพึงพอใจจากผู้ซ้ือสินค้า  

ความหมายของหีบห่อบรรจุภัณฑ์ หรือภาชนะบรรจุ (Package) มีผู้ให้ค าจ ากัดความไว้มากมาย
เช่นกัน ซ่ึงพอสรุปได้ดังนี้  

บรรจุภัณฑ์ หมายถึง ส่ิงห่อหุ้มหรือบรรจุภัณฑ์ รวมท้ังภาชนะท่ีใช้เพื่อการขนส่งผลิตภัณฑ์จาก
แหล่งผู้ผลิตไปยังแหล่งผู้บริโภค หรือแหล่งใช้ประโยชน์ หรือวัตถุประสงค์เบ้ืองต้นในการป้องกันหรือรักษา
ผลิตภัณฑ์ ให้คงสภาพตลอดจนคุณภาพใกล้เคียงกันกับเมื่อแรกผลิตให้มากท่ีสุด  

บรรจุภัณฑ์ หมายถึง ส่ิงท่ีท าหน้าท่ีรองรับหรือหุ้มผลิตภัณฑ์ เพื่อท าหน้าท่ีป้องกันผลิตภัณฑ์จาก
ความเสียหายต่างๆ ช่วยอ านวยความสะดวกต่างๆ ในการขนส่งและการเก็บรักษา ช่วยกระตุ้นการซ้ือ
ตลอดจนแจ้งรายละเอียดของผลิตภัณฑ์ 

 
นอกจากน้ียังมีค าอีก ๒ ค า ที่เกี่ยวข้องกับการบรรจุภัณฑ์ และบรรจุภัณฑ์ คือ  

๑. การบรรจุภัณฑ์ (Packing) หมายถึง วิธีการบรรจุผลิตภัณฑ์ โดยการห่อหุ้ม หรือใส่ลง
ในบรรภัณฑ์ปิด หรือส่ิงอ่ืนๆ ท่ีปลอดภัย 

๒. ตู้ขนส่งสินค้า (Container) หมายถึง ตู้ขนาดใหญ่ท่ีใช้ขนส่งสินค้า ซ่ึงมีขนาดและ
รูปแบบแตกต่างกันตามวิธีการขนส่ง (ทางเรือหรือทางอากาศ) โดยท่ัวไปจะมีขนาดมาตรฐานเป็นสากล ค า
ว่า Container นี้อาจใช้ในความหมายท่ีใส่ของเพื่อการขนส่งและจัดจ าหน่าย ในปัจจุบัน  (มยุรี  ภาค
ล าเจียก. http://www.mew6.com) 
 
๕.๒ ประเภทของบรรจุภัณฑ์ 

ป ระ เภ ท ข อ งบ รรจุ ภั ณ ฑ์ ส าม ารถ แ บ่ ง ได้ ห ล าย วิ ธี ต า ม ห ลั ก เก ณ ฑ์ ต่ า งๆ  ดั ง นี้ 
ประเภทบรรจุภัณฑ์แบ่งตามวิธีบรรจุและวิธีการขนถ่าย สามารถแบ่งได้ ๓ ประเภท  

๑. บรรจุภัณฑ์เฉพาะหน่วย (Individual Package) คือ บรรจุภัณฑ์ท่ีสัมผัสอยู่กับผลิตภัณฑ์
ชั้นแรก เป็นส่ิงท่ีบรรจุผลิตภัณฑ์เอาไว้เฉพาะหน่วย โดยมีวัตถุประสงค์ขั้นแรกคือ  เพิ่มคุณค่าในเชิง
พาณิชย์ (To Increase Commercial Value) เช่น การก าหนดให้มีลักษณะพิเศษเฉพาะหรือท าให้มี
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๔๑ 
 

รูปร่างท่ีเหมาะแก่การจับถือ และอ านวยความสะดวกต่อการใช้ผลิตภัณฑ์ภายใน พร้อมท้ังท าหน้าท่ีให้
ความปกป้องแก่ผลิตภัณฑ์โดยตรงอีกด้วย 

๒. บรรจุภัณฑ์ชั้นใน (Inner Package) คือ บรรจุภัณฑ์ท่ีอยู่ถัดออกมาเป็นชั้นท่ีสอง มีหน้าท่ี
รวบรวมบรรจุภัณฑ์ขั้นแรกเข้าไว้ด้วยกันเป็นชุด ในการจ าหน่ายรวมตั้งแต่ ๒ – ๒๔ ชิ้นขึ้นไป โดยมี
วัต ถุประสงค์ ขั้นแรก คื อ การป้องกัน รักษาผลิตภัณฑ์ จ ากน้ า  ความชื้น  ความร้อน  แสง แรง
กระทบกระเทือน และอกนวยความสะดวกแก่การขายปลีกย่อย เป็นต้น ตัวอย่างของบรรจุภัณฑ์ประเภท
นี้ ได้แก่ กล่องกระดาษแข็งท่ีบรรจุเคร่ืองดื่มจ านวน ๑ โหล , สบู่ ๑ โหล เป็นต้น 

๓. บรรจุภัณฑ์ชั้นนอกสุด (Out Package) คือ บรรจุภัณฑ์ท่ีเป็นหน่วยรวมขนาดใหญ่ท่ีใช้ใน
การขนส่ง โดยปกติแล้วผู้ซ้ือจะไม่ได้เห็นบรรจุภัณฑ์ประเภทนี้มากนัก เนื่องจากท าหน้าท่ีป้องกัน
ผลิตภัณฑ์ในระหว่างการขนส่งเท่านั้น ลักษณะของบรรจุภัณฑ์ประเภทนี้ ได้แก่ หีบ ไม้ ลัง กล่องกระดาษ
ขนาดใหญ่ท่ีบรรจุสินค้าไว้ภายใน ภายนอกจะบอกเพียงข้อมูลท่ีจ าเป็นต่อการขนส่งเท่านั้น เช่น 
รหัสสินค้า (Code) เลขท่ี (Number) ตราสินค้า สถานท่ีส่ง เป็นต้น  

 
ประเภทบรรจุภัณฑ์แบ่งตามวัตถุประสงค์ของการใช้  

๑. บรรจุภัณฑ์เพื่อการขายปลีก (Consumer Package) เป็นบรรจุภัณฑ์ท่ีผู้บริโภคซ้ือไปใช้ไป 
อาจมีชั้นเดียวหรือหลายชั้นก็ได้ ซ่ึงอาจเป็น Primary Package หรือ Secondary Package ก็ได้  

๒. บรรจุภัณฑ์เพื่อการขนส่ง (Shopping หรือ Transportation Package) เป็นบรรจุภัณฑ์ท่ี
ใช้รองรับหรือห่อหุ้มบรรจุภัณฑ์ขั้นทุติยภูมิ ท าหน้าท่ีรวบรวมเอาบรรจุภัณฑ์ขายปลีกเข้าด้วยกัน ให้เป็น
หน่วยใหญ่ เพื่อความปลอดภัยและความสะดวกในการเก็บรักษา และการขนส่ง เช่น กล่องกระดาษลูกฟูก
ท่ีใช้บรรจุยาสีฟัน กล่องละ ๓ โหล  

 
ประเภทบรรจุภัณฑ์แบ่งตามความคงรูป  

บรรจุภัณฑ์ประเภทรูปทรงแข็งตัว (Rigid Forms) ได้แก่ เคร่ืองแก้ว (Glass Ware) เซรามิคส์ 
(Ceramic) พลาสติกจ าพวก Thermosetting ขวดพลาสติก ส่วนมากเป็นพลาสติกฉีด เคร่ืองป้ันดินเผา 
ไม้ และโลหะ มีคุณสมบัติแข็งแกร่งทนทานเอ้ืออ านวยต่อการใช้งาน  และป้องกันผลิตภัณฑ์จาก
สภาพแวดล้อมภายนอกได้ดี  

บรรจุภัณฑ์ประเภทรูปทรงกึ่งแข็งตัว (Semirigid Forms) ได้แก่ บรรจุภัณฑ์ท่ีท าจากพลาสติก
อ่อน กระดาษแข็งและอลูมิเนียมบาง คุณสมบัติท้ังด้านราคา น้ าหนักและการป้องกันผลิตภัณฑ์จะอยู่ใน
ระดับปานกลาง  

บรรจุภัณฑ์ประเภทรูปทรงยืดหยุ่น (Flexible Forms) ได้แก่ บรรจุภัณฑ์ท่ีท าจากวัสดุอ่อนตัว 
มีลักษณะเป็นแผ่นบาง ได้รับความนิยมสูงมากเนื่องจากมีราคาถูก (หากใช้ในปริมาณมากและระยะ
เวลานาน) น้ าหนักน้อย มีรูปแบบและโครงสร้างมากมาย  

 



๔๒ 
 

ประเภทบรรจุภัณฑ์แบ่งตามวัสดุบรรจุภัณฑ์ที่ใช้  
 การจัดแบ่งและเรียกชื่อบรรจุภัณฑ์ในทรรศนะของผู้ออกแบบ ผู้ผลิต หรือนักการตลาด  จะ
แตกต่างกันออกไป บรรจุภัณฑ์แต่ละประเภทก็ตั้งอยู่ภายใต้วัตถุประสงค์หลักใหญ่  (Objective Of 
Package) ท่ีคล้ายกันคือ เพื่อป้องกันผลิตภัณฑ์ (To Protect Products) เพื่อจ าหน่ายผลิตภัณฑ์ (To 
Distribute Products) เพื่อโฆษณาประชาสัมพันธ์ผลิตภัณฑ์ (To Promote Products) (มยุรี  ภาค
ล าเจียก. http://www.mew6.com) 
 
๕.๓ วัสดุที่ใช้ในงานบรรจุภัณฑ์ 

วัสดุท่ีใช้ในการผลิตบรรจุภัณฑ์ (Package Material) มีหลายชนิดอาจแบ่งเป็นประเภทหลักๆ ได้
ดังนี้คือ 

๕.๓.๑ บรรจุภัณฑ์กระดาษ  
กระดาษเป็นวัสดุบรรจุภัณฑ์ท่ีใช้แพร่หลายกันมากท่ีสุด กระดาษมีหลายชนิดผลิตจากเยื่อ

กระดาษท่ีมีคุณภาพท่ีแตกต่างกันตามความเหนียวความทนทานต่อการฉีกขาด กระดาษท่ีใช้ใน
อุตสาหกรรมบรรจุภัณฑ์มีหลายประเภท เช่น กระดาษแข็ง กระดาษแก้ว กระดาษลูกฟูก แล้วแต่
ผู้ประกอบการจะเลือกใช้ให้เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์  

ประเภทของกระดาษ  
การเรียกชื่อกระดาษในภาษาไทย จะเป็นค านามรวมส าหรับวัสดุท่ีผลิตจากเยื่อหรือเส้นใยของพืช 

อันท่ีจริงศัพท์เทคนิคท่ีใช้เรียกวัสดุนี้มีหลายค า ซ่ึงแบ่งตามความหนาหรือความแข็งแรง  
Paper หมายถึง วัสดุท่ีได้จากการสานอัดแน่นของเส้นใยจากพืชจนเป็นแผ่นบาง โดยท่ัวไปมี

ความหนาไม่เกิน ๐.๐๑๒ นิ้ว หรือน้ าหนักมาตรฐาน (Basis Weight) ไม่เกิน ๒๒๕ กรัมต่อตารางเมตร  
Paperboard หมายถึง กระดาษแข็ง มีความหนามากกว่า ๐.๐๑๒ นิ้ว  
Solid Fiberboard หมายถึง กระดาษท่ีได้จาก Paperboard หลาย ๆ ชั้นประกบติดกัน และมี

ความแข็งแรงกว่า Paperboard  
Corrugated Fiberboard หม ายถึ ง ก ระ ด าษ ลูกฟู ก  ได้ จ าก Paperboard หล าย ชั้ น 

ประกอบด้วยกระดาษผิวหน้า (Liner) และลอนลูกฟูก (Corrugated Medium) เรียงประกบติดสลับชั้น
กัน  

การแบ่งประเภทกระดาษตามลักษณะการใช้งาน สามารถแบ่งได้เป็น ๗ ประเภท ดังต่อไปนี้  
๑. กระดาษคราฟท์ (Kraft Paper) หรือกระดาษเหนียว หมายถึง กระดาษท่ีผลิตจากเยื่อ

ซัลเฟตหรือเยื่อคราฟท์ล้วน ๆ หรือต้องมีเยื่อคราฟท์อย่างน้อยร้อยละ ๘๐ กระดาษคราฟท์ท่ีใช้งานท่ัวไป
มีท้ังประเภทไม่ฟอกสี ( กระดาษสีน้ าตาล ) ส าหรับการใช้งานท่ีต้องการความแข็งแรงสูง และกระดาษ
คราฟท์ฟอกสีเพื่อความสวยงาม หรือเพื่อผลิตเป็นกระดาษสีสันต่าง ๆ นิยมใช้กระดาษ - เหนียวท าถุงเพื่อ
การขนส่ง และห่อผลิตภัณฑ์ท่ัวไป 
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๔๓ 
 

๒. กระดาษเหนียวชนิดยืด (Stretchable Paper) หมายถึง กระดาษเหนียวท่ีปรับปรุงให้
สามารถยืดตัวได้มากกว่าปกติ จึงสามารถทนทานแรงดึงได้สูงกว่ากระดาษเหนียวธรรมดา นิยมใช้ท าถุง
เพื่อการขนส่ง 

๓.  กระดาษแข็งแรงขณะเปียก (Wet Strength Paper) หมายถึง กระดาษเหนียวท่ีเติมเม
ล า  - มี น ฟ อ ร์ม อ ล ดี ไฮ ด์  (Melamine Formaldehyde) ห รื อ ยู เ รี ย ฟ อ ร์ ม อ ล ดี ไ ฮ ด์  ( Urea 
Formaldehyde) เพื่อเพิ่มความแข็งแรงให้กระดาษแม้ขณะเปียก นิยมให้ห่อผลิตภัณฑ์ท่ีมีความชื้นสูง 
และใช้ท าถุงเพื่อการขนส่งท่ีมีโอกาสเปียกน้ าสูง 

๔.  กระดาษกันไขมัน (Greaseproof Paper) เป็นกระดาษท่ีผลิตจากเยื่อท่ีผ่านการตีป่นเป็น
เวลานานจนเส้นใยกระจาย และบวมน้ ามากเป็นพิเศษ ท าให้กระดาษมีความหนาแน่นสูง จึงป้องกันการ
ซึมผ่านของไขมันได้ดี นิยมใช้ห่อผลิตภัณฑ์อาหารท่ีมีไขมันสูง และชิ้นส่วนอะไหล่ท่ีมีน้ ามันเคลือบกันสนิม 

๕. กระดาษกลาซีน (Glassine) ท าจากกระดาษกันไขมันท่ีผ่านการรีดเรียบร้อยด้วยลูกกล้ิง
ภายใต้อุณหภูมิสูง ๆ ขณะกระดาษเปียกชื้น ท าให้ความหนาแน่นของกระดาษเพิ่มขึ้น และยังมีการขัดผิว 
ท าให้กระดาษกลาซีนมีเนื้อแน่นและผิวเรียบมันวาว นิยมใช้ห่อผลิตภัณฑ์ท่ีมีไขมันสูง 

๖. กระดาษทิชชู (Tissue Paper) หมายถึง กระดาษท่ีมีความนุ่มและบางเป็นพิเศษน้ าหนัก
มาตรฐานประมาณ ๑๗ – ๓๐ กรัมต่อตารางเมตร นิยมใช้ห่อผลิตภัณฑ์ท่ีต้องการป้องกันรอยขูดขีดผิว ห่อ
ของขวัญ หรือห่อผลิตภัณฑ์ท่ีมีมูลค่าสูงเป็นการช่วยเสริมความสวยงามและความพิถีพิถัน เช่น  น้ าหอม 
นาฬิกา และเคร่ืองประดับ เป็นต้น 

๗. กระดาษพาร์ชเมนต ์ (Parchment Paper) เป็นกระดาษท่ีผ่านกระบวนการผลิตพิเศษ 
โดยการจุ่มกระดาษในกรดซัลฟิวริกเข้มข้นเป็นเวลาส้ัน ๆ แล้วน าไปล้างและท าให้เป็นกลางก่อนจะน าไป
อบรีดให้แห้ง กระดาษนี้จะมีคุณสมบัติป้องกันการซึมผ่านของไขมันได้เป็นอย่างดี นิยมใช้บรรจุผลิตภัณฑ์
อาหาร  
 
กระดาษลูกฟูก 

กระดาษลูกฟูกมีองค์ประกอบท่ีส าคัญ ๒ ส่วน คือ  
๑. กระดาษผิวหน้า (Liner) เป็นกระดาษท่ีติดบนกระดาษลอนลูกฟูก จะใช้กระดาษคราฟท์ไม่

ฟอกสีส าหรับการใช้งานท่ีต้องการความแข็งแรงสูง นอกจากนี้อาจใช้กระดาษท่ีผลิตจากเยื่อกระดาษเก่า
ส าหรับงานท่ัวไป  

๒. กระดาษลอนลูกฟูก (Corrugated Medium) ใช้กระดาษท่ีผลิตจากเยื่อคราฟท์ เยื่อฟาง
ข้าว หรือเยื่อกระดาษเก่า ขึ้นกับความแข็งแรงท่ีต้องการน ามาขึ้นลอน กระดาษลอนลูกฟูกนี้สามารถแบ่ง
ออกได้ ๔ ประเภท ตามขนาดของลอน 
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ประเภทของลอนลูกฟูก 
ประเภทของลอน (มม.) จ านวนลอน/เมตร ความสูงของลอน ความกว้างของลอน(มม.) 

A 110 – 120 4.1 – 5.1 8.6 – 9.1 
B 150 – 170 2.5 – 3.0 6.3 – 6.6 
C 130 – 140 3.4 – 4.1 7.3 – 8.1 
D 295 – 315 1.1 – 1.6 3.2 – 3.4 

 
กระดาษลอน A สามารถรับแรงกดในแนวดิ่ง (ตามความกว้างของลอน) ได้ดี เหมาะกับการน าไป

ท ากล่องท่ีต้องมีการเรียงซ้อนกันหลายชั้น  
กระดาษลอน B สามารถรับแรงกดตามความสูงของลอนได้ดี ใช้ท ากล่องบรรจุภัณฑ์หนักๆ  
กระดาษลอน C คุณสมบัติอยู่ระหว่างกระดาษลอน A และลอน B  
กระดาษลอน D สามารถรับแรงกดตามความสูงของลอนได้สูงมาก สามารถใช้ส าหรับงานพิมพ์

หลายสีได้ดี และนิยมใช้ท าภาชนะเพื่อความสวยงาม หรือภาชนะส าหรับตั้งแสดงสินค้า  
 
ประเภทของกระดาษลูกฟูก  

๑. กระดาษลูกฟูกหน้าเดียว (Single Face) ประกอบด้วยกระดาษผิว และกระดาษลอนอย่างละ 
1 แผ่น ประกบติดกันด้วยกาว 

๒. กระดาษลูกฟูกชั้นเดียว (Single Wall) ประกอบด้วยกระดาษลอน ๑ แผ่นประกบติด ท้ังสอง
หน้าด้วยกระดาษผิว (ต้องใช้กระดาษผิว 2 แผ่น)  

๓. กระดาษลูกฟูก ๒ ชั้น (Double Wall) ประกอบด้วยกระดาษลอน ๒ แผ่น อาจจะเป็นลอน
ชนิดเดียวกันหรือต่างกันก็ได้ ประกบติดสลับชั้นกับกระดาษผิว โดยใช้กระดาษผิวท้ังหมด ๓ แผ่น มีความ
แข็งแรงมากกว่ากระดาษลูกฟูกชั้นเดียว  

๔. กระดาษลูกฟูก ๓ ชั้น ประกอบด้วยกระดาษผิว 5 แผ่นเรียบสลับกับกระดาษลอน ๓ แผ่น มี
ความแข็งแรงมากยิ่งขึ้น ใช้กับการบรรจุขนาดใหญ่ และต้องการความแข็งแรงสูง  
 
ขนาดมาตราฐานของกระดาษพิมพ์  

ท่ีเป็นตัวก าหนดขนาดของส่ิงพิมพ์ให้แตกต่างกัน คือ 
๑. การออกแบบและลักษณะการใช้งาน จะเป็นตัวก าหนดขนาดของส่ิงพิมพ์ท่ีออกแบบจัดท ามี

ขนาดเท่าไร มีรูปร่างอย่างไร โดยค านึงถึงการใช้งาน กลุ่มผู้อ่าน  
๒. ความประหยัด ขนาดของกระดาษเป็นตัวก าหนดขนาดส าเร็จของส่ิงพิมพ์การใช้กระดาษท่ีไม่

เหมาะสมกับขนาดส่ิงพิมพ์จะต้องตัดส่วนเกินท้ิงเป็นเศษกระดาษท าให้เกิดขยะ และความฟุ่มเฟือย  
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๓. ขนาดของเคร่ืองพิมพ์ท่ีใช้พิมพ์ ขนาดของเคร่ืองพิมพ์ท่ีใช้พิมพ์ก็เป็นตัวก าหนดขนาดของ
ส่ิงพิมพ์ด้วยประการหนึ่ง เพราะจะเป็นตัวก าหนดความกว้างความยาวท่ีสุดของแผ่นกระดาษท่ีจะใช้พิมพ์
กับแท่นนั้น ๆ ได้ ซ่ึงจะมีผลต่อขนาดของส่ิงพิมพ์นั้นเอง 

 
ขนาดกระดาษพิมพ์และสิ่งพิมพ์มาตราฐานสากล 

ก. ขนาดมาตรฐานชุดเอ (A-Series) 
ขนาดที่เรียก ขนาดเป็นมิลลิเมตร ขนาดเป็นน้ิว 

A0 
A1 
A3 
A4 
A5 
A6 
A7 
A8  
A9 
A10 

841x1189 
549x841  
297x420  
210x297  
148x210  
105x148 
74x105 
54x74  
37x54  
26x37 

33.11x46.81 
23.39x33.11 
11.69x16.54  
8.27x11.69 
5.83x8.27  
4.13x5.38 
2.91x4.13  
2.05x2.91  
1.46x2.05  
1.02x1.46 

 
ข. ขนาดมาตรฐานชุด บี (B-Serier) 
ขนาดท่ีเรียก ขนาดเป็นมิลลิเมตร ขนาดเป็นนิ้ว 

ขนาดที่เรียก ขนาดเป็นมิลลิเมตร ขนาดเป็นน้ิว 
B0 
B1 
B2 
B3 
B4 
B5 
B6 
B7 
B8 
B9  
B10 

1000x1414 
707x1000 
500x707 
353x500  
250x353  
176x250 
125x176  
88x125 
62x88 
44x62  
31x44 

39.57x55.66  
27.83x39.37  
19.68x27.83  
13.89x19.68  
9.84x13.89 
6.92x9.84  
4.92x6.92  
3.46x4.92  
2.96x3.46  
1.73x2.96  
1.48x1.73 
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ปัจจุบันในประเทศไทยโดยส านักงานมาตรฐานอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม ก็ก าหนดให้
ใช้มาตรฐาน ISO เป็นมาตรฐานกระดาษพิมพ์และส่ิงพิมพ์ในประเทศไทยแล้วเวลานี้ ก็ใช้แพร่หลาย
พอสมควร 

ขนาดกระดาษพิมพ์และส่ิงพิมพ์ในประเทศไทยในปัจจุบัน ในประเทศไทยมีกระดาษแผ่นใหญ่เป็น
ขนาดท่ีน ามาพิมพ์อยู่ ๒ ขนาด คือ  

ขนาด ๓๑ x ๔๓ นิ้ว ซ่ึงใช้กันอยู่ท่ัวไป ขนาด ๒๔ x ๓๕ นิ้ว เป็นขนาดกระดาษท่ีสอดคล้องกับ

ขนาดมาตราฐาน ISO  

ข้อดีของบรรจุภัณฑ์กระดาษ 
๑. สามารถน ามาตัด ดัด พับ งอ ได้ง่าย จึงสามารถน ามาออกแบบท าเป็นรูปร่างรูปทรงต่างๆ ได้

ง่ายกว่าวัสดุอ่ืนๆ 
๒. มีน้ าหนักเบา ท าให้สะดวกและประหยัดค่าใช้จ่ายในการขนส่ง สามารถพับเก็บแบนราบได้

เมื่อไม่ต้องการใช้ ท าให้ประหยัดเนื้อท่ีในการเก็บและขนส่ง 
๓. สามารถพิมพ์สีสันลวดลายได้ง่าย สวยงาม 
๔. กระ ด าษ มี ห ล าย ป ระ เภ ท แ ล ะ ห ล าย ระ ดั บ จึ ง ส าม ารถ เลื อ ก ใช้ ก ระ ด าษ ใน                                                      

ระดับคุณภาพต่างๆ กันได้ตามความต้องการและต้นทุน 
๕. เป็นวัสดุท่ีสามารถน ามาแปรรูปใช้หมุนเวียน (Recycle) ได้ง่าย กระดาษย่อยสลายได้ไม่ยาก

ในสภาวะธรรมชาติ ไม่ยากต่อการท าลาย บรรจุภัณฑ์กระดาษจึงไม่ก่อให้เกิดปัญหามลภาวะ
มากเท่ากับบรรจุภัณฑ์ชนิดอ่ืน 

๖. มีราคาถูกเมื่อเทียบกับวัสดุบางประเภท 
๗. สามารถน ามาใช้ร่วมกับวัสดุอ่ืนๆ เพื่อให้ท าหน้าท่ีได้ดีขึ้น เช่น กระดาษเคลือบฟิล์มพลาสติก 

กระดาษเคลือบขี้ผ้ึง กระดาษทนน้ ามัน เป็นต้น 
 
ข้อเสียของบรรจุภัณฑ์กระดาษ 
๑. ไม่สามารถป้องกันความชื้น จึงเสียความแข็งแรงเมื่อถูกน้ าหรือยู่ในสภาวะเปียกชื้น เพราะ

คุณสมบัติของกระดาษโดยท่ัวไปจะยอมให้น้ าและก๊าซซึมผ่านได้ดี 
๒. มีความแข็งแรงน้อยกว่าบรรจุภัณฑ์ชนิดอ่ืน เช่น แก้ว โลหะ พลาสติก 
๓. เมื่อน ามาประกอบกับวัสดุอ่ืน เช่น อลูมิเนียมและพลาสติก จะยากแก่การท าลาย 

 
ลักษณะของบรรจุภัณฑ์กระดาษที่ปรากฏอยู่ในตลาดทั่วๆ มี ๘ รูปแบบดังน้ีคือ 
๑. ซองกระดาษ (Paper Envelope) เป็นบรรจุภัณฑ์ท่ีมีลักษณะสวยงาม และราคาประหยัด

เมื่อเทียบกับวัสดุอ่ืนท่ีมีหน่วยบรรจุเท่ากัน แต่ความสามารถในการปกป้องผลิตภัณฑ์ค่อนข้างต่ า มัก
น ามาใช้ในการบรรจุสินค้าท่ีมีลักษณะช้ินเล็กๆ บางๆ เช่น  จดหมาย แผ่นเสียง ยาเม็ด เลนส์สายตา เมล็ด
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พืช เป็นต้น การเลือกใช้ซองกระดาษขึ้นอยู่กับขนาดและชนิดของสินค้า กระดาษท่ีใช้ท าซองต้องพิจารณา
ถึงความคุ้มครอง รูปร่าง และราคาเป็นหลัก 

๒. ถุงกระดาษ (Paper Bag) เป็นบรรจุภัณฑ์ท่ีใช้กันมากส าหรับผลิตภัณฑ์ประเภทสินค้า
อุปโภค บริโภค ได้แก่ แป้ง น้ าตาล วัสดุท่ีใช้ท าถุงส่วนใหญ่นิยมใช้กระดาษคราฟท์ (Kraft) มีท้ังแบบแบน
ราบ และแบบมีขยายด้านข้างและก้น 

๓. ถุงกระดาษหลายชั้น (Multiwall Paper Sack) เป็นบรรจุภัณฑ์ท่ีท าด้วยกระดาษเหนียวสี
น้ าตาล (กระดาษคราฟ) หลายชั้น ใช้ส าหรับบรรจุสินค้าท่ีมีน้ าหนักมากกว่า 10 กิโลกรัม ส่วนใหญ่ใช้กับ
สินค้าประเภทปูนซีเมนต์ อาหารสัตว์ สารเคมี เม็ดพลาสติก เป็นต้น 

๔. เย่ือกระดาษขึ้นรูป (Moulded Pulp Container) หมายถึงวัสดุหรือภาชนะบรรจุสามมิติ
ท่ีท าจากการขึ้นรูปของเยื่อกระดาษให้เป็นรูปร่างตามต้องการ เป็นผลิตภัณฑ์ท่ีได้จากเศษกระดาษเหลือใช้
ท่ีมีเยื่อบริสุทธิ์ผสมอยู่บ้าง การเลือกใช้วัตถุดิบชนิดใดนั้นขึ้นอยู่กับชนิดของผลิตภัณฑ์และความต้องการ
ในการใช้งาน ส าหรับผลิตภัณฑ์อาหารส่วนใหญ่จะใช้กระดาษท่ีมีคุณภาพสูงและไม่เป้ือนหมึกพิมพ์ เช่น 
กระดาษท่ีได้จากการตัดขอบกระดาษของโรงงานผลิตกระดาษ เป็นต้น เยื่อกระดาษขึ้นรูปนั้นมักจะ
น ามาใช้เป็นวัสดุกันกระแทก วัสดุช่วยบรรจุหรือภาชนะบรรจุสินค้าท่ีบอบบาง แตกหักง่าย เพื่อช่วยใน
การขนส่ง ตัวอย่างการใช้งานของเยื่อกระดาษขึ้นรูป ได้แก่ การท าเป็นถาดหลุมใส่ผลไม้สด ไข่ไก่ 
 

๕. กระป๋องกระดาษ (Composite Can) เป็นบรรจุภัณฑ์รูปทรงกระบอกท่ีได้จากการพัน
กระดาษทับกันหลายๆ ชั้นเพื่อความแข็งแรง ชั้นในสุดเคลือบด้วยเปลวอะลูมิเนียมหรือพลาสติกเพื่อรักษา
คุณภาพของสินค้า ฝากระป๋องมักเป็นโลหะหรือพลาสติก บางคร้ังจะใช้ฝาแบบมีห่วงเปิดง่าย นิยมใช้
บรรจุของแห้ง ขนมขบเคี้ยว คุกก้ี มันฝร่ังอบกรอบ 

๖. ถังกระดาษ (Fibre Drum) ถังกระดาษมีลักษณะเช่นเดียวกับกระป๋องกระดาษ แต่มีขนาด
ใหญ่กว่าใช้ส าหรับการขนส่ง นิยมบรรจุสินค้าประเภทเม็ดพลาสติก สารเคมี 

๗. กล่องกระดาษแข็ง วิธีท า ใช้กระดาษแข็งท่ีมีความแข็งแรง เหนียว น ามาแปรรูปเป็นภาชนะ
บรรจุหีบห่อได้ง่าย อุตสาหกรรมในระดับครัวเรือนสามารถซ้ือมาเป็นแผ่นๆ แล้วตัดใช้ท ากล่องได้ตาม
ขนาดท่ีต้องการ สะดวกในการพิมพ์ข้อความต่างๆ ลงไป 

 
กล่องกระดาษแข็ง มี ๒ ประเภท คือ 
๑. กระดาษกล่องขาวไม่เคลือบ กระดาษชนิดนี้คล้ายกับชนิดเคลือบแต่เนื้อหยาบกว่าสีขาว ของ

กระดาษไม่สม่ าเสมอแต่ราคาถูกกว่า ต้องพิมพ์ด้วยระบบธรรมดา เช่น กล่องใส่คอมพิวเตอร์ กล่องใส่ขนม
เค็ก ฯลฯ 

๒. กระดาษกล่องขาวเคลือบ กระดาษชนิดนี้นิยมใช้ในการบรรจุสินค้าอุปโภคและบริโภคกัน
มาก เพราะสามารถพิมพ์ระบบออฟเซ็ทสีได้หลายสีสวยงามและท าให้สินค้าท่ีบรรจุภายในกล่องดูมี
คุณภาพและมีคุณค่ายิ่งขึ้น มีขายตามร้านเคร่ืองเขียนท่ัวไป เรียกอีกชื่อหนึ่งว่า กระดาษแข็งเทา-ขาว ใน



๔๘ 
 

การท ากล่องบรรจุผลิตภัณฑ์อาหารนิยมใช้กระดาษชนิดนี้ เพราะหาซ้ือง่ายและเป็นท่ีรู้จักของประชาชน
ท่ัวไป  

๘. กล่องกระดาษลูกฟูก กล่องกระดาษลูกฟูกเป็นบรรจุภัณฑ์ชนิดหนึ่งท่ีมีบทบาทและปริมาณ
การใช้สูงสุด กล่องกระดาษลูกฟูกมีน้ าหนักเบา สามารถออกแบบให้มีขนาดรูปทรงและมีความแข็งแรงได้
ตามความต้องการนอกจากนี้ยังสามารถพิมพ์ข้อความ หรือรูปภาพบนกล่อง เพื่อให้สดุดตาผู้พบเห็น หรือ
เพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ซ้ือ การออกแบบต้องค านึงถึงคุณสมบัติของสินค้าและสภาพของการใช้งาน 
หากสินค้าเป็นประเภทท่ีสามารถรับน้ าหนักกดทับได้ เช่น อาหารกระป๋อง ขวดแก้ว ฯลฯ ควรก าหนด
คุณภาพของกล่องควรยึดค่าการต้านแรงดันทะลุเป็นหลัก ถ้าบรรจุสินค้าท่ีไม่สามารถรับน้ าหนักกดทับได้
หรือรับได้เพียงเล็กน้อย  เช่น ผัก ผลไม้ โดยเฉพาะเพื่อการส่งออก เช่น การบรรจุมะม่วง ทุเรียน กล้วย
หอม มังคุด ส้ม ฯลฯ จะท าให้สะดวกในการขนส่ง การล าเลียง การรักษาคุณภาพ และยังท าให้เ กิดความ
สวยงาม 
 

๕.๓.๒ บรรจุภัณฑ์พลาสติก 
พลาสติกนับว่าเป็นวัสดุบรรจุภัณฑ์ท่ีมีปริมาณการใช้เพิ่มขึ้นเร่ือยๆ เพราะในชีวิตประจ าวันของ

ผู้บริโภคต้องการความสะดวก รวดเร็ว  ดังนั้นเพื่อตอบสนองความต้องการของผู้บริโภคผู้ประกอบการจึง
ให้ความส าคัญในการใช้วัสดุพลาสติกมาเป็นภาชนะบรรจุผลิตภัณฑ์ในรูปแบบต่างๆ มากมายและมี
แนวโน้มการใช้เพิ่มขึ้นเนื่องจากคุณสมบัติของพลาสติกเป็นสารสังเคราะห์จ าพวกโพลิเมอร์ ประกอบด้วย
สารหลายอย่างโดยใช้กรรมวิธีดัดแปลงให้มีคุณสมบัติเหมาะสมกับงานท่ีใช้ เช่น กันการซึมของอากาศ น้ า 
หรือไขมัน ทนต่อความร้อนหรือเย็น ทนกรดหรือด่าง โดยท่ัวไปพลาสติกมีน้ าหนักเบา ไม่น าความร้อน ไม่
น าไฟฟ้า และท าให้มีรูปร่างและขนาดต่างๆ ได้ 
 
คุณสมบัติของพลาสติกต่อการท าบรรจุภัณฑ์ 

ข้อดี  
๑. มีความทนต่อความร้อน/เย็น และทนกรด/ด่าง และสารเคมีได้ตามคุณสมบัติพลาสติกแต่ละ

ชนิด และสามารถป้องกันการซึมของอากาศ น้ า หรือไขมัน ไม่เป็นสนิม 
๒. มีน้ าหนักเบา ไม่น าความร้อน ไม่น าไฟฟ้า มีความเหนียว 
๓. สามารถใช้ร่วมกับวัสดุบรรจุภัณฑ์ อ่ืนๆ ได้ดี เช่น พลาสติกเคลือบเข้ากับแผ่นเปลว

อะลูมิเนียม พลาสติกกับแผ่นกระดาษ 
๔. สามารถพิมพ์ลวดลาย สีต่างๆ ลงบนภาชนะพลาสติกได้หรืออาจพิมพ์บนแผ่นฟิล์มพลาสติก 
๕. สามารถแปรรูปได้ง่ายและมีหลายชนิดให้เลือกใช้ตามความเหมาะสม สามารถน าพลาสติก

มาท าเป็นบรรจุภัณฑ์ในรูปแบบต่างๆ ได้ เช่น แผ่นพลาสติก รูปภาชนะ ฯลฯ 
๖. ราคาไม่แพง ต้นทุนของพลาสติกในปัจจุบันไม่สูงและมีการผลิตออกมาสู่ตลาดแพร่หลาย 
 



๔๙ 
 

          ข้อเสีย 
๑. กระบวนการผลิตบรรจุภัณฑ์พลาสติก ส่วนมากกระท าได้ในลักษณะของอุตสาหกรรมท่ีใช้

เค ร่ืองจักรและอุปกรณ์ และมั กเป็นระบบอัตโนมัติ  ใช้แรงงานน้อย จึงไม่ ส่งเสริม
อุตสาหกรรมในครัวเรือน หรืออุตสาหกรรมขนาดเล็ก/ย่อย 

๒. มีผลกระทบต่อสุขภาพอนามัยของผู้บริโภค เช่น กรณีของบรรจุสินค้าประ เภทอาหาร ถ้า
เลือกใช้ประเภทของพลาสติกไม่เหมาะสม หรือมุ่งด้านการลดค่าใช้จ่ายของธุรกิจมากเกินไป
ก่อให้เกิดปัญหาความปลอดภัยของผู้บริโภค เพราะจะมีการปนเป้ือนของสารเคมีต่างๆ 
ออกไป 

๓. มีความแข็งแรงน้อย อายุการใช้งานค่อนข้างจ ากัด แต่มีวิธีท าให้พลาสติกแข็งแรงขึ้น คือ 
ผสมสารเสริมความแข็งแรง เช่น ใยแก้ว เม็ดแก้ว เศษผ้า ลงไป 30% ของวัตถุดิบ 

๔. ท าลายยาก ก่อให้เกิดปัญหาขยะและสร้างมลภาวะต่อส่ิงแวดล้อมท้ังภายในและภายนอก 
 

ประเภทของพลาสติกแบ่งตามคุณสมบัติ  
พลาสติกเป็นวัสดุท่ีส าคัญต่อการบรรจุภัณฑ์และมีปริมาณการใช้เพิ่มขึ้นอย่างรวดเร็ ว ท้ังนี้

เนื่องมาจากความก้าวหน้าของเทคโนโลยีในด้านนี้ จนสามารถผลิตเม็ดพลาสติกได้หลายชนิดท่ีมี
คุณสมบัติแตกต่างกันไป และสามารถเลือกใช้ตามความเหมาะสม ดังนั้นผู้ประกอบการต้องศึกษาถึง
คุณสมบัติและลักษณะของพลาสติกแต่ละชนิดท่ีจะน ามาใช้ส าหรับท าบรรจุภัณฑ์ดังต่อไปนี้ 
(บรรจุภัณฑ์อาหาร, ปุ่น คงเจริญเกียรติ ๒๕๔๑ : ๖๐ – ๖๑) 

๑. PE (Polyethylene) เป็นพลาสติกท่ีมีการใช้มากท่ีสุดและราคาถูก เนื่องจาก PE มีจุด
หลอมเหลวต่ าเมื่อเทียบกับพลาสติกชนิดอ่ืนๆ ท าให้มีต้นทุนในการผลิตต่ า PE ผลิตจากกระบวนการโพลิ
เมอไรสเซชั่นของก๊าซเอธิลิน ภายใต้ความดันและอุณหภูมิสูงโดยอยู่ในสภาวะปราศจากตัวเร่งปฏิกิริยา
โลหะ การจับตัวของโมเลกุลในลักษณะโซ่ส้ันและยาวจะส่งผลให้ PE ท่ีได้ออกมามีความหนาแน่นแตกต่าง
กัน ถ้าค่าความหนาแน่นต่ ามักใช้ท าถุงเย็น ขวดน้ า ฝาขวด เนื่องจากยืดตัวได้ดีทนต่อการท่ิมทะลุและการ
ฉีกขาด พร้อมท้ังสามารถใช้ความร้อนเช่ือมท่ีติดปิดผนึกได้ดี และถ้าค่าความหนาแน่นสูงนิยมเป่าเป็นขวด 
ใช้ท าถุงร้อน 

๒. PP (Polypropylene) เป็นพลาสติกท่ีมีคุณสมบัติเด่นคือ มีความใสและป้องกันความชื้น
และความร้อนได้ดี ในปัจจุบันนิยมน ามาใช้ท าภาชนะส าหรับเตาไมโครเวฟ เนื่องจาก PP เป็นพลาสติกท่ีมี
จุดหลอมเหลวสูง นอกจากนี้พลาสติกชนิดนี้นิยมน ามาท าเป็นถุงร้อนบรรจุอาหาร ถุงบรรจุผักและผลไม้ 
ซองบรรจุอาหารแห้ง เช่น บะหมี่ส าเร็จรูป ใช้ท ากล่องอาหาร ลัง ถาด ตะกร้า 

๓. PET (Polyethylene Terephthalate) วัสดุพลาสติกชนิดนี้นิยมเรียกกันติดปากว่า PET 
คุณสมบัติเด่นคือ ความใสแวววับเป็นประกาย ป้องกันการซึมผ่านของก๊าซได้ และทนต่อแรงยึดแรง
กระแทกเสียดสีได้ดี นอกจากนี้แล้ว PET  เป็นพลาสติกท่ีไม่ท าปฏิกิริยากับอาหารและเคร่ืองดื่ม จึงนิยม
มาท าภาชนะบรรจุน้ าอัดลม น้ าดื่ม น้ ามันพืช น้ าผลไม้ส าเร็จรูป 



๕๐ 
 

๔. PVC (Polyvinylchloride) เป็นพลาสติกท่ีสามารถแปรเปล่ียนคุณสมบัติได้ โดยการเติม
สารเคมีปรุงแต่งต่างๆ ท าให้ PVC นิยมใช้ในอุตสาหกรรมอ่ืนๆ มากกว่าอุตสาหกรรมบรรจุภัณฑ์  ส าหรับ
อุตสาหกรรมบรรจุภัณฑ์มีการน า PVC มาใช้ในรูปแบบของถัง ขวด ฟิล์ม  PVC มีข้อเสียคือไม่สามารถใช้
บรรจุอาหารและเคร่ืองดื่มได้ เนื่องจากไม่ทนต่อการกัดกร่อนของน้ ามันและความร้อน ต่อมาได้มี
วิวัฒนาการทางด้านการผลิตท าสารเคมีท่ีมีไวนิลคลอไรด์ตกค้างน้อยกว่า 1 ส่วนในล้านส่วน ส่งผลให้
บรรจุภัณฑ์ท่ีท าจาก PVC นี้ปลอดภัยส าหรับใช้เป็น   บรรจุภัณฑ์อาหาร PVC ท่ีใช้ในบรรจุภัณฑ์อาหาร
ได้แก่ ใช้ท าฟิล์มยืดส าหรับห่อเนื้อสด ผักและผลไม้สด ท าถาดบรรจุอาหารแห้ง เช่น ขนมปังกรอบ คุกก้ี 
ซ็อกโกแลต ใช้ท าขวดบรรจุน้ ามันพืช เป็นต้น 

๕. PS (Polystyrene) เป็นพลาสติกท่ีมีจุดเด่นแตกต่างจากพลาสติกชนิดอ่ืนๆ คือ มีความใส
และแข็งแรง รองรับน้ าหนักได้ดี ในกรณีท่ีมีการเติมสารพองตัว PS จะสามารถผลิตออกมาเป็นโฟมท่ี
น ามาใช้เป็นวัสดุป้องกันการส่ันกระแทก เมื่อท าเป็นฟิล์ม PS จะมีความใสมากแต่เนื่องจากฉีกขาดได้ง่าย
และป้องกันการซึมผ่านความชื้นและก๊าซได้ต่ าการใช้ฟิล์ม PS จึงจ ากัดอยู่เพียงการใช้ห่อสินค้า ผลไม้ 
ดอกไม้ เป็นต้น ถ้าเติมสาร Butadine เพื่อเพิ่มความแข็งแรงจะน ามาใช้ในการท าถ้วย ถาด หรือแก้วน้ า
ส าหรับใช้คร้ังเดียว เป็นต้น 

บรรจุภัณฑ์พลาสติกท่ีใช้บรรจุอาหารต้องให้ความระมัดระวังในเร่ืองความปลอดภัยให้มากท่ีสุด
โดยเฉพาะใช้ในการบรรจุอาหารร้อน อันตรายท่ีอาจเกิดจากการใช้ภาชนะพลาสติกอย่างไม่ ถูกต้อง มี
สาเหตุส าคัญมาจากการแพร่กระจายของสารจากภาชนะไปสู่อาหาร ดังนั้นผู้ประกอบการจะต้องศึกษาถึง
คุณสมบัติต่างๆ ของพลาสติกเพื่อเลือกใช้ให้เหมาะสมกับอาหารท่ีจะบรรจุ จะต้องท าให้อาหารท่ีบรรจุมี
คุณภาพดีและสามารถเก็บไว้ได้นานโดยไม่เปล่ียนแปลง  

จากการศึกษาประเภทและชนิดของพลาสติกท้ัง ๕ ชนิดท่ีน ามาท าเป็นบรรจุภัณฑ์ประเภทต่างๆ 
แล้วพอสรุปรูปแบบของบรรจุภัณฑ์ท่ีท าจากพลาสติกได้  ๒ ประเภทดังนี้ 

๑. ฟิล์มพลาสติก (Plastic Film) คือ พลาสติกท่ีเป่ารีดเป็นแผ่นบาง อาจเป็นชั้นเดียว
หรือหลายชั้น ซ่ึงน ามาใช้ท าถุงหรือใช้ห่อส่ิงของท่ัวๆ ไปได้แก่ ถุงเย็น ถุงร้อน ถุงห้ิว ถุงซิบ โดยมีวิธีการ
และประโยชน์ใช้สอยแตกต่างกันดังนี้ 

ถุงซิป เป็นถุงท่ีปากถุงมีล๊อคเพื่อความสะดวกในการเปิด ปิด ส่วนมากท ามาจากโพลิเอทิลีน
ชนิดความหนาแน่นต่ า (LDPE) ใช้บรรจุอาหารส าเร็จรูปประเภทของแห้ง เช่น ยาเม็ด   

ถุงเย็น ท าจากเม็ดพลาสติกโพลิเอทิลีน (LDPE) ชนิดความหนาแน่นต่ า ถุงมีลักษณะค่อนข้าง
ใส นิ่มยืดหยุ่นพอสมควร ใช้บรรจุของท่ัวไปรวมท้ังใส่อาหารแช่แข็ง 

ถุงร้อน ท าจากเม็ดพลาสติกโพลิโพรพิลีน (PP) มีลักษณะใสมาก และมีความกระด้างกว่าถุง
เย็น สามารถบรรจุของร้อนได้ถึงจุดน้ าเดือด แต่ไม่เหมาะสมกับการบรรจุอาหารแช่แข็ง เพราะพลาสติกจะ
เปราะ อีกชนิดหนึ่งท าจากเม็ดพลาสติกโพลิเอทิลีนชนิดความหนาแน่นสูง (HDPE) ถุงจะมีลักษณะบาง
และขุ่นถุงหิ้ว ท ามาจาพลาสติกโพลิเอทิลีนชนิดความหนาแน่นต่ า (LDPE) ส่วนใหญ่มักน าถุงพลาสติกท่ีใช้



๕๑ 
 

แล้วมาท าความสะอาดแล้วหลอมขึ้นมาใหม่เพื่อใส่สีสันให้ดูสวยงามมากขึ้น แต่มีข้อเสียคือ ไม่เหมาะกับ
การบรรจุอาหารท่ีเนื้ออาหารสัมผัสกับถุงโดยตรง  

ถุงพลาสติกอื่นๆ ท่ีใช้ในอุตสาหกรรม ถุงชนิดนี้มีมากมายให้เลือกใช้ได้ตามความเหมาะสม 
มีท้ังท่ีท าจากฟิล์มพลาสติกชั้นเดียวและประเภทหลายชั้นตามร้านท่ีจ าหน่ายอาหารส าเร็จรูป เช่น ร้าน
ขายอาหารกระป๋อง หรือซุปเปอร์มาร์เก็ต เราจะเห็นมีอาหารส าเร็จรูปบรรจุในถุงพลาสติกหลายชนิด ท่ี
หน้าถุงมักมีรูปภาพตัวหนังสือพิมพ์ไว้อย่างสวยงามเป็นท่ีดึงดูดความสนใจแก่ผู้ซ้ือ  ถุงพลาสติกบรรจุ
อาหารท่ีจ าหน่ายอยู่ตามร้านค้าท่ัวไปนั้น มีสีสันแตกต่างกันไป บางชนิดไม่มีสีและโปร่งแสง บางชนิดมีสี
ขาวใส บางชนิดมีสีขาวใสขุ่นและทึบแสง บางชนิดมีสีต่างๆ เช่น สีน้ าตาล สีเขียว สีเหลือง เป็นต้นนั้น 
ผู้บริโภคบางท่านอาจไม่ทราบว่าบางชนิดท าด้วยแผ่นพลาสติกเพียงชั้นเดียวบางชนิดจะท าด้วยพลาสติก
หลายชั้น และต่างชนิดประกบกันเรียกว่า ลามิเนท (laminate) 

 
ภาชนะพลาสติก   

พลาสติกเป็นวัสดุท่ีส าคัญต่อการบรรจุภัณฑ์และมีปริมาณการใช้เพิ่มขึ้นอย่างรวดเร็ว ท้ังนี้
เนื่องมาจากความก้าวหน้าของเทคโนโลยีในด้านนี้ จนสามารถผลิตเม็ดพลาสติกได้หลายชนิดท่ีมีคุณสมบัติ
แตกต่างกันไป และสามารถเลือกใช้ตามความเหมาะสม 

ภาชนะพลาสติก คือ พลาสติกท่ีมีการขึ้นเป็นรูปทรงต่างๆ เช่น เป็นขวด กล่อง ถ้วย แบ่งตาม
รูปทรงได้ดังนี้ (การบรรจุภัณฑ์ ผ.ศ ชีลาพร อินทร์อุดม 2541:หน้า 92-97) 

ขวดพลาสติก นิยมใช้กันอย่างแพร่หลายในการบรรจุสินค้าท่ีเป็นของเหลว เนื่องจากใช้ทดแทน
ขวดแก้วได้เป็นอย่างดี และผลิตได้รวดเร็ว สวยงาม ราคาถูก ขวดพลาสติกมีหลายชนิดดังนี้คือ 

-  ขวดท่ีท าจากโพลิไวนิลคลอไรด์ (PVC) ใช้บรรจุอาหารและเคร่ืองดื่ม เช่น น้ ามัน น้ าผลไม้ 
- ขวด ท่ีท าจากโพลิเอทิลีน (PE) ชนิดความหนาแน่นสูง ใช้บรรจุนม น้ าดื่ม ยา สารเคมี 

ผงซักฟอก เคร่ืองส าอาง 
- ขวดท่ีท าจากโพลิเอสเธอร์ (PET) ใช้บรรจุน้ าอัดลม เบียร์ ท่ีมีความจุมากกว่า 1 ลิตร 
ถ้วยพลาสติก มีการใช้งานเช่นเดียวกับขวดแต่นิยมใช้กับอาหารข้น เช่น โยเกิตเนย น้ าสลัด 

ไอศกรีม สังขยาส าหรับขายปลีก เป็นต้น 
ถาดและกล่องพลาสติก มีท้ังแบบมีฝาและไม่มีฝา นิยมใช้บรรจุอาหารส าเร็จรูป อาหารก่ึง

ส าเร็จรูปประเภทท่ีปรุงส าเร็จได้ในเวลารวดเร็ว ท่ีเรียกว่า ฟาสพู๊ด (fast food) และอาหารสด ซ่ึงมักห่อ
รัดด้วยฟิ ล์มพลาสติกท่ีนิยมใช้ท าถาด คือ ไพลิไวนิลคลอไรด์  ( PVC) โพลิสไต รีน (PS) และโฟม 
(expanded polystyrene)  

 
ข้อดีของโฟมท่ีใช้ในการบรรจุอาหารมีดังนี้  
๑. ทนทานต่อการท าลายของแบคทีเรีย 
๒. ช่วยกันการกระแทกได้ 
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๓. ป้องกันน้ าและน้ ามัน เพราะเนื้อโพมโพลิสไตรีนไม่ดูดซึมน้ าหรือน้ ามัน  
๔. มีฉนวนป้องกันความร้อน จึงสามารถเก็บอาหารไว้ได้นาน 
๕. มีความคงตัวท้ังในอุณหภูมิสูงและต่ า 

 
บลิสเตอร์แพค (Blister Pack) สกินแพค (Skin Pack)  
บลิสเตอร์แพค (Blister Pack) คือการใช้พลาสติกใสขึ้นรูปด้วยความร้อน และน ามาประกบติด

กับแผ่นกระดาษแข็งเพื่อเป็นแผ่นยึดให้สามารถแขวนได้ ส่วนใหญ่ใช้บรรจุส่ิงของเคร่ืองใช้ เช่น แปรงสีฟัน 
เคร่ืองเขียน ยา ลูกกวาด ฯลฯ เป็นต้น 

สกินแพค (Skin Pack) คือหีบห่อท่ีท าจากแผ่นพลาสติกท่ีขึ้นรูปด้วยความร้อนหรือน ามา
ประกบวัสดุท่ีบรรจุ (skin) โดยใช้ความร้อนและประกบติดกับแผ่นกระดาษแข็งเพื่อใช้แขวนได้นิยมใช้
พลาสติกชนิด PVC  

กระป๋องพลาสติก (Plastic Can) เป็นบรรจุภัณฑ์ท่ีมีรูปทรงกระบอก มีน้ าหนักเบา ไม่เป็นสนิม 
นิยมน ามาใช้บรรจุอาหารแช่แข็ง กาแฟผงส าเร็จรูป และน้ ามันเคร่ือง 

หลอดพลาสติก (Plastic tube) เป็นบรรจุภัณฑ์ท่ีมีน้ าหนักเบา ไม่ร่ัว หรือไม่แตกง่าย คงรูปร่าง
ได้ตลอด ให้ความสวยงาม นิยมใช้เป็นบรรจุภัณฑ์เคร่ืองส าอางค์ และของใช้อ่ืนๆ เช่น โฟมล้างหน้า แชมพู
สระผม 

กระสอบพลาสติก (Woven plastic film tape sack) เป็นบรรจุภัณฑ์ท่ีทอด้วยแถบฟิล์ม
พลาสติก น้ าหนักเบา ทนทานต่อการใช้งาน นิยมน ามาใช้เป็นถุงบรรจุพืชผลทางการเกษตร เช่น ปุ๋ย เมล็ด
พันธุ์พืช อาหารสัตว์ ข้าว แป้ง น้ าตาล ฯลฯ 

ตาข่ายพลาสติก (Plastic net) เป็นบรรจุภัณฑ์พลาสติกท่ีมีความเหนียวและความแข็งแรงสูง 
โดยสานพลาสติกเป็นถุงมีลักษณะโปร่ง ระบายอากาศได้ดี นิยมใช้บรรจุผลไม้สด เช่น ส้มเขียวหวาน 
มะนาว หอมหัวใหญ่ ฯลฯ 

หลอดลามิเนต (Laminate tube) เป็นบรรจุภัณฑ์ท่ีน ามาใช้เพื่อทดแทนโลหะ ผลิตด้วย
พลาสติกหลายชั้น ตัวหลอดมีแผ่นเปลวอะลูมิเนียมเป็นตัวสะกัดก้ันความชื้นและออกซิเจน เพื่อรักษา
คุณภาพของผลิตภัณฑ์ มีน้ าหนักเบา ไม่ร่ัวหรือแตกง่าย และให้ความสวยงาม นิยมน ามาใช้เป็นบรรจุ
ภัณฑ์เคร่ืองส าอางค์ ยาสีฟัน และยา 

โฟม (Foam) เป็นบรรจุภัณฑ์ท่ีผลิตจากพลาสติกท่ีนิยมใช้อย่างแพร่หลาย ส่วนใหญ่ท า ในรูป
กล่อง มีความยืดหยุ่นขึ้นรูปทรงต่างๆ ได้ง่าย น้ าหนักเบา ผิวเรียบ ป้องกันการซึมผ่านของไอน้ าและน้ ามัน
ได้ดี และราคาถูก นิยมน ามาใช้บรรจุอาหาร ผัก ผลไม้สด 

ลังพลาสติก (Plastic crate) เป็นบรรจุภัณฑ์เพื่อการขนส่ง สามารถใช้หมุนเวียนได้หลายคร้ัง 
แข็งแรง และท าความสะอาดได้ง่าย นิยมน ามาใช้ท าบรรจุภัณฑ์ประเภท นม เบียร์ เคร่ืองดื่ม ผลิตภัณฑ์
อาหาร และผลิตผลทางการเกษตร 
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ปัญหาการใช้พลาสติกเป็นภาชนะบรรจุอาหาร  
๑. การผลิตพลาสติกบรรจุอาหารท่ีไม่ได้มาตรฐาน ท าให้มีสารเจือปนในพลาสติก และส่ิงท่ีอาจ

เป็นอันตรายต่อสุขภาพ ละลายออกมาปนเป้ือนในอาหาร ซ่ึงแม้จะไม่เกิดพิษทันที แต่สาร
เหล่านี้จะสะสมสารพิษในร่างกายและก่อให้เกิดพิษแบบเร้ือรัง  

๒. การใช้พลาสติกผิดประเทศ คือ น าภาชนะพลาสติกท่ีไม่ได้ผลิตมาส าหรับบรรจุอาหารน ามา
บรรจุอาหาร สารในพลาสติกอาจท าปฏิกิริยากับอาหาร ก่อให้เกิดอันตรายต่อผู้บริโภค  

  
ข้อควรระวัง 
๑. อย่าใช้ภาชนะพลาสติกท่ีมีสีฉูดฉาดใส่อาหาร และไม่น าภาชนะดังกล่าวใส่อาหารร้อน ใส่

อาหารท่ีมีน้ ามันเป็นส่วนผสม หรือมีไขมันอยู่ในปริมาณสูง หรืออาหารท่ีเป็นกรด 
๒. การน าถุงพลาสติกท่ีใช้แล้ว มาบรรจุอาหารก็อาจเกิดอันตรายจากเชื้อโรคหรือสารท่ีตกค้าง

อยู่ท่ีพลาสติกนั้น เพราะไม่สามารถล้างออกได้หมด 
๓. อย่าใช้ภาชนะพลาสติกบรรจุอาหารท่ีเป็นกรด เช่น บรรจุพริกดอง น้ าส้มสายชูในถ้วย

พลาสติก  
 

๕.๓.๓ บรรจุภัณฑ์แก้ว 
แก้วเป็นวัสดุบรรจุภัณฑ์ท่ีเก่าแก่ มีการใช้กันกว่า ๒,๐๐๐ ปีมาแล้ว ตั้งแต่สมัยอียิปต์ ปัจจุบันก็ยัง

นิยมใช้กันอยู่โดยผลิตมาจากทราย (ชนิดพิเศษท่ีมีซิลิกาอยู่ในปริมาณสูง) โซดาแอช หินปูน หินฟันม้า หิน
โดโลไมท์ เศษแก้วและสารอ่ืนๆ อีกเล็กน้อย คุณสมบัติเด่นของแก้วอยู่ท่ีความเป็นกลาง ไม่ท าปฏิกิริยากับ
สารใดๆ มีความใส ป้องกันการซึมผ่านของไอน้ าและก๊าซได้ มีความสวยงาม มีส่วนช่วยจู งใจในการซ้ือ 
รักษาส่ิงแวดล้อมได้ดีเนื่องจากสามารถน ากลับมาใช้ใหม่ได้หลายคร้ัง และหมุนเวียนน ากลับมาหลอมใหม่
ได้ แต่แก้วก็มีข้อเสียคือ มีน้ าหนักมากและราคาค่อนข้างสูง 

 
คุณสมบัติที่ส าคัญของบรรจุภัณฑ์แก้ว 

๑. มีความใสท าให้สามารถมองเห็นผลิตภัณฑ์ภายในอย่างชัดเจน 
๒. สามารถออกแบบให้มีรูปร่างสวยงามตามความต้องการได้ 
๓. มีคุณค่าในการน าไปใช้ 
๔. ใช้ความร้อนสูงฆ่าเชื้อโรคได้ 
๕. ไม่ท าปฏิกิริยาใด ๆ กับสินค้าท่ีบรรจุ ท าให้ผู้บริโภคปลอดภัย 

 
ประเภทของบรรจุภัณฑ์แก้ว 

โดยท่ัวไปเราสามารถแบ่งประเภทของบรรจุภัณฑ์แก้ว ออกเป็น 3 ประเภท ดังนี้คือ 



๕๔ 
 

ขวดแก้ว เป็นบรรจุภัณฑ์ท่ีมีความคงทน ไม่เส่ือมสภาพตลอดอายุของ   ผลิตภัณฑ์ทนความชื้น
ได้สูง ป้องกันการซึมผ่านของก๊าซและไอน้ าได้ ขวดแก้วแบ่งได้เป็น 3  ลักษณะ คือ 

- ขวดปากแคบ (Bottle) ใช้บรรจุของเหลวท่ัวไป เช่น น้ าอัดลม น้ าผลไม้ เหล้า เบียร์ ซ้อส
ปรุงรส 

- ขวดปากกว้าง (Jar) คือขวดท่ีมีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางของปากตั้งแต่ 48 มิลลิเมตรขึ้นไป 
ใช้บรรจุผลิตภัณฑ์ก่ึงของเหลว เป็นชิ้น ก้อน เช่น น้ าผ้ึง แยม  เคร่ืองส าอาง เป็นต้น 

- ขวดรูปทรงพิเศษ ใช้บรรจุเคร่ืองส าอาง น้ าหอมท่ีมีราคาแพง 
 

หลอดแก้ว หลอดส่วนใหญ่มีรูปทรงกระบอก หลอดแก้วแบ่งเป็น 3 กลุ่มใหญ่คือ 
- หลอดท่ีมีผนังตรง ใช้ได้กับสินค้าทุกชนิด เช่น ยา เหล้า ฝาปิดมักเป็นจุกไม้คอร์ก 

พลาสติก หรือคอร์ก เป็นต้น 
- ขวดแก้วเล็กๆ (Vials) ใช้บรรจุผลิตภัณฑ์หลายชนิดท่ีมีปริมาณน้อย คอขวดมีหลายแบบ 

เพื่อให้เหมาะสมกับฝาปิดชนิดต่างๆ เช่น คอร์ก ยาง พลาสติก และโลหะ 
- กระเปาะแก้ว (Ampoules) ท าจากแก้วโซดา หรือแก้วท่ีมีคุณสมบัติเป็นกลาง มี ๒ ชนิด 

คือ กระเปาะแก้วก้านแคบส าหรับบรรจุของเหลว และกระเปาะแก้วก้านกว้างส าหรับบรรจุผง การปิดผนึก
ใช้วิธีหลอมก้านหลอดให้ละลายติดกัน ใช้เคร่ืองจักรอัตโนมัติเพื่อช่วยในการสร้าง บรรจุ ปิดผนึก 

ขวดคาร์บอย (Carboys) เป็นแก้วขนาดใหญ่ มีรูปร่างแบบบอลลูนหรือรูปทรงกระบอกใช้บรรจุ
สารเคมีท่ีกัดกร่อนวัสดุอ่ืนๆ ได้ ขวดคาร์บอยมักเป็นขวดแก้วท่ีมีสีเขียวอ่อน ซ่ึงจะมีความทนทานต่อ
สารเคมีมากขึ้น 

 
๕.๓.๔ บรรจุภัณฑ์โลหะ (Metal) หมายถึงบรรจุภัณฑ์ท่ีผลิตจากโลหะชนิดต่างๆ เช่น ดีบุก 

แผ่นเหล็ก โครเมียม และอลูมิเนียม   
 โลหะ เป็นวัสดุบรรจุภัณฑ์ท่ีมีบทบาทต่ออุตสาหกรรมมาก บรรจุภัณฑ์โลหะมีคุณสมบัติแข็งแรง
ทนทาน มีความปลอดภัย และมีรูปแบบท่ีสะดวกต่อการใช้งาน 
 

คุณสมบัติของโลหะ 
ข้อดี 
๑. แข็งแรง ทนทาน  
๒. ป้องกันไอน้ าและก๊าซได้ดี 
๓. ทนความร้อน จึงสามารถน าไปฆ่าเชื้อด้วยกระบวนการท่ีใช้ความร้อนสูงได้ดี 
๔. สามารถน าไปหลอม แปรรูปมาใช้ใหม่ได้อีก 
๕. สามารถเคลือบผิวภายในเพ่ือช่วย 

 



๕๕ 
 

ข้อเสีย 
๑. มีน้ าหนักมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งเหล็ก   
๒. มีราคาสูง เมื่อเปรียบเทียบกับกระดาษและพลาสติก 
 

ชนิดของโลหะที่ใช้ท าบรรจุภัณฑ์ ได้แก่ (การบรรจุภัณฑ์, ผศ.ชีลาพร อินทร์อุดม ๒๕๔๑ : ๙๙ – ๑๐๑) 
๑. แผ่นเหล็กเคลือบดีบุก (Tinplate) เรียกกันว่าแผ่นเหล็กวิลาส เป็นแผ่นเหล็กด าท่ีน ามาชุบ

ผิวด้วยดีบุกท่ีมีความบริสุทธิ์ถึงร้อยละ 99.75 เพื่อเพิ่มความแข็งและทนทานต่อการกัดกร่อนไม่เป็นพิษต่อ
การใช้บรรจุอาหาร ในปัจจุบันการชุบผิวท่ีนิยมใช้กระแสไฟฟ้าเพื่อให้สามารถควบคุมความหนาของการ
ชุบท่ีผิวท้ัง 2 ได้แน่นอน ใช้ท ากระป๋องบรรจุอาหารท่ัวไป 

๒. แผ่นเหล็กไร้ดีบุก (Tin Free Steel, TFS) เป็นแผ่นเหล็กด าท่ีน ามาชุบผิวด้วยโครเมียม
และโครเมียมออกไซด์ เพื่อเพิ่มคุณสมบัติในการทนทานต่อการกัดกร่อนและการเกาะติดของแลคเกอร์ 
ปัจจุบันมีการใช้ท ากระป๋องบรรจุน้ าอัดลม อาหารทะเล น้ ามัน สีและฝาจีบ 

๓. แผ่นอลูมิเนียม  (Aluminium Foil) เป็นโลหะผสมของอลูมิเนียมกับโลหะอ่ืน ข้อดีคือ
น้ าหนักเบา ทนทานต่อการกัดกร่อน นิยมใช้ท ากระป๋องแบบ ๒ ชิ้น เช่น กระป๋องบรรจุน้ าอัดลม กระป๋อง
ฉีดพ่น 
 
รูปแบบของบรรจุภัณฑ์โลหะมีดังน้ี 

๑. กระป๋อง (Can) กระป๋องโลหะส่วนมากท ามาจากวัสดุโลหะได้แก่ แผ่นเหล็กเคลือบดีบุก 
และแผ่นอะลูมิเนียม เป็นบรรจุภัณฑ์โลหะท่ีนิยมใช้มากท่ีสุดในปัจจุบัน เนื่องจากมีคุณสมบัติเด่น คือ
สามารถป้องกันการซึมผ่านของอากาศและก๊าซ ความชื้น และแสงได้ 100% มีความแข็งแรงทนทานต่อ
การพับงอ สามารถขึ้นรูปได้ตามต้องการ และยังสามารถผ่านกระบวนการบรรจุแบบฆ่าเชื้อด้วยความร้อน
สูงได้ ปัจจุบันนิยมใช้เป็นบรรจุภัณฑ์อาหารและเคร่ืองดื่ม กระป๋องโลหะแบ่งออกเป็น ๒ ประเภทดังนี้คือ 
(บรรจุภัณฑ์กระป๋อง, พัชทรา มณีสินธุ์) 

๒. กระป๋อง ๓ ชิ้น (3 piece can) เป็นกระป๋องท่ีประกอบด้วยชิ้นส่วน ๓ ชิ้น คือ ตัวกระป๋อง 
ฝาบนและฝาล่าง ได้แก่ กระป๋องท่ีส่วนใหญ่ใช้บรรจุอาหาร มักจะผลิตจากแผ่นเหล็กเคลือบดีบุกและแผ่น
เหล็กไม่เคลือบดีบุก ขั้นตอนในการผลิตกระป๋อง 3 ชิ้น ส่ิงท่ีจะสังเกตได้ชัดคือ กระป๋อง 3 ชิ้นมีตะเข็บข้าง 
ซ่ึงแต่ก่อนการเข้าตะเข็บข้างจะใช้ตะก่ัวเป็นตัวบัดกรี อย่างไรก็ตามเนื่องจากตะก่ัวท่ีใช้อาจก่ออันตรายแก่
ผู้บริโภค ในปัจจุบันโรงงานผลิตกระป๋องจะใช้ตะเข็บเชื่อมด้วยไฟฟ้าแทน 

๓. กระป๋อง ๒ ชิ้น (2 piece can) เป็นกระป๋องไร้ตะเข็บข้าง มีตัวกระป๋องและฝาล่างเป็นชิ้น
เดียวกันและมีฝาบนอีกชิ้นหนึ่ง วิธีการขึ้นรูปกระป๋อง ๒ ชิ้น มี ๓ วิธีการคือ 

- กระป๋องขึ้นรูปโดยการป๊ัมคร้ังเดียว (drawncan) 
- กระป๋องขึ้นรูปโดยการป๊ัม ๒ คร้ัง (drawn and redrawn can ; DRD can) โดยป๊ัมคร้ัง

แรกจะขึ้นรูปเป็นถ้วยเตี้ยก่อน หลังจากนั้นจะป๊ัมอีกคร้ัง เพื่อให้เส้นผ่าศูนย์กลางของกระป๋องเล็กลงและ



๕๖ 
 

ความสูงมากขึ้นตามต้องการ กระป๋อง ๒ ชิ้นท่ีผลิตโดยวิธีนี้จะมีความหนาเท่ากันตลอดท้ังตัวและก้น
กระป๋อง สามารถทนความดันและสุญญากาศในกระป๋องได้ 

- กระป๋องขึ้นรูปโดยการป๊ัมและรีดผนัง (drawn and wall ironed can หรือ DI can) โดยป๊ัม
คร้ังแรกจะได้ถ้วยท่ีมีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางเท่ากับกระป๋องท่ีต้องการ หลังจากนั้นผนังกระป๋องจะถูกรีดให้
เบาลง และกระป๋องมีความสูงเพิ่มขึ้น (ขั้นตอนการผลิตแสดงดังรูป) กระป๋องประเภทนี้ตัวกระป๋องมีผนัง
บางกว่าก้นกระป๋อง สามารถทนความดันได้แต่ทนสุญญากาศภายในกระป๋องไม่ได้ จึงนิยมใช้บรรจุเบียร์
และน้ าอัดลม 

ส าหรับประเทศไทยในปัจจุบันมีการผลิตเฉพาะกระป๋อง DI จากแผ่นอะลูมิเนียม นิยมใช้ส าหรับ
บรรจุน้ าอัดลมและเคร่ืองดื่มต่างๆ กันอย่างแพร่หลาย อย่างไรก็ตามการบริโภคอาหารหรือเคร่ืองดื่มบรรจุ
กระป๋องจะก่อให้เกิดปัญหาขยะบรรจุภัณฑ์ติดตามมา ดังนั้นหลังจากบริโภคอาหารหรือเคร่ืองดื่มเหล่านี้
แล้ว ควรแยกหรือรวบรวมขยะท้ิงในท่ีซ่ึงเหมาะสมเพื่อสะดวกในการจัดเก็บไปท าลายหรือหลอมใหม่ต่อไป  

 ถังโลหะ (Metal drum) เป็นบรรจุภัณฑ์ท่ีนิยมใช้บรรจุภัณฑ์ท่ีนิยมใช้บรรจุผลิตภัณฑ์เคมีและ
อุตสาหกรรมท้ังท่ีเป็นของเหลว ก่ึงเหลว เม็ด และผง เพื่อการขนส่ง เช่น ผลิตภัณฑ์ปิโตรเลียม สีทาบ้าน 
สารเคลือบผิว ตัวท าละลาย กาว หมึก สารท าความสะอาด สบู่ อาหาร ยา เป็นต้น  

กระป๋องฉีดพ่น (Metal aerosol) หรือกระป๋องสเปรย์ เป็นบรรจุภัณฑ์ประเภท  อัดความดันท่ี
บรรจุก๊าซท าหน้าท่ีเป็นสารขับความดัน และมีวาล์วซ่ึงออกแบบให้สามารถบรรจุผลิตภัณฑ์และก๊าซภายใต้
ความดันได้ เมื่อกดวาล์วผลิตภัณฑ์จะถูกพ่นออกมาเป็นละออง 

หลอดบีบ (Collapsible tube) หลอดบีบเป็นบรรจุภัณฑ์ท่ีใช้กับผลิตภัณฑ์ท่ีมีความหนืดสูง ท า
จากอะลูมิเนียมให้ความสะดวกในการใช้งาน 
 

๕.๓.๕ บรรจุภัณฑ์ไม้ ( Wood) 
ไม้เป็นวัสดุบรรจุภัณฑ์ท่ีมีมานานตั้งแต่สมัยโบราณ เป็นบรรจุภัณฑ์ท่ีสร้างสรรค์ขึ้นมาจากวัสดุท่ีมี

อยู่ตามธรรมชาติ แล้วจึงมีการดัดแปลงมาเป็นบรรจุภัณฑ์เพื่อใช้ในการขนส่ง 
ลักษณะของไม้ท่ีน ามาท าบรรจุภัณฑ์ 
- ไม้ไผ่ เป็นวัสดุหาง่ายราคาถูก ส่วนใหญ่ใช้บรรจุผักและผลไม้สด เช่น เข่ง ตะกร้า  มีขนาดและ

รูปร่างไม่แน่นอน ชนิดของไม้ไผ่ท่ีใช้ท า ได้แก่ ไม้ไผ่สีสุก หรือไม้รวก ความแข็งแรงขึ้นอยู่ กับคุณภาพ
ภาชนะบรรจุและชนิดของไม้ไผ่ท่ีใช้ 

- ไม้กระดานหรือแผ่นไม้อื่นๆ แผ่นไม้กระดาน สามารถใช้ท าภาชนะบรรจุได้หลายขนาดและ
หลายชนิด ส่วนใหญ่นิยมใช้ไม้สน ไม้มะเดื่อ ไม้อัดแผ่น ไม้กระดาน ส่วนใหญ่ใช้ท าลังบรรจุอาหารเพื่อการ
ขนส่งท่ีเสียง่าย เช่น มะม่วงสุก ไข่ ฯลฯ 

ข้อดี ของการบรรจุภาชนะด้วยไม้ คือ  
๑. ทนทานต่อความชื้น  
๒. มีความแข็งแรง สามารถวางซ้อนกันได้ท าให้ประหยัดเนื้อท่ีในการขนส่ง 
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ข้อเสีย 
๑. ต้องใช้หมุนเวียนกันได้และไม้ท่ีน ามาใช้ ได้แก่ ไม้แผ่น ( sawn wood) ไม้อัด (plywood) 

แผ่นเส้นใยไม้อัด (fibreboard) แผ่นชิ้นไม้อัด (particle board) เป็นต้น 
๒. การบรรจุภาชนะด้วยไม้ใช้เนื้อท่ีมากจึงต้องเสียค่าใช้จ่ายสูง 

 
ประเภทบรรจุภัณฑ์ที่ใช้ไม้ มีดังน้ี 

๑. กล่องไม้ (box) ในท่ีนี้หมายถึง กล่องท่ีท าจากแผ่นไม้ประกอบด้วย วิธีตอกตะปูใช้กับสินค้าท่ี
มีน้ าหนักไม่มากนัก และไม่มีไม้เคร่าเสริมท่ีก้นกล่อง ส่วนลัง ( case) ใช้กับสินค้าท่ีมีน้ าหนังปานกลาง 
เสริมไม้เคร่าก้นลังถ้าเป็นลังโปร่งให้กับสินค้าได้ทุกชนิดและมักจะเปิดให้สามารถตรวจสอบสินค้าได้ 

๒. ลังไม้ คือ ลังท่ีไม่มีไม้เสริมไว้ใต้ลังและบนฝาลัง เสริมเพื่อประโยชน์ในการสอดแขนของรถยก
หรือใช้เชือกช่วยในการขนย้าย ส่วนการเสริมไม้บนลัง เพื่อช่วยในการเปิดลังได้เป็นแผ่นเดียวกัน ลังไม้มี
ท้ังประเภทลังไม้ทึกและลังไม้โปร่ง  
(ภาควิชาเทคโนโลยีการบรรจุ คณะอุตสาหกรรมเกษตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ http://www.agro.                                                           
(mu.ac.th/department/PKT/Packaging1) 
 
๕.๔ การออกแบบบรรจุภัณฑ์ 

วัตถุประสงค์ของการออกแบบส่วนใหญ่มี ๒ ประการอย่างกว้างๆ คือ  เพื่อสร้างบรรจุภัณฑ์ ให้
สามารถเอ้ืออ านวยคุณประโยชน์ด้านหน้าท่ีใช้สอยได้ดี มีความปลอดภัยจากการคุ้มครองผลิตภัณฑ์ ความ
ประหยัด ความมีประสิทธิภาพ ในการผลิต การบรรจุ การขนส่ง การเก็บรักษา การวางจ าหน่าย และการ
อุปโภค ซ่ึงท้ังนี้การออกแบบต้องอาศัยความรู้และประสบการณ์ด้านวิศวกรรมศาสตร์และวิทยาศาสตร์เข้า
มาช่วยเป็นหลักใหญ่ และเพื่อสร้างบรรจุภัณฑ์ให้สามารถส่ือสาร และสร้างผลกระทบทางจิตวิยาต่อ
ผู้บริโภค โดยใช้ความรู้ทางแขนงศิลปะเข้าเข้ามาสร้างคุณลักษณะของการบรรจุภัณฑ์ให้มีคุณสมบัติต่างๆ 

-  ความมีเอกลักษณ์พิเศษของผลิตภัณฑ์ 
-  ความมี ลักษณะพิ เศษท่ีสามารถสร้างความทรงจ าหรือทัศนคติ ท่ีดีต่อผลิตภัณฑ์  และ

บริษัทผู้ผลิต 
 -  ความมี ลักษณะพิเศษท่ีสามารถดึงดูดความสนใจของผู้อุปโภคตลอดจนให้เข้าใจ ถึง

ความหมายและคุณประโยชน์ของผลิตภัณฑ์ ฯลฯ (ภาควิชาเทคโนโลยีการบรรจุ คณะอุตสาหกรรมเกษตร 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1) 
 

๕.๔.๑  การออกแบบโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ 
 การออกแบบโครงสร้าง หมายถึง การก าหนดลักษณะรูปร่าง รูปทรง ขนาด ปริมาตร ส่วน
ปริมาตรอ่ืน ๆ ของวัสดุท่ีจะน ามาผลิต และประกอบเป็นภาชนะบรรจุ ให้เหมาะสม กับหน้าท่ีใช้สอย
ตลอดจนกรรมวิธีการผลิต การบรรจุ การเก็บรักษาและการขนส่ง 

http://www/
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         การออกแบบ และโครงสร้างของบรรจุภัณฑ์นั้น ผู้ออกแบบจะมีบทบาทสร้างสรรค์บรรจุภัณฑ์
ประเภท individual package และ inner package ท่ีสัมผัสอยู่กับผลิตภัณฑ์ ชั้นแรกและชั้นท่ี 2 เป็น
ส่วนใหญ่ แต่จะมีรูปร่างลักษณะอย่างไรนั้น ขึ้นอยู่กับผลิตภัณฑ์ ( product) ว่าเป็นผลิตภัณฑ์ประเภทใด
เป็นตัวก าหนดขึ้นมา ซ่ึงผู้ออกแบบจะต้องศึกษาข้อมูล ของผลิตภัณฑ์ท่ีจะต้องบรรจุ และออกแบบ
โครงสร้างเพื่อรองรับการบรรจุให้เหมาะสม โดยอาจจะก าหนด ให้มีลักษณะพิเศษเฉพาะ หรือท าให้มี
รูปร่างท่ีเหมาะ แก่การจับถือ ห้ิว และอ านวยความสะดวกต่อการน าเอาผลิตภัณฑ์ภายในออกมาใช้ พร้อม
ท้ังท าหน้าท่ีป้องกันคุ้มครองผลิตภัณฑ์โดยตรงด้วย ตัวอย่างเช่น ก าหนด individual package ครีมเทียม 
ส าหรับชงกาแฟบรรจุในซองอลูมิเนียมฟลอยส์แล้วบรรจุใน กล่องกระดาษแข็งแบบพับ (folding carton) 
รูปส่ีเหล่ียมอีกชั้นหนึ่ง ท้ังนี้ เพราะผลิตภัณฑ์เป็นแบบผง จึงต้องการวัสดุ ส าหรับบรรจุท่ีสามารถกัน
ความชื้นได้ดี การใช้แผ่นอลูมิเนียมฟลอยส์ บรรจุก็สามารถป้องกันความชื้นได้ดีสามารถพิมพ์ลวดลายหรือ
ข้อความบนผิวได้ดีกว่าถุงพลาสติก อีกยัง เสริมสร้างภาพพจน์ความพอใจในผลิตภัณฑ์ให้เกิดแก่ผู้ใช้และ
เชื่อถือในผู้ผลิตต่อมา การบรรจุในกล่องกระดาษแข็งอีกชั้นหนึ่งก็เพราะว่าบรรจุภัณฑ์ชั้นแรก เป็นวัสดุ
ประเภทอ่อนตัว (flexible) มีความอ่อนแอด้านการป้องกันผลิตภัณฑ์จากการกระทบกระแทกทะลุใน
ระหว่างการขนย้าย ตลอดจนยากแก่การวางจ าหน่ายหรือตั้งโชว์ จึงต้องอาศัยบรรจุภัณฑ์ชั้นท่ี 2 เข้ามา
ช่วยเพื่อการท าหน้าท่ีประการ 
หลังดังกล่าว 

จากท่ีกล่าวมา จะเห็นได้ว่าเพียงแค่ขั้นตอนการก าหนด การเลือกวัสดุให้เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์
นั้น ผู้ออกแบบจะต้องอาศัย ความรู้และข้อมูลตลอดจนปัจจัยต่างๆ เข้ามาพิจารณา ตัดสินใจร่วมใน 
กระบวนการ ออกแบบ เช่นราคาวัสดุ การผลิตเคร่ืองจักร การขนส่ง การตลาด การพิมพ์ฯลฯ ท่ีจะต้อง
พิจารณาว่ามี ความคุ้มทุน หรือเป็นไปได้ ในระบบการผลิต และจ าหน่ายพียงใด แล้วจึงจะมาก าหนด เป็น
รูปร่างรูปทรง (shap & form) ของบรรจุภัณฑ์อีกคร้ังหนึ่ง ว่าบรรจุภัณฑ์ควรจะออกมาในรูปลักษณะ
อย่างไร ซ่ึงรูปทรงเลขาคณิต รูปทรงอิสระก็มีข้อดี-ข้อเสียในการบรรจุ การใช้เนื้อท่ี และมีความเหมาะสม
กับชนิด ประเภทของผลิตภัณฑ์ท่ีแตกต่างกันไป วัสดุแต่ละชนิด ก็มีข้อจ ากัด และสามารถดัดแปลง
ประโยชน์ได้เพียงใด หรือใช้วัสดุมาประกอบ จึงจะเหมาะสมดีกว่า หรือลดต้นทุนในการผลิตท่ีดีท่ีสุดส่ิง
ต่างๆ เหล่านี้คือส่ิงท่ีผู้ออกแบบจะต้องพิจารณาประกอบด้วย   
 ดังนั้นจึงเห็นได้ว่า ในขั้นตอนของการออกแบบ โครงสร้างบรรจุภัณฑ์ นักออกแบบ มิใช่ว่าจะ
สร้างสรรค์ ได้ตามอ าเภอใจ แต่กลับต้องใช้ความรู้ และข้อมูลจากหลายด้าน มาประกอบกันจึงจะท าให้
ผลงานออกแบบนั้นมีความสมบูรณ์ และส าเร็จออกมาได้ ในขั้นของการออกแบบโครงสร้างนี้ผู้ออกแบบ 
จึงต้องเร่ิมตั้งแต่การสร้างแบบ ด้วยการสเก็ต แนวความคิดของรูปร่างบรรจุภัณฑ์และสร้างภาพประกอบ
รายละเอียด ด้วยการเขียนแบบ (mechanical drawing) แสดงรายละเอียดมาตราส่วนท่ีก าหนดแน่นอน 
เพื่อแสดงให้ผู้ผลิต ผู้เก่ียวข้องเข้าใจอ่านแบบได้ การใช้ทักษะทางศิลปะในการออกแบบก็คือเคร่ืองมือท่ี
ผู้ออกแบบจะต้องกระท าขึ้นมาเพื่อการน าเสนอ ต่อเจ้าของงาน หรือผู้ว่าจ้าง ตลอดจนผู้เก่ียวข้องให้ช่วย 
พิจารณาปรับปรุงเพื่อให้ได้ผลงานท่ีจะส าเร็จออกมามีประสิทธิภาพในการใช้งานจริง 
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 ส่วนการออกแบบโครงสร้าง ของบรรจุภัณฑ์ชั้นท่ี 3 outer package นั้นส่วนใหญ่เป็นบรรจุ
ภัณฑ์ ท่ีมีรูปแบบ ค่อนข้างแน่นอน และเป็นสากลอยู่แล้ ตามมาตรฐานการผลิต ในระบบอุตสาหกรรม ท่ี
สอดคล้องกับ ระบบการขนส่ง ท่ีเน้นการบรรจุ เพื่อขนส่งได้คราวละมากๆ เป็นการบรรจุภัณฑ์ขนดใหญ่ 
หรือขนาดกลาง เช่น การขนส่งทางบก ทางเรือ ทางอากาศ เพื่อการส่งออก หรือภายในประเทศ การเก็บ
รักษาในคลังส้ินค้า ซ่ึงจะต้องน าบรรจุเข้าตู้ container ขนาดใหญ่ท่ีมีมิติภายในแน่นอนดังนั้น การ
ออกแบบบรรจุภัณฑ์ประเภท outer package จึงไม่นิยมออกแบบ ให้มีรูปร่าง แปลกใหม่มากนัก ส่วน
ใหญ่จะเน้นประโยชน์ใช้สอย ประหยัด สามารถปกป้องผลิตภัณฑ์การการกระทบกระแทก การรับน้ าหนัก 
การวางซ้อน การต้านทาน แรงดันทะลุ หรือป้องกันการเปียกชื้นจากไอน้ า สภาวะอากาศและอ่ืนๆ เป็น
ต้น การออกแบบรูปร่าง รูปทรงภายนอก จึงมีลักษณะไม่แตกต่างกันนัก แต่อาจมีการแตกต่างภายนอก 
ด้วยการ ออกแบบกราฟิก เพื่อแสดงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของผู้ผลิต และผลิตภัณฑ์กลวิธี ของการ
ออกแบบสร้างบรรจุภัณฑ์ประเภทนี้จึงเน้นการออกแบบเพื่อให้มีโครงสร้างท่ีสามารถ เอ้ืออ านวยความ
สะดวก และประหยัดเวลา ในการประกอบ ให้มากท่ีสุด เช่นการประกอบรูปทรง ด้วยเทปกาว สลัก ล้ิน
พับซ้อนกัน หรือตามแบบให้มีโครงสร้างภายใน ช่วยป้องกันผลิตภัณฑ์ หรือถ่ายแรงรับน้ าหนัก ด้วยการใช้ 
interior packing devices ท าให้เปิด-ปิดง่าย น าเอาผลิตภัณฑ์ภายในออกมาได้ไว และยังใช้วางจ าหน่าย
จัดโชว์ และประชาสัมพันธ์การขาย ได้ทันทีท่ี ถึงจุดหมาย ซ่ึงกลยุทธทางการตลาด เหล่านี้ก าลังเป็นท่ี
นิยมและเห็นความส าคัญกันมากโดยเฉพาะภาวการณ์แข่งขันทางการค้าเช่นในสภาพปัจจุ บันนี้ (ภาควิชา
เทคโนโลยีการบรรจุ  คณะอุตสาหกรรมเกษตร  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ http://www.agro.cmu. 
ac.th/department/PKT/Packaging1) 
 

มยุรี ภาคล าเจียก กล่าวถึงข้อควรรู้ในการออกแบบโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ไว้ดังนี้  
 

ในการออกแบบโครงสร้างของบรรจุภัณฑ์ที่เหมาะสม จ าเป็นต้องมีความรู้และ
พึงปฏิบัติ รวม ๑๐ ประการ ด้วยกันดังน้ี 

๑. มีสามัญส านึก เช่น ผลิตภัณฑ์ที่ไวต่อความชื้น ต้องได้รับการบรรจุ
ในบรรจุภัณฑ์ที่สามารถป้องกัน ไอน้ าได้ดี ผลิตภัณฑ์ที่มีไขมันสูงก็ต้องใช้วัสดุ
กันกระแทก ผลิตภัณฑ์ ที่มีมูลค่าต้องใช้บรรจุภัณฑ์ที่ดีมากเป็นพิเศษ เป็นต้น 

๒. มีความรู้ในวิชาฟิสิกส์และหน่วยที่ใช้ในด้านการบรรจุภัณฑ์ เช่น 
ในเรื่องของมวล แรงความดัน รวมทั้งคุณสมบัติทางกายภาพ และเคมี-กายภาพ
ของบรรจุภัณฑ์ด้วย เช่น ความทนทานต่อการโค้งงอ การต้าน แรงดึงขาด การ
กระแทกอย่างรุนแรง การซึมผ่านของไอน้ าและก๊าซ การกัดกร่อน เป็นต้น ส่วน
หน่วยที่ใช้ก็ควรเป็นมาตรฐานสากล  

๓ . มีความรู้ ในด้านการหี บห่อไม่ ว่าจะเป็นวัส ดุ  รูปแบ บและ
ส่วนประกอบต่างๆ  ของบรรจุภัณฑ์  เช่น มีความรู้ ในเรื่องของชนิดและ
คุณสมบัติของวัสดุและบรรจุภัณฑ์เพ่ือสามารถเลือกใช้ได้ตามความต้องการ 

http://www/
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รวมทั้งมีความเข้าใจในเรื่องของส่วนประกอบของบรรจุภัณฑ์ เช่น กาว แถบ
กาว สายรัด ฉลาก วัสดุ กันกระแทก เป็นต้น 

๔. มีความรู้เกี่ยวกับระบบการขนส่ง เช่น ความเสียหายเน่ืองจากทาง
กล สภาพอากาศแวดล้อมและสิ่งมีชีวิต สภาพของการล าเลียงขนส่งสินค้าและ
ระบบการขนส่งหน่วยใหญ่ที่ควรใช้ 

๕ . มีความรู้ ในผลิตภัณฑ์ที่บรรจุ ได้แก่  คุณสมบัติ เฉพาะของ
ผลิตภัณฑ์ไม่ว่าเป็นสถานะ ส่วนประกอบคุณค่าทางโภชนาการ ความแข็งแกร่ง
หรือบอบบาง สาเหตุที่ท าให้ผลิตภัณฑ์เสียหายหรือเสื่อมคุณภาพราคาและอายุ
การเก็บที่ต้องการ 

๖. มีความรู้เกี่ยวกับกฎระเบียบและข้อก าหนดของลูกค้า อันรวมทั้ง
กฎหมาย ข้อบังต่างๆ ของประเทศที่จ าหน่ายสินค้าและมาตรฐานของบรรจุ
ภัณฑ์ที่ลูกค้าก าหนด 

๗. มีความรู้ในด้านเครื่องจักรที่ใช้ส าหรับการหีบห่อ เช่น เครื่องบรรจุ 
เครื่องปิดผนึก เครื่องห่อ เครื่องปิดฉลาก เครื่องพิมพ์ฉลาก เป็นต้น 

๘. มีความรู้ในเรื่องจุดเด่นและจุดด้อยของบรรจุภัณฑ์ที่คู่แข่งขันใช้
อยู่ หรือบรรจุภัณฑ์ของผลิตภัณฑ์ที่คล้ายคลึงกับที่จะผลิต เพ่ือใช้เป็นแนวทาง
ในการพัฒนาบรรจุภัณฑ์ของตน โดยศึกษาจากบรรจุภัณฑ์ตามร้านค้า ซุปเปอร์
มาร์เก็ต งานนิทรรศการ และโรงงานผู้ใช้บรรจุภัณฑ์ 

๙. พัฒนาบรรจุภัณฑ์และทดสอบคุณสมบัติบางประการที่ท าได้ 
โดยง่าย และเสียค่าใช้จ่ายไม่สูงนัก เช่น การทดสอบความแข็งแรงในการ เรียง
ซ้อน การตกกระแทก การเปลี่ยนแปลงของรสชาติของผลิตภัณฑ์ เป็นต้น 
ข้อมูลที่ได้จะสามารถน ากลับมาปรับปรุงบรรจุภัณฑ์ให้เหมาะสม 

๑๐. ส่งตัวอย่างบรรจุภัณฑ์ที่ผ่ านการปรับปรุงแล้วในข้อ ๙ ไปยัง 
ศูนย์การหีบห่อหรือหน่วยงานที่ไ ด้รับการรับรอง เพ่ือวิเคราะห์ตรวจสอบ
คุณสมบัติของวัสดุและ บรรจุภัณฑ์ที่บรรจุผลิตภัณฑ์ แล้ว อันเป็นการจ าลอง
สภาวะการใช้งานจริง เพ่ือยืนยันผลของการพัฒนา ก่อนจะสู่การผลิตบรรจุ
ภัณฑ์ ต่อไป 
(ม ยุ รี ภ า ค ล า เ จี ย ก www.mew6.com/composer/package/package-
63.php)  

 
ปุ่น คงเจริญเกียรติและสมพร คงเจริญเกียรติ ได้แสดงล าดับขั้นตอนของการด าเนินงานออกแบบ

โครงสร้างของบรรจุภัณฑ์ นับตั้งแต่ตอนเร่ิมต้น จนกระท่ังส้ินสุดจนได้ผลงานออกมาดังต่อไปนี้  
๑. ก าหนดนโยบายหรือวางแผนยุทธศาสต ร์ (POLICYPERMULATION OR ATRATEGIC 

PLANNING) เช่น ตั้งวัตถุประสงค์และเป้าหมายของการผลิต เงินทุนงบประมาณ การจัดการ  และการ
ก าหนดสถานะ (SITUATION) ของบรรจุภัณฑ์  

http://www.mew6.com/
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๒. การศึกษาและการวิจัยเบ้ืองต้น (PRELIMINARY RESEARCH) ได้แก่ การศึกษาข้อมูลหลักการ
ทางวิทยาศาสตร์เทคโนโลยี  และวิศวกรรมทางการผลิต ตลอดจนการค้นพบส่ิงใหม่ ๆ ท่ีเกิดขึ้นและ
เก่ียวข้องสอดคล้องกันกับการออกแบบโครงสร้างของบรรจุภัณฑ์ 

๓. การศึกษาถึงความเป็นไปได้ของบรรจุภัณฑ์ ( FEASIBILITY STUDY )    เมื่อได้ศึกษาข้อมูล
ต่าง ๆ แล้วก็เร่ิมศึกษาความเป็นไปได้ของบรรจุภัณฑ์ด้วยการ สเก็ต (SKETCH DESING) ภาพ แสดงถึง
รูปร่างลักษณะ และส่วนประกอบของโครงสร้าง ๒ – ๓ มิติ หรืออาจใช้วิธีการอ่ืน ๆ ขึ้นรูปเป็นลักษณะ ๓ 
มิติ ก็สามารถกระท าได้  ในขั้นตอนนี้จึงเป็นการเสนอแนวความคิดสร้างสรรค์ขั้นต้นหลาย ๆ แบ บ 
(PRELIMINARY IDFAS) เพื่อศึกษาความเป็นไปได้ในเทคนิควิธีการบรรจุ และการค านวณเบ้ืองต้น 
ตลอดจนเงินทุนงบประมาณด าเนินการ และเพื่อการพิจารณาคัดเลือกแบบร่างไว้เพื่อพัฒนาให้สมบูรณ์ใน
ขั้นตอนต่อไป 

๔. การพัฒนาและแก้ไขแบบ ( DESIGN REFINEMENT ) ในขั้นตอนนี้ผู้ออกแบบจะต้องขยาย
รายละเอียดปลีกย่อยต่าง ๆ (DETAILED DESIGN ) ของแบบร่างให้ทราบอย่างละเอียดโดยเตรียมเอกสาร
หรือข้อมูลประกอบ มีการก าหนดเทคนิคและวิธีการผลิต การบรรจุ วัสดุ การประมาณราคา ตลอดจนการ
ทดสอบทดลองบรรจุ เพื่อหารูปร่าง รูปทรงหรือส่วนประกอบต่าง ๆ ท่ีเหมาะสมกับหน้าท่ีของบรรจุภัณฑ์
ท่ีต้องการด้วยการสร้างรูปจ าลองง่าย ๆ (MOCK UP) ขึ้นมา ดังนั้นผู้ออกแบบจึงต้องจัดเตรียมส่ิงต่าง ๆ 
เหล่านี้อย่างละเอียดรอบคอบเพื่อการน าเสนอ (PRESENTATION) ต่อลูกค้าและผู้ท่ีท างานเก่ียวข้องให้
เกิดความเข้าใจเพื่อพิจารณาให้ความคิดเห็นสนับสนุนย อมรับหรือเปล่ียนแปลงแก้ไขเพิ่มเติมใน
รายละเอียดท่ีชัดเจนยิ่งขึ้นเช่น การท าแบบจ าลองโครงสร้างเพื่อศึกษาถึงวิธีการบรรจุ  และหน้าท่ีของ
บรรจุภัณฑ์ก่อนการสร้างแบบเหมือนจริง 

๕. การพัฒนาต้นแบบจริง(PROTOTYPEDEVELOPMENT) เมื่อแบบโครงสร้างได้รับการแก้ไข
และพัฒนาผ่านการยอมรับแล้ว ล าดับต่อมาต้องท าหน้าท่ีเขียนแบบ (MECHANICAL DRAWING) เพื่อ
ก าหนดขนาด รูปร่าง และสัดส่วนจริงด้วยการเขียนภาพประกอบแสดงรายละเอียดของรูปแบบแปลน 
(PLAN) รูปด้านต่างๆ (ELEVATIONS) ทัศนี ยภาพ (PERSPECTIVE) ห รือภาพแสดงการประกอบ 
(ASSEMBLY) ของส่วนประกอบต่างๆ มีการก าหนดมาตราส่วน (SCALE) บอกชนิดและประเภทวัสดุท่ีใช้มี
ข้อความ ค าส่ัง ท่ีส่ือสารความเข้าใจกันได้ในขบวนการผลิตเป็นบรรจุภัณฑ์ของจริง แต่การท่ีจะได้มาซ่ึง
รายละเอียด เพื่ อน าไปผลิตจริงดั งกล่าวนั้น  ผู้ออกแบบจะต้ องสร้างต้นแบบจ าลองท่ีสมบูรณ์ 
(PROTOTYPE) ขึ้นมาก่อนเพื่อวิเคราะห์ (ANALYSIS) โครงสร้างและจ าแนกแยกแยะส่วนประกอบต่างๆ 
ออกมาศึกษา ดังนั้น PROTOTYPE ท่ีจัดท าขึ้นมาในขั้นนี้จึงควรสร้างด้วยวัสดุท่ีสามารถให้ลักษณะและ
รายละเอียดใกล้เคียงกับบรรจุภัณฑ์ของจริงให้มากท่ีสุดเท่าท่ีจะกระท าได้เช่นอาจจะท าด้วยปูนพลาสเตอร์ 
ดินเหนียว กระดาษ ฯลฯ และในขั้นนี้  การทดลองออกแบบกราฟฟิคบนบรรจุภัณฑ์  ควรได้รับการ
พิจารณาร่วมกันอย่างใกล้ชิดกับลักษณะของโครงสร้างเพื่อสามารถน าผลงานในขั้นนี้มาคัดเลือกพิจารณา
ความมีประสิทธิภาพของรูปลักษณ์บรรจุภัณฑ์ท่ีสมบูรณ์ 
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๖. การผลิตจริง (production) ส าหรับขั้นตอนนี้ส่วนใหญ่จะเป็นหน้าท่ีรับผิดชอบของฝ่ายผลิต
ในโรงงานท่ีจะต้องด าเนินการตามแบบแปลนท่ีนักออกแบบให้ไว้ ซ่ึงทางฝ่ายผลิตจะต้องจัดเตรียมแบบ
แม่พิมพ์ของบรรจุภัณฑ์ให้เป็นไปตามก าหนด และจะต้องสร้างบรรจุภัณฑ์จริงออกมาจ านวนหนึ่งเพื่อเป็น
ตัวอย่าง (PRE- PRODUCTION PROTOTYPES) ส าหรับการทดสอบทดลองและวิเคราะห์เป็นคร้ังสุดท้าย 
หากพบว่ามีข้อบกพร่องควรรีบด าเนินการแก้ไขให้เป็นท่ีเรียบร้อยแล้วจึงด าเนินการผลิตเพื่อน าไปบรรจุ
และจ าหน่ายในล าดับต่อไป (ปุ่น คงเจริญเกียรติและสมพร คงเจริญเกียรติ. ๒๕๔๒ : ๗๑ – ๘๓) 

 
๕.๔.๒ การวางแผนพัฒนาบรรจุภัณฑ์  
สามารถใช้การวิเคราะห์แบบ 5W + 2H ดังนี้ 
WHY ท าไม เหตุการณ์หรือปัจจัยอะไรท าให้ต้องออกแบบบรรจุภัณฑ์ใหม่  ท าไมต้องพัฒนา

กราฟฟิกของบรรจุภัณฑ์ ท าไมไม่แก้ไขปรับปรุงพัฒนาอย่างอ่ืนๆ แทน 
WHO ใคร ผู้รับผิดชอบในการพัฒนาบรรจุภัณฑ์นี้ บุคคล หรือแผนกท่ีเก่ียวข้องมีใครบ้าง 
WHERE ท่ีไหน สถานท่ีท่ีจะวางจ าหน่ายสินค้าอยู่ท่ีไหน ขอบเขตพื้นท่ีท่ีจะวางขายสินค้าบรรจุ

ภัณฑ์ท่ีออกแบบครอบคลุมพื้นท่ีมากน้อยแค่ไหน 
WHAT อะไร จุดมุ่งหมายการพัฒนาบรรจุภัณฑ์คืออะไร ข้อจ ากัดในการออกแบบมีอะไรบ้างจุด

ขายของสินค้าคืออะไร การใช้งานของบรรจุภัณฑ์คืออะไร 
WHEN เมื่อไร ควรจะเร่ิมงานการพัฒนาเมื่อไร เมื่อไรจะพัฒนาเสร็จ วางตลาดเมื่อไร 
HOW อย่างไร จะใช้เทคโนโลยีแบบใด อย่างไร จะจัดหาเทคโนโลยีใหม่ใช้วัดความสนใจ  ของ

บรรจุภัณฑ์ท่ีออกแบบ 
HOW MUCH ค่าใช้จ่ายท่ีจะใช้ในการพัฒนาบรรจุภัณฑ์มีงบประมาณเท่าไร ค าตอบท่ีได้รับจาก

ค าถาม 5W + 2H นี้จะน าไปสู่การวางแผนพัฒนาบรรจุภัณฑ์ได้ (ภาควิชาเทคโนโลยีการบรรจุ คณะ
อุตสาหกรรมเกษตร มหาวิทยาลัยเชียใหม่. http://www.agro.cmu.ac.th/department/ 
PKT/Packaging1) 

 
๕.๔.๓ ขั้นตอนการวางแผนออกแบบบรรจุภัณฑ์  
การวางแผนเร่ิมต้นด้วยจุดประสงค์ของการพัฒนา พร้อมด้วยข้อจ ากัดต่าง ๆ รายละเอียดการ

วางแผนต้อง ประกอบด้วยองค์ประกอบต่อไปนี้ 
ขั้นตอนที่ ๑ : การวางแผน 
- ก าหนดเวลา 
- ผลงานท่ีจะได้รับในแต่ละขั้นท างาน 
- รายละเอียดของตราสินค้า (Branding) 
- ผู้รับผิดชอบในแต่ละขั้นตอน 
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ขั้นตอนที่ ๒ : การรวบรวมข้อมูล 
- ข้อมูลการตลาด 
- สถานะ การแข่งขัน จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส ข้อจ ากัด (SWOT : Strength, Weakness, 

Opportunity, Treat) 
- ข้อมูลจากจุดขาย 
- ความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย / พฤติกรรมผู้บริโภค 
- เทคโนโลยีใหม่ ๆ ทางด้านวัสดุบรรจุภัณฑ์ ระบบบรรจุภัณฑ์และเคร่ืองจักร 
ขั้นตอนที่ ๓ : การออกแบบร่าง 
- พัฒนาความคิดริเร่ิมต่างๆ ท่ีเก่ียวข้อง 
- ร่างต้นแบบ ประมาณ 3 – 5 แบบ 
- ท าต้นแบบ ประมาณ 2 – 3 แบบ 
ขั้นตอนที่ ๔ : การประชุมวิเคราะห์ปรับต้นแบบ 
- วิเคราะห์ความเป็นไปได้ทางเทคนิค 
- วิเคราะห์การสนองความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย 
- เลือกต้นแบบท่ียอมรับได้ 
ขั้นตอนที่ ๕ : การท าแบบเหมือนร่าง 
- เลือกวัสดุท่ีจะท าแบบ 
- ออกแบบกราฟิกเหมือนจริง พร้อมตราสินค้าและสัญลักษณ์ทางการค้า 
- ขึ้นแบบ 
ขั้นตอนที่ ๖ : การบริหารการออกแบบ เร่ิมจากการติดต่อโรงงานผู้ผลิตวัสดุบรรจุภัณฑ์  จนถึง

การควบคุมงานผลิต ให้ได้ตามแบบท่ีต้องการ พร้อมท้ังจัดเตรียมรายละเอียดการส่ังซ้ือ (Specification) 
เพื่อให้บรรจุภัณฑ์ท่ีออกแบบสามารถผลิตได้ตามต้องการ ขั้นตอนสุดท้ายเป็นการติดตามผล  ของบรรจุ
ภัณฑ์ ท่ีออกแบบไปแล้ว ว่าสามารถสนองตามจุดมุ่งหมาย ของการออกแบบ และบรรลุถึงวัตถุประสงค์ 
ขององค์กรเพียงใด (ภาควิชาเทคโนโลยีการบรรจุ  คณะอุตสาหกรรมเกษตร มหาวิทยาลัยเชียใหม่
http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1) 
 

๕.๔.๓ เทคนิคการออกแบบบรรจุภัณฑ์  
รูปลักษณ์ของบรรจุภัณฑ์นั้น สามารถจับต้องได้ ซ่ึงโดยปกติแล้วมักจะเป็นรูปทรงเลขาคณิต เช่น 

ส่ีเหล่ียมและทรงกลมรูปทรงท่ีแตกต่างกัน ย่อมก่อให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน ความก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยี คอมพิวเตอร์ท าให้เพิ่มขีดความสามารถ ในการออกแบบรูปทรงต่าง ๆ กันของวัสดุหลัก ๔ 
ประเภท อันได้แก่ กระดาษ โลหะ แก้ว และ พลาสติก ท่ีเห็นได้ชัด คือ กระป๋องโลหะท่ีแต่เดิมมักเป็นรูป
ทรงกระบอก เทคโนโลยีสมัยใหม่สามารถออกแบบเป็นรูปทรงอ่ืนท่ีเรียกว่า Contour Packaging  
รูป ลักษ ณ์ ใหม่นี้  ย่ อม ก่อให้ เกิด ความสะดุ ด ตาและส ร้างความ สน ใจ ให้ แ ก่ก ลุ่ ม เป้ าหม าย 

http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1.1/Photo/listen4/listen4-21.jpg
http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1.1/Photo/listen4/listen4-21.jpg


๖๔ 
 

     นอกจากรูปลักษณ์ของตัวบรรจุภัณฑ์การออกแบบกราฟิกตามท่ีได้บรรยายอย่างละเอียดมาแล้ว ย่อม
มีบทบาทอย่างมากในการสร้างภาพลักษณ์ท่ีดีแก่กลุ่มเป้าหมาย ในหัวข้อนี้จะยกตัวอย่างของเทคนิค การ
ออกแบบกราฟิก ท่ีได้รับการประยุกต์ใช้อย่างกว้างขวางเมื่อโอกาสเอ้ืออ านวยให้  ย่อมเห็นได้ชัดว่ากล่อง
แถวล่าง ท่ีออกแบบมีกราฟิกเรียบขนานกับแนวราบ ย่อมไม่สะดุดตาเท่ากับกล่องแถวบน ท่ีออกแบบเป็น
เส้นเอียงท่ีสะดุดตามากกว่าเมื่อวางอยู่บนห้ิง เทคนิคการออกแบบนี้สามารถน าไปประยุกต์ใช้บนกล่องท่ี
พิมพ์สอดสีอย่างสวยงาม 

 
การออกแบบเป็นชุด 
การออกแบบเป็นชุดเป็นเทคนิคท่ีมีความนิยมมากใช้กันมาก จากกราฟิกง่ายๆ ท่ีเป็น จุด เส้น 

และภาพ มาจัดเป็นรูปบนบรรจุภัณฑ์  สร้างอารมณ์ร่วมจากการสัมผัสด้วยสายตา หลักเกณฑ์ในการ
ออกแบบ คือ ให้ดูง่ายสะอาดตา แต่ต้องทันสมัยและเหมาะแก่การใช้งานี้ ความง่ายสะอาดตามีผลต่อการ
ดึงดูดความสนใจ ความทันสมัยช่วยสร้างความแปลกใหม่ส่วนความรู้สึกว่าเหมาะแก่การใช้งานเสริม
ความรู้สึกว่าคุ้มค่าเงินและความมั่นใจในตัวสินค้า 

จากการออกแบบเป็นชุดของสินค้ามีผลต่อการท าให้ผู้บริโภคเกิดความทรงจ าท่ีดีถ้าออกแบบได้
ตรงกับ รสนิยมของกลุ่มเป้าหมาย การออกแบบบรรจุภัณฑ์ เป็นชุด เปรียบเสมือนชุดแบบฟอร์ม ของ
เส้ือผ้าคนท่ีใส่ เช่น มีชุดสูท ชุดพระราชทาน ชุดม่อฮ่อม เป็นต้น การออกแบบเส้ือผ้าท่ีเป็นชุดนี้เมื่อใคร
เห็น ก็ทราบว่าชุดอะไร แม้ว่าจะใช้เส้ือผ้าและสีสัน ท่ีแตกต่างกันการออกแบบบรรจุภัณฑ์เป็นชุดนี้ก็มี
หลักการคล้ายคลึงกัน 

การออกแบบเส้ือผ้าเป็นชุด ยังมีชื่อเรียก แต่ในการออกแบบบรรจุภัณฑ์ ไม่มีชื่อเรียก จึงจ าต้อง
ยึด เอกลักษณ์บางอย่าง บนบรรจุภัณฑ์เป็นตัวเชื่อมโยงให้รู้ว่าเป็นชุดเดียวกัน อาจใช้สัญลักษณ์ทาง
การค้า ใช้สไตล์การออกแบบ ใช้การจัดเรียงวางรายละเอียดบนบรรจุภัณฑ์ให้อยู่ในระดับเดียวกัน  
นอกจากนี้รูปแบบ ของตัวอักษรจะต้องเป็นสไตล์เดียวกัน เป็นตัวอย่างของเทคนิคการออกแบบเป็นชุด 
 
       การเรียงต่อเป็นภาพ ณ จุดขาย 

เทคนิคการออกแบบวิธีนี้ ยึดหลักในการสร้างภาพ ณ จุดขายให้เป็นภาพใหญ่ อาจจะดูเป็นภาพท่ี
ปะติดปะต่อ หรืออาจเป็นภาพกราฟิกขนาดใหญ่ โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อดึงดูดความสนใจ ของผู้บริโภคใน
ระยะทางไกล ตามรายละเอียดเร่ืองสรีระในการอ่าน และประสาทสัมผัสของผู้ซ้ือ ณ จุด เนื่องจากโอกาส
ท่ีตัวบรรจุภัณฑ์ และรายละเอียดบนบรรจุภัณฑ์  จะสามารถมองเห็นในระยะเกิน ๑๐ เมตรขึ้นไปนั้น
เป็นไปได้ยาก ด้วยเหตุนี้จึงต้องใช้พื้นท่ีบนหิ้งท่ีวางสินค้านั้นจัดเป็นภาพใหญ่เพื่อดึงดูดความสนใจ 
     ส่ิงพึงระวังในภาพ ท่ีต่อขึ้นจากการเรียงบรรจุภัณฑ์นั้น จะต้องเป็นภาพท่ีสร้างความประทับใจ  หรือ
กระตุ้นให้เกิดความอยากได้ของกลุ่มเป้าหมาย ท่ีอาจเคยเห็นภาพดังกล่าวจากส่ืออ่ืน ๆ เช่น บนตัวบรรจุ
ภัณฑ์ท่ีเคยบริโภค หรือส่ือโฆษณาต่าง ๆ เป็นต้น การต่อเป็นภาพของบรรจุภัณฑ์นี้ยังต้องระมัดระวัง  



๖๕ 
 

ขั้นตอนการแปรรูปบรรจุภัณฑ์ เช่นการทับเส้น และการพิมพ์บนบรรจุภัณฑ์จะต้องแน่นอนมีคุณภาพดี
เพื่อว่าภาพท่ีต่อขึ้นมาจะเป็นภาพท่ีสมบูรณ์ตามต้องการ 
 
      การออกแบบแสดงศิลปะท้องถิ่น 
 เทคนิคการออกแบบวิธีนี้ มีจุดมุ่งหมายอันดับแรก คือ การส่งเสริมสินค้าท่ีผลิตภายในท้องถิ่น 
เพื่อเสนอแก่นักท่องเท่ียว ให้ซ้ือกลับไปเป็นของฝาก ถ้าสินค้าดังกล่าวได้รับความนิยมในวงกว้าง  ก็
สามารถน าออกขาย ในตลาดท่ีมีขนาดใหญ่ขึ้น หรืออาจส่งขายไปยังต่างประเทศได้ ถ้าสามารถควบคุม
คุณภาพ การผลิต และมีวัตถุดิบมากพอ พร้อมท้ังกระบวนการผลิต แบบอัตโนมัติท่ีสามารถวางแผนงาน
การผลิตได้ 
      รายละเอียดบนบรรจุภัณฑ์ท่ี  ใช้ส่ือความหมายเพื่อเป็นของฝากนี้ มักจะใช้ส่ิงท่ีรู้จักกันดีใน
ท้องถิ่นนั้น เช่น รูปจระเข้ชาละวันของจังหวัดพิจิตร รถมาของจังหวัดล าปาง ภูมิประเทศในท้องถิ่น เป็น
ต้น ในบางกรณีอาจน าวัสดุท่ีผลิตได้ในท้องถิ่นมาใช้เป็นบรรจุภัณฑ์ เพื่อความแปลกใหม่ นอกเหนือจาก
รายละเอียด ของกราฟิก การออกแบบบรรจุภัณฑ์เพื่อซ้ือไป เป็นของฝากจ าต้องพิจารณาถึง ความสะดวก
ในการน ากลับ ของผู้ซ้ือ และความแข็งแรงของบรรจุภัณฑ์ในการน าไปมอบเป็นของขวัญ  ตัวอย่างของ
กล่องบรรจุ อาหารทะเลอบแห้ง มีการออกแบบหูห้ิวเพื่อความสะดวกในการน ากลับ 
 

การออกแบบของขวัญ  
      เทคนิคในการออกแบบบรรจุภัณฑ์ แบบของขวัญค่อนข้างจะแตกต่างจากเทคนิคต่าง ๆ ท่ีได้
กล่าวมา สาเหตุเนื่องจากผู้ซ้ือสินค้า ท่ีเป็นของขวัญไม่มีโอกาสบริโภค และหลายคร้ังท่ีการตัดสินใจซ้ือ
เกิดขึ้น ณ จุดขาย ด้วยเหตุนี้การออกแบบบรรจุภัณฑ์ ของขวัญท่ีดีจึงมีบทบาทส าคัญมากต่อความส าเร็จ
ของการขายสินค้า โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเทศกาลต่าง ๆ ดังตัวอย่างของเหล้าบร่ันดีซันโตร่ีท่ีปกติเป็นสิค้า
ของเพศชาย แต่การออกแบบบรรจุภัณฑ์สามารถออกแบบในรูปของขวัญและกลุ่มเป้าหมายก็สามารถ
เจาะไปยังกลุ่มผู้หญิงได้ 
      เทคนิคต่าง ๆ ดังกล่าวมาแล้วนี้ เป็นเทคนิคท่ีนิยม ใช้อย่างแพร่หลาย นอกเหนือจากเทคนิคการ
ออกแบบ กราฟิกแล้ว ในฐานะนักออกแบบกราฟิกยังจ าต้องรู้ถึงข้อมูลทางด้านเทคโนโลยีท้ังในด้านการ
บรรจุและการพิมพ์ดังต่อไปนี้ 
      - ข้อมูลของเคร่ืองจักรท่ีจะ ใช้ในการบรรจุ เช่นการขึ้นรูป การบรรจุ การปิด การขนย้าย พร้อม
วัสดุบรรจุภัณฑ์ท่ีใช้ 
      - ในกรณีท่ีเป็นผลิตภัณฑ์อาหารท่ีพัฒนาขึ้นมาใหม่ หรือการเลือกใช้วัส ดุบรรจุภัณฑ์  ท่ีมี
โครงสร้างซับซ้อน มาก ๆ ผลการทดสอบความเข้ากันได้  ของผลิตภัณฑ์อาหารและวัสดุบรรจุภัณฑ์ควร
แจ้งไปยังนักออกแบบกราฟิกด้วย 



๖๖ 
 

      - นักออกแบบกราฟิก ควรจะทราบถึงข้อจ ากัดของโครงสร้างท่ีพัฒนา โดยฝ่ายเทคโนโลยี เช่น 
ช่องปากท่ีเปิดของบรรจุภัณฑ์ ความเหนียวข้น ของผลิตภัณฑ์ อายุขัยของผลิตภัณฑ์อาหารการเก็บการ
ขนส่งเป็นต้น 
      - รายละเอียดเก่ียวกับการพิมพ์ ระบบการพิมพ์ ท่ีจะใช้กับวัสดุบรรจุภัณฑ์ ท่ีจะเลือกใช้ จ านวนสี
ท่ีจะพิมพ์ได้ วิธีการเคลือบ ข้อจ ากัดใด ๆ ท่ีเก่ียวกับการพิมพ์เหล่านี้เป็นรายละเอียดท่ีจ าเป็นมากส าหรับ
การออกแบบกราฟิก 
      - ในกรณีท่ีสินค้าเดียวกันบรรจุในบรรจุภัณฑ์ ต่างประเภทกัน เช่น อาหารเหลวบรรจุในขวดและ
ซอง นักออกแบบกราฟิก มีความจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องทราบถึงข้อจ ากัด ของบรรจุภัณฑ์แต่ละระบบ 
      - ในการออกแบบกราฟิก ส าหรับวัสดุบรรจุภัณฑ์ต่างประเภทกัน จะใช้เทคนิคการออกแบบท่ี
แตกต่างกัน กุญแจส าคัญของการออกแบบ ให้สัมฤทธิผล คือ การส่ือสารระหว่างแต่ละฝ่ายท่ีเก่ียวข้อง 
เพื่อให้นักออกแบบ กราฟิก สามารถใช้ความคิดริเร่ิมต่างๆ สร้างสรรค์งานทางศิลปะให้สอดคล้องกับ
เป้าหมายในการออกแบบ (ภาควิชาเทคโนโลยีการบรรจุ คณะอุตสาหกรรมเกษตร มหาวิทยาลัยเชียใหม่
http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1) 

 
๕.๔.๔ โครงสร้างทางศิลปะส าหรับการออกแบบบรรจุภัณฑ์ 
โครงสร้างย่อมเป็นตัวก าหนดต าแหน่งตลอดจนความสัมพันธ์กับรูปทรง ในประเด็นของโครงสร้าง

แบบ  ๒  มิติ (Two-Dimensional Design) นั้น วิรุณ ตั้งเจริญ  ได้กล่าวถึงโครงสร้างในงานออกแบบ ๒ 
มิติ  ท่ีมีความเชื่อมโยงและสอดคล้องกับการจัดโครงสร้างในออกแบบกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์  ดังนี้ 

โครงสร้างปกติ (formal structure) ประกอบขึ้นด้วยแนวเส้นโครงสร้างซ่ึงก าหนดไว้อย่างมั่นคง
หรือมีระบบเชิงคาดค านวณ (mathematical manner) เส้นโครงสร้างเป็นตัวช้ีให้เห็นถึงแบบแผนท้ังหมด
ของงานออกแบบนั้น บริเวณว่างจะถูกก าหนดไว้เป็นตัวเสริมดุลยภาพหรือลีลาบนพื้นภาพรูปทรงท้ังหมด
ได้รับการรวมตัวกันอย่างเข้มแข็งเป็นแบบแผน 

 แบบต่าง ๆ ของโครงสร้างปกติ คือ สภาพการซ้ า การลดหล่ัน และการแผ่ขยาย (repetition, 
gradation, radiation)  

 โครงสร้างกึ่งปกติ 
 โดยท่ัวไปแล้วลักษณะโครงสร้างก่ึงปกติ (semi-formal structure) จะมีลักษณะค่อนไปทาง

โครงสร้างปกติ  แต่มีสภาพท่ีไม่เป็นปกติเข้ามาเจือปนอยู่ด้วยงานออกแบบนั้นอาจจะแสดงเส้นโครงสร้าง
ท่ีบ่งบอกถึงการจัดหน่วยรูปทรงหรือไม่ก็ได้ 

 โครงสร้างอปกติ 
 โดยท่ัวไปแล้วโครงสร้างอปกติ (informal structure) จะไม่แสดงแนวเส้นโครงสร้างการรวมตัว

กันของรูปทรงเป็นไปอย่างอิสระ 
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 โครงสร้างแบบสงบ 
 โครงสร้างของงานออกแบบอาจมีลักษณะเป็นโครงสร้างแบบสงบ (inactive structure) เส้น

โครงสร้างเชิงความคิดเป็นตัวก าหนดแนวทางของงานออกแบบ รูปแบบหรือหน่วยรูปทรง รูปร่างหรือ
บริเวณว่างไม่ได้ถูกรบกวนให้เปล่ียนแปลงไป 

 โครงสร้างแบบกระตือรือร้น 
 โครงสร้างแบบกระตือรือร้น (active structure) จะแสดงออกด้วยเส้นโครงสร้างเชิงความคิดด้วย

เช่นกัน  เส้นโครงสร้างกระตือรือร้นพร้อมท่ีจะแยกบริเวณว่างให้เกิดส่วนย่อยเสริมอิสระ (individual 
subdivision) ซ่ึงสัมพันธ์กับหน่วยรูปทรงในหลายลักษณะ 

๑. ส่วนย่อยเสริมโครงสร้าง (structure subdivision) มีบริเวณว่างเป็นอิสระในหน่วยรูปทรง  
แต่ละหน่วยรูปทรงแยกตัวโดยเฉพาะหรือมีขอบเขต (formal reference) ของตน  อาจจะมีสีสันของพื้นท่ี
เปล่ียนไป  การก าหนดรูปทรงบวก-ลบอาจจะสลับกัน  อาจจะจัดระบบหรือเป็นไปอย่างอิสระก็ได้เช่นกัน 

๒. ส่วนย่อยเสริมโครงสร้างในหน่วยรูปทรงอาจจะเคล่ือนตัวออกไปจาก           ศูนย์กลาง  
อาจจะเล่ือนไปจากพื้นท่ีของตน  ด้วยลักษณะเช่นนี้ หน่วยรูปทรงอาจจะถูกตัดและรูปร่างเปล่ียนไป 

๓. เมื่อหน่วยรูปทรงบุกรุกเข้าไปสู่ขอบเขตส่วนย่อมเสริมโครงสร้างซ่ึงอยู่ใกล้ชิดติดกัน ย่อมเป็น
การเผชิญหน้าของรูปทรง 2 รูป (หน่วยรูปทรงและส่วนย่อยเสริมโครงสร้าง) ซ่ึงอาจจะเป็นลักษณะรูปทรง
ร่วมรูปทรงผสาน  รูปทรงลบออกรูปทรงรอยเชื่อมต่อ 

๔. บริเวณว่างซ่ึงแยกอยู่โดดเดี่ยวจากหน่วยรูปทรงในส่วนย่อยเสริมโครงสร้างสามารถ
ผสานหน่วยรูปทรงหรือผสานส่วนย่อยเสริมโครงสร้างได้ 
  โครงสร้างมองไม่เห็น 
 ส่วนใหญ่แล้วโครงสร้างมักจะมองไม่เห็นไม่ว่าจะเป็นโครงสร้างปกติ โครงสร้างก่ึงปกติ โครงสร้าง
อปกติ โครงสร้างแบบกระตือรือร้นหรือโครงสร้างแบบสงบสภาพโครงสร้างมองไม่ เห็น (invisible 
structure) เส้นโครงสร้างเป็นเส้นเชิงความคิด ไม่สามารถตรวจสอบความหนาของเส้นได้ 
 โครงสร้างมองเห็น 
 บางคร้ังนักออกแบบก็ต้องการแสดงโครงสร้างมองเห็น (visible structure) ซ่ึงหมายถึงว่า เส้น
โครงสร้างแสดงให้เห็นได้เส้นโครงสร้างแสดงความหนา เส้นโครงสร้างนั้นเป็นส่วนหนึ่งของหน่วยรูปทรง
และส่วนย่อยเสริมรูปทรง มีความสัมพันธ์กันอยู่ 
 โครงสร้างมองเห็นอาจจะมีสภาพเป็นเส้นบวกหรือลบก็ได้  ในสภาพของเส้นลบจะผสานตัวเข้า
กับบริเวณว่างลบหรือหน่วยรูปทรงลบ และอาจจะข้ามผ่านบริเวณว่างบวกหรือหน่วยรูปทรงบวก เส้น
โครงสร้างลบ (negative structural line) ได้รับการยอมรับว่าเป็นโครงสร้างมองเห็นก็เพราะว่า การ
แสดงความหนาของเส้นท่ีสามารถจะวัดตรวจสอบหรือมองเห็นได้ 
 เส้นโครงสร้างมองเห็นท้ังบวกและลบ ย่อมเป็นส่วนร่วมส าคัญในงานออกแบบ เช่น เส้น
โครงสร้างแนวนอนบวก เส้นโครงสร้างแนวตั้งลบ เป็นต้น 
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 เส้นโครงสร้างมองเห็นและมองไม่เห็นพร้อมท่ีจะใช้ร่วมกันได้ เราอาจจะใช้เพียงเส้นท่ีมองเห็น
แนวตั้งและแนวนอน หรือใช้เส้นโครงสร้างมองเห็นและมองไม่เห็น ลักษณะสลับกันหรือจัดระบบขึ้นมา 
ดังนั้นเส้นโครงสร้างมองเห็นจะแสดงส่วนย่อยให้เห็นเด่นชัดและแสดงให้เห็นส่วนย่อยเสริมโครงสร้าง
มากกว่าหนึ่งหน่วยขึ้นไป 
 โครงสร้างซ้ า 
  เมื่อหน่วยรูปทรงจ านวนหลายหน่วยวางอยู่ในสภาพปกติ  ด้วยความสมดุลของบริเวณว่างรอบ
หน่วยรูปทรงนั้น  เราอาจเรียกว่า “โครงสร้างซ้ า” (repetition structure) โครงสร้างซ้ ามีสภาพเป็น
โครงสร้างแบบปกติและอาจจะเป็นได้ท้ังลักษณะกระตือรือร้นหรือสงบ โครงสร้างแบบนี้ พื้นท่ีของงาน
ออกแบบได้รับการแบ่งแยกเป็นส่วนย่อยเสริมโครงสร้าง ด้วยรูปร่างและขนาดเท่า ๆ กัน 
 โครงสร้างซ้ านักเป็นแบบโครงสร้างท่ีเรียบง่ายท่ีสุดและเป็นแบบท่ีเป็นประโยชน์กับโครงสร้างทุก
รูปแบบด้วยเช่นนกัน 
 โครงสร้างซ้ าหลายลักษณะ 
 ถ้าโครงสร้างพื้นฐานประกอบขึ้นด้วย ส่วนย่อยเสริมโครงสร้างมากกว่าหนึ่งแบบและยังคงรักษา
สภาพการซ้ าท้ังรูปร่างและขนาดไว้ ควรจะเรียกว่า โครงสร้างซ้ าหลายลักษณะ (multiple repetition 
structure) แต่อย่างไรก็ตาม โครงสร้างลักษณะนี้ ก็ยังคงเป็นโครงสร้างแบบปกติ เมื่อส่วนย่อมเสริม
โครงสร้างรวมกันหลายแบบ (ตามปกติแล้ว 2 แบบ) รวมกันด้วยกระสวนปกติ (regular pattern) ซ้ ากัน
ท้ังรูปร่างและบริเวณว่าง 

หน่วยรูปทรงและส่วนย่อยเสริมโครงสร้าง 
 ในโครงสร้างแบบสงบ (inactive structure) และมองไม่เห็น หน่วยรูปทรงอยู่ตรงกลางส่วนย่อย
เสริมโครงสร้าง หน่วยรูปทรงนั้นอาจจะพอเหมาะ เล็กกว่า หรือใหญ่กว่าส่วยย่อยเสริมก็ได้  ถ้าใหญ่กว่า 
หน่วยรูปทรงข้างเคียงจะสัมผัส ทับซ้อน ฝังตัว ผสานแบ่งออก หรือเชื่อมตัว (touch, overlap, 
penetrate, unite, subtract, intersect) จากหน่วยรูปทรงหนึ่งไปสู่อีกหน่วยรูปทรงหนึ่ง บางคร้ังอาจจะ
มีขนาดใหญ่มากและข้ามผ่านหลายหน่วยรูปทรงในโครงสร้างแบบกระตือรือร้น (ท้ังท่ีมองเห็นและมองไม่
เห็น) แต่ละหน่วยรูปทรงมีขอบเขตส่วนย่อยเสริมบริเวณว่าง (spatial subdivision) ของตน  แต่ก็ไม่
จ าเป็นจะต้องวางอยู่ตรงศูนย์กลางส่วนย่อย  มันอาจจะมีขนาดพอเหมาะ เล็กกว่า หรือใหญ่กว่าส่วนย่อย
ก็ได้ บ่อยคร้ังก็ขยายตัวพ้นพื้นท่ีส่วนย่อยออกไป  ความแตกต่างในต าแหน่งและทิศทางก็เกิดขึ้นได้ด้วย
เช่นกัน 
 หน่วยรูปทรงเด่น (super-unit-form) สัมพันธ์กับส่วนย่อยเสริมโครงสร้างในลักษณะเดียวกัน 
นอกเสียจากว่า เราจะบรรจุหน่วยรูปทรงเด่นไว้ในส่วนย่อยเสริมโครงสร้างขนาดใหญ่ ซ่ึงประกอบขึ้นด้วย
ส่วนย่อยเสริมปกติหลาย ๆ ส่วนผสานเข้าด้วยกัน 

สภาพการซ้ าของต าแหน่ง 
 ปัญหาสภาพการซ้ าของต าแหน่งได้กล่าวบ้างแล้วในบทท่ีผ่านมา สภาพการซ้ าของต าแหน่ง 
(repetition of position) หมายถึงว่าหน่วยรูปทรงท้ังหมดแสดงต าแหน่งอยู่ภายในส่วนย่อยแต่ละ
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ส่วนย่อยในแนวทางเดียวกัน ในสภาพโครงสร้างสงบ (มองไม่เห็น) ย่อมแสดงสภาพการซ้ าของต าแหน่ง
เสมอ เพราะถ้าต าแหน่งของหน่วยรูปทรงภายในส่วนย่อมแต่ละส่วนมีความแตกต่างกันออกไปความเป็น
แบบแผนของโครงสร้างซ้ าจะถูกท าลาย ส่วนในโครงสร้างกระตือรือร้น (ท้ังมองเห็นและมองไม่เห็น สภาพ
การซ้ าของต าแหน่ง มิใช่ ส่ิงจ าเป็นเสมอไป  เส้นโครงสร้างท่ีแสดงความกระตือรือร้นและมองเห็นได้  
ก่อให้เกิดแบบแผนเพียงพอส าหรับการซ้ า  ดังนั้นเสรีภาพของต าแหน่งในหน่วยรูปทรง  รวมท้ังความ
แตกต่างในทิศทาง  อาจจะปรากฎข้ึนอย่างน่าสนใจ (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2537:30-39) 

  
๕.๕  การใช้สีในงานออกแบบบรรจุภัณฑ์ 
หลักทฤษฎีสีของเซฟเริล 

           เมื่อมนุษย์รับรู้เร่ืองสีส่งผลไปยังเร่ืองของอิทธิพลสีในการปลุกเร้าการตอบสนองทางอ ารมณ์ 
(emotional responses)  ซ่ึงนักออกแบบจะใช้สีด้วยเหตุผลท่ีแตกต่างกันออกไป เช่น ต้องการสร้าง
ความรู้สึก  สร้างความน่าสนใจ  แสดงสัญญลักษณ์  และช่วยในการรับรู้และจดจ า  ดังกล่าวนึ้ขึ้นอยู่กับ
ศิลปินมีจุดประสงค์ในการใช้สีเพื่อการแสดงออกในลักษณะใด  ซ่ึง วิรุณ ตั้งเจริญ ได้กล่าวถึงความ
กลมกลืนของสีตามหลักทฤษฎีของเซฟเริล ไว้ว่า  เซฟเริลได้ค้นพบหลักความกลมกลืนของสี และได้เสนอ
กฎเกณฑ์ต่างๆ ไว้   เขากล่าวว่าสีแต่ละสีมีความสวยงามเฉพาะตัวของมันเอง ความกลมกลืนจะเกิดจาก
ความแตกต่าง ในค่าของสี (Tones) จากสีเดียวกัน  เกิดจากความแตกต่างในสีแท้  ซ่ึงอยู่ในกลุ่มเดียวกัน 
หรือมีค่าของสีสัมพันธ์ใกล้เคียงกัน ส่วนสีแท้ซ่ึงเป็นสีตรงข้ามกันก็จะตัดกันอย่างรุนแรง 
           หลักการความกลมกลืนของสีของเซฟเริล อาจจะรวบรัดลง เบอร์เลน กล่าวสรุปไว้ดังนี้ (Birren, 
F. 1969) 
            ความกลมกลืนของสีใกล้เคียง (Adjacent Colors) 
            ความกลมกลืนของสีตรงข้าม (Opposite Colors) 
            ความกลมกลืนของสีแยกตรงข้าม (Split-Complements) 
            ความกลมกลืนของสีสามเส้า  (Triads) 

 ความกลมกลืนของสีค่าอ่อนครอบคลุม (dominant tint)  (วิรุณ ตั้งเจริญ. ๒๕๓๕ : ๔๘ – ๕๓)      
 
๕.๕.๑ จิตวิทยาในการใช้สี 
แม้ว่าจะมีทฤษฎี เก่ียวกับสีอย่างมากมายแตกต่างกันไป ตามลักษณะของการน าไปใช้งานแต่

ลักษณะเฉพาะ หรือคุณค่าเฉพาะของสี แต่ละสี ย่อมจะเป็นตัวแทน ของอารมณ์ต่างๆ ในวัตถุท่ีมีสีปรากฏ
ขึ้นในตัวเมื่อสายตา ได้สัมผัสวัตถุได้เห็นความแตกต่าง หลากหลายของสีย่อมเกิดความรู้สึกต่างๆขึ้น เช่น
ตื่นเต้น หนาวเย็น อบอุ่นอ่อนหวาน นอกจากสีท่ีเกิดขึ้น แล้วสียังเป็นสัญลักษณ์แสดงถึงนามธรรม บาง
ประการอีกด้วย เช่น ความสงบสุข ความสันติ  การเคล่ือนไหว อันตราย การมีความรู้ในเร่ืองสี ของนัก
ออกแบบจึงเป็นส่วนส าคัญ ท่ีท าให้เอกสารเหล่านั้นบรรลุเป้าหมายตามต้องการ ได้ไม่ยากนัก การเรียนรู้
ถึงอิทธิพลต่อความรู้สึก ของการมองสีแต่ละสี จึงมีความจ าเป็นดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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สีแดง เป็นสีของไฟ การปฏิวัติ ความรู้สึกทางกามอารมณ์ ความปรารถนา สีของความอ่อนเยาว์ 
ดังนั้นจึงเป็นสีท่ีชอบมากส าหรับเด็กๆ สีแดงเป็นสีท่ีมีพลังมาก สามารถบดบังสีอ่ืนๆ  จึงไม่เหมาะ ท่ีจะ
น ามา เป็น สีพื้น หรือฉากหลัง 

เมื่อน าสีแดงมาผสมกับสีขาว เป็นสีชมพู สีแดงจะลดพลังลง ท าให้เกิดความรู้สึกอ่อนหวาน
นุ่มนวลเป็นกวี มากขึ้น แต่ถ้าสีแดงถูก ผสมให้เข้มคือสีน้ าตาล ไม่ว่าอ่อนแก่ ต่างกันจะให้ความรู้สึก
เก่ียวกับพื้นดิน ความมั่นคง ความแข็งแรง ความเป็นจริงและอบอุ่น 

สีเหลือง เป็นสีท่ีมีพลังด้าน ความสว่างอยู่อย่างมากให้ความรู้สึกเย็นมากกว่า สีเหลืองอมส้ม แต่
อุ่นกว่า สีเหลือง อมเขียว สีเหลืองสะท้อนถึงสติปัญญา มากกว่าจิตใจ คุณลักษณะของ สีเหลืองจะรู้สึกได้ 
เมื่อมีสีทองปรากฏอยู่ 

สีเขียว เป็นสีทางชีววิทยา ซ่ึงใกล้เคียงธรรมชาติ และช่วยให้ความคิดพลุ่งพล่านสงบลง เป็นสี
กลางๆ ไม่เย็นไม่ร้อน ถ้าปนน้ าเงินจะดูเป็นน้ า สีเขียวอมฟ้า เป็นสัญลักษณ์ของน้ า 

สีน้ าเงิน เป็นสีท่ีช่างเก็บกด ช่างฝัน เปล่าเปล่ียว ถึงแม้ว่าการท าให้ใสขึ้นโดยการผสมสีขาวเข้าไป
ด้วยก็ตาม สีน้ าเงินท าให้เกิดความประทับใจ ความสะอาด 

สีเหลือง สีเขียว สีม่วง ทุกระดับสี มีค่าแตกต่างกันขึ้นอยู่กับสีท่ีมาผสม สีดังกล่าว อาจท าให้ เกิด
ความรู้สึก ในทางบวก การแสดงออกเต็มไปด้วยความรู้สึกชาญฉลาด หรือความรู้สึกในทางลบกดดันก็ได้ 

สีม่วง แสดงความรู้สึกใคร่ครวญการท าสมาธิ  ความลึกลับ เวทย์มนต์คาถา และความเก่าแก่
โบราณสีทอง มีต าแหน่งสีใกล้สีส้ม และนับว่าเป็นสีอุ่น ในขณะท่ีสีเงินจัดเป็นสีเย็น และมีความคล้ายคลึง
กับ สีเทา กลาง การใช้สีเงินออกจะยาดกว่าเนื่องจากต้องมีสีอุ่น มาใช้ร่วมด้วยหากว่าต้องการผลใน
ทางบวก 

สีเทา มีระดับแตกต่างกันมากมายหลายระดับ อาจเป็นท่ีคุ้นเคยกันดีจากการดูภาพขาวด าและ
หนังสือท่ัวไป 

สีด า เป็นสัญลักษณ์แห่งความมืดความสว่าง ในการตีพิมพ์สีด ามีค่าในทางบวกมากขึ้น เนื่องจาก
เราใช้สีอ่ืนวางทับลงไปบนตัวอักษรหรือพื้นสีด า 

สีขาว ไม่เป็นท้ังสีอุ่นและเย็น ยกเว้นอยู่กับ สีเหลือง จะท าให้สีเหลืองจ้าขึ้นเราสามารถว่าภาพ
ต่าง ๆ ลงบนพื้นขาวจะเกิดผลเช่นเดียวกับสีด า(ภาควิชาเทคโนโลยีการบรรจุ  คณะอุตสาหกรรมเกษตร 
มหาวิทยาลัยเชียใหม่ http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1) 

 
          นอกจากนี้ วิรุณ ตั้งเจริญ ยังได้กล่าวถึงความส าคัญของสีและจิตวิทยาเก่ียวกับสี  ไว้ว่าเมื่อศิลปิน
หรือนักออกแบบสร้างสรรค์งาน จ าเป็นจะต้องให้ความส าคัญกับสี ซ่ึง เป็นส่ือในการแสดงออก คุณภาพ
ของสี เช่น คุณภาพดูดซับแสง และสะท้อนแสง (absorptive and reflective qualities) ขีดจ ากัดในการ
ใช้ของสีแต่ละชนิด หรือสีท่ีต่างคุณสมบัติ เช่น สีน้ ามันและสีอะครีลิค  ประสบการณ์เก่ียวกับสีเหล่านี้เป็น
ประสบการณ์ต้องเรียนรู้โดยตรง จิตวิทยาเก่ียวกับสี นักจิตวิทยารู้ดีว่าสีต่างๆ แต่ละสีมีพลังปลุกเร้าการ
ตอบสนองอารมณ์ (emotional responses) นอกจากคุณภาพด้านอ่ืนๆ แล้ว สียังมีอุณหภูมิเชิงจิตวิทยา 

http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1


๗๑ 
 

(psychological temperature)  กับแสงอาทิตย์หรือไฟสีน้ าเงิน หรือสีเขียวสัมพันธ์กับ ป่า น้ า ท้องฟ้า 
และให้ความรู้สึกเย็น เป็นต้น ศิลปิน นักออกแบบและนักสร้างสรรค์กระบวนแบบ (stylist) เรียนรู้ และ
เข้าใจในเร่ืองจิตวิทยาเก่ียวกับสี  ความสัมพันธ์ระหว่างสีกับปฏิกิริยาตอบสนองของมนุษย์ น าประโยชน์
จากการเรียนรู้ และประสบการณ์ไปสร้างสรรค์งานศิลปะ หรืองานออกแบบของเขา (วิรุณ ตั้งเจริญ.  
๒๕๓๕ : ๒๑ – ๒๒) 

สุชาติ  เถาทอง  ได้แสดงความเห็นว่า  สีเปรียบได้กับองค์ประกอบหลักท่ีสามารถควบคุมและ
เปล่ียนแปลงองค์ประกอบอ่ืน ท้ังนี้เพราะว่าสีมีส่วนเก่ียวพันกับองค์ประกอบทุกอย่างท่ีประกอบเป็นภาพ
และมีอิทธิพลเหนือจิตใจ (สุชาติ  เถาทอง. 2536:81)  ประเด็นเดียวกันนี้  โกสุม  สายใจ  ยังได้แสดง
ทัศนะในเร่ืองราวการใช้สีว่า  สีเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญยิ่งในการสร้างงานจิตรกรรมและนักออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ต่างๆ พลังหรืออิทธิพลของสีสามารถโน้มน้าวผู้ดู  ผู้บริโภคเกิดอารมณ์ร่วมปิติยินดี  (Emparty)  
ไปกับผลงานนั้นๆ ได้ (โกสุม  สายใจ. 2540:63) 
 
  หลักการพิจารณาเกี่ยวกับการใช้สีในงานออกแบบ 

การใช้สีในการออกแบบ กราฟิก มีวัตถุประสงค์จะท าให้วัตถุนั้นดูสวยงาม และเพิ่มความสมบรูณ์ 
ให้กับเนื้อหามากขึ้น คนแต่ละวัยมีความสนใจในกลุ่มสีท่ีแตกต่างกัน เช่น เด็กจะสนใจสีท่ีเข็มสะดุดตา ไม่
ชอบสีอ่อน และเมื่ออายุมากขึ้นจะไม่ชอบสีสดใสกลับนิยมความอ่อนหวาน การวางโครงสีในกราฟิกต้อง
เน้นเร่ืองวัยเป็นส าคัญเด็กเล็ก ๆ ควรใช้สีประเภท Primary หรือ Secondary ผู้ใหญ่อาจใช้สีแท้ Hue 
ผสมกลุ่มสีขาวหรือสีนวล สีด า มาผสม เพื่อลดความสดใสของสีลงตามสัดส่วนมากน้อยตามต้องการ 
ดังนั้นก่อนท างานควรพิจารณาการใช้สีทางจิตวิยาดังนี้ 

๑. ใช้สีสดส าหรับกระตุ้น ให้เห็นเด่นชัดเพื่อการมองในระยะเวลาส้ันๆ เหมาะอย่างยิ่งส าหรับการ
ท าส่ือ เพื่อประชาสัมพันธ์ 

๒. พึงระลึกเสมอว่าการ ใช้สีเพื่อต้องการให้เด่นชัด มุ่งเสริมเนื้อหาสาระมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
และการใช้สี ของนักออกแบบต้องค านึง ถึงหลักความเป็นจริงด้วย 

๓. การออกแบบงานพาณิชย์ศิลป์ กราฟิกต่างๆ อาจไม่จ าเป็นต้องใช้สีเสมอ ไปผู้ออกแบบ จึงควร
ค านึงถึง ความเหมาะสม ด้วยว่าควรใช้อย่างไร เพียงใด การใช้สีเพิ่ม 1 สี ต้องเพิ่มงบประมาณขึ้นมาอีก
จ านวนหนึ่ง 

๔. ควรใช้สีให้เหมาะกับวัยผู้บริโภค 
๕. การใช้สีมากเกินไป ไม่เป็นผลดี กับงานออกแบบอย่างแท้จริง เพราะสีหลายสี  อาจลดความ

เด่นชัด ของเนื้อหาลงมา 
๖. การใช้สีเข้มจัด คู่กับสีอ่อนมากๆ จะท าให้ดูชัดเจน มีชีวิตชีวา น่าสนใจ  
๗. การใช้สีพื้นในงานออกแบบส่ิงพิมพ์ ท่ีมีพื้นท่ีว่างมากๆ ไม่เกิดผลในการเร้าใจเท่าท่ีควร ควร

หลีกเล่ียง 
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๘. การใช้ สีกับตัวอักษร ต้องอ่านง่ายและเห็นตัวอักษรเด่นชัด  ไม่ใช้เวลาในการเพ่งมาก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในส่วนของเนื้อหาสาระ(ภาควิชาเทคโนโลยีการบรรจุ คณะอุตสาหกรรมเกษตร 
มหาวิทยาลัยเชียใหม่ http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1) 
 

๕.๖ การออกแบบกราฟิกในงานบรรจุภัณฑ์  
 การออกแบบกราฟิกหมายถึง การสร้างสรรค์ลักษณะ ส่วนประกอบภายนอกของโครงสร้าง 
บรรจุภัณฑ์ ให้สามารถส่ือสาร ส่ือความหมาย ความเข้าใจ (to communicate) ในอันท่ีจะให้ผล ทาง
จิตวิทยา (Psychological Effects) ต่อผู้อุปโภค บริโภคเช่น ให้ผลในการดึงดูด ความสนใจ การให้มโน
ภาพถึงสรรพคุณ ประโยชน์ของผลิตภัณฑ์ ยี่ห้อผลิตภัณฑ์ ผู้ผลิต ด้วยการใช้วิธี การออกแบบ การจัดวาง
รูป ตัวอักษร ถ้อยค า โฆษณา เคร่ืองหมาย และสัญลักษณ์ ทางการค้าและอาศัยหลักศิลปะการ จัดภาพให้
เกิดการประสานกลมกลืน กันอย่างสวยงาม ตามวัตถุประสงค์ ท่ีได้วางไว้ 

การออกแบบกราฟิก บรรจุภัณฑ์ สามารถสร้างสรรค์ได้ท้ังลักษณะ ๒ มิติ บนพื้นผิวแผ่นราบของ
วัสดุเช่น กระดาษ แผ่นพลาสติก แผ่นโลหะอาบดีบุก หรืออลูมิเนียม โฟม ฯลฯ ก่อนน าวัตถุต่าง ๆ เหล่านี้
ประกอบกัน เป็นรูปทรงของบรรจุภัณฑ์ ส่วนในลักษณะ 3 มิติก็อาจท าได้ 2 กรณีคือ ท าเป็นแผ่นฉลาก ( 
label) หรือแผ่นป้าย ท่ีน าไปติดบนแผ่นบรรจุภัณฑ์ประเภท rigid forms ท่ีขึ้นรูปมา เป็นภาชนะบรรจุ
ส าเร็จมาแล้ว หรืออาจจะสร้างสรรค์บนผิวภาชนะบรรจุ รูปทรง 3 มิติ โดยตรงก็ได้เช่น ขวดแก้ว ขวด
พลาสติกเป็นต้น ซ่ึงลักษณะของการออกแบบกราฟิก บรรจุภัณฑ์นี้ส่วนใหญ่มักถือตามเกณฑ์ของเทคนิค
การ พิมพ์ในระบบต่างๆเป็นหลัก 

การออกแบบกราฟิก ถือว่าเป็นสิ่งท่ีมีความส าคัญต่อการบรรจุภัณฑ์เป็นอย่างมาก เพราะว่าเป็น 
ส่วนประกอบท่ีส าคัญ เหนือไปจากการบรรจุและการป้องกันผลิตภัณฑ์โดยตรงท าให้บรรจุภัณฑ์ ได้มี
หน้าท่ี เพิ่มขึ้นมา โดยท่ีลักษณะกราฟิก บรรจุภัณฑ์และสลากได้แสดงบทบาทหน้าท่ีส าคัญ อันได้แก่ 

 การสร้างทัศนคติท่ีดีงามต่อผลิตภัณฑ์และผู้ผลิต กราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ และแผ่นสลาก ได้ท า
หน้าท่ี เปรียบเสมือนส่ือ ประชาสัมพันธ์ของผลิตภัณฑ์ในอันท่ีจะเสนอต่อผู้อุปโภค บริโภคแสดงออกถึง 
คุณงานความดีของผลิตภัณฑ์ และความรับผิดชอบท่ี ผู้ผลิตมีต่อผลิตภัณฑ์นั้นๆ โดยท่ีลักษณะทาง กราฟิก 
จะส่ือความหมาย และปลูกฝังความรู้ ความเข้าใจ การน าผลิตภัณฑ์ไปใช้ ตลอดท้ังสร้างความต่อเนื่องของ
การใช้ การเชื่อถือในคุณภาพ จรกระท่ังเกิด ความศรัทธา เชื่อถือในผู้ผลิตในผลผลิตท่ีสุดด้วย 

 การชี้แจงและบ่งชี้ให้ผู้บริโภคทราบถึง ชนิดประเภทของผลิตภัณฑ์ ลักษณะ กราฟิกเพื่อ ให้ส่ือ
ความหมาย หรือถ่ายทอดความรู้สึกได้ว่า ผลิตภัณฑ์คืออะไร และผู้ใดเป็นผู้ผลิตนั้น มักนิยมอาศัย ใช้ภาพ
และอักษรเป็นหลัก แต่ก็ยังอาศัยองค์ประกอบอ่ืน ๆ ในการออกแบบ เช่น รูปทรง เส้น สี ฯลฯ ซ่ึงสามารถ
ส่ือให้เข้าใจหมายหมายได้ เช่น เดียวกับการใช้ภาพ และข้อความอธิบายอย่างชัดเจน ตัวอย่างงานดังกล่าว
นี้มี ให้เห็นได้ท่ัวไป และท่ีเห็นชัดคือ ผลิตภัณฑ์ต่างประเทศ ท่ีบรรจุอยู่ในภาชนะท่ี คล้ายคลึงกัน ดังเช่น 
เคร่ืองส าอาง และยา เป็นต้น แม้บรรจุอยู่ในขวดหรือ หลอดรูปทรงเหมือนกัน ผู้บริโภค ก็สามารถชี้ ได้ว่า

http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1
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อันใดคือเคร่ืองส าอางอันใดคือยา ท้ังนี้ก็โดนการสังเกตจากกราฟิก เช่น ลักษณะตัวอักษร หรือ สีท่ีใช้ซ่ึง
นักออกแบบจัดไว้ให้ เกิดความรู้สึกผิดแผกจากกัน เป็นต้น 

การแสดงเอกลักษณ์เฉพาะ ส าหรับผลิตภัณฑ์และผู้ประกอบการลักษณะ รูปทรงและโครงสร้าง 
ของบรรจุภัณฑ์ ส่วนใหญ่มัก มีลักษณะท่ีคล้ายคลึงกัน ในผลิตภัณฑ์แต่ละประเภทท้ังนี้  เพราะกรรมวิธ  ี
การบรรจุภัณฑ์ ใช้เคร่ืองจักรผลิตขึ้นมาภายใต้มาตรฐานเดียวกัน ประกอบกับผู้แข่งขัน ในตลาดมีมาก 
ดังท่ีเห็นได้ จากผลิตภัณฑ์อาหาร ส าเร็จรูปท่ีผลิตและจ าหน่ายอยู่อย่างแพร่หลายในปัจจุบัน ซ่ึงมีลักษณะ
รูปทรง และโครงสร้างท่ีคล้ายคลึงกันมาก เช่น อาหารกระป๋อง ขวดเคร่ืองดื่ม ขวดยา ซองปิดผนึก( 
pouch ) และกล่องกระดาษเป็นต้น บรรจุภัณฑ์ต่าง ๆ เหล่านี้มักมีขนาด  สัดส่วน ปริมารการบรรจุ ท่ี
เหมือนกัน หรือใกล้เคียงกัน ดังนั้นการออกแบบกราฟิก จึงมีบทบาทหน้าท่ีแสดงเอกลักษณ์ หรือบุคลิก
พิเศษ ท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของตน ( brand image ) ของผลิตภัณฑ์ และ ผู้ผลิตให้เกิดความชัดเจน ผิด
แผกจาก ผลิตภัณฑ์คู่แข่งขัน เป็นท่ีสะดุดตา และเรียกร้องความสนใจ จากผู้บริโภคท้ังเก่าและใหม่ให้
จดจ า ได้ตลอดจนซ้ือได้โดยสะดวกและรวดเร็ว 

การแสดงสรรพคุณและวิธีใช้  ของผลิตภัณฑ์เป็นการให้ข่าวสารข้อมูล ส่วนประสมหรือส่วน 
ประกอบท่ีเก่ียว ข้องกับผลิตภัณฑ์ภายในว่ามีคุณสมบัติ สรรพคุณและวิธีการใช้อย่างถูหกต้องอย่างไรบ้าง 
ท้ังนี้โดยการอาศัย การออกแบบการจัดวาง( lay -out ) ภาพประกอบข้อความส้ันๆ(slogan) ข้อมูล
รายละเอียด ตลอดจน ตรารับรอง คุณภาพและอ่ืน ๆ ให้สามารถเรียกร้องความสนใจ จากผู้บริโภคให้
หยิบยกเอาผลิตภัณฑ์ขึ้นมาพิจารณา เพื่อตัดสินใจเลือกซ้ือ การออกแบบกราฟิกเพื่อแสดง บทบาทใน
หน้า ท่ีนี้ จึ งเปรียบจึงเปรียบเสมือน  การสร้างบรรจุภัณฑ์ให้เป็น พนักงานขายเงียบ ( the silent 
salesman) ท่ีท าหน้าท่ีโฆษนา ประชาสัมพันธ์ แทนคน ณ บริเวณจุดซ้ือ( point of purchase ) นั้นเอง 

บรรจุภัณฑ์เป็นตัวแทนของกระบวนการส่งเสริมการขายทางด้านการตลาด ณ จุดขายท่ีสามารถ
จับต้องได้ เปรียบเสมือนกุญแจ ดอกสุดท้ายท่ี จะไขผ่านประตูแห่งการตัดสินใจซ้ือ บรรจุภัณฑ์สามารถ 
ท าหน้าท่ีเป็นส่ือโฆษนา ได้อย่างดีเยี่ยม ณ จุดขาย เพราะบรรจุภัณฑ์เป็นงานพิมพ์ ๓ มิติและมีด้าน
ท้ังหมดถึง ๖ ด้าน ท่ีจะสามารถใช้เป็นสื่อโฆษณา ได้ดีกว่าแผ่นโฆษณาท่ีมีเพียง ๒ มิติหรือด้านเดียว 

นักออกแบบบางท่าน ได้เปรียบเทียบการออกแบบบรรจุภัณฑ์ ว่าเปรียบเสมือนร่างกายของ
มนุษย์ เร่ิมต้นจากรูปทรงของบรรจุภัณฑ์ อันได้แก่ ทรงส่ีเหล่ียมของกล่อง ทรงกลมของขวด หรือกระป๋อง 
เป็นต้น รูปทรงเหล่านี้เปรียบได้กับตัวโครงร่างกายมนุษย์ สีท่ีออกแบบบรรจุภัณฑ์เปรียบ เสมือนผิวหนัง
ของมนุษย์ ค าบรรยายบนบรรจุภัณฑ์  เปรียบได้กับปากท่ีกล่าวแจ้งแถลงสรรพ คุณของสินค้า การ
ออกแบบท้ังหมด ของบรรจุภัณฑ์จึงเปรียบเสมือนระบบการท างานของมนุษย์ ในการออกแบบนัก
ออกแบบ จะน าเอาองค์ประกอบ ต่าง ๆ อันได้แก่ กลยุทธ์การตลาด ช่องทางการจัดจ าหน่าย และสภาวะ
คู่แข่งขันมาเป็นแนวความคิด ในการออกแบบ ให้สนองกับจุดมุ่งหมายท่ีตั้งไว้  ด้วยเหตุนี้ ในแง่ของนัก
ออกแบบบรรจุภัณฑ์ การออกแบบอาจจะเขียน เป็นสมการอย่างง่าย ๆ ได้ดังนี้ 
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                        การออกแบบ  = ค าบรรยาย + สัญลักษณ์ + ภาพพจน์ 

                     Design  = Words + Symbols + Image 
 
ในสมการนี้ ค าบรรยาย และสัญลักษณ์มีความเข้าใจ ตามความหมายของค า ส่วนภาพพจน์นั้น 

ค่อนข้าง จะเป็นนามธรรม เนื่องจากการออกแบบภาพพจน์เป็นศิลปะอย่างหนึ่ง ซ่ึงอาจแสดงออกได้ด้วย 
จุด เส้น สี รูปวาด และรูปถ่าย ผสมผสานกัน ออกมาเป็นพาณิชย์ศิลป์บนบรรจุภัณฑ์ ด้วยหลักการง่าย ๆ 
๔ ประการ คือ SAFE ซ่ึงมีความหมายว่า 

S = Simple เข้าใจง่ายสบายตา 
A = Aesthetic มีความสวยงาม ชวนมอง 
F = Function ใช้งานได้ง่าย สะดวก 
E = Economic ต้นทุนหรือค่าใช้จ่ายท่ีเหมาะสม 

(ภาควิชาเทคโนโลยีการบรรจุ คณะอุตสาหกรรมเกษตร มหาวิทยาลัยเชียใหม่  http://www.agro.         
cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1) 
 

๕.๖.๑ ตัวอักษรในงานออกแบบกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ 
ประชิด ทินบุตร  กล่าวว่า ตัวอักษรหรือตัวพิพม์จัดว่าเป็นองค์ประกอบพื้นฐานท่ีส าคัญอันดับ

แรกของการออกแบบ การออกแบบโดยท่ัว ๆ ไป มีการน าตัวอักษรมาใช้เพ่ือการออกแบบเป็น 2 ลักษณะ
ใหญ่ ๆ คือ 

๑. ใช้ตัวอักษรเป็นส่วนดึงดูดตา มีลักษณะตัวอักษรแบบ Display face เพื่อต้องการตกแต่งหรือ
การเน้นข้อความข่าวสารให้สามารถดึงดูดความสนใจของผู้ดู ผู้อ่าน ด้วยการใช้ขนาดรูปแบบตัวอักษรท่ีมี
ขนาดใหญ่ มีความเด่นเป็นพิเศษ  

๒. ใช้ตัวอักษรเป็นส่วนบรรยายหรืออธิบายเนื้อหา คือ การใช้ตัวอักษรเป็น Book face หรือเป็น
ตัว Text ท่ีมีขนาดเล็กในลักษณะของการเรียงพิมพ์ข้อความเพื่อการบรรยายหรืออธิบายส่วนประกอบ
ปลีกย่อย และเนื้อหาท่ีส่ือสารเผยแพร่ (ประชิด ทินบุตร. ๒๕๓๐ 2530 : ๒๙) 

ดังนั้นการท่ีจะน าตัวอักษรมาใช้ในการออกแบบกราฟิกผู้ออกแบบจึงควรท่ีจะต้องศึกษาเรียนรู้ถึง
ส่วนประกอบของตัวอักษรในภาษาต่าง ๆ ในเร่ืองต่อไปนี้  

รูปแบบตัวอักษร  
รูปลักษณะของตัวอักษร  
ขนาดตัวอักษร 
 
 
 

http://www/
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การพิจารณาเลือกตัวหนังสือในการออกแบบ  
๑. ลักษณะรูปร่างหนังสือแต่ละตัวสวยน่าพอใจ และมีความสูง ความกว้าง สมดุล ส าหรับผู้อ่าน

ท่ัวไป (สัดส่วนโดยประมาณ สูง ๑ กวา้ง ๓/๕)  
๒. การประสมค าบรรทัดเป็นหน้า  

- การประสมค า ตัวหนังสือทุกตัวต้องเข้ากันได้ ในการออกแบบมีช่องไปเหมาะสม  
- การเรียงบรรทัด ต้องไม่ผอมเกินไป เพราะอ่านได้ไม่สะดวก อ่านช้า น่าเบ่ือ  
- การจัดบรรทัดเป็นหน้า อย่าวางบรรทัดชิดเกินไป ท าให้อ่านยากและอ่านพลาดได้ง่าย 

ควรมีชายหน้าและหลัง เพราะอ่านง่ายกว่า และง่ายต่อการผลิต  
๓. Contrast ของตัวหนังสือ เกิดจากความหนักเบาของเส้น และความอ่อนแก่ของแสงสีพื้นกับ

ตัวอักษร  
๔. ความเหมาะสมกับผู้อ่าน โดยพิจารณาจาก  
คนท่ีมีปัญหาทางสายตา เช่น สายตาส้ัน สายตายาว ตาบอดสี  ก็ต้องเลือกใช้ตัวหนังสือแก่ส่ิง

เหล่านี้สภาพแวดล้อมของท่ีใช้อ่าน เช่น มีเสียงรบกวนมาก คนพลุกพล่าน อากาศร้อนไป เย็นไป เช่น 
ตัวหนังสือท่ีใช้กับเบลเดอร์กลางแจ้ง ก็ต้องมี Contrast ของตัวหนังสือมาก เพื่อแข่งกับส่ิงแวดล้อมนั้นได้ 
ในท่ีร่มอ่านสบายตาดี ลด Contrast ให้น้อยลง 

การวัดตัวพิพม์ (Type Measurement) แนวตั้งใช้ระบบการวัดเป็นพอยท์ (Point) ๑ พอยท์
เท่ากับ ๑/๗๒” เลขท่ีมากขึ้นก็คือขนาดท่ีสูงขึ้น  

แนวนอน ใช้ระบบวัดความยาวของคอลัมน์เป็นไพกา (Pica) ๑ ไพกาเท่ากับ ๑/๖” จ านวนไพกา
จะเพิ่มขึ้นตามความยาวท่ีเพิ่มขึ้น  

ช่องไฟตัวอักษร (Lettrspacing) จะเข้าไปเก่ียวข้องกับช่องไฟบริเวณช่องว่าง ระหว่างตัวอักษร
แต่ละตัว รูปทรงตัวอักษรแต่ละชนิดมีความเด่นชัดแตกต่างกัน  

แนวเส้น (Stroke) ตัวอักษรประกอบด้วยแนวเส้น 4 แนว การรวมตัวต้องพิจารณาช่องไฟอย่าง
เป็นเหตุเป็นผล มีความสม่ าเสมอและให้ความรู้สึกถูกต้องกับการรับรู้ คงไว้ซ่ึงปริมาณในการมองเห็นอย่าง
ระร่ืนตาระหว่างตัวอักษรผูกเนื่องต่อไปกับตัวอักษรถัดไป  

ปริมาตรทางสายตา (Optical Volume) โดยค านึงถึงปริมาตรท่ีมีดุลยภาพ  ความสมดุล
โดยประมาณทางสายตา  

มาตราส่วนของช่องไฟตัวอักษร (Letter Spacing Scale) การวางช่องไฟตัวอักษรให้ดีควร
ค านึงถึงสภาพการมองเห็น (มากกว่าความกว้างของช่องไฟท่ีมีขนาดเท่ากัน) พยายามสร้างความเข้าใจ 
และค้นหาระบบช่องไฟตัวอักษรด้วยตนเอง  

เส้นฐาน (Baseline ) ตัวอักษรโค้งจะนิยมออกแบบให้สูงกว่าอักษรเส้นตรงเล็กน้อยจึงจะมองดู
ความสูงใกล้เคียงกัน ตัวอักษรโค้งต้องวางให้ต่ ากว่าเส้นฐานเล็กน้อย จึงจะมองดูเหมือนกับว่าตั้งอยู่บนเส้น
ฐานพอดีตามสภาพหลอน (illusion) ของรูปทรง 
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กรอบ (Margin) ตัวอักษรโค้ง ตัวอักษรเอียง และตัวอักษร เส้นนอนบาง ตัวควรวางล้ าเส้นของ
เล็กน้อย การรับรู้จึงจะให้ความรู้สึกตรงเส้นขอบ ถ้ามีการเว้นวรรคจากบรรทัดก่อน ก็ควรน ามาชนเส้น
ขอบ 

ปรับช่องไฟ (Kerning) การจัดช่องไฟจ าเป็นต้องลดช่องไฟให้แคบลงระหว่างตัวอักษรเส้นเอียง 
เส้นโค้ง ตัวอักษรท่ีมีบริเวณว่างภายนอก การราวตัวของตัวใหญ่กับตัวเล็ก จ าเป็นต้องปรับช่องไฟจ านวน
มาก 

เว้นวรรค (Word spacing) ค าต่าง ๆ เร่ิมต้นและส่งท้ายด้วยตัวอักษรท่ีมีรูปร่างต่างกัน การเว้น
วรรคควรจัดให้มีความสอดคล้องระหว่างค า ให้มองดูแล้วเหมือนกันท้ังหมด  ปริมาตรของเว้นวรรคควร
ปรับเช่นเดียวกับช่องไฟของตัวอักษร (Letters pacing) 

ตัวอักษรหัวเรื่อง (Headline Type) อักษรทุกแบบสามารถท่ีจะเป็นตัวอักษรหัวเร่ืองได้ ขนาด
ตัวอักษรหัวเร่ืองอาจจะเล็กตั้งแต่ 14 พอยท์ จนถึง 144 พอยท์ หรืออาจโตกว่านั้น  

ตัวอักษรเน้ือความ (Body Type) ขนาดประมาณตั้งแต่ 4-14 พอยท์ 8-14 พอยท์ เป็นท่ีนิยมกัน
โดยท่ัวไป แบบอักษรควรจะเลือกให้เหมาะสม ตัวอักษรแต่ละแบบมีบุคลิกท่ีแตกต่างกัน ตัวอักษรควรเป็น
ส่ิงเร้า  การส่ือสารและกระตุ้ น ผู้ อ่ าน  ( It should enhance the message and stimulate the 
audience) ตัวอักษรมากมายนั้นก็มีเพียงไม่ก่ีแบบท่ีเหมาะสมกับการพิมพ์เนื้อความ 
 

๕.๖.๒ แบบการจัดวางตัวอักษรบรรจุภัณฑ์ (Type Composition)  
การเลือกรูปแบบการจัดตัวอักษร ควรค านึงถึงการรับรู้ของกลุ่มผู้อ่านด้วย เช่น  
•  แบบชิดซ้าย Flush Left 
แบบชิดซ้ายจะปล่อยให้ทางขวามือเว้าแหว่งแบบอิสระ ให้ความรู้สึกความล่ืนไหลของค าเป็น

ธรรมชาติ เป็นท่ีนิยมของนักออกแบบกราฟิก การชิดแนวด้านซ้ายมือ เป็นวิธีการของพิมพ์ดีดโดยท่ัวไป  
•  แบบปรับซ้ายขวาตรง Justified 
เป็นแบบท่ีปรับตัวอักษรให้ได้แนวตรงท้ังซ้ายขวา นิยมใช้พิมพ์ในหนังสือและนิตยสาร ไม่ดีตรงท่ี

ค าบางค าถูกตัดขาดท าให้ยากต่อการอ่าน  
•  แบบชิดขวา Flush Right 

แบบชิดขวาจะปล่อยให้ทางซ้ายมือเว้าแหว่งเป็นอิสระ ให้ความรู้สึกอ่อนแอ ทางซ้ายมือเหมาะสมกับ
ข้อมูลส้ัน ๆ เช่น ค าโฆษณา (Ad Copy) ระบบธุรกิจ (Business Systems) หัวเร่ือง (Headlinees) ให้
ความสมบูรณ์และช่องไฟดี  

•  แบบศูนย์กลาง Centered 
เป็นการจัดแบบสมดุลยภาพ ท้ังขอบซ้ายและขวาเว้าแหว่ง ช่องไฟระหว่างค าดี แต่ละบรรทัดควร

จะมีความส้ันยาวแตกต่างกัน เพื่อสร้างรูปร่างท่ีน่าสนใจ ให้ความรู้สึกเป็นแบบแผน  
•  แบบรอบขอบภาพ (Contour)  
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เป็นการจัดวางตัวอักษรให้สัมพัทธ์กับรูปร่างของสัญลักษณ์ภาพถ่ายเฉพาะรูปร่าง (Silhouette) 
หรือภาพประกอบ ให้ความรู้สึกสบาย ตื่นเต้น  

•  แบบล้อมรอบ (Run Around) 
ตัวอักษรท่ีจัดล้อมรอบรูปภาพซ่ึงส่วนใหญ่จะเป็นภาพส่ีเหล่ียม ความยาวของคอลัมน์แต่ละตอน

แตกต่างกันออกไป ส่วนมากเป็นค าบรรยายภาพ  
•  แบบอดุลภาค Asymmetric 
มีสภาพเว้าแหว่งท้ังซ้ายและขวา เป็นแบบหรือการจัดวางท่ีคาดเดาไม่ได้ ดึงความสนใจในการ

มองเห็นได้ดี อ่านค่อนข้างยาก นิยมใช้กับข้อความส้ัน ๆ  
•  แบบแสดงรูปร่าง Shaped 
การจัดตัวอักษรแบบนี้สัมพันธ์ กับทฤษฎีเกสตอลท์ ในเร่ืองของความสืบเนื่อง (Continuation) 

สายตาจะมองสืบเนื่องไปตามแนวโค้งหรือแนวเส้น ฐานในลักษณะต่าง ๆ ให้ความรู้สึกในการแสดงออกได้
ดี เป็นแบบการจัดท่ีหาดูไม่ค่อยได้  

•  แบบรูปธรรม Vertical Type 
เป็นการจัดตัวอักษรให้เกิดรูปร่างของวัตถุ หรือรูปร่างอย่างใดอย่างหนึ่งขึ้น เช่น รูปร่างเรขาคณิต

หรือนามธรรม ซ่ึงสอดคล้องกับค าท่ีบรรยาย เป็นการช่วยกระตุ้นความหมายของภาษาให้มีศักยภาพกว้าง
ข้ึน  

•  แบบแนวต้ัง Vertical Type 
การจัดตัวอักษรตามแนวตั้งนี้นิยมใช้กับหัวเร่ือง บ่อยคร้ังท่ีพบการน าไปใช้อย่างผิดพลาด  
•  แบบเอียง inclined Type 
โดยจัดเอียงมุมเปล่ียนไปตามมุมท่ีต้องการมีส่วนดึงความสนใจต่อประชากรเป้าหมายได้

พอสมควร ตัวอักษรเอียงช่วยกระตุ้นความรู้สึกสร้างสรรค์หรือก้าวหน้าได้ การเอียงลาดขึ้นทางขวามือจะ
ให้ความรู้สึกสะดวกสบายกว่าเอียงลง  

•  ลักษณะเฉพาะของตัวอักษร Identification 
โดยท่ัวไปแล้วจะพิจารณาตามบุคลิกของตัวอักษรแบบต่าง ๆ ซ่ึงมีแบบตัวอักษรอยู่มากมาย 

อาจจะพิจารณาตัวอักษรต่าง ๆ ได้ดังนี้  
•  รูปร่าง (Shape) 
การก าหนดชื่อแบบตัวอักษรบางแบบมาจากชื่อนักออกแบบ บางแบบมาจากบุคลิกของตัวอักษร 

หรือบางแบบมาจากจุดประสงค์ในการออกแบบก็ได้  
•  ขนาด (Size) 
ขนาดของตัวอักษรจะวัดตามแนวตั้ง โดยวัดเป็นพอยท์ ตัวอักษรภาษาอังกฤษจะวัดตัวใหญ่เป็น

หลัก  
•  น้ าหนัก (Weight) 
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ความกว้างของเส้นตัวอักษรเป็นส่ิงส าคัญในการก าหนดรูปแบบของตัวอักษร ค าท่ีใช้คือ บาง 
(Light) กลาง (Medium) หนา (Bold) และความหนามาก (Extra Bold) โดยพิจารณาตามความแคบ
กว้างของสีด าหรือความทึบ (Density)  

•  ความกว้าง (Width) 
เป็นการวัดความกว้างของตัวอักษรตามแนวราบ ค าท่ีใช้เรียกคือ ผอม (Condensed) ปกติ  

(Normal) กว้าง (Expanded) โดยพิจารณาจากแคบไปสู่กว้าง  
•  แนวลาด (Slope) 
เป็นการพิจารณามุมของตัวอักษรเพื่อบอกบุคลิก ค าท่ีใช้คือ ตัวตรง (Vertical) ตัวเอียง (Italic 

หรือ Inclined)  
•  ความคิดพื้นฐาน Fundamental Concept 
ความคิดรวบยอดพื้นฐานส าหรับการแก้ปัญหาการจัดวางตัวอักษร จ าเป็นต้องค านึงถึงปัญหา

ความขัดแย้งกัน (Contrast) ของตัวอักษร ต้องเปรียบเทียบผลการมองเห็นท่ีขัดแย้งกันของประชากร
เป้าหมาย สภาพตัดกันหรือขัดแย้งกันเป็นตัวแสดงพลัง ในอันท่ีจะช่วยให้การออกแบบเสนอความคิดท่ี
ชัด เจนขึ้น ความขัดแย้งคือ  พลังอันเร้าใจทางการเห็น (Force of Visual Intensity) และช่วยให้
กระบวนการส่ือสารง่ายดายขึ้นได้  

•  เข้าใจง่าย Readability 
ความเข้าใจในส่ือสารเกินความถึงการจัดตัวอักษรแบบต่าง ๆ เก่ียวข้องกับการออกแบบสภาพ

ส่วนรวม ท่ีมองเห็นได้  เป็นความง่ายบนการผสมผสานแบบตัวอักษร สัญลักษณ์ ภาพถ่าย และ
ภาพประกอบเข้าด้วยกัน (รวมความซับซ้อนให้เข้าใจง่าย)  

•  อ่านง่าย  Legibility 
เป็นการเก่ียวข้องกับการออกแบบหรือเลือกแบบตัวอักษรท่ีแสดงบุคลิกเฉพาะตัว  ให้อ่านง่าย 

รวดเร็ว การทดสอบอาจท าโดยอ่านตัวอักษรแต่ละแบบ แล้วเปรียบเทียบเวลาของการอ่าน(ประชิด ทิน
บุตร.2530 :29) 

 
๕.๗ ระบบการพิมพ์บรรจุภัณฑ์ 
ขั้นตอนท้ายท่ีสุดของการบรรจุภัณฑ์คือการผลิต ซ่ึงอาจจะผกผันขั้นตอนของการผลิต รูปร่างของ

ภาชนะ หรือละกษณะของกราฟิกกันได้ว่า ขั้นตอนใดต้องผลิตขึ้นมาก่อน เช่น การบรรจุภัณฑ์ประเภท
รูปทรงแข็งตัว  (rigid forms ) อาทิ ขวดแก้ว ขวดพลาสติก เซลามิกส์ ต้องผลิตเป็นรูปทรงภาชนะบรรจุ
ส าเร็จรูปมาก่อนแล้ว ค่อยสร้างลักษณะของกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ขึ้นทีหลัง หรือบรรจุภัณฑ์ท่ีสร้างขึ้นมา
จากกระดาษ ฟิล์มพลาสติก รูปอลุมิเนียมฟอยส์ แผ่นเหล็กอาบดีบุก( tin plate ) จะต้องสร้างลักษณะ
กราฟิกบนแผ่นระนาบ 2 มิติ ของวัสดุให้เสร็จก่อนน ามาขึ้นรูปเป็นบรรจุภัณฑ์ท่ีสมบูรณ์ เป็นต้น แต่ไม่ว่า
จะผกผันขั้นตอนอย่างใดก็ตาม การสร้างงานลักษณะกราฟิกบรรจุภัณฑ์เพื่อการบ่งชี้ของเอกลักษณ์เฉพาะ
ผลิตภัณฑ์จะต้อง คงอยู่โดยอาศัย เทคนิคและกรรมาวิธีของการพิมพ์เข้ามาช่วย 
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ดังนั้นเมื่อกระบวนการก าหนดโครงสร้าง และการออกแบบกราฟิกบรรจุภัณฑ์ผ่านการลงมติเป็น
ท่ียอมรับ ระหว่างผู้ออกแบบและผู้ผลิตแล้ว จึงต้องมีกระบวนการเลือกพิมพ์บรรจุภัณฑ์ท่ีเหมาะสมกัน
โครงสร้าง และความต้องการทางคุณภาพของผลงานด้วย เช่น บรรจุภัณฑ์ทรงกลม อาทิ ขวดน้ าอัดลม 
ขวดแชมพูสระผม ต้องป้องกันการหลุดลอกของสีจากความเปียกชื้น ระบบการพิมพ์ท่ีเหมาะสมจึงต้องใช้
วิธีการพิมพ์ ซิลค์สกรีน( silk screen ) โดยพิมพ์สีสันลวดลายงานกราฟิกลงบนผิวของบรรจุภัณฑ์โดยตรง
เพราะภาชนะบรรจุ มีผิวโค้ง เป็นต้น 

ระบบการพิมพ์ ( the printing process ) 
ระบบการพิมพ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ตกแต่ง ลักษณะกราฟฟิคบนบรรจุภัณฑ์ในวงการอุตสาหกรรมทุก
วันนี้นั้น ส่วนใหญ่จะเก่ียวข้องกับหลักการพิมพ์ 4 กระบวนการใหญ่ๆตามลักษณะของการสร้างแม่พิมพ์
คือ 

- กระบวนการพิมพ์ผิวนูน (relief printing process) ได้แก้การพิมพ์ระบบ press letter และ
การพิมพ์ระบบ flexo. 

- กระบวนการพิมพ์ร่องลึก (intaglio printing process)เช่นการพิมพ์ระบบกราเวียร์ gravure 
- กระบวนการพิมพ์พื้นราบ (planographic printing process) ได้แก่การพิมพ์ในระบบออฟเซต 
- กระบวนการพิมพ์ผ่านฉากพิมพ์ (serigraphic printing process)ได้แก่ การพิมพ์ระบบซิลค์

สกรีน silk screen การพิมพ์ฉลุลาย stencil 
 

๕.๗.๑ การพิมพ์ระบบเลตเตอร์เพรส 
      การพิมพ์โดยระบบเลตเตอร์เพรส เป็นระบบการพิมพ์ท่ีเก่าแก่ท่ีวุดมีอายุกว่า 500 ปีมาแล้ว โดย
นักประดิษฐ์  ์ชาวเยอรมันชื่อ กูเตนเบอร์ก gurenburg เป็นผู้คิดค้นการพิมพ์โดยใช้ตัวอักษร แต่ละตัวมา
ผสม กัน เป็นค าขึ้น ได้  คนแรก ท าให้การพิมพ์หนั งสือเป็นท่ีแพ ร่หลายตั้ งแต่ บัดนั้น เป็นต้นมา 
      การเกิดภาพในการพิมพ์ของระบบนี้ เกิดขึ้นโดยวิธีท่ีกระดาษถูกกดลงบนแม่พิมพ์ ท่ีได้รับการ
คลึงหมึกแล้วโดยตรง การกดทับลงไปท าให้หมึกถ่ายทอดลงบนกระดาษเกิดเป็นภาพพิมพ์ขึ้น แม่พิมพ์ของ
ระบบเลตเตอร์เพรสมีลักษณะนูนสูงขึ้นมาจากพื้น คือส่วนท่ีเป็นภาพจะสูงขึ้นมากกว่า บริเวณท่ีไม่ใช่ภาพ 
หมึกจะจับติดเฉพาะบริเวณท่ีเป็นภาพสูงขึ้นมานี้เท่านั้น แม่พิมพ์อาจเป็นตัวเรียงโลหะ หรือเป็นบล็อกท้ัง
ชิ้นก็ได้ ส าหรับตัวเรียงโลหะนั้น ท าด้วยโลหะผสมของตะก่ัวและดีบุกกดเป็นส่วนใหญ่ มีความสูงจากฐาน
จนถึงผิวตัวอักษร 0.918 นิ้ว ตัวอักษรท่ีใช้มีขนาดแตกต่างกันท้ังความสูง และความหนา ดังท่ีเห็นใน
หนังสือท่ังๆไป ตังเรียงโลหะนี้จะใช้เรียงได้เฉพาะข้อความท่ีเป็นตัวอักษรเท่านั้น ส่วนพวกแผนภูมิ  กราฟ 
ตาราง หรือภาพ จะต้องใช้แม่พิมพ์ท่ีเป็นบล็อกแทน 

การพิมพ์ในระบบนี้ เหมาะส าหรับใช้พิมพ์บรรจุภัณฑ์ท่ีท ามาจากวัสดุจ าพวกกระดาษเป็นส่วน
ใหญ่เช่น พิมพ์บนกล่องกระดาษแข็งแบบพับ ถุงกระดาษ ซองกระดาษ หรือพิมพ์เป็นแบบตราฉลาก
ส าหรับ ปิดผนึกบน บรรจุภัณฑ์ เป็นต้น แต่ข้อเสียของคุณภาพการพิมพ์ก็มีอยู่ เช่น ท าให้เกิดรอยดุนนูน
ขึ้นด้ายหลังของกระดาษ ขอบภาพและตัวอักษรไม่เรียบ เนื่องจากกระดาษและแม่พิมพ์โลหะถูกกดอัดให้



๘๐ 
 

สัมผัส และดึงกระดาษออกมา โดยตรง อีกท้ังแม่พิมพ์ท าด้วยโลหะแข็ง อาจท าให้เกิดการทะลุฉีกขาดจาก
การกดอัดพิมพ์ได้ 
 

๕.๗.๒ การพิมพ์ระบบเฟลกโซ 
      หลักการพิมพ์ระบบ flexo นั้น แม่พิมพ์ท าด้วยยางบริเวณท่ีเกิดภาพ จะนูนสูงขึ้นมาจากพื้น
เช่นเดียวกับ แม่พิมพ์ในระบบเลตเตอร์เพรส การท าแม่พิมพ์จะต้องท าแม่พิมพ์บนสังกะสีก่อนแล้วจึงเอา 
bakelite ไปทาบนแผ่นสังกะสีท่ีกัดกรดเป็นแม่พิมพ์เมื่อถ่ายแบบมาแล้วน าแผ่นยางไปอัดบน bakelite 
จึงจะได้ แม่พิมพ์ยางออกมา กรรมวิธีก็คล้ายคลึงกับการตรายางท่ีใช้ป้ัมในส านักงานท่ังไป แม่พิมพ์ยาง ท่ี
ได้เรียกว่า polymer plate ซ่ึงเป็นยางสังเคราะห์มีความเหมาะสมในการใช้งาน เพราะทนทานรับหมึกได้
ด ีระบบการพิมพ์จะมีลูกกล้ิงยางจุ่มอยู่ในอ่างหมึก ลูกกล้ิงจะพาหมึกมาติดท่ีลูกกล้ิงเหล็ก ลูกกล้ิงเหล็กนี้
จะถ่ายถอดหมึกไปให้ลูกกล้ิงอีกลูก ท่ีจะถ่ายทอดหมึกให้แม่พิมพ์ยางแล้วค่อย ถ่ายถอดลงบนผิว ของวัตถุ 
โดยมีลูกกล้ิงเหล็กอีกอันติดอยู่ บรรจุภัณฑ์ท่ีท าด้วยระบบเฟลกโซก็ได้แก่กล่องกระดาษลูกฟูก ถุงกระดาษ 
ถุงปูนซีเมนต์ ถุงใส่ปุ๋ย ถุงพลาสติกใหญ่ๆกล่องนม uht เป็นต้น 
 

๕.๗.๓ การพิมพ์ระบบกราเวียร์ 
      การเวียร์เป็นกรรมวิธีการพิมพ์แบบแม่พิมพ์ร่องลึก intaglio ซ่ึงส่วนท่ีเป็นภาพ หรือลายเส้นท่ี
พิมพ์ จะถูกกัดเจาะ เป็นบ่อเล็กๆจ านวนนับล้านบ่อเรียกว่า เซลล์ ซ่ึงขังหมึกส าหรับท่ีจะพิมพ์ลงบนวัสดุ
อะไรก็ตาม ส่วนบริเวณท่ีไม่ใช่ภาพจะเป็นผิวเรียบและอยู่สูงกว่าบ่อหมึก บ่อหมึกแต่ละบ่อแยกออกจาก
กันโดยผนัง ท่ีเรียกว่า cell wall หรือ land บ่อเล็กๆนี้ขังหมึกไว้ในปริมาณท่ีไม่เท่ากันแล้วแต่ขนาดของ
บ่อปริมาณหมึก ถ้ามากก็จะท าให้สีเข้มมากกว่าบ่อท่ีมีหมึกน้อยกว่า  ท าให้สามารถพิมพ์ภาพท่ีมีโทน
ต่อเนื่องได้ 
      แม่พิมพ์กราเวียร์นี้ท ามาจากเหล็กรูปทรงกระบอก ซ่ึงมีผิวชุบด้วยทองแดง และบ่อหมึกเล็ก  ๆ ก็
จะถูกกัดลงในชั้นของทองแดงนี้ หรือแม่พิมพ์อาจน ามาเป็นแผ่น แล้วน ามาหุ้มรอบลูกกล้ิงเหล็กอีกชั้นหนึ่ง 
      หลักการพิมพ์กราเวียร์ แม่พิมพ์ท่ีถูกกัดเป็นภาพแล้ว จะหมุนอยู่ในอ่างหมึกเหลวเหมือนกับการ
พิมพ์ แบบเฟลกโซ หมึกจะเกาะอยู่ในบ่อหมึกท่ีกัดไว้และจะมีมีดปาดหมึก (doctor blade) เป็นเหล็ก
สปริง ยาว ๆ กดแนบ สนิทอยู่กับผิวของแม่พิมพ์ท าหน้าท่ีปาดหมึกออกจากผิว หมึกก็จะติดอยู่กับเฉพาะ
ในบ่อหมึก เมื่อผ่านวัสดุแผ่นเรียบเข้าไปจะมีลูกกล้ิงเหล็กท าหน้าท่ีกด (impression) วัสดุติดกับแม่พิมพ์ 
หมึกเหลวเมื่อรับแรงอัดก็จะถ่ายทอดหมึก (transfer) จากแม่พิมพ์ลงบนผิวของวัตถุเป็นลายเส้น ทาง
กราฟฟิก ออกมา 
      การพิมพ์ระบบกราเวียร์ด เป็นระบบการพิมพ์ท่ีสามารถผลิตภาพลายเส้น (line work) และภาพ
ฮาล์ฟโตน (half tone) ได้อย่างมีคุณภาพและรวดเร็ว อีกท้ังยังพิมพ์บนผิววัตถุต่างๆได้อีกหลายไประเภท 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ งบรรจุภัณฑ์ท่ีท าจากวัสดุจ าพวกพลาสติกและอลุมิเนียมฟอยส์ ระบบการพิมพ์ในระบบ
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นี้จึงเป็นท่ีนิยมใช้ ในการบรรจุภัณฑ์เป็นจ านวนมาก เพราะคุณภาพการพิมพ์ทัดเทียมกับระบบออฟเซท 
ได้เช่นกันบรรจุภัณฑ์ ท่ีใช้การพิมพ์ระบบกราเวียร์นี้ได้แก่ 

- กล่องกระดาษพับ 
- ห่อของท่ียืดหยุ่นได้ (polyethylene, polypropylene, cellophane, nylon, polyester, 

vinyl, foil, ect.) 
- กระดาษห่อของขวัญ 
- กระดาษห่อของ 
- ฉลาก ตรา ท้ังแผ่นและม้วน 
ประเภทส่ิงพิมพ์พิเศษอ่ืนๆ 
- ส่ิงพิมพ์พิเศษ ก้นกรองบุหร่ี กระป๋องโลหะ เป็นต้น 
 
๕.๗.๔ การพิมพ์ระบบออฟเซท 

      การพิมพ์ด้วยระบบออฟเซทเป็นท่ีแพร่หลายนิยมใช้กันท่ัวโลก จะสังเกตได้ว่าในปัจจุบัน ระบบนี้
มีส่วนผูกพันกับชีวิตประจ าวันจนแยกไม่ออกไม่ว่าหนังสือพิมพ์ หนังสือต ารา นวนิยาย วารสารรายสัปดาห์ 
รายเดือน โปสเตอร์ แผ่นพับหรือโบรชัวร์ ทุกรายการนี้พิมพ์ด้วยระบบออฟเซทท้ังส้ิน หรืออาจจะกล่าวได้
ว่าการพิมพ์ด้วยระบบออฟเซทมีบทบาทเข้ามาแทนท่ีระบบเลตเตอร์เฟรสท่ีล้าหลังไป  งานออฟเซท
สามารถให้คุณค่าของงานพิมพ์ได้สูงเนื่องจากมีการผสมผสานของเม็ดสกรีนได้อย่างละเอียด  หลักการ
พิ ม พ์ ใน ระบบนี้ มี ค วามแ ต กต่ า งจ ากการพิ ม พ์ ระ บบ เลต เต อ ร์ เฟ รส โด ย ส้ิ น เชิ ง ก ล่ าวคื อ 
      -  แม่พิมพ์เป็นแบบผิงระนาบแทนท่ีจะเป็นตัวนูน 

- แม่พิมพ์จะรับหมึก แล้วถ่ายทอดภาพไปยังตัวกลาง คือผ้ายางแบลงเกตแล้วจึงลงไปบน
กระดาษ ไม่ใช่เป็นการสัมผัสโดยตรงเหมือนระบบเลตเตอร์เฟรส 

- การท่ีแม่พิมพ์เป็นแบบผิวระนาบ ท าให้ส่วนท่ีเป็นภาพท่ีต้องรับหมึก และส่วนท่ีไม่ใช่ภาพ ท่ีจะ
รับหมึกไม่ได้ อยู่ในระดับเดียวกัน จึงต้องหาวิธีท่ีจะท าให้ส่วนท่ีเป็นภาพเท่านั้นท่ีจะรับหมึก และถ่ายทอด
ไปยังแบลงเกต ซ่ึงท าได้โดยการน าน้ ามาเคลือบผิวส่วนท่ีไม่ใช่ภาพ แล้วปล่อยให้ส่วนท่ีเป็นภาพ (ซ่ึงไม่รับ
น้ าหมึก) รับหมึก ดังนั้นระบบออฟเซทจึงมีน้ าเข้ามาเก่ียวข้องด้วย 

  
๕.๗.๕ การพิมพ์ระบบซิลค์สกรีน 
การพิมพ์ซิลค์สกรีน ก็คือการน าผ้าไหม(silk) ท่ีผลิตขึ้นมาเพื่อการพิมพ์นี้โดยเฉพาะน ามาขึงให้ตึง 

กับขอบไม้หรือกรอบโลหะ แล้วสร้างภาพขึ้นบนผ้าไหมซ่ึงมีสภาพเป็นฉากพิมพ์ (screen) ปิดกันในส่วนท่ี
ไม่ต้องการให้เกิดเป็นภาพทึบตัน และปล่อยให้ส่วนท่ีต้องการให้เป็นภาพโปร่งไว้ การพิมพ์ปิดก้ันผ้าไหมนี้
มีหลายวิธีการ เช่น ระบายด้วยสีน้ ามัน แซลแลค ฟิล์ม ตลอดจนถึงการใช้น้ าบาวาว แสงปิดก้ัน และเมื่อ
น าแผ่นฟิล์มไปวางทาบลงบนส่ิงท่ีจะพิมพ์ท้ังรูปทรง ๓ มิติ หรือแผ่นเรียนท่ีมีพื้นผิว ไม่ขรุขระมาก เช่น 



๘๒ 
 

กระดาษ ผ้า แก้ว พลาสติก โลหะ ไม้ ฯลฯ แล้ว หยอดสีลงบนแม่พิมพ์ใช้ยางปาด (squeegee) ท่ีมี
ผิวหน้าตัดเรียบ ปาดดันสีให้ผ่านแม่พิมพ์ทะลุออกไปติดบนพื้นรองรับ ซ่ึงก็จะได้ภาพพิมพ์ตามท่ีต้องการ 

การพิมพ์ด้วยระบบซิลค์สกรีนนี้ มีบทบาทกับภาชนะบรรจุภัณฑ์เป็นอย่างมาก เพราะเป็นวิธีเดียว 
ท่ีจะพิมพ์บนวัสดุหรือภาชนะผิวโค้ง เช่น ขวดแก้ว ขวดพลาสติก กระป๋องโลหะท่ีผ่านการขึ้นรูปแล้ว 

จากการพิมพ์ระบบต่างๆท่ีกล่าวมาแล้ว จะเห็นว่ามีเทคนิคและระบบการพิมพ์ท่ีน ามาใช้ พิมพ์บน
บรรจุภัณฑ์ มากมายหลายกรรมวิธี และมิใช่ว่าจะมีแต่กรรมวิธีท่ีกล่าวมาแล้วเท่านั้น ระบบการพิมพ์ใน
ปัจจุบัน นับว่ามีการพัฒนาก้าวหน้าไปมาก ระบบการพิมพ์ต่างๆถูกคิดค้นมามากมาย แต่ถึงอย่างไรก็เป็น
การ แตกยอดออกไปในกระบวนการพิมพ์ ๔ ประการ หรือการประสานกันในเทคนิคกรรมวิธี ท่ีกล่าว
มาแล้วข้างต้น เช่น การพิมพ์ระบบอิงค์เจ็ค เป็นการพิมพ์ด้วยการยิงหมึกออกมาเป็นจุดประกอบเป็น
ตัวอักษร และข้อความต่อเนื่องบน บรรจุ ภัณฑ์ก็ พัฒนาขึ้นมาแทนการพิมพ์แบบ stencil และ silk 
screen การพิมพ์ระบบแพด( pad transfer printing ) ก็เป็นการประสานหลักการระหว่างการพิมพ์
ระบบออฟเซท ซิลค์สกรีนและเฟลกโซ เพื่อให้พิมพ์บนวัตถุท่ีมีพื้นผิวต่างระดับกันได้ เป็นต้น  (ภาควิชา
เ ท ค โ น โ ล ยี ก า ร บ ร ร จุ   ค ณ ะ อุ ต ส า ห ก ร ร ม เ ก ษ ต ร  ม ห า วิ ท ย า ลั ย เ ชี ย ใ ห ม่
http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1) 
 

๕.๘ บรรจุภัณฑ์กับการตลาด 
ประชิด ทินบุตร  กล่าวถึงความส าคัญและบทบาทของบรรจุภัณฑ์ ในการท าหน้าท่ีทางการตลาด

ไว้ ๕ ประการคือ  
๑. เพื่อบรรจุและคุ้มครองป้องกันสินค้า บรรจุภัณฑ์ ท่ีดีนั้นต้องได้รับการออกแบบให้ สามารถ

คุ้มครองสินค้าจากความเสียหาย เนื่องจากการขนส่งการป้องกันการเน่าเสีย และความสะดวกในการเก็บ
รักษา 

๒. การบ่งชี้ผลิตภัณฑ์ บรรจุภัณฑ์ ต้องแสดงให้ เห็นตัวผลิตภัณฑ์ ในทันที โดยใช้ ชื่อการค้า
เคร่ืองหมายการค้า ชื่อผู้ผลิต ลักษณะและประเภทของสินค้า เพื่อความสะดวกของผู้บริโภค เช่นตัวอักษร
ต้องมีขนาดเหมาะสม อ่านง่ายสีท่ีใช้ ก็ควรโดดเด่น ง่ายแก่การจดจ า 

๓. การอ านวยความสะดวก การออกแบบบรรจุภัณฑ์ นั้นต้องเอ้ืออ านวยต่อความสะดวกในการ
ขนส่ง การเก็บรักษา ต้องมีความความแข็งแรง สามารถวางทับซ้อนกันได บรรจุภัณฑ์ จึงต้องมีรูปทรงท่ีลง
ตัวเพื่อความสะดวกในการน าไปใช้ สอยตามหน้าท่ี ผู้ออกแบบจึงต้องออกแบบให้มีความเหมาะสมกับ
พฤติกรรมและสรีระร่างกายของมนุษย์เช่นมีขนาดเหมาะมือสะดวกในการจับ 

๔. สามารถดึงดูดความสนใจของผู้บริโภคได้ การท่ีบรรจุภัณฑ์ จะดึงดูดความสนใจของผู้บริโภค
ได้ดีนั้น ย่อมเป็นผลมาจากองค์ประกอบหลายอย่าง อาทิ ขนาด รูปร่าง รูปทรง สี วัสดุข้อความตัวอักษร
บอกวิธีใช้ฯลฯ หรืออาจกล่าวได้ ว่า ส่ิงท่ีปรากฏเป็นบรรจุภัณฑ์ ท้ังหมดคือส่ิงท่ีจะน ามาซ่ึงความสนใจของ
ผู้บริโภค 
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๕. ต้นทุนทางเศรษฐกิจ บรรจุภัณฑ์ มีบทบาทและหน้าท่ีเป็นองค์ประกอบร่วมในการก าหนด
ราคาเพราะถือว่าเป็นต้นทุนการผลิต การใช้แรงงานและทรัพยากรต่างๆ ควรค านึงถึงปัจจัยอ่ืนๆ ด้วย เช่น 
ราคาของวัสดุบรรจุภัณฑ์ ราคาของการเก็บรักษาและการขนส่ง ราคาของเคร่ืองมือเคร่ืองจักรในการผลิต
ราคาของการใช้ แรงงานท่ีเก่ียวข้อง(ประชิด ทินบุตร. ๒๕๓๑ : ๒๓) 
 

๕.๘.๑ การใช้บรรจุภัณฑ์เป็นกลยุทธ์ทางด้านการตลาด  
บรรจุภัณฑ์มีบทบาท ท่ีส าคัญยิ่งต่อผู้ผลิตสินค้า เนื่องจากบรรจุภัณฑ์สามารถท าหน้าท่ีส่งเสริม

การขาย กระตุ้นยอดขายให้เพิ่มขึ้น ในเวลาเดียวกันมีโอกาสลดต้นทุนสินค้าอันจะน าไปสู่ยอดก าไรสูงซ่ึง
เป็นเป้าหมายของทุกองค์กรในระบบการค้าเสรี 

ค านิยาม การตลาด คือกระบวนการทางด้านบริหารท่ีรับผิดชอบต่อกลุ่มเป้าหมายโดยการค้นหา
ความต้องการ และสนองความต้องการนั้นเพื่อบรรลุถึงก าไร ตามท่ีต้องการ ตามค านิยาม  การตลาด
ประกอบด้วย องค์ประกอบส าคัญ 3 ประการ คือ กลุ่มเป้าหมาย การสนองความต้องการ และก าไร การ
ก าหนดกลุ่มเป้าหมาย เฉพาะนั้น จ าเป็นต้องหาข้อมูลจากตลาด  พร้อมท้ังค้นหาความต้องการ ของ
กลุ่มเป้าหมายในรูปของการบริโภค สินค้าหรือบริการ ส่วนการตอบสนองความต้องการนั้น ต้องใช้กลไก
ทางด้านส่วนผสมทางการตลาด เพื่อชักจูงให้กลุ่มเป้าหมายหรือผู้ซ้ือให้เลือกซ้ือสินค้าเราแทนท่ีจะซ้ือของ
คู่แข่งเพื่อบรรลุถึงก าไรท่ีได้ก าหนดไว้   (ภาควิชาเทคโนโลยีการบรรจุ   คณะอุตสาหกรรมเกษตร  
มหาวิทยาลัยเชียใหม่http://www.agro.cmu.ac.th/department/ PKT/Packaging1) 

 
แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการออกแบบบรรจุภัณฑ์ 

บรรจุภัณฑ์ เป็นการออกแบบงานพิมพ์แบบ 3 มิติ ท่ีเป็นพาณิชย์ศิลป์ ดังนั้น  บุคลากรท่ี
รับผิดชอบการพัฒนา บรรจุภัณฑ์ ทางกราฟฟิก นอกจากเป็นนักออกแบบแล้วยังต้องเป็นคนช่างสังเกต มี
ความรู้ทางด้านธุรกิจ เนื่องจากบรรจุภัณฑ์ท่ีออกแบบนั้น เป็นส่ือและเก่ียวข้องกับกิจกรรมต่างๆ  ทาง
ธุรกิจการจ าหน่าย ในการออกแบบข้อมูลท่ีผู้พัฒนาบรรจุภัณฑ์ควรรู้มีดังนี้ 

ด้านการตลาด เนื่องจากบรรจุภัณฑ์เป็นองค์ประกอบ ส่วนหนึ่งของการตลาด การออกแบบ
บรรจุภัณฑ์ จึงต้องค านึงถึง หลักการและเทคนิคทางด้านการตลาด อันประกอบด้วย การตั้งเป้าหมาย  
การจัดกลยุทธ์ การวางแผนการตลาด การส่งเสริมการจ าหน่าย เป็นต้น นอกจากนี้ยังต้องทราบวิธีการ
จัดเรียง และบรรยากาศ ของการจ าหน่าย ณ จุดขาย การค านึงถึงสถานท่ีท่ีวางขายสินค้าเป็นปัจจัยแรก
ในการออกแบบ เช่น การวางขายในตลาดสด หรือวางขายในห้าง เป็นต้น  
      แนวทางในการออกแบบท่ัวไป คือ การเปรียบเทียบ กับสินค้าคู่แข่ง การเปรียบเทียบนี้ไม่ใช่ การ
เปรียบเทียบ เพื่อลอกเลียนแบบ แต่เป็นการเปรียบเทียบเพื่อหาจุดเด่น ของสินค้าเพื่อขาย ( Unique 
Selling Point) การใช้ค าว่า “ใหม่” “สด” หรือ “ผลิตจากวัตถุดิบธรรมชาติ” ล้วนเป็นค าบรรยายท่ีจะ
เน้น ถึงจุดขายของสินค้า ค าบรรยายดังกล่าวจ าต้องเป็นส่ิงท่ีผลิตได้และปฏิบัติได้จริง ยกตัวอย่าง เช่น 
การออกแบบมีค าว่า “ใหม”่ ผู้ผลิตต้องมั่นใจว่าในตลาดหาสินค้าท่ีทดแทนหรือคล้ายคลึงกันได้ยาก 
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   ตัวสินค้าที่จะใช้บรรจุ การออกแบบบรรจุภัณฑ์จะประสบความส าเร็จ ได้ต่อเมื่อผู้ออกแบบและ 
ผู้ท่ีเก่ียวข้องทราบถึงคุณลักษณะ ของตัวสินค้าอย่างถ่องแท้ คุณสมบัติ เด่นของสินค้าท่ีจะสนอง ความ
ต้องการ ของลูกค้า หรือกลุ่มเป้าหมายเป็นสิ่งจ าเป็นอย่างยิ่ง ท่ีจะต้องสร้างขึ้นมา มิฉะนั้น จะไม่ทราบเลย
ว่าจะเสนออะไร เพื่อสนองความต้องการของผู้ซ้ือ/กลุ่มเป้าหมาย และการออกแบบบรรจุภัณฑ์ ก็จะไม่
สามารถบรรลุถึง จุดเป้าหมาย ท้ายท่ีสุดการตลาด ของสินค้านั้นก็พังพินาศ 
         กลุ่มเป้าหมาย หรือกลุ่มผู้ซ้ือ ซ่ึงอาจเป็นผู้บริโภคสินค้าเอง หรือไม่ได้เป็นผู้บริโภค อาจแยกตาม 
สถานะทางสังคม การออกแบบท่ีดี จะต้องทราบความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย ปริมาณท่ีบริโภค ความ
สะดวก ในการน าอาหารออกจากบรรจุภัณฑ์ มาบริโภค เป็นต้น สถานะของผู้บริโภคท่ีควรค านึงถึงมีดังนี้ 
 

เพศ อาชีพ 
ระดับการศึกษา สถานะครอบครัว 
เชื้อชาติ ขนาดครอบครัว 
ศาสนา สถานะทางสังคมเศรษฐกิจ 
ย่านท่ีพักอาศัย ส่ิงอ านวยความสะดวกในชีวิตประจ าวัน 

      
การออกแบบบรรจุภัณฑ์ ท่ีท าขึ้นโดยไม่ได้ท าการศึกษาวิจัย  อาจจะต้องใช้วิธีการสังเกต แล้ว

ประเมิน จากส่ิงท่ีสังเกต น าข้อมูลท่ีวิเคราะห์ หรือรวบรวมได้ส่งต่อให้นักออกแบบ เพื่อท าการออกแบบ
บรรจุภัณฑ์ ให้สอดคล้องกับความต้องการและการบริโภคของกลุ่มเป้าหมาย ส่ิงท่ีพึงให้ความส าคัญ กับ
การออกแบบบรรจุภัณฑ์  ท่ีผู้ซ้ือไม่ได้เป็นผู้บริโภค เช่น สินค้าของฝาก การออกแบบบรรจุภัณฑ์  ยิ่งมี
ความส าคัญท่ีจะต้องสร้างภาพพจน์ท่ีดี เพิ่มคุณค่าแก่สินค้าให้เหมาะสม กับเป็น สินค้าฝากจากแดนไกล 
โดยบรรจุภัณฑ์จ าเป็นต้องสร้างมโนภาพ ( Imaginary) ท่ีดีต่อตัวสินค้า พร้อมท้ังมี การออกแบบบรรจุ
ภัณฑ์ท่ี ค านึงถึงความสะดวกในการน ากลับ และพิจารณาถึงระยะเดินทางพอสมควร ก่อนจะถึงมือ
ผู้บริโภคด้วย ยกตัวอย่างเช่น ไอศกรีมท่ีบรรจุขายในปริมาณและขนาดบริโภค  ของครอบครัว ควรจะ
พิจารณาใส่น้ าแข็งแห้งเพื่อรักษาคุณภาพสินค้าในระหว่างทาง เป็นต้น  
         กฎข้อบังคับ ในกรณีของบรรจุภัณฑ์อาหาร องค์กรของรัฐท่ีเข้ามามีบทบาทควบคุมดูแล คือ 
ส านักงานคณะกรรมการอาหารและยา หรือ อย.  ส าหรับผลิตภัณฑ์อาหารท่ีบรรจุในภาชนะบรรจุภัณฑ์
ปิดสนิท จ าต้องขออนุญาตจาก อย. พร้อมหมายเลขก ากับปรากฏการณ์ใหม่ ส าหรับสินค้าท่ีจัดจ าหน่าย
ผ่านทางซุปเปอร์มาร์เก็ตและห้างสรรพสินค้าใหญ่ ๆ คือ  การพิมพ์บนบรรจุภัณฑ์  หรือฉลากด้วย
สัญลักษณ์รหัสแท่งท่ีเรียกว่า “บาร์โค้ด (Bar Code)  ” ซ่ึงเป็นรหัส ประจ าตัวสินค้า เพื่อความสะดวกใน
การคิดเงิน และตัดสต๊อกของผู้ขายปลีก 
           ช่องทางการจ าหน่าย กุญแจส าคัญของผลิตภัณฑ์อาหาร คือ อายุการเก็บรักษาของสินค้าโดย
ปกติอาหารสด เช่น ก๋วยเตี๋ยวสด กระยาสารท เป็นต้น มีอายุการเก็บท่ีส้ัน เพียงไม่ก่ีวัน เนื่องจากสูญเสีย 
สภาวะคุณสมบัติ ของอาหาร ด้วยวิวัฒนาการทางเทคโนโลยีของบรรจุภัณฑ์ เช่น ถ้ามีการประยุกต์ใช้  

http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1.1/Photo/listen4/listen4-04.jpg
http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1.1/Photo/listen4/listen4-05.gif
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วิธีการปรับสภาวะ บรรยากาศภายในบรรจุภัณฑ์ (Modified Atmosphere Packaging ส าหรับก๋วยเตี๋ยว
สด พร้อมกับการเลือกใช้  วัสดุบรรจุภัณฑ์ ท่ีถูกต้องเพื่อช่วยยืดอายุการเก็บสินค้าและส่งขายได้ท่ัว
ราชอาณาจักรแทน ท่ีจะขายเฉพาะ ท่ีตลาดสด หรือส่งขายวันต่อวัน ด้วยเหตุนี้ การเลือกใช้บรรจุภัณฑ์ท่ี
เหมาะสม ย่อมช่วยเพิ่มโอกาส ในการเลือกช่องทางการจัดจ าหน่ายให้มีมากขึ้นโดยการส่งให้พ่อค้าขายส่ง 
พ่อค้าขายปลีก หรือขายส่งให้แก่ ห้างร้าน การส่งตรงไปยังศูนย์รวบรวมกระจายสินค้า ( Distribution 
Center หรือ DC ) เป็นต้น หรือพิจารณา ช่องทางการจ าหน่าย เร่ิมจากการขายหน้าบ้าน ตลาดสด และ
ขยายไปถึงการขายสู่ห้างใหญ่ ท่ีมีศูนย์ รวบรวมกระจายสินค้า (DC) ย่อมมีผลต่อการออกแบบบรรจุภัณฑ์
ให้เหมาะสมกับแต่ละช่องทาง 
  สภาวะการแข่งขัน การเก็บข้อมูลของคู่แข่งขันเป็นส่ิงจ าเป็น  อย่างยิ่งท่ีจะท าให้บรรจุภัณฑ์ท่ี
ออกแบบมา เด่นกว่าคู่แข่ขันภายใต้สภาวะช่องทางการจ าหน่ายหรือจุดขายท่ีเป็นจริง เช่น การวางขาย ณ 
แหล่งท่องเท่ียวซ่ึงไม่มีชั้นห้ิง วางอย่างเรียบร้อยเช่นเดียวกับในซุปเปอร์มาร์เก็ต การออกแบบ บรรจุภัณฑ์
ย่อมต้องค านึงถึง ความสามารถในการวางเรียงซ้อนได้อย่างมั่นคง เนื่องจากไม่มีชั้นห้ิงรองรับเป็นต้น 
      การออกแบบบรรจุภัณฑ์ ด้วยการลอกเลียนแบบ ของคู่แข่งขันเป็นส่ิงท่ีไม่สมควรท า อย่างยิ่ง 
เพราะจะ มีวัฏจักรชีวิตบรรจุภัณฑ์ส้ันมาก ในทางปฏิบัติท่ัวไปการออกแบบบรรจุภัณฑ์ ควรสอดคล้องกับ
กลยุทธ์ท่ีตั้งไว้ และสร้างความแตกต่างในการออกแบบ เพื่อให้บรรลุถึงจุดหมายในการออกแบบ 
         สิ่งแวดล้อม แม้ว่าในประเทศไทย ยังไม่มีองค์กรใด หรือหน่วยงานของรัฐออกกฏข้อบังคับ ต่อ
การควบคุมดูแลปัญหาของบรรจุภัณฑ์ ท่ีมีผลกระทบต่อสภาพส่ิงแวดล้อมอย่างจริงจัง  แต่กระแสการ
รณรงค์ ใช้บรรจุภัณฑ์ท่ีเป็นมิตรกับสภาพส่ิงแวดล้อม ได้รับความสนใจจากชุมชนเมืองมากยิ่งขึ้น การ
ออกแบบบรรจุภัณฑ์โดยใช้วัสดุ ท่ีน ากลับมาผลิตใหม่สามารถลดปริมาณขยะและก าจัดได้ง่ายจึงเป็นจุด
ขายเพื่อเป็นการส่งเสริมการจ าหน่ายได้อย่างดี(ภาควิชาเทคโนโลยีการบรรจุ  คณะอุตสาหกรรมเกษตร 
มหาวิทยาลัยเชียใหม่http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/ Packaging1) 
 

๕.๘.๒ การออกแบบพัฒนาบรรจุภัณฑ์ในบทบาทการเสริมด้านการตลาด  
ตามท่ีได้อธิบายแล้วว่าบรรจุภัณฑ์มีบทบาทในส่วนผสมการตลาดในการท าหน้าท่ีเสริมกิจกรรม

การตลาดในแต่ละขั้นตอนของวัฏจักรชีวิตผลิตภัณฑ์ รายละเอียดปลีกย่อยในการช่วยเสริมกิจกรรมต่าง ๆ 
มีดังต่อไปนี้  

การใช้โฆษณา บรรจุภัณฑ์จ าต้องออกแบบให้จ าได้ง่าย ณ จุดขาย หลังจากกลุ่มเป้าหมายได้เห็น
หรือฟังโฆษณามาแล้ว ในกลยุทธ์นี้บรรจุภัณฑ์มักจะต้องเด่นกว่าคู่แข่งขันหรือมีกราฟฟิกท่ีสะดุดตาโดยไม่
ต้องให้กลุ่มเป้าหมายมาองหา ณ จุดขาย  

การเพิ่มช่องทางการจัดจ าหน่าย ช่องทางการจัดจ าหน่ายท่ีเปล่ียนแปลงไปอาจจ าเป็นต้องมีการ
ออกแบบปริมาณสินค้าต่อหน่วยขนส่งใหม่เพื่อลดค่าใช้จ่าย หรือมีการพัฒนาบรรจุภัณฑ์ส าหรับจุดขาย
ใหม่ การเพิ่มห้ิง ณ จุดขายท่ีเรียกว่า POP (Point of Purchase) อาจมีส่วนช่วยส่งเสริมการขายเมื่อเปิด
ช่องทางการจัดจ าหน่ายใหม่  
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เจาะตลาดใหม่ มีความจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีต้องออกแบบบรรจุภัณฑ์ใหม่ในการเจาะตลาดใหม่หรือ
กลุ่มเป้าหมายใหม่ ในบางกรณีอาจจ าเป็นต้องเปล่ียนตราสินค้าใหม่อีกด้วย  

ผลิตภัณฑ์ใหม่ ถ้าผลิตภัณฑ์ใหม่เป็นสินค้าท่ีเก่ียวเนื่องกับสินค้าเก่า เช่น  เปล่ียนจากการขาย
กล้วยตากแบบเก่า เพิ่มผลิตภัณฑ์ใหม่มาเป็นกล้วยตากชุบน้ าผ้ึง อาจใช้บรรจุภัณฑ์เก่าแต่เปล่ียนสีใหม่เพื่อ
แสดงความสัมพันธ์กับสินค้าเดิมหรืออาจใช้เทคนิคของการออกแบบบรรจุภัณฑ์ยูนิฟอร์มดังจะกล่าวต่อไป
ในบทนี้ แต่ในกรณีท่ีเป็นสินค้าใหม่ถอดด้ามจ าต้องออกแบบบรรจุภัณฑ์ใหม่หมด แต่อาจคงตราสินค้าและ
รูปแบบเดิมไว้เพื่อสร้างความสัมพันธ์กับลูกค้ากลุ่มท่ีเคยเป็นลูกค้าประจ าของสินค้าเดิม  

การส่งเสริมการขาย จ าเป็นอย่างยิ่งต้องมีการออกแบบบรรจุภัณฑ์ใหม่  เพื่อเน้นให้ผู้บริโภค
ทราบว่ามีการเพิ่มปริมาณสินค้า การลดราคาสินค้า หรือการแถมสินค้า รายละเอียดบนบรรจุภัณฑ์ย่อมมี
ส่วนช่วยกระตุ้นให้ผู้บริโภคมีความอยากซ้ือมากขึ้น  

การใช้ตราสินค้า เป็นสิ่งจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องมีเพื่อสร้างความทรงจ าท่ีดีต่อสินค้าบรรจุภัณฑ์ท่ี
มีตราสินค้าใหม่ควรจะได้รับการออกแบบใหม่ด้วยการเน้นตราสินค้า  รายละเอียดในเร่ืองนี้จะได้กล่าว
ต่อไปในหัวข้อตราสินค้า  

เปลี่ยนขนาดหรือรูปทรงของบรรจุภัณฑ์ โดยปกติสินค้าแต่ละชนิดมีวัฏจักรชีวิตของตัวมันเอง 
(Product Life Cycle) เมื่อถึงวัฏจักรชีวิตช่วงหนึ่ง ๆ จ าเป็นต้องมีการเปล่ียนโฉมของบรรจุภัณฑ์เพื่อยืด
อายุของวัฏจักร ในบางกรณี การเปล่ียนขนาดอาจเกิดจากนวัตกรรมใหม่ทางด้านบรรจุภัณฑ์ เช่น การ
เลือกใช้วัสดุใหม่จึงมีการเปล่ียนรูปทรงหรือขนาด ไม่ว่าจะเป็นสาเหตุใดก็ตามมีความจ าเป็นอย่างยิ่งท่ี
จะต้องมีการออกแบบบรรจุภัณฑ์ใหม่เพื่อรักษาหรือขยายส่วนแบ่งการตลาด(ภาควิชาเทคโนโลยีการบรรจุ  
คณะอุตสาหกรรมเกษตร มหาวิทยาลัยเชียใหม่http://www.agro. 
cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1) 
 

๕.๙ บรรจุภัณฑ์เพื่อสิ่งแวดล้อม 
จากการสัมมนาเร่ือง "แนวโน้มและทิศทางการพิมพ์บรรจุภัณฑ์ในอนาคต" ท่ีจัดโดยภาควิชา

เทคโนโลยีการพิมพ์และบรรจุภัณฑ์ คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรมและเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
พระจ อมเก ล้าธน บุ รี  รศ .สุภ าวดี  ธีรธรรมากร จ ากสาขาวิชาวิท ยาศ าสต ร์และ เทค โน โลยี
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช ท่ีบรรยายในหัวข้อ "การเลือกวัสดุที่เหมาะสมส าหรับบรรจุภัณฑ์ยุค
ใหม่" โดยได้กล่าวถึง 4 หัวข้อย่อย ๆ คือ ระบบของบรรจุภัณฑ์ ประเภทวัสดุบรรจุภัณฑ์ ปัจจัยส าคัญใน
การเลือกใช้วัสดุบรรจุภัณฑ์และแนวโน้มการใช้วัสดุบรรจุภัณฑ์ 

อย่างเร่ืองของระบบบรรจุภัณฑ์ ท่ีเลือกใช้  ซ่ึงคนท่ีออกแบบบรรจุภัณฑ์ จะต้องค านึงถึงปัจจัย
ด้านสภาพแวดล้อมท่ีเก่ียวข้องกับตัวผลิตภัณฑ์  ไม่ว่าจะเป็นสภาพแวดล้อมภายท่ีเก่ียวข้องกับก๊าซ 
ความชื้น กล่ิน จุลินทรีย์ รวมท้ังสภาพแวดล้อมภายนอกบรรจุภัณฑ์ ท่ีเป็นพวกจุลินทรีย์ อากาศ แสงแดด 
ความร้อน การขนส่ง การเก็บรักษา 
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จากนั้น ก็มาดูกันท่ีประเภทของวัสดุบรรจุภัณฑ์ท่ีจะเลือกใช้ ซ่ึงมีท้ัง กระดาษ พลาสติก โลหะ 
และแก้ว โดยจะต้องดูลักษณะเฉพาะของวัสดุแต่ละตัวว่ามีคุณสมบัติเด่น หรือด้อยอย่างไรบ้าง เหมาะท่ีจะ
ใช้เป็นบรรจุภัณฑ์ของสินค้านั้น ๆ มากท่ีสุด ท้ังนี้แนวโน้มการใช้กระดาษค่อนข้างท่ีจะมีอัตราท่ีสูงขึ้น 

ปัจจัยท่ีส าคัญในการเลือกใช้วัสดุบรรจุภัณฑ์นั้น จะต้องดูในเร่ืองของ  ตัวสินค้าท่ีบรรจุ ว่ามี
อะไรบ้างท่ีท าให้สินค้าได้รับความเสียหาย เช่น ก๊าซออกซิเจน แสง ความชื้น ความร้อน เป็นต้น จากนั้นก็
มาดูกันท่ี ความต้องการของผู้บริโภค โดยจะต้องเน้นในเร่ืองของความสะดวกในการบริโภค ความ
ปลอดภัยต่อการปลอมแปลงและสุขภาพ กับความสะดวกในการเก็บรักษา แล้วมาดูกันท่ีกฎหมายท่ี
เก่ียวข้อง ซ่ึงบางประเทศมีข้อก าหนดว่า วัสดุบรรจุภัณฑ์ จะต้องไม่มีผลกระทบต่อส่ิงแวดล้อม ไม่ท าให้
ปริมาณขยะเพิ่มขึ้น สามารถน้ ากลับมาใช้ใหม่ได้ รวมท้ังค านึงถึงน้ าหนักกับภาษีบรรจุภัณฑ์นั้น ๆ ท้ังนี้
ขึ้นอยู่กับแต่ละประเทศว่ามีอะไรบ้าง จากนั้นมาดูเร่ืองราคาของวัสดุบรรจุภัณฑ์ท่ีเลือกใช้ 

ส าหรับแนวโน้มการใช้วัสดุบรรจุภัณฑ์นั้น จะพิจารณากันในเร่ืองของ น้ าหนักน้อยลง มีความ
สะดวกต่อผู้บริโภคไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของการบริโภคและการพกพา เร่ิมหันมาใช้บรรจุภัณฑ์อัจฉริยะ ท่ีเข้า
มาช่วยในเร่ืองของข้อมูลด้านการจัดการระบบโซ่อุปทาน ช่วยสร้างความมั่นใจต่อผู้บริโภคด้านความพร้อม
หรือความเหมาะสมของสินค้าอาหารต่อการรับประทาน ช่วยยืดอายุการเก็บผักผลไม้สด อย่างการน า
RFID มาแทนการใช้บาร์โค้ด ซ่ึงช่วยในการของการจัดเก็บสต็อกสินค้า การป้องกันการขโมยของ การจ่าย
ค่าสินค้า ท้ังนี้ ต้องดูในเร่ืองของ Marketing และ Positioningของสินค้าท่ีขายประกอบกับความต้องการ
ของลูกค้าเข้าด้วยกัน 

การบรรยายหัวข้อท่ี 2 คือ "กลยุทธการออกแบบบรรจุภัณฑ์เพื่อสิ่งแวดล้อม"  
อ.สงกรานต์ วีระพงษ์ จากมหาวิทยาลัยราชภัฎสวนดุสิต เป็นผู้บรรยาย ซ่ึงหลักท่ีส าคัญในการ

ออกแบบบรรจุภัณฑ์ก็คือ จะต้องเกิดจากความร่วมมือกันคิด ระหว่าง ผู้เชี่ยวชาญเร่ืองของวัสดุ เจ้าของ
ผลิตภัณฑ์ และนักออกแบบบรรจุภัณฑ์ โดยจะต้องค านึงถึงผลกระทบท่ีมีต่อส่ิงแวดล้อมด้วย 

 
กลยุทธการออกแบบบรรจุภัณฑ์เพื่อสิ่งแวดล้อม สงกรานต์ได้ให้ไว้ ๑๐ ข้อด้วยกันซ่ึงได้แก่ 

๑. ออกแบบเพื่อลดส่วนประกอบท่ีเกินความจ าเป็นในการบรรจุภัณฑ์ ไม่ว่าจะเป็น การลดชั้นท่ี
ใช้ในการบรรจุภัณฑ์ ลดการใช้กล่องกระดาษในการบรรจุสินค้า ด้วยการออกแบบสินค้าให้สามารถตั้งโชว์
ด้วยตัวเองได้ ลดการใช้ฟิลม์ห่อหุ้มกล่องบรรจุภัณฑ์ชั้นนอก อาจให้เลือกเฉพาะบริเวณท่ีต้องการปกป้อง
การเปิดสินค้า 

๒. ออกแบบให้บรรจุภัณฑ์มีน้ าหนักเบาใช้วัสดุน้อย ด้วยวิธีการขนาดความหนาของบรรจุภัณฑ์ให้
เบา ลดความสุดของกล่องท่ีใช้บรรจุสินค้า ใช้ฟิลม์หดรัดในการรวมสินค้าหลายตัว ลดจ านวนด้านข้างของ
บรรจุภัณฑ์ด้านนอกท่ีสามารถโชว์สินค้าภายในและประหยัดวัสดุท่ีใช้ 

๓. ออกแบบเพื่อให้สามารถน ากลับมาใช้ซ้ า ไม่ว่าจะเป็นบรรจุภัณฑ์แก้ว กล่องพลาสติก กล่อง
กระดาษ ท่ีใช้ในการบรรจุสินค้า หรือในการขนส่ง 
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๔. ออกแบบเพื่อให้น ากลับมาผลิตใหม่ อย่างโครงสร้างหลักควรเป็นมาตรฐาน เปล่ียนแปลงน้อย
ท่ี เพื่อให้สามารถน าส่วนประกอบอ่ืนมาใช้ทดแทนได้ทุกรุ่น สามารถแยกส่วนและน ามาประกอบเข้าได้
ง่าย เอาเฉพาะท่ีช ารุดท้ิงไป หรือน าไปปรับเป็นของใช้ในครัวเรือนได้ 

๕. ออกแบบเพื่อน ากลับมารีไซเคิล เช่น การออกแบบกระดาษเพื่อรีไซเคิล เลือกไขหรือพาราฟิน
มาเคลือบกระดาษ แทนการเคลือบด้วยพลาสติก หรือเปลวอะลูมิเนียม การออกแบบพลาสติกเพื่อการรี
ไซเคิล ควรระบุชนิดของพลาสติกท่ีใช้ท าเป็นบรรจุภัณฑ์ เพื่อง่ายต่อการคัดแยกในการรีไซเคิล  ไม่ควร
พิมพ์ข้อความท่ีมีสีสันบนบรรจุภัณฑ์พลาสติกท่ีท าให้เกิดปัญหาเมื่อไปรีไซเคิล  ถ้าน าไปใช้กับรรจุภัณฑ์ 
บรรจุภัณฑ์พลาสติกท่ีใช้ในอาหารไม่ควรเติมสีเพราะอาจปนเป้ีอนในอาหารและยากต่อการรีไซเคิล ส่วน
ฉลากท่ีใช้ควรเป็นพลาสติกชนิดเดียวกับบรรจุภัณฑ์และควรเป็นกาวท่ีเป็นฐานน้ า 

๖. ออกแบบเพื่อให้สามารถก าจัดท้ิงได้อย่างปลอดภัย ในการก าจัดท้ิงสามารถท าได้ ๓ ทาง คือ 
การหมักให้ย่อยสลายเองตามธรรมชาติ การน าไปถมท่ี และการเผาท าลาย อาจใช้บรรจุภัณฑ์ท่ีท าจาก
แป้งมันส าปะหลัง มาผลิตเป็นถาด จาน ชาม แทนการใช้โฟม ใช้พลาสสติกพวกท่ีท าจากเมล็ดพืชย่อย
สลายได้เองตามธรรมชาติ หรือการเลือกใช้ฟิลม์ท่ีรับประทานได้ อย่าง ฟิลม์ท่ีผลิตจากสารคาร์โบไฮเดรต 
โปรตีน ในการห่อหุ้มสินค้าอาหาร 

๗. ออกแบบโดยไม่ใช้บรรจุภัณฑ์ สินค้าบางอย่างไม่จ าเป็นต้องมีบรรจุภัณฑ์ก็ได้ หากเล่ียงไม่ได้ก็
ให้เลือกใช้น้อยชั้นลง หรืออาจปรับเปล่ียนรูปแบบบรรจุภัณฑ์ใหม่ โดยค านึงถึงจ านวนวัสดุและแรงท่ีใช้ใน
การบรรจุภัณฑ์ 

๘. ออกแบบให้สินค้ามีความเข้มข้นสูงขึ้นหรือลดปริมาณน้ า  
๙. ออกแบบให้มีการรวมกลุ่มสินค้าต่อหน่วยบรรจุภัณฑ์  อาจออกแบบให้ซ้อนทับกัน ได้เพื่อ

ประหยัดปริมาณบรรจุภัณฑ์ขนส่ง ออกแบบให้แยกส่วนประกอบได้เพื่อประหยัดพื้นท่ีของกล่องบรรจุ
ภัณฑ์  

๑๐. ออกแบบให้ลดจ านวนสีท่ีใช้ในการพิมพ์บนบรรจุภัณฑ์ เพื่อลดค่าใช้จ่ายของบรรจุภัณฑ์ โดย
จะต้องออกแบบให้ดูดีแม้ว่าจะพิมพ์สีเดียวก็ตาม (สงกรานต์ วีระพงษ์ และสุภาวี ธีรธรรมากร. 2549 : 
บรรยาย) 

 



บทท่ี ๓ 
วิธีด ำเนินงำนวิจัย 

 
การวิจัยเร่ืองการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบบรรจุภัณฑ์ส าหรับผลิตภัณฑ์ผ้าไหมนาโพธิ์ บุรีรัมย์ 

เป็นการวิจัยและพัฒนา (Research and Development) ท่ีเน้นถึงวิธีการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมี
ส่วนร่วม (Participatory Action Research-PAR) ซ่ึงเป็นการแลกเปล่ียนความคิด เห็นระหว่าง
ชาวบ้าน  นักวิจัย และผู้น าชุมชน  ท้ังนี้เพื่อเป็นการประเมินปัญหาและความต้องการของชุมชน  
รวมท้ังปัญหาท่ีเกิดขึ้น ตลอดจนการก าหนดแนวทางการแก้ปัญหาท่ีสอดคล้องกับศักยภาพและ
ทรัพยากรของชุมชน 

ในส่วนของวิธีการด าเนินงานวิจัย ผู้วิจัยได้ระดมความคิดระหว่างนักวิจัย ชาวบ้าน  และผู้น า
ชุมชน  ในการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย ท้ังบริบท เพื่อน าผลการ
วิเคราะห์มาพัฒนารูปแบบของบรรจุภัณฑ์ส าหรับส าหรับผลิตภัณฑ์ผ้าไหมนาโพธิ์ บุรีรัมย์ ให้เป็นไป
ตามวัตถุประสงค์ ท่ีก าหนดไว้  ด้วยการน าเสนอผลการวิจัยแบบพรรณาวิเคราะห์ (Analytical 
Description) โดยผู้วิจัยได้ด าเนินงานวิจัยท่ีเป็นไปตามล าดับขั้นตอนของการวิจัย ดังนี้ 

๑. ก าหนดประชากรท่ีใช้ในงานวิจัย 
๒. ก าหนดเคร่ืองมือท่ีใช้ในงานวิจัย 
๓. การรวบรวมข้อมูล 
๔. การก าหนดแหล่งท่ีมาของการศึกษาข้อมูล 
๕. การวิเคราะห์ข้อมูล 

 
จากหัวข้อดังกล่าวนี้  ผู้วิจัยได้ท าการรวบรวมรายละเอียดในแต่ละเร่ือง  โดยมีรายละเอียด

ดังนี้ 
๑. ก ำหนดประชำกรที่ใช้ในงำนวิจัย 

ประชากรท่ีใช้ในงานวิจัยเร่ืองนี้คือ  กลุ่มทอผ้าไหมนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย์ 
 

๒. เครื่องมือที่ใช้ในงำนวิจัย 
การวิจัยเร่ืองนี้เป็นวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ท่ีมุ่งเน้นการวิจัยเชิง

ปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมระหว่างนักวิจัย ชาวบ้าน  และผู้น าชุมชน  ซ่ึงเป็นการวิจัยภาคสนาม 
เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  มีดังนี้ 

๒.๑ การส ารวจ (Survey) เพื่อให้ทราบสภาพท่ัวไปของชุมชน 
๒.๒ การสัมภาษณ์ (Interview) เพื่อรวบรวมข้อมูลท่ีเป็นไปตามสภาพความเป็นจริง 

โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ ๒ วิธี คือ 
- การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
-  การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 

๒.๓ การสังเกต (Observation) ใช้วิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วม 



 

 

๙๐ 

๒.๔ ศึกษาทฤษฎี เอกสาร ต ารา เป็นการศึกษาทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกับการออกแบบ
บรรจุภัณฑ์  วัสดุ  และกรรมวิธีการผลิตบรรจุภัณฑ์  บริบททางวัฒนธรรมของ กลุ่มทอผ้า
ไหมนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย์ 

 
๓. กำรรวบรวมข้อมูล 

การรวบรวมข้อมูลในงานวิจัยเร่ืองนี้ ผู้วิจัยได้ท าการส ารวจและเก็บรวบรวมข้อมูล
โดยแบ่งการศึกษาข้อมูลด้านปฐมภูมิและทุติยภูมิ  ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

๓.๑ กำรศึกษำข้อมูลด้ำนปฐมภูมิ 
เป็นการศึกษาข้อมูลท่ีผู้วิจัยรวบรวมจากแหล่งข้อมูล  หรือจากประสบการณ์ของ

ผู้วิจัย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
๓.๑.๑ การส ารวจ ผู้วิจัยได้ท าการส ารวจพื้นท่ีกลุ่มเป้าหมายเพื่อให้ทราบ

ถึงสภาพท่ัวไปของกลุ่มทอผ้าไหมนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย์ 
๓.๑.๒ การสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์บุคคลต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย  
๓.๑.๓ การสังเกต ผู้วิจัยได้ท าการสังเกตแบบมีส่วนร่วม โดยเข้าร่วมประชุม

เพื่อระดมความคิด  แลกเปล่ียนความคิดเห็น  หาข้อสรุปในความเป็นไปได้ในการ
ออกแบบบรรจุภัณฑ์ส่ิงทอของกลุ่มทอผ้าเนินขาม รวมท้ังสังเกตจากการเข้าร่วม
ปฏิบัติงานสร้างบรรจุภัณฑ์ต้นแบบร่วมกับสมาชิกกลุ่มทอผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัด
บุรีรัมย์เพื่อวิเคราะห์ปัญหาท่ีเกิดขึ้นจากการปฏิบัติงาน 

 
๓.๒ กำรศึกษำข้อมูลด้ำนทุติยภูมิ 
เป็นการศึกษาข้อมูลต่างๆ จากเอกสารทางวิชาการท่ีเก่ียวข้องกับการท าวิจัย โดย

ศึกษาเนื้อหาท่ีเก่ียวข้องกับบริบทของสังคมและวัฒนธรรมการทอผ้าของกลุ่มทอนาโพธิ์ จังหวัด
บุรีรัมย์ คุณสมบัติของวัสดุท่ีน ามาผลิตบรรจุภัณฑ์  หลักการออกแบบบรรจุภัณฑ์  กรรมวิธีการผลิต
บรรจุภัณฑ์  ตลอดจนข้อมูลอ่ืนท่ีเก่ียวข้องท่ีจะน ามาเป็นแนวทางในการพัฒนา 

 
๔. แหล่งที่มำของข้อมูล 

แหล่งท่ีมาของข้อมูลด้านทุติยภูมิ  มีแหล่งท่ีมาดังนี้ 
- หอสมุดแห่งชาติ 
- ห้องสมุดมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร   
- ห้องสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร 
- ห้องสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
- หอสมุดสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
- ส่ืออีเล็คทรอนิค (Internet) 

 
 



 

 

๙๑ 

๕. กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ข้อมูลด้านต่างๆ ท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้า  โดยน ามาล าดับ

ตามความเป็นจริง  จากนั้นน ามาวิเคราะห์ข้อมูลแบบพรรณาวิเคราะห์  เพื่อให้ได้ผลการวิเคราะห์
เป็นไปตามวัตถุประสงค์ท่ีก าหนดไว้  โดยมีขั้นตอนดังนี้ 

๕.๑ ศึกษาข้อมูลจากการส ารวจ  การสัมภาษณ์  และจากการสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
๕.๒ วิเคราะห์ข้อมูลในลักษณะของการพรรณาวิเคราะห์ 
๕.๓ สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 

  



บทท่ี ๔ 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
จากการศึกษาข้อมูลในด้านปฐมภูมิและทุติยภูมิ  ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ข้อมูลโดยมี

รายละเอียดดังต่อไปนี้  
๔.๑ การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านสถานภาพของกลุ่มทอผ้าไหมนาโพธ์ิ  จังหวัดบุรีรัมย์ 
๔.๒ การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านรูปแบบของบรรจุภัณฑ์ 
๔.๓ การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านกราฟิกของบรรจุภัณฑ์ 
๔.๔ การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านการผลิตบรรจุภัณฑ์ 
๔.๕ การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านความเหมาะสมในการใช้วัสดุ 

 
๔.๑ การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านสถานภาพของกลุ่มทอผ้าไหมบ้านนาโพธ์ิ  จังหวัด
บุรีรัมย์  
 นาโพธิ์ เป็นอ าเภอหนึ่งของจังหวัดบุรีรัมย์ เป็นอ าเภอท่ีตั้งอยู่ทางทิศเหนือสุดของจังหวัด มี
ชื่อเสียงด้านการทอผ้าไหม และเป็นแหล่งทอผ้าไหมมัดหมี่ท่ีส าคัญของจังหวัดบุรีรัมย์ ทางทิศเหนือมี
อาณาเขตติดต่อกับอ าเภอหนองสองห้อง (จังหวัดขอนแก่น) และอ าเภอนาเชือก (จังหวัดมหาสารคาม)
ทิศตะวันออก ติดต่อกับอ าเภอนาเชือกและอ าเภอยางสีสุราช (จังหวัดมหาสารคาม) ทิศใต้ ติดต่อกับ
อ าเภอพุทไธสง และทิศตะวันตก ติดต่อกับอ าเภอหนองสองห้อง (จังหวัดขอนแก่น) 
 

ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้าน  อ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  
เป็นท่ีท าการของกลุ่มทอผ้าไหมนาโพธิ์  ตั้งอยู่เลขท่ี ๙  หมู่ ๑๓ บ้านนาโพธิ์ ต าบลนาโพธิ์ 

อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์  โดยมีนางประคอง ภาสะฐิต  เป็นหัวหน้ากลุ่ม มีการบริหารงานการ
บริหารงานโดยคณะกรรมการพัฒนาสตรีอ าเภอนาโพธิ์ (กพสอ.) มีสามาชิกประมาณ ๔,๐๐๐ คน มี
อาชีพท านาเป็นอาชีพหลัก และปลูกหม่อนเล้ียงไหมและทอผ้าเป็นอาชีพเสริม โดยเฉพาะในกลุ่มสตรี
มีการประกอบอาชีพทอผ้าไหมทุกหมู่บ้านในพื้นท่ีอ าเภอนาโพธิ์ โดยน าออกไปจ าหน่ายในต่างจังหวัด
และอ าเภอ รวมท้ังเข้าประกวด ในระดับจังหวัดและระดับภาค ได้รับรางวัลชนะเลิศ ส่งผลให้ผ้าไหม
นาโพธ์ิเป็นท่ีรู้จักของคนท่ัวไป ในปี พ.ศ. ๒๕๑๖ สมาชิกได้เข้าเป็นสมาชิกสวนจิตรดา กรุงเทพฯ ผ้า
ไหมมัดหมี่จ าหน่ายให้กับสวนจิตรดาจนถึงปัจจุบัน จนกระท่ังในปี พ.ศ. ๒๕๓๒ ได้รับการสนับสนุน
งบประมาณจากศูนย์ศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ (Thaitambon. ออนไลน์ : 
สืบค้นเมื่อวันท่ี ๒๐ สิงหาคม ๒๕๕๘)  

ชาวนาโพธ์ิวิเคราะห์ได้ว่า พื้นเพทางชาติพันธุ์ดั้งเดิม เป็นชนชาติลาว โดยใช้ผ้าเป็นเคร่ืองบ่งชี้ 
กล่าวคือ ชนชาติลาวนิยมย้อมคราม และสร้างลวดลายทอด้วยการมัดหมี่ ดังผ้าท่ีเป็นเอกลักษณ์ของ
ชาวบุรีรัมย์ คือ ผ้าซ่ินตีนแดง ท่ีทอในอ าเภอพุทธไธสง และอ าเภอนาโพธ์ิ 

ในส่วนของผ้าทอในอ าเภอนาโพธิ์ ได้รับการสนับสนุนจากโครงการศิลปาชีพพิเศษ โดยได้รับ
การส่งเสริมในด้านของการออกแบบลวดลายและในด้านการตลาดความงดงามท่ีเป็นเอกลักษณ์ของผ้า
ไหมของอ าเภอนาโพธิ์นั้น ส่งผลให้ได้รับรางวัลในการประกวดผ้าอย่างมากมาย รวมท้ังได้รับการ

https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%99
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%81
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B9%84%E0%B8%98%E0%B8%AA%E0%B8%87
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%99


 ๙๓ 

สนับสนุนจากหน่วยงานราชการหลายแห่ง เนื่องจากอยู่ในพื้นท่ีโครงการพระราชด าริสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จึงได้มีการสร้างศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ เพื่อให้เป็น
ศูนย์กลางการเรียนรู้ทางด้านภูมิปัญญาในชุมชนขึ้น 

 
 
 

 
 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธ์ิ เป็นศูนย์รวมในการทอผ้าไหมของชาวบ้าน  มีโรงทอ มี

ส่วนของการจ าหน่ายสินค้าของกลุ่มทอผ้า มุมแสดงผลงานของกลุ่มท่ีได้รับรางวัลจากการประกวดผ้า
ทอท่ีผ่านมา รวมท้ังเป็นท่ีจัดฝึกอบรมเพื่อถ่ายทอดความรู้ในด้านต่างๆ ท่ีเก่ียวกับผลิตภัณฑ์ผ้าไหม 

 
 

ภาพท่ี ๔.๑ ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธ์ิ  
ท่ีมา : ก้องเกียรติ  มหาอินทร์. ภาพถ่าย. ๒๕๕๘. 

 

ภาพท่ี ๔.๒ การทอผ้าไหมท่ีศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธ์ิ  
ท่ีมา : ก้องเกียรติ  มหาอินทร์. ภาพถ่าย. ๒๕๕๘. 

 



 ๙๔ 

 
 

 
 

ในส่วนของผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของอ าเภอนาโพธ์ิ สามารถแบ่งออกได้คือ  
- ผ้าผืน 
- ผ้าซ่ิน  
- เส้ือผ้าส าเร็จรูป   
- หมอน  
- ผ้าพันคอ  
- กระเป๋า 
- เนคไท้ 
- ของท่ีระลึกพวงกุญแจรูปช้าง  
โดยเฉพาะผ้าผืน เป็นผ้าไหมทอมัดหมี่ ได้รับความนิยมจากผู้ซ้ือ ในการน าไปตัดชุด เส้ือผ้า

แบบต่างๆ ดังนั้นผ้าผืนจึงประกอบด้วยผ้าผืนกับผ้าลายทอมัดหมี่   
  
๔.๒ การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านรูปแบบของบรรจุภัณฑ์ 
 รูปแบบของบรรจุภัณฑ์เดิมของกลุ่มทอผ้าบ้านนาโพธิ์นั้น เป็นบรรจุภัณฑ์แบบถูงกระดาษ 
และแบบกล่องกระดาษ พิมพ์รายละเอียดเก่ียวกับสินค้ าและความเป็นมาของกลุ่ม พร้อมท้ังมี
เคร่ืองหมายตราประจ ากลุ่ม อันเป็นตราของโครงการพระราชด าริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ซ่ึงจาการสัมภาษณ์สมาชิก และผู้น ากลุ่มทอผ้าไหมบ้านนาโพธิ์ พบว่า กลุ่ม
ต้องการรูปแบบรรจุภัณฑ์ท่ีเป็นลักษณะของกล่องท่ีระลึก ส าหรับเป็นของขวัญในงานเทศการหรือวัน

ภาพท่ี ๔.๓ ผลิตภัณฑ์ส่ิงทอ ท่ีศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธ์ิ  
ท่ีมา : ก้องเกียรติ  มหาอินทร์. ภาพถ่าย. ๒๕๕๘. 

 



 ๙๕ 

ส าคัญต่างๆ โดยลดค าอธิบายในบรรจุภัณฑ์ให้น้อยท่ีสุด เพราะต้องการน าเสนอบรรจุภัณฑ์ในลักษณะ
ของกล่องของขวัญ ค าอธิบายรายละเอียดต่างๆ สรุปว่าให้พิมพ์เป็นแผ่น ไว้ในตัวกล่อง (เกษม  มานะ
รุ่งวิทย์ เป็นผู้สัมภาษณ์ ประคอง ภาสะฐิต. ๒๕๕๘) 
         ซ่ึงการออกแบบบรรจุภัณฑ์แบบของขวัญ ในทางทฤษฎีกล่าวว่า เทคนิคในการออกแบบบรรจุ
ภัณฑ์แบบของขวัญค่อนข้างจะแตกต่างไปจากบรรจุภัณฑ์ประเภทอ่ืนๆ เนื่องจากผู้ซ้ือสินค้า ท่ีเป็น
ของขวัญไม่มีโอกาสบริโภค และหลายคร้ังท่ีการตัดสินใจซ้ือเกิดขึ้น ณ จุดขาย ด้วยเหตุนี้การออกแบบ
บรรจุภัณฑ์ ของขวัญท่ีดีจึงมีบทบาทส าคัญมากต่อความส าเร็จของการขายสินค้า โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ใน เทศกาลต่ าง ๆ   เทคนิคต่าง ๆ ดังกล่าวมาแล้วนี้  เป็นเทคนิค ท่ีนิยม ใช้อย่างแพ ร่หลาย 
นอกเหนือจากเทคนิคการออกแบบ กราฟิกแล้ว ในฐานะนักออกแบบกราฟิกยังจ าต้องรู้ถึงข้อมูล
ทางด้านเทคโนโลยีท้ังในด้านการบรรจุและการพิมพ์ดังต่อไปนี้ (ภาควิชาเทคโนโลยีการบรรจุ คณะ
อุตสาหกรรมเกษตร มหาวิทยาลัยเชียใหม่ 
http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1) 
 ดังนั้นการออกแบบบรรจุภัณฑ์ส าหรับผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของกลุ่มนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ จึง
เป็นบรรจุภัณฑ์แบบของท่ีระลึก รูปแบบบรรจุภัณฑ์เป็นกล่องส่ีเหล่ียมสีม่วง อันเป็นสีประจ าพระองค์
ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  รวมท้ังใช้ตราสัญญาลักษณ์ของโครงการ
พระราชด าริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เช่นกัน เป็นตราสัญญาลักษณ์
รูปแบบเด็กไทย พิมพ์นูนสีทอง เน้นรูปแบบท่ีเรียบง่าย มีรายละเอียดสินค้า และรายละเอียดเก่ียวกับ
ความเป็นมาของกลุ่ม เป็นแผ่นแทรกไว้ภายใน  
 โครงสร้างและการขึ้นรูปกล่อง กลุ่มชาวบ้านสามารถตัดเองได้ ไม่มีจุดเชื่อมติดด้วยกาว แต่ใช้
วิธีการสลักครีบของโครงสร้างเพื่อการประกอบตัวกล่อง 
 
๔.๓ การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านกราฟิกของบรรจุภัณฑ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๔.๔ ตราสัญญาลักษณ์ของศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธ์ิ 
ใช้ส าหรับเป็นตราสินค้าบนบรรจุภัณฑ์  

 
 

http://www.agro.cmu.ac.th/department/PKT/Packaging1


 ๙๖ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ตราสัญญาลักษณ์ นกยูง (Royal Thai Silk) สถาบันหม่อน
ไหมแห่งชาติ เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ ได้ใช้ตราสัญลักษณ์นกยูงพระราชทาน 
ส าหรับเป็นเคร่ืองหมายรับรองคุณภาพ และมาตรฐานผ้า
ไหมไทยเพื่อสร้างความมั่นใจแก่ผู้ซ้ือว่าเป็นผ้าไหมท่ีผลิตใน
ประเทศไทย ส าหรับผ้าไหมของบ้านนาโพธิ์ เป็นนกยูงสีทอง 
หมายถึง ผ้าไหมไทยพื้นบ้านท่ีเป็นท้ังด้านพุ่งและด้ายยืน 
เส้นไหมต้องสาวด้วยมือ ผ่านพวงสาวลงภาชนะ ทอด้วยก่ี
พื้นบ้านชนิดพุ่งกระสวยด้วยมือ ย้อมด้วยสีธรรมชาติ หรือ
ด้วยสีเคมีไม่ท าลายสิ่งแวดล้อม  

ตราสัญลักษณ์มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน เป็นตราท่ีแสดงถึง
ว่าสินค้าท่ีอยู่ในบรรจุภัณฑ์ ได้ผ่านการตรวจ และได้รับรอง
มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน เป็นสิ่งท่ีแสดงถึงความมั่นใจของ
การซ้ือสินค้า 

ตราสัญลักษณ์อาเซียนแสดงถึงเสถียรภาพ สันติภาพ ความ
สามัคคี และพลวัติขอองอาเซียน ประกอบด้วยสีน้ าเงิน สี
แดง สีขาว และสีเหลือง ซ่ึงเป็นสีท่ีมาจากธงชาติของชาติ
อาเซียน  ซ่ึงได้น ามาใช้ประกอบในกราฟิคบนบรรจุภัณฑ์
ของผ้าไหมนาโพธ์ิ บุรีรัมย์ 

 

ตราสัญลักษณ์โอท็อป เป็นตราท่ีต้องใช้ในการบ่งบอกถึง
ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมนาโพธ์ิ บุรีรัมย์  ซ่ึงตราสัญลักษณ์โอท็อปนี้ 
เป็นการประชาสัมพันธ์สินค้าหนึ่งต าบล หนึ่งผลิตภัณฑ์ และ
ยังแสดงให้เห็นว่าผ้าไหมนาโพธิ์เป็นสนค้า หนึ่งต าบลหนึ่ง
ผลิตภัณฑ์ด้วย  

 

กราฟิกท่ีบ่งชี้ถึง วัน เดือน ปี ท่ีผลิต รหัสผลิตภัณฑ์ และ
ราคา เป็นฉลากในลักษณะของสติ๊กเกอร์ ท่ีสามารถน าไปใช้
กับบรรจุภัณฑ์แบบต่างๆ ได้อย่างหลากหลาย 

 ภาพท่ี ๔.๕ ตราสัญญาลักษณ์ต่างๆ ของบรรจุภัณฑ์ผ้าไหมนาโพธ์ิ  
 



 ๙๗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
             ในการผลิตกราฟิกท่ีน ามาใช้ในการผลิตบรรจุภัณฑ์ เพื่อบรรจุแบบกล่องของขวัญ ส าหรับ
บรรจุผลิตภัณฑ์ส่ิงทอจากผ้าไหมนาโพธิ์นั้น ผู้วิจัยสรุปผลการวิเคราะห์ได้ว่า ต้องเป็นในลักษณะของ
สติ๊กเกอร์ เนื่องจากปัจจัยในด้านต้นทุนการผลิตของกลุ่มชาวบ้าน ส่งผลต่อรูปแบบการผลิตบรรจุ
ภัณฑ์ ท่ีต้องเน้อต้นทุนการผลิตท่ีต่ า และสามารถผลิตได้ในชุมชน รวมท้ังยังสามารถใช้ได้กับบรรจุ
ภัณฑ์ท่ีหลากหลายรูปแบบ ซ่ึงบรรจุภัณฑ์แบบกล่องของขวัญ ไม่จ าเป็นต้องมีข้ออธิบายบ่งชี้มากนัก 
ดังนั้นการผลิตกราฟิกต่างๆ ด้วยสติ๊กเกอร์จึงมีความเหมาะสมท่ีสุดต่อการผลิตบรรจุ 
 
 
 

ภาพท่ี ๔.๖ ตราสัญญาลักษณ์ต่างๆ ของศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนา
โพธ์ิ แสดงการผลิตในลักษณะของสติ๊กเกอร์ 

ใช้ส าหรับเป็นตราสินค้าบนบรรจุภัณฑ์  
 



 ๙๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

   ในปี พ.ศ. 2519   ผู ้น ำชุมชนในพื้นที่อ ำเภอนำโพธิค์ือผู ้ใหญ่บ้ำน หมู่ที่ 1       
ต ำบลนำโพธิ ์ในตอนนัน้คือ นำยประวตั ิวิศษิฐ์ศลิป์ ไดเ้ริม่น ำผ้ำไหมของอ ำเภอนำโพธิไ์ป
เผยแพร่ในต่ำงจงัหวดัและกรุงเทพฯ จงึเริม่เป็นทีรู่จ้กัของบุคคลทัว่และเป็นทีพ่งึพอใจของ
เจำ้หน้ำทีใ่นโครงกำรส่งเสรมิศลิปำชีพในสมเดจ็พระนำงเจำ้ฯ พระบรมรำชนีินำถ ซึง่ไดน้ ำ
ผ้ำไหมของสมำชิกกลุ่มสตรีทอผ้ำไหมบ้ำนนำโพธิ ์ถวำยแด่สมเด็จพระนำงเจ้ำฯ 
พระบรมรำชนีินำถ เห็นว่ำเป็นผำ้ไหมทีม่คุีณภำพด ีและมลีกัษณะเด่นเฉพำะตวั จงึทรงรับ
ไวใ้นพระบรมรำชูประถัมภ์ตัง้แต่นัน้มำ และไดใ้ห้กำรสนับสนุนในกำรสรำ้งศูนย์หตัถกรรม
ทอผำ้ไหมบำ้นนำโพธิ ์หมู่ที ่ 1 ต ำบลนำโพธิข์ ึ้น  และรบัสมำชกิเขำ้เป็นสมำชกิ ศูนย์ศลิปำ
ชพีให้มีกำรผลิตผ้ำจ ำหน่ำยใหส้วนจิตรลดำ โดยมีกำรก ำหนดแบบและลำยในกำรสัง่ซื้อ
และปัจจุบันไดข้ยำยจ ำนวนสมำชิกไปในพื้นที่ต ำบลอื่นๆ รวมทัง้ส ิ้น 2,000 คน และในปี 
พ.ศ. 2524 เริม่น ำผำ้ไหมเขำ้ประกวดในระดบัต่ำงๆ จนกระทัง่ปัจจุบันไดร้บัรำงวลัมำกกว่ำ 
60 รำงวลั 

     แรงงำนและก ำลงัจบกำรศกึษำระดบัสูง มีกำรเลิกจำ้งงำนในภำคเอกชนท ำให้
รำษฎรในพื้นที่อ ำเภอนำโพธิป์ระสบปัญญำหำว่ำงงำน  ลูกหลำนผู้ใช้แรงงำนและผู้จบ
กำรศกึษำกลบัภูมิล ำเนำ หน่วยงำนรำชกำรหลำยส่วนในพื้นทีจ่งึไดว้ำงแผนกำรด ำเนินงำน
พัฒนำอำชีพและคุณภำพชวีิตแก่รำษฎรโดยกำรจัดหำงบประมำณ ควำมรูท้ำงวชิำกำร 
และสรำ้งศูนย์หตัถกรรมพื้นบำ้นอ ำเภอนำโพธิข์ ึ้นในปี พ.ศ. 2542 ซึง่เป็นโครงกำรพัฒนำ
คุณภำพชีวติตำมแนวพระรำชด ำริของสมเดจ็พระเทพรตัน์รำชสุดำฯสยำมบรมรำชกุมำร ี
เป็นกำรส่งเสริมอำชีพแบบครบวงจรครอบคลุมสม ำชิกกลุ่มสตรีกว่ำ 2,000 คน โดย
ก ำหนดใหต้ ำบลนำโพธิเ์ป็นศูนย์กลำงม ีนำงประคอง ภำสะฐติ ิผูใ้หญ่บำ้น  หมู่ที่ 1 ต ำบล
นำโพธิ ์เป็นประธำนศูนย์หตัถกรรมพื้นบำ้นอ ำเภอนำโพธิ ์
 

ภาพท่ี ๔.๗ ฉลากท่ีบรรจุภายในบรรจุภัณฑ์ ส าหรับบรรจุผลิตภัณฑ์ผ้าไหมนาโพธ์ิ  
(ด้านหน้า) 

 



 ๙๙ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

“เหนือสุดบุรีรัมย์    วัฒนธรรมล ้ำค่ำ  ผ้ำไหมสวยนำโพธิ์    ตระกำรตำบุญบั งไฟ” 
 

ลักษณะเด่นของผ้าไหมนาโพธิ์  
ลักษณะของเน้ือผ้า มีความเหนียวนุ่มและหนามีความมันวาวในเน้ือผ้า 

สีเนียนไม่ฉูดฉาด ซับเหงื่อได้ดี มีความทนทาน ไม่ตกสีและรีดง่าย 
Properties of Na Po Silk : Na Po Silk is soft, luster and thick. Is has smooth color.     

It can absorb water very well. It is color-fast and easy to iron. 
 

ค้ำแนะน้ำในกำรดูแลผ้ำไหม :  
- ควรซักด้วยสบู่อ่อนๆหรือซักแห้ง 
- ควรล้างด้วยน้้าอุ่น และไม่ควรบิดผ้า 
- ไม่ควรซักด้วยเครื่องซักผ้า 
- ในการล้างน้้าสุดทา้ย ควรใส่น้้าส้มสายชู 1 ช้อน 
  เพื่อช่วยให้ผ้าไหมคงมีสีมันวาวสดสวย และตากในที่ร่มลมโกรก 
- รีดด้านใน ปรับความร้อนให้พอดี 

Silk Cleaning and Care 
-  Wash with mild soap or dry clean only. 

- Rinse the silk item in warm water as many times as necessary and never wring it.  
- Never put it in washing machine. 

- In the last rinse add a spoon of clear white vinegar to retain it’s original luster and 
allow it to drip dry in the shade. 

 - Iron from the inside using moderate temperature.
  

มผช. 63/2546, มผช. 18(1)/2546, มผช. 16(1)/2546,  มผช. 17(1)2546 
รางวัลผู้ส่งออกสินค้าและบริการดีเด่นแห่งประเทศไทยประจ้าปี 2547 PRIME MINISTER’S EXPORT AWARD 2004 

 

นำงประคอง ภำสะฐติ ิ ประธำนศนูยห์ตัถกรรมพ ื นบำ้น อ้ำเภอนำโพธ ิ ์
ศนูยห์ตัถกรรมพ ื นบำ้น อ้ำเภอนำโพธ ิ ์เลขที่ 9 หมูท่ี่ 13 ตำ้บลนำโพธ ิ ์อ้ำเภอนำโพธ ิ์ จงัหวดับรุรีมัย ์31230 

โทรศพัท ์(04) 468-6157, (01) 967-3849 
Mrs.Prakong Parsatiti   Na Po Folk Hand-Craft Center 

9 Moo 13 Tambon Na Po, Amphoe Na po, Buri Ram Province 31230 
Telephone: (66) 4-468-6157, (66) 1-967-3849 

 

ภาพท่ี ๔.๘ ฉลากท่ีบรรจุภายในบรรจุภัณฑ์ ส าหรับบรรจุผลิตภัณฑ์ผ้าไหมนาโพธ์ิ  
(ด้านหลัง) 

 



 ๑๐๐ 

ในส่วนของกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ ยังต้องมีข้อก าหนดรายละเอียดทางด้านกราฟิกของบรรจุ
ภัณฑ์ในมาตราฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน (มผช.) ในบรรจุภัณฑ์ประเภทส่ิงทอ ท่ีฉลากหรือภาชนะบรรจุ
อย่างน้อยต้องมีตัวเลข  อักษร  หรือเคร่ืองหมายแจ้งรายละเอียดท่ีให้เห็นง่ายและชัดเจน  คื อ  ชื่อ
ของผลิตภัณฑ์  ชนิดของวัสดุ  ความกว้าง  ความยาว  กรณีท่ีใช้สีธรรมชาติให้ระบุ  เดือนปีท่ีผลิต  
ข้อแนะน าในการดูแลรักษา  ชื่อผู้ผลิต  สถานท่ีผลิต  หรือเคร่ืองหมายการค้าท่ีจดทะเบียน  และถ้า
กรณีท่ีใช้ภาษาต่างประเทศ  ต้องมีความหมายตรงกับภาษาไทย 
 
๔.๔ การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านการผลิตบรรจุภัณฑ์ 

ผู้วิจัยได้แบ่งลักษณะของการผลิตบรรจุภัณฑ์เป็นสองส่วนด้วยกันคือ 
การผลิตกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์  กราฟิกบรรจุภัณฑ์ท่ีเหมาะสมกับการผลิตมากท่ีสุดคือ  

กราฟิกแบบสีเดียวและลดตัดทอนรายละเอียดของรูปทรงให้เหลือน้อยท่ีสุด  ซ่ึงสอดคล้องกับการผลิต
กราฟิกบรรจุภัณฑ์ท่ีมีความเหมาะสมกับข้อจ ากัดของการผลิตส่ือส่ิงพิมพ์ในพื้นท่ี การพิมพ์ด้วยเคร่ือง
ปร๊ินเตอร์บนกระดาษและสติกเตอร์เพื่อน าไปติดบนบรรจุภัณฑ์   

การผลิตโครงสร้างบรรจุภัณฑ์  จากข้อสรุปในประเด็นโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ท่ีเป็นโครงสร้าง
แบบพับขึ้นรูป  ซ่ึงเชื่อมโยงกับการผลิตบรรจุภัณฑ์ท่ีผลิตเองภายในกลุ่ม  คือ  การตัดกระดาษด้วยคัต
เตอร์  และการพับขึ้นรูปด้วยมือ เพื่อลดต้นทุนการผลิต  
 
๔.๕ การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านความเหมาะสมในการใช้วัสดุ 

วัสดุท่ีมีความเหมาะสมในการผลิตบรรจุภัณฑ์ของกลุ่มทอผ้าไหมนาโพธิ์  บุรีรัมย์  ควรเป็น
วัสดุท่ีหาซ้ือได้ง่ายภายในท้องถิ่น  ราคาถูก  คือ  กระดาษ  เป็นวัสดุหลัก  นอกจากนี้ยังมีวัสดุอ่ืนมา
ประกอบ  เช่น  เชือก  ห่วงโลหะ ริบบ้ิน  และแผ่นพลาสติกใส  ซ่ึงวัสดุดังกล่าวนี้สามารถหาซ้ือได้
ท่ัวไปตามท้องตลาด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๐๑ 

        รูปแบบของบรรจุภัณฑ์ส าหรับบรรจุผลิตภัณฑ์ผ้าไหมนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี ๔.๙ รูปแบบบรรจุภัณฑ์ส าหรับบรรจุผลิตภัณฑ์ผ้าไหมนาโพธ์ิ  
 

 



 ๑๐๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๔.๑๐ รูปแบบบรรจุภัณฑ์ส าหรับบรรจุผลิตภัณฑ์ผ้าไหมนาโพธ์ิ  
 

 



บทท่ี ๕ 
สรุปและอภิปรายผล 

 
๕.๑  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

๕.๑ เพื่อพัฒนานวัตกรรมรูปแบบบรรจุภัณฑ์และพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมนาโพธิ์
บุรีรัมย์ 

๕.๒ เพื่อถ่ายทอดเทคโนโลยีนวัตกรรมรูปแบบบรรจุภัณฑ์และพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์จากผ้า
ไหมนาโพธ์ิ บุรีรัมย์เพื่อพัฒนามาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน 
 
๕.๒  ความส าคัญของการวิจัย 

๕.๒.๑ ได้รูปแบบบรรจุภัณฑ์ส าหรับบรรจุผลิตภัณฑ์ส่ิงทอท่ีมีความเป็นสากลและสอดคล้อง
กับศักยภาพของผู้ผลิต 

๕.๒.๒ เพื่อส่งเสริมทางด้านการตลาดของผลิตภัณฑ์ส่ิงทอเนินขาม  จังหวัดชัยนาท 
๕.๒.๓ สามารถน าผลการวิจัยมาเป็นกรณีศึกษาส าหรับผู้วิจัยทางด้านการออกแบบบรรจุ

ภัณฑ์ 
๕.๒.๔ เพื่อเป็นประโยชน์แก่ผู้สนใจทางด้านการออกแบบบรรจุภัณฑ์ 
 

๕.๓  ขอบเขตของการวิจัย 
ในงานวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยมุ่งเน้นท่ีจะแก้ปัญหาในด้านรูปลักษณ์ของบรรจุภัณฑ์ และการบรรจุ

สินค้าประเภทส่ิงทอของชุมชน ศูนย์หัตถกรรมผ้าไหมบ้านนาโพธ์ิ  จังหวัดบุรีรัมย์ โดยผู้วิจัยจะได้น า
ผลการวิจัยไปเผยแพร่ความรู้สู่ชุมชนในด้านการออกแบบบรรจุภัณฑ์ เพื่อวางรากฐานความรู้ทางด้าน
การออกแบบท่ียั่งยืน ซ่ึงการวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยมีขอบเขตในการศึกษาวิจัยดังต่อไปนี้ 

๕.๓.๑ ศึกษาบริบททางวัฒนธรรมของชุมชน 
๕.๓.๒ ศึกษารูปแบบผลิตภัณฑ์ส่ิงทอของ ศูนย์หัตถกรรมผ้าไหมบ้านนาโพธ์ิ จังหวัดบุรีรัมย์ 
๕.๓.๓ ศึกษารูปแบบบรรจุภัณฑ์ส าหรับบรรจุผลิตภัณฑ์ส่ิงทอ 

 ๕.๓.๔ ศึกษาวัสดุและกรรมวิธีการผลิตบรรจุภัณฑ์ท่ีสอดคล้องกับภูมิปัญญาและศักยภาพ
ทางการผลิตของชุมชน 

 
๕.๔  ประชากรที่ใช้ในงานวิจัย 

กลุ่มวิสาหกิจชุมชน ณ ศูนย์หัตถกรรมผ้าไหมบ้านนาโพธ์ิ  จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
๕.๕  ผลการวิเคราะห์ 

การวิจัยเร่ืองการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบบรรจุภัณฑ์ส าหรับผลิตภัณฑ์ผ้าไหมนาโพธ์ิ บุรีรัมย์  
เป็นการวิจัยและพัฒนา (R&D) ท่ีมุ่งเน้นการวิจัยแบบปฏิบัติการมีส่วนร่วมระหว่างชาวบ้านกับนักวิจัย  
เพื่อเป็นการวิเคราะห์ปัญหาและศึกษาความต้องการของชุมชน  ตลอดจนการก าหนดแนวทางการ



 ๑๐๔ 

แก้ปัญหาท่ีสอดคล้องกับศักยภาพและทรัพยากรภายในชุมชน  ซ่ึงการวิจัยดังกล่าวนี้ผู้วิจัยสามารถ
สรุปผลการวิเคราะห์ได้ดังนี้ 

การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านสถานภาพของกลุ่มทอผ้าไหมบ้านนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  
 นาโพธิ์ เป็นอ าเภอหนึ่งของจังหวัดบุรีรัมย์ เป็นอ าเภอท่ีตั้งอยู่ทางทิศเหนือสุดของจังหวัด มี
ชื่อเสียงด้านการทอผ้าไหม และเป็นแหล่งทอผ้าไหมมัดหมี่ ท่ีส าคัญของจังหวัดบุรีรัมย์ มีศูนย์
หัตถกรรมพื้นบ้าน  อ าเภอนาโพธ์ิ  จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นท่ีท าการของกลุ่มทอผ้าไหมนาโพธ์ิ  ตั้งอยู่เลขท่ี 
๙  หมู่ ๑๓ บ้านนาโพธิ์ ต าบลนาโพธิ์ อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์  โดยมีนางประคอง ภาสะฐิต เป็น
หัวหน้ากลุ่ม มีการบริหารงานการบริหารงานโดยคณะกรรมการพัฒนาสตรีอ าเภอนาโพธ์ิ (กพสอ.) มี
สามาชิกประมาณ ๔,๐๐๐ คน มีอาชีพท านาเป็นอาชีพหลัก และปลูกหม่อนเล้ียงไหมและทอผ้าเป็น
อาชีพเสริม โดยเฉพาะในกลุ่มสตรีมีการประกอบอาชีพทอผ้าไหมทุกหมู่บ้านในพื้นท่ีอ าเภอนาโพธิ์ 
โดยน าออกไปจ าหน่ายในต่างจังหวัดและอ าเภอ รวมท้ังเข้าประกวด ในระดับจังหวัดและระดับภาค 
ได้รับรางวัลชนะเลิศ ส่งผลให้ผ้าไหมนาโพธิ์เป็นท่ีรู้จักของคนท่ัวไป ในปี พ.ศ. ๒๕๑๖ สมาชิกได้เข้า
เป็นสมาชิกสวนจิตรดา กรุงเทพฯ ผ้าไหมมัดหมี่จ าหน่ายให้กับสวนจิตรดาจนถึงปัจจุบัน จนกระท่ังใน
ปี พ .ศ . ๒๕๓๒ ได้ รับการสนับสนุนงบประมาณจากศูนย์ศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าฯ 
พระบรมราชินีนาถ  

ชาวนาโพธ์ิพื้นเพทางชาติพันธุ์ดั้งเดิม เป็นชนชาติลาว โดยใช้ผ้าเป็นเคร่ืองบ่งชี้ กล่าวคือ ชน
ชาติลาวนิยมย้อมคราม และสร้างลวดลายทอด้วยการมัดหมี่ ดังผ้าท่ีเป็นเอกลักษณ์ของชาวบุรีรัมย์ 
คือ ผ้าซ่ินตีนแดง ท่ีทอในอ าเภอพุทธไธสง และอ าเภอนาโพธ์ิ 

ในส่วนของผ้าทอในอ าเภอนาโพธิ์ ได้รับการสนับสนุนจากโครงการศิลปาชีพพิเศษ โดยได้รับ
การส่งเสริมในด้านของการออกแบบลวดลายและในด้านการตลาดความงดงามท่ีเป็นเอกลักษณ์ของผ้า
ไหมของอ าเภอนาโพธิ์นั้น ส่งผลให้ได้รับรางวัลในการประกวดผ้าอย่างมากมาย รวมท้ังได้รับการ
สนับสนุนจากหน่วยงานราชการหลายแห่ง เนื่องจากอยู่ในพื้นท่ีโครงการพระราชด าริสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จึงได้มีการสร้างศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ เพื่อให้เป็น
ศูนย์กลางการเรียนรู้ทางด้านภูมิปัญญาในชุมชนขึ้น 

ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธ์ิ เป็นศูนย์รวมในการทอผ้าไหมของชาวบ้าน  มีโรงทอ มี
ส่วนของการจ าหน่ายสินค้าของกลุ่มทอผ้า มุมแสดงผลงานของกลุ่มท่ีได้รับรางวัลจากการประกวดผ้า
ทอท่ีผ่านมา รวมท้ังเป็นท่ีจัดฝึกอบรมเพื่อถ่ายทอดความรู้ในด้านต่างๆ ท่ีเก่ียวกับผลิตภัณฑ์ผ้าไหม 

ในส่วนของผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของอ าเภอนาโพธิ์  สามารถแบ่งออกได้คือ ผ้าผืนผ้าซ่ิน เส้ือผ้า
ส าเร็จรูป  หมอน ผ้าพันคอ กระเป๋าเนคไท้ของท่ีระลึกพวงกุญแจรูปช้าง  

โดยเฉพาะผ้าผืน เป็นผ้าไหมทอมัดหมี่ ได้รับความนิยมจากผู้ซ้ือ ในการน าไปตัดชุด เส้ือผ้า
แบบต่างๆ ดังนั้นผ้าผืนจึงประกอบด้วยผ้าผืนกับผ้าลายทอมัดหมี่   
  

การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านรูปแบบของบรรจุภัณฑ์ 
 รูปแบบของบรรจุภัณฑ์เดิมของกลุ่มทอผ้าบ้านนาโพธิ์นั้น เป็นบรรจุภัณฑ์แบบถูงกระดาษ 
และแบบกล่องกระดาษ พิมพ์รายละเอียดเก่ียวกับสินค้าและความเป็นมาของกลุ่ม พร้อมท้ังมี
เคร่ืองหมายตราประจ ากลุ่ม อันเป็นตราของโครงการพระราชด าริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C


 ๑๐๕ 

สยามบรมราชกุมารี ซ่ึงจาการสัมภาษณ์สมาชิก และผู้น ากลุ่มทอผ้าไหมบ้านนาโพธิ์ พบว่า กลุ่ม
ต้องการรูปแบบรรจุภัณฑ์ท่ีเป็นลักษณะของกล่องท่ีระลึก ส าหรับเป็นของขวัญในงานเทศการหรือวัน
ส าคัญต่างๆ โดยลดค าอธิบายในบรรจุภัณฑ์ให้น้อยท่ีสุด เพราะต้องการน าเสนอบรรจุภัณฑ์ในลักษณะ
ของกล่องของขวัญ ค าอธิบายรายละเอียดต่างๆ สรุปว่าให้พิมพ์เป็นแผ่น ไว้ในตัวกล่อง  
 ดังนั้นการออกแบบบรรจุภัณฑ์ส าหรับผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของกลุ่มนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ จึง
เป็นบรรจุภัณฑ์แบบของท่ีระลึก รูปแบบบรรจุภัณฑ์เป็นกล่องส่ีเหล่ียมสีม่วง อันเป็นสีประจ าพระองค์
ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี รวมท้ังใช้ตราสัญญาลักษณ์ของโครงการ
พระราชด าริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เช่นกัน เป็นตราสัญญาลักษณ์
รูปแบบเด็กไทย พิมพ์นูนสีทอง เน้นรูปแบบท่ีเรียบง่าย มีรายละเอียดสินค้า และรายละเอียดเก่ียวกับ
ความเป็นมาของกลุ่ม เป็นแผ่นแทรกไว้ภายใน  
 โครงสร้างและการขึ้นรูปกล่อง กลุ่มชาวบ้านสามารถตัดเองได้ ไม่มีจุดเชื่อมติดด้วยกาว แต่ใช้
วิธีการสลักครีบของโครงสร้างเพื่อการประกอบตัวกล่อง 
 

การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านกราฟิกของบรรจุภัณฑ์ 
          ในการผลิตกราฟิกท่ีน ามาใช้ในการผลิตบรรจุภัณฑ์ เพื่อบรรจุแบบกล่องของขวัญ ส าหรับ
บรรจุผลิตภัณฑ์ส่ิงทอจากผ้าไหมนาโพธิ์นั้น ผู้วิจัยสรุปผลการวิเคราะห์ได้ว่า ต้องเป็นในลักษณะของ
สติ๊กเกอร์ เนื่องจากปัจจัยในด้านต้นทุนการผลิตของกลุ่มชาวบ้าน ส่งผลต่อรูปแบบการผลิตบรรจุ
ภัณฑ์ ท่ีต้องเน้อต้นทุนการผลิตท่ีต่ า และสามารถผลิตได้ ในชุมชน รวมท้ังยังสามารถใช้ได้กับบรรจุ
ภัณฑ์ท่ีหลากหลายรูปแบบ ซ่ึงบรรจุภัณฑ์แบบกล่องของขวัญ ไม่จ าเป็นต้องมีข้ออธิบายบ่งชี้มากนัก 
ดังนั้นการผลิตกราฟิกต่างๆ ด้วยสติ๊กเกอร์จึงมีความเหมาะสมท่ีสุดต่อการผลิตบรรจุ 

ในส่วนของกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ ยังต้องมีข้อก าหนดรายละเอียดทางด้านกราฟิกของบรรจุ
ภัณฑ์ในมาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน (มผช.) ในบรรจุภัณฑ์ประเภทส่ิงทอ ท่ีฉลากหรือภาชนะบรรจุ
อย่างน้อยต้องมีตัวเลข  อักษร  หรือเคร่ืองหมายแจ้งรายละเอียดท่ีให้เห็นง่ายและชัดเจน  คือ  ชื่อ
ของผลิตภัณฑ์  ชนิดของวัสดุ  ความกว้าง  ความยาว  กรณีท่ีใช้สีธรรมชาติให้ระบุ  เดือนปีท่ีผลิต  
ข้อแนะน าในการดูแลรักษา  ชื่อผู้ผลิต  สถานท่ีผลิต  หรือเคร่ืองหมายการค้าท่ีจดทะเบียน  และถ้า
กรณีท่ีใช้ภาษาต่างประเทศ  ต้องมีความหมายตรงกับภาษาไทย 
 

การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านการผลิตบรรจุภัณฑ์ 
การผลิตกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์  กราฟิกบรรจุภัณฑ์ท่ีเหมาะสมกับการผลิตมากท่ีสุดคือ  

กราฟิกแบบสีเดียวและลดตัดทอนรายละเอียดของรูปทรงให้เหลือน้อยท่ีสุด  ซ่ึงสอดคล้องกับการผลิต
กราฟิกบรรจุภัณฑ์ท่ีมีความเหมาะสมกับข้อจ ากัดของการผลิตส่ือส่ิงพิมพ์ในพื้นท่ี การพิมพ์ด้วยเคร่ือง
ปร๊ินเตอร์บนกระดาษและสติกเตอร์เพื่อน าไปติดบนบรรจุภัณฑ์   

การผลิตโครงสร้างบรรจุภัณฑ์  จากข้อสรุปในประเด็นโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ท่ีเป็นโครงสร้าง
แบบพับขึ้นรูป  ซ่ึงเชื่อมโยงกับการผลิตบรรจุภัณฑ์ท่ีผลิตเองภายในกลุ่ม  คือ  การตัดกระดาษด้วยคัต
เตอร์  และการพับขึ้นรูปด้วยมือ เพือ่ลดต้นทุนการผลิต  
  



 ๑๐๖ 

 การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านความเหมาะสมในการใช้วัสดุ 
วัสดุท่ีมีความเหมาะสมในการผลิตบรรจุภัณฑ์ของกลุ่มทอผ้าไหมนาโพธิ์  บุรีรัมย์  ควรเป็น

วัสดุท่ีหาซ้ือได้ง่ายภายในท้องถิ่น  ราคาถูก  คือ  กระดาษ  เป็นวัสดุหลัก  นอกจากนี้ยังมีวัสดุอ่ืนมา
ประกอบ  เช่น  เชือก  ห่วงโลหะ ริบบ้ิน  และแผ่นพลาสติกใส  ซ่ึงวัสดุดังกล่าวนี้สามารถหาซ้ือได้
ท่ัวไปตามท้องตลาด 
 
๕.๖ การอภิปรายผลการศึกษาวิเคราะห์ 

จากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลด้านต่างๆ เพื่อการพัฒนารูปแบบบรรจุภัณฑ์ของกลุ่มทอผ้าไหม
บ้านนาโพธ์ิ บุรีรัมย์  ผู้วิจัยสามารถอภิปรายผลการศึกษาวิเคราะห์ได้ดังนี้ 

นาโพธิ์ เป็นอ าเภอหนึ่งในจังหวัดบุรีรัมย์  เป็นแหล่งทอผ้าไหมมัดหมี่ท่ีส าคัญของจังหวัด
บุรีรัมย์ มีศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้าน  อ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์ ท่ีท าการของกลุ่มทอผ้าไหมนาโพธิ์  
ตั้งอยู่เลขท่ี ๙  หมู่ ๑๓ บ้านนาโพธิ์ ต าบลนาโพธิ์ อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์  โดยมีนางประคอง 
ภาสะฐิต เป็นหัวหน้ากลุ่ม สมาชิกมีอาชีพท านาเป็นอาชีพหลัก และปลูกหม่อนเล้ียงไหมและทอผ้า
เป็นอาชีพเสริม ชาติพันธุ์ดั้งเดิม เป็นชนชาติลาว โดยใช้ผ้าเป็นเคร่ืองบ่งชี้ กล่าวคือ ชนชาติลาวนิยม
ย้อมคราม และสร้างลวดลายทอด้วยการมัดหมี่ ดังผ้าท่ีเป็นเอกลักษณ์ของชาวบุรีรัมย์ คือ ผ้าซ่ินตีน
แดง ท่ีทอในอ าเภอพุทธไธสง และอ าเภอนาโพธ์ิ 

ผ้าทอในอ าเภอนาโพธิ์ ได้รับการสนับสนุนจากโครงการศิลปาชีพพิเศษ รวมท้ังได้รับการ
สนับสนุนจากหน่วยงานราชการหลายแห่ง เนื่องจากอยู่ในพื้นท่ีโครงการพระราชด าริสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี มีศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธ์ิ เพื่อให้เป็นศูนย์กลางการ
เรียนรู้ทางด้านภูมิปัญญาในชุมชน  ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธิ์ เป็นศูนย์รวมในการทอผ้า
ไหมของชาวบ้าน  มีโรงทอ มีส่วนของการจ าหน่ายสินค้าของกลุ่มทอผ้า มุมแสดงผลงานของกลุ่มท่ี
ได้รับรางวัลจากการประกวดผ้าทอท่ีผ่านมา รวมท้ังเป็นท่ีจัดฝึกอบรมเพื่อถ่ายทอดความรู้ในด้านต่างๆ 
ท่ีเก่ียวกับผลิตภัณฑ์ผ้าไหม 

ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของอ าเภอนาโพธิ์  สามารถแบ่งออกได้คือ ผ้าผืนผ้าซ่ิน เส้ือผ้าส าเร็จรูป  
หมอน ผ้าพันคอ กระเป๋าเนคไท้ของท่ีระลึกพวงกุญแจรูปช้าง โดยเฉพาะผ้าผืน เป็นผ้าไหมทอมัดหมี่ 
ได้รับความนิยมจากผู้ซ้ือ ในการน าไปตัดชุด เส้ือผ้าแบบต่างๆ ดังนั้นผ้าผืนจึงประกอบด้วยผ้าผืนกับ
ผ้าลายทอมัดหมี่   
 จากการท่ีผู้น ากลุ่มทอผ้าไหมบ้านนาโพธิ์ ต้องการรูปแบบรรจุภัณฑ์ท่ีเป็นลักษณะของกล่องท่ี
ระลึก ส าหรับเป็นของขวัญในงานเทศการหรือวันส าคัญต่างๆ โดยลดค าอธิบายในบรรจุภัณฑ์ให้น้อย
ท่ีสุด เพราะต้องการน าเสนอบรรจุภัณฑ์ในลักษณะของกล่องของขวัญ ค าอธิบายรายละเอียดต่างๆ 
สรุปว่าให้พิมพ์เป็นแผ่น ไว้ในตัวกล่อง รูปแบบบรรจุภัณฑ์เป็นกล่องส่ีเหล่ียมสีม่วง อันเป็นสีประจ า
พระองค์ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี รวมท้ังใช้ตราสัญญาลักษณ์ของ
โครงการพระราชด าริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เช่นกัน เป็นตราสัญญา
ลักษณ์รูปแบบเด็กไทย พิมพ์นูนสีทอง เน้นรูปแบบท่ีเรียบง่าย มีรายละเอียดสินค้า และรายละเอียด
เก่ียวกับความเป็นมาของกลุ่ม เป็นแผ่นแทรกไว้ภายใน โครงสร้างและการขึ้นรูปกล่อง กลุ่มชาวบ้าน

https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C


 ๑๐๗ 

สามารถตัดเองได้ ไม่มีจุดเชื่อมติดด้วยกาว แต่ใช้วิธีการสลักครีบของโครงสร้างเพื่อการประกอบตัว
กล่อง 
 

การวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านกราฟิกของบรรจุภัณฑ์ 
          ในการผลิตกราฟิกท่ีน ามาใช้ในการผลิตบรรจุภัณฑ์ เพื่อบรรจุแบบกล่องของขวัญ เป็นใน
ลักษณะของสติ๊กเกอร์ เนื่องจากปัจจัยในด้านต้นทุนการผลิตของกลุ่มชาวบ้าน ส่งผลต่อรูปแบบการ
ผลิตบรรจุภัณฑ์ ท่ีต้องเน้อต้นทุนการผลิตท่ีต่ า และสามารถผลิตได้ในชุมชน รวมท้ังยังสามารถใช้ได้
กับบรรจุภัณฑ์ท่ีหลากหลายรูปแบ ท้ังนี้กราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ ยังต้องมีข้อก าหนดรายละเอียดทางด้าน
กราฟิกของบรรจุภัณฑ์ในมาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน (มผช.) ในบรรจุภัณฑ์ประเภทส่ิงทอ  

การผลิตกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์  กราฟิกบรรจุภัณฑ์ท่ีเหมาะสมกับการผลิตมากท่ีสุดคือ  
กราฟิกแบบสีเดียวและลดตัดทอนรายละเอียดของรูปทรงให้เหลือน้อยท่ีสุด  ซ่ึงสอดคล้องกับการผลิต
กราฟิกบรรจุภัณฑ์ท่ีมีความเหมาะสมกับข้อจ ากัดของการผลิตส่ือส่ิงพิมพ์ในพื้นท่ี การพิมพ์ด้วยเคร่ือง
ปร๊ินเตอร์บนกระดาษและสติกเตอร์เพื่อน าไปติดบนบรรจุภัณฑ์   

การผลิตโครงสร้างบรรจุภัณฑ์  จากข้อสรุปในประเด็นโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ท่ีเป็นโครงสร้าง
แบบพับขึ้นรูป  ซ่ึงเชื่อมโยงกับการผลิตบรรจุภัณฑ์ท่ีผลิตเองภายในกลุ่ม  คือ  การตัดกระดาษด้วยคัต
เตอร์  และการพับขึ้นรูปด้วยมือ เพื่อลดต้นทุนการผลิต 

วัสดุท่ีมีความเหมาะสมในการผลิตบรรจุภัณฑ์ของกลุ่มทอผ้าไหมนาโพธิ์  บุรีรัมย์  ควรเป็น
วัสดุท่ีหาซ้ือได้ง่ายภายในท้องถิ่น  ราคาถูก  คือ  กระดาษ  เป็นวัสดุหลัก  นอกจากนี้ยังมีวัสดุอ่ืนมา
ประกอบ  เช่น  เชือก  ห่วงโลหะ ริบบ้ิน  และแผ่นพลาสติกใส  ซ่ึงวัสดุดังกล่าวนี้สามารถหาซ้ือได้
ท่ัวไปตามท้องตลาด 
  
๕.๗  ข้อเสนอแนะ 

- การวิจัยและพัฒนาท่ีเน้นถึงการวิจัยเชิงปฏิบัติแบบมี ส่วนร่วมต้องมีความคมชัดในการ
ก าหนดประชากรท่ีใช้ในงานวิจัย  เคร่ืองมือท่ีใช้ในงานวิจัย  การรวบรวมข้อมูลแหล่งท่ีมาของข้อมูล  
และการวิเคราะห์ข้อมูล 

- การวิจัยท่ีท างานร่วมกับชุมชนความศึกษาข้อมูลทางด้านบริบทของชุมชนในเชิงลึก  เพื่อ
ผู้วิจัยจะได้ทราบถึงปัญหาท่ีแท้จริงและท าการแก้ปัญหาอย่างถูกต้อง 

- การวิจัยท่ีท างานร่วมกับชุมชนต้องค านึงศักยภาพของชุมชน  ความเข้มแข็งของชุมชนนั้นๆ 
- การวิจัยเพื่อพัฒนางานทางด้านการออกแบบควรศึกษาถึงเอกลักษณ์เฉพาะของชุมชน  เพื่อ

ส่งผลถึงความแตกต่างในผลงานทางด้านออกแบบ 
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นคร/2550-2551 

3 กำรออกแบบผลิตภัณฑ์ส่ิงทอจำกผ้ำย้อมใบ
ล ำไยเพื่อส่งเสริมเศรษฐกิจสร้ำงสรรค์ในพื้นท่ี
ต ำบลยุหว่ำ อ ำเภอสันป่ำตอง จังหวัดเชียงใหม่ 

หัวหน้ำ
โครงกำรวิจัย 

งบประมำณแผ่นดิน 
มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีพระ

นคร/2556-2557 
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ช่ือ-สกุล (ภาษาอังกฤษ)  Mr. Kasem Manarungwit 
ต าแหนง่ปัจจบุัน: อาจารย์ 
หนว่ยงานและสถานทีต่ิดตอ่ไดส้ะดวก พรอ้มหมายเลขโทรศพัท ์โทรสาร และ email  
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร คณะอุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ัน  
สาขาวิชาออกแบบผลิตภัณฑ์ส่ิงทอ  เลขท่ี 517 ถนนนครสวรรค์ แขวงสวนจิตรลดา เขต  
ดุสิต กรุงเทพฯ 10300  
เบอร์โทรศัพท์ (ท่ีท างาน) +66 (0) 26299152-7 ต่อ 3019 เบอร์โทรศัพท์ (มือถือ) +66 (0) 818163034 
เบอร์โทรสาร +66 (0) 26299151 และ +66 (0) 22823718 
อีเมล์ kasem.m@rmutp.ac.th, semaoy@hotmail.com  
 
ประวัติการศึกษา 

ปี พ.ศ. 
ท่ีจบ 

วุฒิการศึกษาสาขาวิชา สถาบนัการศึกษา ช่ือปริญญานิพนธ์/ 
วิทยานิพนธ์/ดุษฎีนิพนธ์ 

2551 

ครุศาสตรอุตสาหกรรม
มหาบณัฑิต  (เทคโนโลยี
ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม) 

สถาบนัเทคโนโลยีพระจอม
เกล้าเจ้าคุณทหาร
ลาดกระบงั 

การศึกษาและพัฒนาโต๊ะการ
เรียนการสอนนกัเรียนท่ี
บกพร่องทางด้านร่างกายหรือ
สขุภาพในระดับชัน้อนบุาล                                            

2540 
ครุศาสตร์อุตสาหกรรม
บณัฑิต (ออกแบบ
ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม) 

สถาบนัเทคโนโลยีพระจอม
เกล้าเจ้าคุณทหาร
ลาดกระบงั 

การศึกษาและพัฒนารถ สาม
ล้อเคร่ืองส าหรับเก็บขยะรีไซด์
เคิล 

2538 
ประกาศนียบตัรวิชาชีพ
ชัน้สงู  
(ออกแบบผลิตภัณฑ์) 

สถาบนัเทคโนโลยีราช
มงคล วิทยาเขตเพาะชา่ง - 

2536 
ประกาศนียบตัรวิชาชีพ 
(ศิลปะประยกุต์) 

โรงเรียนศิลปะพระนคร 
- 
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ประสบการณ์ท างาน 
เดือน ปี ช่ือหน่วงาน ต าแหน่ง 

พ.ศ. 2552 - 
ปัจจบุนั 

คณะอุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟชัน่ 
สาขาวิชาออกแบบผลิตภัณฑ์ส่ิงทอ 

อาจารย ์

พ.ศ. 2549 - 
พ.ศ. 2551 

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร                                                                 
 

อาจารย์พิเศษ สอนวิชา 

 ออกแบบเคร่ืองเรือน 

 ออกแบบบรรจภุัณฑ์ 

พ.ศ. 2549 - 
พ.ศ. 2551 

มหาวิทยาลยัราชภัฏจนัทรเกษม                                                                    อาจารย์พิเศษ สอนวิชา 

 ออกแบบผลิตภัณฑ์ 
อุตสาหกรรม 

 วิจยัผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม 

 ออกแบบผลิตภัณฑ์ของท่ี
ระลกึ 

พ.ศ. 2549 - 
พ.ศ. 2551 

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ                                                                       อาจารย์พิเศษ สอนวิชา 

 วาดเส้น 

พ.ศ. 2542 - 
พ.ศ. 2549 

ฝ่ายวิจยัและพัฒนาสินค้า  
บริษัท อุตสาหกรรมแอคมิ จ ากัด ประเภท  
งานเคร่ืองเรือน จากวัสดุไม้ยางพารา สง่ออก 

 

พ.ศ. 2540 - 
พ.ศ. 2542 

ฝ่ายออกแบบ บริษัท อุษาไทย จ ากัด
ประเภท สินค้าตกแต่งบ้าน จากวัสดุเรซิน 
สง่ออก 

 

พ.ศ. 2538 - 
พ.ศ. 2540 

ฝ่ายออกแบบ บริษัท ดี แอนด์ ดี จ ากัด 
ประเภท งานตกแต่งภายใน 

 

 
สาขาวิชาที่มีความเชียวชาญ 

 ออกแบบบรรจภุัณฑ์ 

 ออกแบบเคร่ืองเรือน 

 ออกแบบตกแต่งภายใน 

 การถ่ายภาพ 
 
 



 

สาขาวิชาที่มีศักยภาพและสนใจในการท าวิจัย 

 เคร่ืองเรือน 

 งานวิจยัอุปกรณ์ส าหรับคนพิการ และบคุคลพิเศษ 
 
ผลงานวิจัยที่ได้รับการตีพิมพ์ในวารสารวิชาการเต็มเร่ือง (Full paper) 
1. เกษม  มานะรุ่งวิทย์. การศึกษาและพัฒนาโต๊ะการเรียนการสอนนกัเรียนท่ีบกพร่องทางด้าน

ร่างกายหรือสขุภาพในระดับชัน้อนบุาล. วารสารครุศาสตร์อุตสาหกรรม. 7 (2) (เมษายน-
กันยายน2551)                                       

 
ผลงานวิจยัในรูปบทคัดยอ่ (Abstract) รายงานการประชมุท่ีเผยแพร่เป็นรูปเลม่ (Proceeding) และ
บทความท่ีน าเสนอ (Presentation) ในการประชมุวิชาการ 
- 

 
ผลงานทางวิชาการ (ต ารา หนงัสือ เอกสารประกอบการสอน บทความท่ีเขียนลงใน 
นิตยสาร) 
- 

 
ผลงานวิจัย 
พ.ศ. ช่ืองานวิจยั แหลง่ทนุวิจยั 

2554 
 

การศึกษาความพึงพอใจต่อโต๊ะการเรียนการสอน
นกัเรียนท่ีบกพร่องทางด้านร่างกายหรือสขุภาพใน
ระดับชัน้อนบุาล                                            

งบประมาณผลประโยชน์ 

 
ประสบการณ์ ดูงาน ฝึกอบรม 

เดือน-ปี ช่ือหนว่ยงาน-ประเทศ หวัข้อดูงาน ฝึกอบรม 

เม.ย. - พ.ค. 2554 
ณ DONG-AH Institute of 
Media and Arts ประเทศ 
สาธารณรัฐเกาหลีใต้ 

การพัฒนาการจดัการศึกษาสาขาเทคโนโลยีการ
ออกแบบแฟชัน่และส่ิงทอ  
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  E-mail: kittisak.a@rmutp.ac.th 

5.  ประวัติการศึกษา 
ระดับปริญญา คุณวุฒิ/สาขาวิชา สถาบันอุดมศึกษา ปีที่ส าเร็จ 
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ผลิตภัณฑ์ 

สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล 
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  6.  สาขาวิชาการที่มีความช านาญพิเศษ (แตกต่างจากวุฒิการศึกษา) 
 - 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
7.  ประสบการณ์ที่ เกี่ยวข้องกับการบริหารงานวิจัยทัง้ภายในและภายนอกประเทศ  

                         7.1  ผลงานวิจัย 

ช่ือผลงานวิจัย สถานภาพ แหล่งทุน/ปี 

การศึกษาจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ตามแนวลทัธิโฟวิสม์ หวัหน้า
โครงการวิจยั 

ทนุสว่นตัว/
2544 

การออกแบบบรรจภุัณฑ์และของท่ีระลกึภาคกลาง หวัหน้า
โครงการวิจยั 

งบประมาณ
แผน่ดิน/2546 

การศึกษาการทอพรมด้วยมือจากเส้นใยธรรมชาติ  
เพ่ือเป็นผลิตภัณฑ์ส าเร็จรูป 

หวัหน้า
โครงการวิจยั 

งบประมาณ

แผน่ดิน/2547 

การออกแบบเคร่ืองทอผ้าแบบยกดอกพิเศษด้วยเคร่ืองแจ๊ค
การ์ด         
  (JACQUARD) เพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์ชมุชน เชิงนิเวศน์
เศรษฐกิจ 

หวัหน้า
โครงการวิจยั 

งบประมาณ

แผน่ดิน/2554 

การพัฒนาคุณภาพผ้าไหมทอมือลายพืน้เมือง ด้วยอุปกรณ์
ม้วน เส้นไหมยืนออกแบบและพัฒนาขึน้ใหม่ 

หวัหน้า
โครงการวิจยั 

สถาบันส่ิงทอ/
2555 

การออกแบบและพัฒนาก่ีทอผ้า 2 ตะกอส าหรับนกัเรียนท่ี
บกพร่องด้านร่างกายในระดับมัธยมต้น 

หวัหน้า
โครงการวิจยั 

ทนุสว่นตัว/
2555 

การออกแบบและพัฒนาก่ีทอผ้า 2 ตะกอส าหรับนกัเรียนท่ี
บกพร่องด้านร่างกายในระดับมัธยมต้น 

หวัหน้า
โครงการวิจยั 

ทนุสว่นตัว/

2555 

การพัฒนาผ้าฝา้ยทอมือด้วยเทคนิคการพิมพ์เส้นยืนแบบซิลค์
สกรีนเพ่ือพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ส่ิงทอสูวิ่สาหกิจชมุชน 
(OTOP) 

หวัหน้า
โครงการวิจยั 

สถาบันส่ิงทอ/

2556 

กรณีศึกษา กระบวนการออกแบบเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์ส่ิงทอ
จาก 
ผ้าขาวม้าสูม่าตรฐานผลิตภัณฑ์ชมุชน (A case study : The 
Design Process for the Development of Textile cloth to  
Community Standards.) 

หวัหน้า
โครงการวิจยั 

ทนุสว่นตัว/
2556 

 
 



 

 
 
 

7.2  การตีพิมพ์เผยแพร่ผลงานวิจัย 
   

ช่ือผลงานวิจัย ปี การเผยแพร่ แหล่งเงินทุน 
The 4 th RMUTP International conference : Textile & 
Fashion, Bangkok Thailand 2012 (July 3-4): 119-120. 

2555 International 
Conference 

สถาบนัพฒันา
อตุสาหกรรมสิ่งทอ 
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