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บทคัดย่อ 
 โครงงานพิเศษนี้มีวัตถุประสงค์ของการศึกษา เพื่อศึกษากระบวนการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย และศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มเป้าหมายที่มีต่อผลิตภัณฑ์
การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย โดยผู้ศึกษาโครงงานพิเศษได้ด าเนิน
การศึกษารวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องและได้ท าการออกแบบภาพร่างความคิดรูปแบบของตุงล้านนาที่จะ
ใช้ในการประดิษฐ์จ านวน 3 รูปแบบ เพื่อสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญจ านวน 7 คน และน า
ข้อมูลที่ได้มาประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย จ านวน 1 ชิ้น จากนั้น
น าไปสอบถามความคิดเห็นจากกลุ่มเป้าหมายจ านวน 50 คน และท าการวิเคราะห์ข้อมูล โดยใช้สถิติ 
ค่าความถี่ ค่าร้อยละ และค่าเฉลี่ย โดยมีผลการศึกษาดังนี้ 
 ผลการศึกษา 
 1. จากการศึกษาข้อมูล เพื่อใช้ในการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปัก
แบบไทย โดยผ่านความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญพบว่า ผู้เชี่ยวชาญเลือกรูปแบบที่ 2 เพราะเป็นรูปแบบ
ที่เหมาะสมในการประดิษฐ์ตุงล้านนา ทั้งรูปร่าง รูปทรง สัดส่วน และลวดลาย สามารถน าไปใช้งานได้
จริง 
 2. ความคิดเห็นของกลุ่มเป้าหมายที่มีต่อผลิตภัณฑ์ การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่ง
ด้วยเทคนิคการปักแบบไทย พบว่า ด้านผลิตภัณฑ์ กลุ่มเป้าหมายมีความพึงพอใจในเรื่องของวัสดุที่
น ามาใช้มีความเหมาะสมและแปลกใหม่ โดยมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.62 อยู่ในระดับมากที่สุด ในด้าน
ประโยชน์ กลุ่มเป้าหมายมีความพึงพอใจใน เรื่องของผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสมที่จะน าไปประดับ
ตกแต่งอาคารสถานที่ โดยมีค่าเฉลี่ย 4.50 ซึ่งอยู่ในระดับมากที่สุด 

ค าส าคัญ: ตุงล้านนา, งานปักแบบไทย 
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Abstract 
 The objective for this speciat is to leam how to make Tunglanna for 
decoration using Thai lacng techniques and study the con ntment of the target group. 
The production team has studied and researched thedata and then designed a drft 
about 3 Types of Tunglanna for a 7 porson speciaialist questionnaire. Then they will 
data to make a Tunglanna using Thai lacing techniques. Then they will have 
questionnaire with a target group of about 50 people so the analysis result wills 
ineude frequency, percentage and average statistics. 
 The conclusion: 
 1. Two procedures to make Tunglanna for decoration using Thai lacing 
techniques is chosen based on perfect shape, proportion, pattern and usefulness 
according to the specialist   questionnaire. 
 2. The outcome of the target group questionnaire concludes: For making 
Tunglanna for decoration. Using Thai lacing techniques; the material is perfect but 
unfamiliar with an average of 4.64, the conclusion about usefulness implies. It is 
useful decorate a lot of different places. With an average of 4.50, 
 
Key words: Tunglanna, Thai, lacing, technique(s). 
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ปลูกฝังคุณธรรมความดีให้กับผู้ศึกษาโครงงานพิเศษตลอดมา ขอกราบขอบพระคุณทุกท่านด้วยความ
เคารพยิ่ง 
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ภาพที่ 3.2 แสดงถึงลวดลายและวัสดุที่ใช้ในการประดิษฐ์     54 
ภาพที่ 3.3 แสดงถึงรูปทรง สัดส่วน และ ลายของตุงล้านนาที่จะใช้ในการประดิษฐ์  55 
ภาพที่ 3.4 แสดงถึงลวดลายและวัสดุที่ใช้ในการประดิษฐ์     56 
ภาพที่ 3.5 แสดงถึงรูปทรง สัดส่วน และลายของตุงล้านนาที่จะใช้ในการประดิษฐ์  57 
ภาพที่ 3.6 แสดงถึงลวดลายและวัสดุที่ใช้ในการประดิษฐ์     58 
ภาพที่ 3.7 แสดงถึงรูปทรง สัดส่วน และลายของตุงล้านนาที่จะใช้ในการประดิษฐ์  59 
ภาพที่ 3.8 ภาพร่างของตุงล้านนาที่จะใช้ในการประดิษฐ์     75 
ภาพที่ 3.9 ลวดลายและวัสดุที่ใช้ในการประดิษฐ์      76 
ภาพที่ 3.10 อุปกรณ์ที่ใช้ในการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 78 
ภาพที่ 3.11 อุปกรณ์ที่ใช้ในการตกแต่งตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 79 
ภาพที่ 3.12 วัสดุที่ใช้ในการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพ่ือการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบ  80 
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ภาพที่ 3.14 ขั้นตอนการเตรียมผ้าและการวางลาย      82 
ภาพที่ 3.15 ขั้นตอนการเตรียมดิ้น        83 
ภาพที ่3.16 ขัน้ตอนการเตรียมดิ้น        83 
ภาพที่ 3.17 วิธีการเดินเกลียวและการเดินด้ินข้อ      85 
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สารบัญภาพ (ต่อ) 
ภาพที่                    หน้า 
ภาพที่ 3.18 การปักด้ินข้อที่เสร็จสมบูรณ ์            86 
ภาพที่ 3.19 แสดงถึงการน ากระดาษออกหลังจากการปักดิ้นเสร็จเรียบร้อย    86 
ภาพที่ 3.20 แสดงถึงขั้นตอนการปักดิ้นโปร่ง      87 
ภาพที่ 3.21 รายละเอียดของขั้นตอนการปักด้วยปีกแมลงทับ     87 
ภาพที่ 3.22 ผ้าที่ปักและเก็บลายละเอียดของงานที่เสร็จและพร้อมที่จะประน าไปประกอบ 88 

      เป็นตุงล้านนา 
ภาพที ่3.23 การประกอบตุงล้านนา       89 
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ภาพที่ 3.25 น าดอกไม้ทองมาประกอบตุงล้านนาและตรวจสอบความเรียบร้อยของ  91 

      ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 
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สารบัญแผนภูมิ 
แผนภูมิที ่           หน้า 

แผนภูมิที่ 3.1ขั้นตอนการปักตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย  89 
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บทที่ 1 

บทน ำ 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ                            

 การปักผ้าเป็นศิลปะไทยแต่โบราณแขนงหนึ่ง นิยมในหมู่เจ้านายชั้นสูงมีการปักด้วยเส้นไหมสี
ต่างๆ การปักซอยลวดลายลงบนผ้าไหม และการปักดิ้นโดยใช้ท าเครื่องละคร พัดยศ พัดรอง เครื่องยศ
ผู้ชาย ผ้านุ่ง ผ้าห่มทับสไบผ้าปูลาด ผ้าห่อเครื่องทรง ซึ่งต้องอาศัยความรู้และความช านาญในการปัก
เป็นอย่างดี และเพื่อเป็นการเพิ่มความงามให้แก่เสื้อผ้านอกจากจะเป็นการปักไหมเป็นลวดลายต่างๆ
แล้วยังมีการปักด้วยของเทศ ปักด้วยปีกแมลงทับ ซึ่งใช้ปักทั้งบนผ้าทรง สะพัก ผ้าสมรดหรือผ้าคาด
เอว และเชิงสนับเพลาของเจ้านายชั้นผู้ชาย ศิลป์การปักผ้าไทยค่อยเลือนหายไปเนื่องจากค่านิยมใน
เสื้อผ้าแบบตะวันตกตามกาลสมัย จนเมื่อพุทธศักราช ๒๕๑๙ สมเด็จพระนางเจ้า สิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ ได้ทรงก่อตั้งมูลนิธิส่งเสริมศิลป์ปาชีพขึ้น เพื่อช่วยเหลือราษฎรที่เดือดร้อนจากการ
ท าเกษตรกรรมประกอบกับโดยเสด็จพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวไปในถิ่นทุรกันดารจึงเล็งเห็นว่า
ชาวบ้านนั้นมีฝีมือทางด้านหัตถกรรมเป็นก าลังอยู่แล้ว พระองค์จึงมุ่งเน้นส่งเสริมงานหัตถศิลป์ซึ่งเป็น
สมบัติของชาติเพ่ือเป็นการฟื้นฟูมิให้สูญหายไป ซึ่งการสอนการปักผ้าในสมัยก่อนจะเป็นการสอนกันใน
พระบรมหาราชวังเป็นฝีมือชาววังอย่างประณีต ครูที่สอนก็คือพระบรมวงศ์ ฝ่ายในทรงได้รับการอบรม
มาเป็นอย่างดีแล้วด้วยเหตุนี้แล้วพระบรมวงศ์ฝ่ายหน้า เสนาบดี ขุนนาง ผู้ใหญ่ ตลอดจนพ่อค้าคหบดี
บางคนจึงนิยมถวายกุลธิดาของตนเข้าไปอยู่ในพระราชวังกับเจ้านายฝ่ายในประกอบทั้งวิวัฒนาการ
ใหม่จากประเทศตะวันตกได้แพร่หลายเข้าสู่ประเทศตะวันออกบ้างแล้ว พระบรมหาราชวังชั้นในจึง
เปรียบเสมือนโรงเรียนการเรือนและโรงเรียนช่างสตรีของกุลสตรีในยุคนั้นนอกจากจะได้รับความรู้เป็น
สมบัติสตรีน าไปใช้ชีวิตประจ าวันแล้วยังเป็นการปูพื้นฐานสู่การรับราชการฝ่ายในตามหน้าที่อีก
ประการหนึ่ง(วิบูลย,์ 2550) ซึ่งกรรมวิธีในการปักแบบสมัยก่อนก็จะมีด้วยกัน 2 วิธีหลักๆ คือวิธีการปัก
แบบ ลายหนุนและลายเลื่อม ลายหนุน หรือลายดิ้น เป็นชื่อที่ใช้เรียกกรรมวิธีในการปักแบบหนึ่งที่ท า
ให้ลายนั้นนูนขึ้น โดยการเขียนลายจะแบ่งออกเป็นส่วนๆเพื่อให้ง่ายต่อการปักซึ่งเป็นการปักแบบลาย
หนุน ซึ่งจะท าให้ลายนูนขึ้นเล็กน้อยจะไม่แบนราบ และลายเลื่อมหรือลายป่า เป็นกรรมวิธีในการปัก
แบบเดินเส้น ปักลูกโซ่ หรือปักทึบโดยใช้ลวดลายประเภทลายเครือเถา ที่มีดอกไม้ใบไม้อยู่ในลวดลาย 
(เนาวรัตน,์ 2539)    
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“ ตุง” เป็นภาษาถิ่นของภาคเหนือที่ชาวล้านนาใช้เรียกขานกันโดยทั่วไปซึ่ง หมายถึง “ธง” 
ในภาษาไทยภาคกลางและตรงกับลักษณะของธงอินเดียในประเภท “ปฎากะ” ที่มีลักษณะเป็นแผ่นใช้
ห้อยลงมาโดยการผูกติดกับปลายไม้หรือปลายเสา “ตุง” เป็นภาษถิ่นพื้นฐานเมืองเป็นค าเฉพาะที่ใช้
เรียกผืนผ้า ผืนกระดาษ แผ่นไม้ แผ่นโลหะ เป็นต้น มีลักษณะเป็นแผ่นยาวผืนแคบใช้ห้อยยาวลงมา
โดยมีขนาดต่างๆกันไปตามหน้าที่การใช้งานและพิธีกรรมและความนิยมของแต่ละท้องถิ่น จะมีความ
สูงหรือมีความยาวตั้งแต่ 6 เมตร จนถึงเล็กที่สุด ประมาณ 1 ฟุต ค าว่า “ตุง” ในภาษาไทยใหญ่
เรียกว่า “ต าข่อน” หรือเรียกว่า “ตะขุ่น” ในภาษาพม่าอีสานบางสิ่งเรียกว่า “ทุง” เนื่องจากชาว
ล้านนามีความเชื่อเรื่อง “อนุจักรวาล” การย่อส่วนความเชื่อเรื่องจักรวาลมาไว้ในหมู่บ้าน เชื่อว่าปู่แสะ
ย่าแสะเป็นผู้สร้างโลกและส่งมนุษย์ลงมาเกิด ซึ่งเชื่อกันว่าได้รับอิทธิพลมาจากชนชาติลัวะ ความเชื่อ
เรื่องผีปูแสะย่าแสะหรือผีบรรพบุรุษนี้เป็นความเชื่อดั่งเดิมที่เห็นได้ชัดว่าแต่เดิมได้มีโลกทัศน์ผูกพันกับ
ผีมาก และเมื่อพระพุทธศาสนาเข้ามาในท้องถิ่นภายหลัง จึงประสานความคิดเข้าด้วยกันโดยเฉพาะ
เรื่องของวิญญาณและชีวิตหลังความตายด้วยการถวายทานตุงให้เป็นทานแก่ผีบรรพบุรุษที่ล่วงลับไป
แล้ว อันจะส่งให้ไปเกิดในภพภูมิที่ดีขึ้นช่วยให้พ้นจากทุกข์เวทนาในนรกและในขณะเดียวกันก็ถวาย
ให้กับตนเองด้วย เพื่อหวังอานิสงค์เกื้อกูลให้ไปสู่ชีวิตที่ดีในภายภาคหน้า จึงมีผลผลักดันให้เกิดการ
ถวายตุงจึงมีบทบาทมากขึ้นในชุมชนเป็นที่นิยมและยึดถือศรัทธาสืบๆกันมาจวบจนถึงปัจจุบัน ( นิ
รันดร,์ 2547 ) 

จากการศึกษาข้อมูลข้างต้นผู้ศึกษาโครงงานพิเศษจึงได้เล็งเห็นความส าคัญของการอนุรักษ์
งานปักผ้าแบบไทยโดยที่น ามาสร้างสรรค์เป็นงานประดิษฐ์ตุงล้านนาอันเป็นเครื่องถวายบูชา ซึ่งเป็น
เอกลักษณ์ของทางภาคเหนือและที่ส าคัญคือการใช้วัสดุที่ต่างจากเดิมซึ่งจากการศึกษายังไม่พบว่า มี
การน าตุงล้านนามาประดิษฐ์ด้วยเทคนิคการปักแบบไทยน้ีมาก่อน จึงควรแก่การน ามาศึกษา
กระบวนการในการประดิษฐ์และสร้างสรรค์ชิ้นงานขึ้นใหม่และพร้อมทั้งยังถือเป็นการอนุรักษ์ศิลปะทั้ง 
2 ชนิดนี้ ซึ่งเป็นชิ้นงานเพื่อใช้ในการประดับตกแต่งสถานที่เพื่อให้เกิดความสวยงามและเป็นสิริมงคล
แก่ผู้ได้ครอบครอง และเป็นการพัฒนางานฝีมือเชิงช่างประณีตศิลป์ และสืบสานอารยะธรรม
เอกลักษณข์องความเป็นไทย  

 

 

 

 

 

 

 

 



3 
 

1.2 วัตถุประสงค์ 
1.2.1 เพื่อศึกษากระบวนการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 
1.2.2 เพื่อศึกษาระดับความพึงพอใจของกลุ่มเป้าหมายที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตุงล้านนาเพื่อการ

ตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 
 

1.3 ขอบเขตของกำรศึกษำ 
1.3.1 ขอบเขตประชากร ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษก าหนดกลุ่มประชากรในพื้นที่ อ าเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม่ จ านวน 50 คน 
1.3.2 ขอบเขตด้านเนื้อหา 
1.3.2.1 ความรู้เรื่องงานปักแบบไทย  
1.3.2.2 ความรู้เรื่องตุงล้านนา 
 1.3.2.3 ความรู้เรื่องลวดลายที่ใช้ในงานปักแบบไทย  
 1.3.2.4 หลักในการออกแบบและการตกแต่ง 
1.3.2.5 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

1.4 นิยำมศัพท์          
 การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย คือ กระบวนการประดิษฐ์
ตุงล้านนา เพื่อที่จะท าไปประดับตกแต่งอาคารสถานที่ให้เกิดความสวยงามและเป็นสิริมงคล ซึ่งจะใช้
วัสดุประเภท ดิ้นเงิน ดิ้นทอง ไหมเงิน ไหมทอง เลื่อมแบบต่างๆ และปีกแมลงทับ มาใช้เป็นวัสดุหลัก
ในการประดิษฐ์ตุงล้านนา โดยน าเทคนิคการปักแบบไทยมาใช้ในการประดิษฐ์ ได้แก่ การปักซอย (การ
ปักไหม) การปักด้ิน การปักเลื่อม และปักปีกแมลงทับ ลงบนผ้าซึ่งมีลายเป็นตัวก าหนดกรอบในการปัก 

1.5 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
1.5.1 เป็นการพัฒนาตุงล้านนาด้วยเทคนิคการปักแบบไทย     
1.5.2 เป็นการอนุรักษ์งานปักแบบไทยที่เป็นงานประณีตศิลป์     
1.5.3 เป็นการเพิ่มมูลค่าให้กบังานประดิษฐ์ ตุงล้านนาด้วยเทคนิคการปักแบบไทย  
1.5.4 เป็นแนวทางการประดิษฐ์ตุงล้านนาจากวัสดุอื่น 
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บทที่ 2 

เอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

การศึกษาโครงงานพิเศษเรื่องการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบ
ไทย ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลที่เกี่ยวข้อง เพื่อเป็นข้อมูลในการจัดท าโครงงาน
พิเศษ ดังนี้ 

2.1 ความรู้เรื่องงานปักแบบไทย 
2.2 ความรู้เรื่องตุงล้านนา          
2.3 ความรู้เรื่องลวดลายที่ใช้ในการปักแบบไทย 
2.4 หลักในการออกแบบและการตกแต่ง 
2.5 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง   

2.1 ควำมรู้เรื่องงำนปักแบบไทย 
       2.1.1 ควำมหมำยของงำนผ้ำปัก 
  กำรปักผ้ำ หมายถึง การสร้างลวดลายลงบนผ้าพื้นโดยใช้เข็มสอดเส้นด้าย 

เส้นไหมหรือดิ้นเงินดิ้นทองลงไปในเนื้อผ้าแล้วสอดขึ้นๆลงๆตามลวดลายที่ร่างไว้ เช่น  ลายดอกไม้ 
ใบไม้ ลายไทยส่วนมากใช้เป็นผ้าปูลาดเครื่องราชูปโภคต่างๆมีทั้งช่างที่ เป็นฝีมือไทยและฝีมือ
ต่างประเทศที่ส่งมาขาย เช่น ผ้าสุจนี่ หักทองขวางที่ปักด้วยดิ้นทองการปักผ้าจ าเป็นต้องอาศั ยการ
เขียนลวดลาย การให้สี และการปักลวดลายที่ประณีต จึงจะได้ภาพปักออกมางดงามยิ่ง (วิบูลย์, 
2550)  
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ภำพที่ 2.1 ผ้าสุจนี่ ปักหักทองขวางบนผ้าก ามหยี่ 

ที่มำ: พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร 

งานปักผ้าเป็นงานหนึ่งของช่างสนะ มาตั้งแต่เดิมซึ่งเป็นช่างประเภทหนึ่งในงานช่างสิบหมู่ 
เป็นช่างหลวงที่ท าเครื่องผ้าต่างๆสนองพระราชประสงค์ เช่น เย็บผ้า ปักผ้า ปักไหมทอง ปักทองแผ่
ลวด ปักหักทองขวงเป็นต้น  ช่างสนะมีความส าคัญในฐานะช่างหลวง มาแต่โบราณตามก าหนดตาม
หลักฐานเอกสารแต่ครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา ในกฎหมายกล่าวถึงช่างสนะไทย (ปัจจุบันเขียน ช่างสนะ
ไทย) ในพระไอยการต าแหน่งพลเรือนปรากฏธรรมเนียบนามช่างในกรมภูษา ต่อมาในสมัย
รัตนโกสินทร์ รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ( มหาราช ๒๓๒๕-๒๓๕๒) โปรดเกล้า
ให้ช าระกฎหมายตราสามดวง โดยมีการจัดแบ่งพระไอยการต าแหน่งนายพลเรือนและพระไอยการ
ต าแหน่งนายทหารหัวเมืองขึ้นใหม่ โดยจัดระเบียบหมวดหมู่ช่าง แบ่งเป็นกรมต่างๆเรียก กรมช่างสิบ
หมู่  ปรากฏช่างสนะ (ไทย) ช่างสนะ (จีน) ในพระไอยการต าแหน่งนายพลเรือน และ ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (พุทธศักราช ๒๓๕๒ - ๒๓๖๗ ) มีพระราชบัญญัติเรื่องการ
ไถ่ตัวไพร่หลวงที่เป็นทาสจุลศักราช ๑๑๗๔ ( พุทธศักราช ๒๓๕๕ ) ระบุหมู่ช่างประเภทต่างๆ รวมถึง
ช่างสนะด้วย นอกจากนี้ในพงศาวดารยังกล่าวถึงในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ( 
พุทธศักราช ๒๓๙๔ – ๒๔๑๑ ) ทรงจัดการช่างกรมต่างๆมีกรมช่างสนะไทย กรมช่างสนะจีนเป็นกรม
ช่างหนึ่งด้วย อยู่ในกรมช่างฝ่ายพลเรือน ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ( 
พุทธศักราช ๑๔๑๑ – ๒๔๕๓ ) ทรงจัดระเบียบราชการใหม่ในช่างหมู่ต่างๆได้รับการต่างตั้งให้เป็นใน
ฝ่ายพลเรือนโดยตรง 
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ในหมู่ราษฎรสามัญ วัสดุที่ใช้ท าผ้าปักท าจากวัสดุที่หาได้สะดวกและมีราคาไม่แพงเหมาะสม
แก่ฐานะทางสังคมของแต่ละคน ส าหรับในหมู่เจ้านายชั้นสูงและเจ้านายราชตระกูล ผ้าปักที่ใช้ย่อมมี
การประดับตกแต่งด้วยวัสดุมีค่า วิจิตรอลังการ เช่นปักด้วยไหม และไหมทอง พร้อมกับประดับด้วย
ไข่มุกและพลอย ซึ่งบางครั้งสั่งท าเป็นพิเศษจากต่างประเทศ เพื่อให้หรูหรา(วิบูลย,์ 2550) 

 
2.1.2 ประเภทของผ้ำปักสำมำรถแบ่งออกตำมวัสดุที่ใช้ปักเป็นหลักใหญ่ๆ ได้แก่  
 2.1.2.1 ผ้าปักไหมเป็นผ้าที่ใช้กันในเจ้านายชั้นสูงมีทั้งผ้านุ่ง ผ้าห่ม ซึ่งใช้ส าหรับห่ม

ทับสไบ ผ้าปูลาด และผ้าห่อเครื่องทรง ส่วนมากใช้ผ้าไหมพื้นเนื้อดี ปักลวดลายด้วยสีต่างๆ ทั้งผืน การ
ปักไหมนี้ ถ้าใช้ไหมสีทองมาก ก็จะเรียกว่า ผ้าปักไหมทอง  ส าหรับการปักไหมนั้นจะใช้เส้นด้ายหรือสี
ต่างๆเป็นหลักในการปัก โดยช่างจะเลือกใช้สีต่างๆตามที่ช่างได้ออกแบบไว้ ในสมัยโบราณจะมีช่าง
ส าหรับเขียนลวดลายให้ดังเอกสารจดหมายเหตุในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวใน
รัตนโกสินทร์ศก ๑๑๕  ( พุทธศักราช ๒๔๓๘) เป็นหนังสือจากพระเจ้าน้องยาเธอ กรมหมื่นสรรพ
ศาสตร์ศุภกิจ ผู้บังคับการกรมช่างมหาดเล็กทรงบังคับการช่างต่างๆในพระบรมมหาราชวังชั้นใน
หนังสือดังกล่าวลงวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ์ รัตน์โกสินทร์ศก ๑๑๕  ขอพระราชทานกราบบังคมทูลแจ้ง
เรื่องช่างรายงานต่อพระบาท (วิบูลย์, 2550) 

 2.2.2.2 ผ้าปักด้ินเงินดิ้นทอง  
ผ้าปักดิ้นเงินดิ้นทอง คือ ผ้าที่ใช้วัสดุประเภทดิ้นเป็นวัสดุหลักในการปักให้เกิดความสวยงาม

ตามลายที่ต้องการปัก 
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ภำพที่ 2.2 ผ้าปักดิ้นเงนิดิ้นทอง 
ที่มำ: พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร 

 
  2.1.2.3 ผ้าปักตกแต่งด้วยวัสดุอื่นๆเช่น ทอง แล่ง ปีกแมลงทับ ลูกปัด เลื่อม 

เป็นต้นแล่งคือ การรีดทองค าหรือเงินเป็นเส้นบางๆ แล้วแล่งให้เป็นริ้วคล้าย เส้นตอก เส้นทอง เรียก 
“ทองแล่ง” เส้นเงิน เรียก “เงินแล่ง” หากเอาทองเเล่งไปหุ้มเส้นไหม เรียกว่า “ไหมทอง” เอาเงินแล่ง
ไปกะไหล่ทองเรียก “เงินกะไหล่ทอง” 

2.1.2.3.1 งานปักด้วยปีกแมลงทับ แมลงทับเป็นแมลงที่มีวงจรชีวิตสั้นเมื่อ
ถึงฤดูก็จะตายเองตามธรรมชาติ โดยตกอยู่ตามโคลนไม้ที่เป็นอาหารของมัน เช่น ต้นมะขามเทศ ปีก
ของมันมีสีเขียวเหลือบฟ้า หรือสีทองแดงเหลือบเหลืองในสมัยโบราณเคยมีการน าปีกแมลงทับมาปัก
ลงบนผ้าสไบท าให้มีสีสันงดงามสมเด็จพระนางเจ้า พระบรมราชินีนาถจึงมีพระราชด าริให้น าปีกแมลง
ทับมาประดิษฐ์เป็นเครื่องประดับชนิดต่างๆและต่อมาได้น าปีกแมลงทับมาใช้ในงานประณีตศิลป์มาก
ขึ้นจนถึงการน ามาปักบนเครื่องภูษาอาภรณ์ต่างๆที่มีมาแต่โบราณการแล้ว (วิบูลย,์ 2550) 
   2.1.2.3.2 งานปักผ้าด้วยเลื่อม เกิดจากการน าเส้นโลหะที่ตัดให้ได้ความยาว
ตามต้องการ แล้วตีให้เป็นรูปวงกลมแบน หรือนูนเหมือนฝาชี หรือรูปร่างเป็นดาวหลายๆแฉก 
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2.1.3 วัสดุที่ใช้ในกำรปัก  
 2.1.3.1 ผ้าที่ใช้ในงานปัก       

    ในงานปักนั้นวัสดุที่ส าคัญอย่างหนึ่ง คือผ้าที่ใช้ในการปัก โดยโบราณมีการ
ใช้ทั้งผ้าฝ้ายและผ้าไหมมีทั้งที่ทอในประเทศ คือผ้าไหมทอ 2 ตระกอ และ 3 ตระกอ แต่นิยมมากที่สุด
คือผ้าแพรเลี่ยน ที่ทอจากต่างพระเทศ เพราะมีเนื้อแน่นมีความมันวาวก าลังดีเวลาปักจะไม่เห็นรอย
ของฝีเข็มเพราะเนื้อผ้าจะละเอียด เช่นผ้าฝ้ายที่อ่างศิลาและทอตามบ้านชาญเรือนทั่วไป ในงานปักจะ
มีผ้าฝ้ายที่นิยมใช้มากที่สุด คือผ้าฝ้ายเนื้อละเอียด เส้นเล็กมากเนียนพอกับเส้นไหม ซึ่งท าในอินเดีย 
และ อียีบ โดยในอินเดียทอในเมืองปัตตาหล่า หรือที่เรียกว่า ผ้าปัตตาหล่า นอกจากนี้ก็ยังมีการปักลง
บนผ้าอ่ืนๆ เช่น ผ้าถักตาชนุ สักหลาด ก ามะหยี่ ผ้าตาด ไหมยกทองต่างๆ (เนาวรัตน,์ 2539) 

  2.1.3.1.1 ประเภทของผ้าที่ใช้ในงานปักแบบไทย 
    1. ผ้ากาสา เป็นผ้าดิบเนื้อหยาบ ไม่ได้ย้อมฝาดมีสีหม่นไม่ขาว

ทีเดียว ค าว่า กาสา เป็นค ามลายู แปลว่า หยาบ      
       2. ผ้ากรองทอง เป็นผ้าที่ถักด้วยแล่งเงินหรือแล่งทอง ถักให้เป็น
ลวดลายต่อกันเป็นผืน ส่วน มากน ามาท าเป็นผ้าสไบ ใช้ห่มทับลงบนผ้าแถบ และผ้าสไบอีกทีหนึ่ง มัก
ใช้แต่เฉพาะเจ้านายผู้หญิงชั้นสูง มีขนาดกว้างยาวเท่ากับผ้าสไบ ชายผ้าด้านกว้างปล่อยเป็นชายครุย
      3. เมื่อต้องการให้ผ้ากรองทองมีความงดงามเพิ่มมากขึ้น นิยมน า
ปีกแมลงทับมาตัดเป็นชิ้นเล็กๆ เหมือนรูปใบไม้ และปักลงไปบนผ้ากรองทอง ในต าแหน่งที่คิดว่าจะ
สมมุติเป็นลายใบไม ้         
      4. ผ้าขาวม้า เดิมเรียก ผ้าก าม้า เป็นผ้าประจ าตัวของผู้ชาย ใช้
เป็นทั้งผ้านุ่ง ผ้าเช็ดตัว ผ้าเคียนพุงและผ้าพาดไหล่ เป็นผ้าฝ้ายผืนยาวทอเป็นลายตาตาราง 
      5. ผ้าเขียนทอง ผ้าพิมพ์ลายอย่างดี เน้นลวดลาย เพิ่มความ
สวยงามด้วย การเขียนเส้นทองตามขอบลาย ผ้านี้เกิดขึ้นครั้งแรกสมัยรัชกาลที่  ๑ และใช้ได้เฉพาะ
พระมหากษัตริย์ลงมาถึงชั้นพระองค์เจ้าโดยก าเนิดเท่าน้ัน 

     6. ผ้าตาโถง ผ้าลายตาสี่เหลี่ยมหรือลายตาทแยงใช้เป็นผ้านุ่งของ
ผู้ชายคล้ายผ้าโสร่ง         
      7. ผ้าตามะกล่ า ผ้าตาเล็ดงาผ้าตาสมุก ผ้าฝ้ายสีคล้ ามีลายเล็กๆ 
ใช้เป็นผ้านุ่ง                    
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8. ผา้บัวปอก ผ้าฝ้ายเนื้อหยาบชาวบ้านใช้โดยเฉพาะผู้หญิงใช้เป็นผ้านุ่ง  
    

   9. ผ้าปักไหม เป็นผ้าที่ใช้กันในบรรดาเจ้านายชั้นสูง มีทั้งผ้านุ่ง ผ้า
ห่ม ซึ่งใช้ห่มทับสไบ ผ้าปูลาดและผ้าห่อเครื่องทรง ส่วนมากใช้ผ้าไหมพื้นเนื้อดีปักลวดลายด้วยไหมสี
ต่างๆ ทั้งผืน การปักไหมนี้ถ้าใช้ไหมสีทองมากก็เรียกว่า ผ้าปักไหมทอง 

    10. ผ้าปูมหรือปัจจุบันทราบกันในชื่อมัดหมี่ ในประเทศไทยมีผลิต
มากทั้งผ้าไหมและผ้าฝ้าย โดยเฉพาะในภาคตะวันออกเฉียงเหนือส่วนล่างแทบทุกจังหวัด ผ้าปูมนี้เดิม
เป็นผ้าส่วยของหลวงมาจากเมืองเขมรที่ใช้พระราชทานเป็นเครื่องยศขุนนางเดิมไทยเรามีโรงไหมของ
หลวงทอผ้าสมปักปูมและสมปักเชิงกรวยพระราชทาน ทอด้วยไหมเพลาะ กลางผืนผ้าเป็นลายสีต่างๆ 
ใช้ตามยศตามเหล่า มีสมปักปูมเป็นชนิดสูงสุด สมปักริ้วเป็นชนิดต่ าสุด ดังนั้นผ้าปูมคงหมายถึงเฉพาะ
ผ้าสมปักปูมนั่นเอง อันเป็นของหายากมาก 

      11. ผ้าเปลือกไม้ เป็นผ้าที่ทอจากใยที่ท าจากเปลือกไม้ ซึ่งมีมา
ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์และเข้าใจว่าคงจะทอใช้เรื่อยมาจนครั้งรัชกาลที่ ๑ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
ส่วนมากพวกนักพรตใช้นุ่งห่มคล้ายกับผ้าคากรอง        
       12. ผ้ายก ไทยเราผลิตผ้ายกได้ดีทั้งยกไหมและยกดิ้น ปรากฏทั้ง
ในภาคเหนือ เช่น เชียงใหม่ ล าพูน และในภาคใต้ เช่นที่นครศรีธรรมราช และที่พุมเรียง อ าเภอไชยา 
จังหวัดสุราษฎร์ธานี ค าว่ายก มาจากการเรียกกระบวนทอ เวลาทอเส้นด้ายหรือไหมที่เชิดขึ้นเรียกว่า 
เส้นยก  เส้นด้ายหรือไหมที่จมลงเรียกว่า เส้นข่ม  แล้วพุ่งกระสวยไปในระหว่างกลาง ถ้าจะให้เป็นลาย 
เลือกยกเส้นข่มขึ้นบางเส้น ก็เกิดลายยกขึ้น จึงเรียกว่าผ้ายก 

      13. ผ้าไหม ท าจากเส้นใยธรรมชาติที่ได้จากสัตว์จ าพวกหนอน
ไหมโดยคายเส้นใยออกมาทางปากมีความยาวต่อเนื่อง เมื่อน ามาทอเป็นผืนผ้าท าให้อ่อนนุ่ม เป็นมัน 
เหนียว ยืดหยุ่นตัวดี ดูดซับความชื้น ย้อมสีง่ายและสวมใส่สบายเนื่องจากมีความชื้นในตัวเอง 
(Moisture Regain) สูงประมาณร้อยละ 11 แต่มีข้อจ ากัดคือเส้นใยไหมเสื่อมคุณภาพง่าย เมื่อถูก
ความร้อนสูงจากเตารีด แสงแดด แมลงชอบกัดกินเส้นไหมเพราะเป็นเส้นใยโปรตีน สีที่ย้อมจะเสื่อม
คุณภาพเมื่อถูกความชื้นมากเกินไป ดังนั้นควรเก็บรักษาไว้ในที่แห้ง    
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14. ผ้าฝ้าย ท าจากเส้นใยธรรมชาติที่ได้จากดอกของต้นฝ้าย 
เมื่อน ามาทอผ้าจะดูดซับความชื้นได้ดี ย้อมสีและพิมพ์ลวดลายง่าย สวมใส่สบายมีความชื้นประมาณ
ร้อยละ 11 ระบายความร้อนได้ดี ผ้าฝ้ายที่ผ่านการตกแต่งด้วยเทคนิควิธีการผ่านไอน้ าหรือให้ความ
ร้อน และใช้สารเคมีท าให้ผิวสัมผัส ราบเรียบ เป็นมัน คงทนต่อการเสียดสี ทนยับ แต่ถ้าไม่ได้ผ่านการ
ตกแต่งส่งผลให้การยืดหยุ่นตัวน้อยลง ยับง่าย ความแข็งแรงหรือความเหนียวต่ า ไม่ทนเชื้อราและ
แสงแดด ข้อจ ากัดของผ้าฝ้ายจะเสื่อมคุณภาพง่าย เมื่อถูกความร้อนสูงจากเตารีด หรือแสงแดด ท าให้
สีที่ย้อมจางลง ควรเก็บรักษาในที่แห้งไม่ควรให้มีความชื้นซึ่งอาจท าให้เกิดเชื้อราบนผืนผ้า 

15. ผ้าลินิน (Linen) ผลิตภัณฑ์ชนิดนี้เป็นผ้าที่ท าจากล าต้น
แฟลกซ์ (Flax) ดังนั้นจึงมีชื่อเรียกแตกต่างกันไปอยู่ในรูปของเส้นใยมักเรียกว่าใยแฟลกซ์ เส้นด้าย
เรียกว่า ด้ายแฟลกซ์ ส่วนผ้าต้องเรียกว่าลินินจึงจะถูกต้อง คุณลักษณะพิเศษของผ้าชนิดนี้ท าให้สวมใส่
สบายเนื่องจากมีความชื้นสูงประมาณร้อยละ 11-12 เหนียว ระบายความร้อนได้ดี ย้อมสีติดง่าย แต่มี
ข้อจ ากัดคือยับง่าย ความยดืหยุ่นตัวนอ้ย เส้นใยแข็งกระด้าง     
      16. ผ้าไหมเทียม ส่วนใหญ่ท าจากเส้นใยคิวปราโมเนียมเรยอน 
ถูกจัดให้อยู่ในประเภทเส้นใยกึ่งสังเคราะห์รีเจนเนอเรตเตดเซลลูโลส (Regenerated Cellulose) มี
คุณสมบัติคล้ายเส้นใยไหมมากที่สุด จึงมักเรียกกันว่าไหมเทียม ความเหนียวสูงมากเมื่อเส้นใยแห้งสนิท 
และความเหนียวจะลดลงเมื่อเปียกน้ า ดูดซับความชื้นได้ดี เงางาม ย้อมสีและท าลวดลายได้ง่าย
ความชื้นในตัวสูงถึงร้อยละ 13 สวมใส่สบาย ยืดหยุ่นตัวดี ทนด่าง แต่มีข้อจ ากัดคือเมื่อถูกรังสีความ
ร้อนจากแสงแดดหรือเตารีดความเหนียวจะลดลง เกิดเชื้อราง่ายเมื่อเปียกน้ า ควรเก็บรักษาในที่แห้ง
      17.ผ้าก ามะหยี่ เป็นผ้าที่มีความสวยงามนุ่มรื่นในเวลาสวมใส่ 
ลักษณะของการรักษา ไม่สามารถซักด้วยน้ าก็ได้เพราะจะท าให้ขนก ามะหยี่เสียหาย เกิดรอยหักและ
เสียรูปทรง โดยการซักแห้งด้วยผลิตภัณฑ์ซักผ้าแบบต่างๆก็ได้ ซึ่งผ้าก ามะหยี่ เป็นผ้าทอแบบเป็น
กระจุกชนิดหนึ่งที่เย็บด้วยด้ายเย็บผ้าโดยกระจายแบบเท่า ๆ กันด้วยขนก ามะหยี่แบบบาง ๆ ท าให้
เกิดสัมผัสที่เด่นชัด ผ้าก ามะหยี่เป็นผ้าที่มีความคงทนมากอาจท าจากใยสังเคราะห์หรือใยธรรมชาติก็ได้ 
(ทรงศักดิ,์2535)       
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จากการศึกษาโครงงานพิเศษผู้ศึกษาได้เลือกใช้ผ้าไหมไทย มาใช้
ในการประดิษฐ์ตุงล้านนาเนื่องจากผ้าชนิดนี้เป็นผ้าที่ทอจากเส้นใยจากธรรมชาติ ซึ่งมีเนื้อละเอียด 
และสีของผ้าก็มีความโดดเด่นสวยงาม และผ้าชนิดนี้เป็นผ้าที่มีอยู่ทุกภูมิภาคของประเทศไทยซึ่งจะหา
ซื้อได้ง่ายมีราคาเหมาะสมและคุณภาพดี จึงเหมาะกับการที่จะน ามาประดิษฐ์ตุงล้านนาเพ่ือการตกแต่ง
ด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 

  2.1.3.2 ไหมปักมี 2 ชนิด       
   2.1.3.2.1 ไหมปักเทียม หมายถึง ไหมปักที่ผลิตจากเส้นใยต่างกันมาผสมกัน 
แล้วจึงน ามาเข้าเกลียวเป็นเส้นไหม ขนาดต่างๆที่ใช้ท าหรับงานปัก เช่น ไหมปัก D.M.C ไหมปักตรา
ระฆงั เป็นต้น            
   2.1.3.1.2 ไหมปักแท้ หมายถึง ไหมปักที่ได้จากการสาวไหมจากรังของตัว
ไหม แล้วน ามายอมสีสังเคราะห์หรือสีธรรมชาติก็ได้เส้นไหมแท้ประเภทนี้มีขนาดเดียว คือขนาดของ
เส้นใยตามธรรมชาติ นิยมน ามาปักเส้นไหมที่ปักลงบนผ้าเช่นกันเพื่อให้เกิดความงดงามและมีคุณค่า
ยิ่งขึ้น   2.1.3.3 ดิ้น แบ่งออกเป็น 3 ชนิด      
    2.1.3.3.1 ดิ้นข้อ มีลักษณะเป็นลวดสปริงสีเงินหรือสีทอง เกลียว
ของดิ้นข้อจะแน่น ฉะนั้นก่อนจะน าไปปักควรยืดดินข้อเล็กน้อย เพื่อให้เส้นด้ายที่ใช้ปักลงไปในร่องดิ้น
ข้อได ้  

 
ภำพที่ 2.3 ดิ้นข้อ 

2.1.3.3.2 ดิ้นโปร่ง มีลักษณะเป็นลวดขดที่ดูนุ่มนวลบางเบามีทั้งสีเงินละสีทอง ดิ้นโป่รง จะมี
ช่องว่างตรงกลางไว้ส าหรับสอดด้ายเวลาปัก 
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ภำพที่ 2.4 ดิ้นโปร่ง 

 
2.1.3.3.3 ดิ้นมันหรือดิ้นด้าน มีลักษณะคล้ายดิ้นข้อและมีความนุ่มนวลละเอียดกว่าจะมองไม่

เห็นลายเกลียวเวลาปักไม่ต้องยืดก่อนเพราะจะท าให้ดิ้นหักหรือช้ าได้ ดิ้นข้อมี 2 ลักษณะ คือดิ้นมัน
และดิ้นด้าน ลักษณะจะเหมือนกันทุกอย่างแต่จะต่างกันตรงความมันของสีเงินและสีทอง 

 
ภำพที่ 2.5 ดิ้นมันหรือด้ินด้าน 

 
2.1.3.3.4 แล่งจะมีลักษณะเป็นเส้นแบนสีเงินหรือสีทอง คล้ายกับสังกะสีอ่อนๆความกว้างใน

เส้นทองแล่งจะประมาณ 1 ใน 4 นิ้วทองแล่งนี้จะท าด้วยเงินแท้จะมีลักษณะอ่อนนิ่ม 
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ภำพที่ 2.6 เส้นทองแล่ง 

 
2.1.3.3.5 ลูกปัดหัวแก้วเป็นลูกปัดที่มีลักษณะแวววาวมีขนาดเล็กท าจากแก้วและมีสีสัน

มากมาย 

 
ภำพที่ 2.7 ลูกปัดหัวแก้ว 

 
2.1.3.3.6 เลื่อมชนิดโลหะเป็นเลื่อมที่ท าจากโลหะเนื้ออ่อน มีน้ าหนักเบา เลื่อมชนิดนี้จะชุบสี

ที่เป็นโลหะ เช่น สีเงิน สีทอง หรือสีโลหะต่างๆ  

 
ภำพที่ 2.8 เลือ่มชนิดโลหะ 
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2.1.3.3.7 ปีกแมลงทับ แมลงทับเป็นแมลงที่มีวงจรชีวิตสั้นเมื่อถึง
ฤดูก็จะตายเองตามธรรมชาติ โดยตกอยู่ตามโคลนไม้ที่เป็นอาหารของมัน เช่น ต้นมะขามเทศ ปีกของ
มันมีสีเขียวเหลือบฟ้า หรือสีทองแดงเหลือบเหลืองในสมัยโบราณเคยมีการน าปีกแมลงทับมาปักลงบน
ผ้าสไบท าให้มีสีสันงดงามสมเด็จพระนางเจ้า พระบรมราชินีนาถจึงมีพระราชด าริให้น าปีกแมลงทับมา
ประดิษฐ์เป็นเครื่องประดับชนิดต่างๆและต่อมาได้น าปีกแมลงทับมาใช้ในงานประณีตศิลป์มากขึ้น
จนถึงการน ามาปักบนเครื่องภูษาอาภรณ์ต่างๆที่มีมาแต่โบราณการแล้ว (วิบูลย์, 2550) 

 
ภำพที่ 2.9 ปีกแมลงทับ 

 
2.1.3.3.8 ด้ายดิบ ใช้ส าหรับหนุนลายปกัให้ผิวสัมผัสนูนมากขึ้น 

 
  ภำพที่ 2.10 ด้ายดิบ 
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2.1.3.3.9 ด้ายเนาหรือด้ายสอยใช้ท าหรับเนาหรือสอยเพื่อเย็บตรึง 
(ประยงค์, 2549) 

 
ภำพที่ 2.11 ด้ายเนาหรือด้ายสอย 

 
2.2.4 อุปกรณ์ที่ใช้ในกำรปัก             

     2.1.4.1 เข็มปัก ต้องใช้เข็มที่มีขนาดเรียวเล็ก เพราะเข็มขนาดเล็กจะสามารถปัก
ซอยลวดลายได้อย่างละเอียด ประณีต กลมกลืน และสวยงาม เข็มที่เหมาะสมในการปักมากที่สุดคือ
เข็มมือเบอร์ 11 หรือเบอร์ 12 

 2.1.4.2 กรรไกรที่ใช้ส าหรับปักมี 2 ลักษณะ     
    2.1.4.2.1 กรรไกรปลายโค้ง เป็นกรรไกรที่มีด้ามตรงแต่ส่วนปลายของ
ใบมีดจะมีส่วนโค้ง ความยาวของใบมีดจะมีขนาด 3-5 นิ้ว กรรไกรชนิดนี้เหมาะส าหรับการตัดเส้นไหม
             2.1.4.2.2 กรรไกรปลายแหลม เป็นกรรไกรที่มีด้ามตรงส่วนปลายของมีดจะ
ตรงและแหลมเรียว ความยาวของใบมีดจะมีขนาด 3-5 นิ้ว ซึ่งเหมาะส าหรับตัดเส้นไหมจากใยไหม
    2.1.4.3 สะดึง เป็นอุปกรณ์ที่ส าคัญมากอีกชนิดหนึ่ง ที่ใช้ส าหรับงานปัก
เพราะสะดึงเป็นอุปกรณ์ที่ใช้ดึง ช่วยท าให้ผ้าปักเรียบตึง สะดวกแก่การปัก และท าให้ปักได้อย่าง
รวดเร็วสวยงามกว่าการที่ไม่ใช้สะดึง สะดึงที่ใช้มีทั้งทรงกลมและทรงเหลี่ยม  
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2.1.5 ควำมรู้เรื่องของวิธีกำรปักแบบไทย     
   ปัจจุบันจะเห็นเสื้อผ้าของใช้ต่าง ๆ ของต่างประเทศที่เอามาขายในบ้านเรา มีราคา
สูงมาก ต่างกับราคาของบ้านเรา ฝีมือการปักก็พอ ๆ กัน จะเห็นว่างานอาชีพการปักของบ้านเราเวลานี้ 
ไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าต่างประเทศ ทั้งยังเป็นสินค้าที่ขายได้ดีมากแม้แต่ต่างประเทศก็นิยม สิ่งที่ควร
ค านึงถึงเราควรใช้วัสดุที่มีในท้องถิ่น เช่นผ้า และไหม เราควรค านึงคุณภาพของวัสดุ มากกว่าที่จะหา
ซื้อผ้าจากต่างประเทศไม่น้อยทีเดียว (ประยงค์, 2549) 

 2.1.5.1 การปักผ้าแบบไทย สามารถแบ่งอออกได้เป็น 2 ลักษณะ  
   2.2.5.1.1 การปักลายหนุน เป็นชื่อที่ใช้เรียกกรรมวิธีในการปักแบบหนึ่งท า
ให้ลายนูนขึ้น การเขียนลายไทยในการปักประเภทนี้ คือ การเขียนตัวลายให้แบ่งออกเป็นส่วนๆ ไม่ต้อง
เชื่อมกันตลอดตัวลายเพื่อให้ง่ายต่อการปักซึ่งเป็นการปักหนุน ให้ตัวลายนูนขึ้นเล็กน้อยไม่แบนราบ 
วัสดุที่น ามาใช้ในการปักลายนูนได้แก่ ดิ้นข้อ (เพื่อล้อมตัวลาย) ด้ายฟอก (เพื่อหนุนตัวลายให้นูน) ดิ้น
โปร่ง ดิ้นมัน หรือดิ้นด้าน แล้วแต่ความเหมาะสมกับลวดลายที่จะใช้โดยมีการปักเดินเป็นเส้นเกลียว
เพื่อเชื่อมทับรอยต่อระหว่างสีพื้นผ้ากับสีขลิบริม และแบ่งช่องบรรจุตัวลาย ส่วนตัวลายที่นิยมน ามาปัก
ได้แก่ ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ลายหน้าสิงห์ ลายกนกเปลว ลายประจ ายาม ลายดอก ลายเครือเถา ทั้งนี้อาจ
ปักเสริมเพื่อความงามด้วยเลื่อม ลูกปัด เพชร พลอย ตลอดจนไหมสีต่างๆ (เนาวรัตน์, 2539) 

 

ภำพที่ 2.12 ผ้าปักลายหนุน 
ที่มำ: พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร 
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2.1.5.1.2 การปักลายเลื่อม หรือลายป่า เป็นชื่อที่ใช้เรียกวิธีในการเดินเส้น ปักลูกโซ่ หรือปัก
ทึบโดยใช้ลวดลายประเภท ลายเครือเถา ที่มีดอกไม้ใบไม้อยู่ในลวดลาย วัสดุที่น ามาใช้ในการปักลาย
เลื่อมได้แก่ ดิ้น เลื่อม ไหมสี ปีกแมลงทับ เพชร พลอย บางครั้งอาจมีการสอดลายเลื่อมด้วยผ้าตัดแบบ
เป็นลายดอกไม้ ใบหญ้า ใบบัว ดอกบัว ผีเสื้อ เป็นต้น การปักลายเลื่อมมีความส าคัญตั้งแต่การวาง
ลวดลาย การเลือกใช้วัสดุในการปักและฝีมือในการปักให้เหมือนงานเขียน (เนาวรัตน์, 2539) 

 

ภำพที่ 2.13 ฉลองพระองค์ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่4 โดยใช้วิธีปัก
โดยการปักด้ินเงินดิ้นทองแบบลายเลื่อมในรูปใบและผลของต้นโอ๊ค 

ที่มำ: พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร 
      
                2.1.5.2 วิธีการปัก  
                         2.1.5.2.1 การปักแบบหักดิ้นข้อแล่งด้ินโปร่งเงิน ทอง ดิ้นมัน  

           1.) การหักดิ้นข้อ ต้องยึดข้อออกเล็กน้อยเพื่อให้เส้นด้ายลง
ตามข้อได้ง่ายเอาดิ้นข้อวางลงบนลายที่ปักแทงเข็มลงใต้สะดึงทางมือขวาเอามือซ้ายรับเข็มบนสะดึงให้
ตรงกับลายที่ปัก ชักด้ายขึ้นให้หมด แทงเข็มลงดิ้นข้อตรงรอยเดิม ถ้าแทงเข็มเยื้องช่องเดิมเส้นด้ายจะ
ไม่ลงที่ช่องของดิ้นข้อ เมื่อดึงด้ายตรึงดิ้นข้อจะหักซ้ าไม่งามแล้วแทงเข็มลงที่ใหม่แล้วเว้นระยะช่องของ
ดิ้นข้อเพียง 3 ช่อง แล้วแทงลงที่เดิมท าเช่นนี้ไปเรื่อยๆจนถึงมุมหรือยอดของลายจึงขึ้นเข็มตรงมุมยอด
ของลายปัก แทงลงในช่องเดิมโดยมือขวาดึงด้ายใต้สะดึงมือซ้ายจับดิ้นข้อตรงมุมหรือยอดหักให้ได้รูป
ดังลายหลักของการหักดิ้นข้อมี 2 ขั้นตอน คือ 1 แทงเข็มขึ้นที่ตรงไหนต้องแทงเข็มขึ้นที่ตรงนั้น 2 ตรง
มุมยอดต้องขึ้นเข็มให้ตรงยอดและมุม ดึงเส้นด้ายใต้สะดึงด้วยมือขวาส่วนมือซ้ายหักดิ้นข้อให้ได้รูป 
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  2.) วิธีหนุน ถ้าต้องการจะให้ส่วนใดส่วนหนึ่งหนุนขึ้นมา เมื่อหักดิ้นข้อแล้วจะหนุนด้วยด้าย
ดิบหรือส าลี แต่โดยมากมักจะใช้ด้ายดิบหนุนตัดด้ายดิบให้พอเหมาะกับความต้องการของลายแล้วใช้
เข็มแทงขึ้นจากสะดึงด้วยมือขวาแล้วรับเข็มจากสะดึงด้วยมือซ้ายแทงลงบนด้ายดิบให้ได้ตามรูปของสิ่ง
ที่หักดิ้นข้อไว้ท าให้เรียบและให้แน่น เมื่อเวลาใส่ดิ้นจะได้เรียบร้อย แต่ถ้าไม่ต้องการให้มีความนูนสูงก็
ไม่ต้องหนุน 

    3.) การใส่ดิ้นโปร่งและดิ้นมัน ดิ้นโปร่งก่อนจะตัดต้องยืด
ดิ้นก่อนเล็กน้อยและดิ้นมันนั้นก็เช่นกันเมื่อจะตัดต้องกะให้พอเหมาะกับช่องลายที่เดินดิ้นข้อไว้ แล้ว
แทงเข็ม แล้วแทงเข็มขึ้นมือขวาให้ติดกับดิ้นข้อ รับเข็มที่แทงขึ้นด้วยมือซ้าย ดึงด้ายขึ้นให้หมดแล้วเอา
เข็มร้อยดิ้นที่ตัดไว้แทงทแยงหรือให้เส้นตรงก็ได้แล้วแต่ความเหมะสมของลายแต่ต้องแทงเข็มให้ลงติด
ดิ้นข้อที่เดินเส้นไว้ เส้นต่อไปก็ท าเช่นเดียวกัน แต่ต้องลงดิ้นให้ชิดติดกันเพื่อความสวยงามและเป็น
ระเบียบของชิ้นงาน (ประยงค์, 2549) 

               2.1.5.2.2 การหักทองแล่งมีแล่งเงิน แล่งทอง วิธีหักทองแล่งมี 2 ชนิดคือ
           1.) วิธีการหักทองแล่งอย่างธรรมดาหรือชนิดเลย ถ้าเป็นรูป
แหลมจะหักยอดก่อนเอาทองแล่งวางที่ลายหนุนไว้แล้วเส้นทองแล่งด้านที่อยู่บนสุดของเส้นเอาไว้นอก
ตัวแทงเข็มให้ชิดกับทองแล่งแล้วชิดกับลายที่หนุนไว้ดึงเข็มให้หมดด้ายข้ามเส้นทองแล่ง ลงเข็มให้ชิด
ลายและทองแล่ง ดึงด้ายไต้สะดึงให้หมด หักทองแล่งให้ปลายแล่งให้มาอยู่ข้างในตัวหรือข้างนอกตัววิธี
ท าอย่างเดียวกันให้แล่งเกยกันครึ่งของเส้นแล่งระวังอย่าให้เป็นกาบได ้(พูนทรัพย,์ 2542) 

   2.) วิธีการหักทองแล่งชนิดแยก เป็นวิธีที่ท าเช่นเดียวกันการหัก
ชนิดเลย แตกต่างกันตรงที่ถึงที่แยกต้องเอาเข็มหมุดแทงน ากึ่งกลางของแล่ง แล้วแยกมาเป็นซีกหนึ่ง
ก่อนและขึ้นต้นใหม่ ตอนที่เอาเข็มหมุดแทงน าไว้แล้ว หักแยกลงมาอีกซีกหนึ่ง เมื่อหักแล่งแล้วจะมีช่อง
กลางใส่ดิ้นข้อหรือเลื่อม ด้านในช่องกลางเสียให้เต็ม 

 2.1.5.3 ปักไหมทอง การหนุนจะหนุนหรือไม่หนุนก็ได้ทั้ง 2 อย่าง วิธีท าเมื่อวางลาย
และตรึงบนสะดึงเป็นที่เรียบร้อยแล้ว เอาเส้นไหมทองวางบนลายปักด้ายที่ปักควรใช้ไหมสีเหลืองชนิด
เดียวกันกับไหมทอง แทงเข็มขึ้นที่ลาย และข้ามเส้นไหมทองมาแทงเข็มให้ติดบนไหมทองท าเช่นนี้จน
เต็มลาย ระวังต้องท าให้ถี่ๆเพื่อความเรียบของลายปัก  
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2.1.5.4 หักทองขวางใช้สะดึงอย่างท าดิ้นทุกอย่าง วิธีหักใช้แล่งเงินหรือแล่งทองแล้วแต่ความ
ต้องการ ใช้แล่ง 2 เส้น เอาแล่ง 2 เส้นวาง บนลายที่ปักไขว้กัน และเอาเข็มแทงจากใต้สะดึงขึ้นมา
ข้างบนทางขวามือของเส้นแล่งที่ไขว้กันแล้วแทงเข็มข้างล่างลงทางซ้ายมือของผู้ปักแล้วดึงด้ายให้แน่น
เวลาขึ้นเข็มต้องให้ติดลายและเวลาลงเข็มก็ต้องให้ติดลาย ยกแล่งอันล่างขึ้นมาให้ ไขว้เป็นรูปนมสาว 
แล้วแทงเข็มจากใต้สะดึงขึ้นมาข้างบน แทงเข็มข้ามแล่งลงไปข้างลางและดึงให้แน่นไขว้แล่งอันล่าง
เสมอและท าเช่นน้ีตลอด (พูนทรัพย,์ 2542) 

 2.1.5.5 วิธีการปักไหม แบ่งออกเป็น 3 แบบคือ     
  2.1.5.5.1 ปักชนิดลูกโซ่ เดินเส้นไหมเป็นลูกโซ่ วิธีท าแทงเข็มขึ้นบนสะดึง แล้วใช้วัด
ปลายเข็มมาทางตัวแทงทางใต้ขึ้นทางบน ดึงด้ายพอแน่น     
   2.1.5.5.2 ปักชนิดทับลาย เดินเสนไหมเฉลียงๆ วิธีท า แทงเข็มขึ้นบนสะดึง
เวลาจะแทงเข็มลงบนลายปักจะแทงเฉลียงขึน้ลงให้เส้นชิดๆกัน    
   2.1.5.5.3 ปักชนิดไทย (หรือที่เรียกว่าไหมเนื้อ) วิธีท าแทงเข็มขึ้นบนสะดึง
เวลาแทงให้เส้นไหมโค้งตามเส้นเนื้ออย่าให้เป็นตอน ต้องให้ได้ระยะ หมั่นแซมไม่ให้เป็นรอยปรุ 

ในการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทยนี้ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษ
ได้เลือกเอาเทคนิคการปักซอย ปักดิ้น และปักด้วยปีกแมลงทับ มาใช้ในงานประดิษฐ์ตุงล้านนา 
เนื่องจากงานปักเป็นงานอันทรงคุณค่าสวยงามสามารถสร้างลวดลายให้มีความงดงามเหมาะสมต่อ
ชิ้นงานได้ และเป็นงานชั้นสูงส่วนใหญ่ใช้วัสดุมีค่าในการท า ควรที่จะน ามาประดิษฐ์ตุงล้านนา เพราะ
ตุงเป็นเครื่องสักการบูชาในพระพุทธศาสนาของชาวล้านนาจึงเหมาะสมที่จะใช้งานปักแบบไทยเพื่อ
เป็นเครื่องบูชาที่ส าคัญอย่างหน่ึงและยังเป็นการสืบทอดและอนุรักษ์งานปักไทยอีกด้วย 
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2.2 ควำมรู้เรื่องตุงล้ำนนำ 

2.2.1 ควำมหมำยของตุงล้ำนนำ 
 “ ตุง” เป็นภาษาถิ่นของทางภาคเหนือที่ชาวล้านนาใช้เรียกขานกันโดยทั่วไปซึ่งหมายถึง 

“ธง” ในภาษาไทยภาคกลางและตรงกับลักษณะของธงอินเดียในประเภท “ปฎากะ” ที่มีลักษณะเป็น
แผ่นใช้ห้อยลงมาโดยการผูกติดกับปลายไม้หรือปลายเสา “ตุง” เป็นภาษาถิ่นพื้นฐานเป็นค าเฉพาะที่
ใช้เรียกผืนผ้า ผืนกระดาษ แผ่นไม้ แผ่นโลหะ เป็นต้น มีลักษณะเป็นแผ่นยาวผืนแคบใช้ห้อยยาวลงมา
โดยมีขนาดต่างๆกันไปตามน้าที่การใช้งานและพิธีกรรมและความนิยมของแต่ละท้องถิ่น จะมีความสูง
หรือมีความยาวตั้งแต่ 6 เมตร จนถึงเล็กที่สุด ประมาณ 1 ฟุต ค าว่า “ตุง” ในภาษาไทยใหญ่เรียกว่า 
“ต าข่อน” หรือเรียกว่า “ตะขุ่น” ในภาษาพมา่อีสานบางสิ่งเรียกว่า “ทุง”(นิรันดร,์2547) 

 
2.2.2 ควำมเป็นมำของตุงในดินแดนล้ำนำ  
  ราว พ.ศ. 1839 พระพุทธศาสนาได้เข้ามาในดินแดนล้านนาเกิดมีการ

ผสมผสานระหว่างความเชื่อดั้งเดิมคือการนับถือผีบวกกับคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนาเข้าด้วยกัน 
จึงเกิดวิวัฒนาการคติความเชื่อต่างๆผสมผสานปนเปกันมากมายอีกทั้งด้านความสัมพันธ์กันระหว่าง
ดินแดนต่างๆได้ส่งอิทธิพลทางวัฒนธรรมต่อกันจึงไม่อาจทราบได้แน่ชัดว่า ประเพณีการถวายตุงของ
ชาวล้านนานับได้ว่ามีต้นก าเนิดมาจากที่ใดและได้รับอิทธิพลความเชื่อในรูปแบบต่างๆมาจากแหล่งได
บ้างได้แต่เพียงสันนิฐานในบางกรณีว่าวิวัฒนาการเริ่มแรกเดิมทีนั้นก่อนที่จะมีการรวบรวมดินแดนเป็น
อาณาจักรล้านนา พระยามังรายมหาราชได้ทรงเคยปกครองบริเวณลุ่มน้ ากกมาก่อนซึ่งได้แก่ เมือง
เชียงแสน เชียงราย และดอยตุงเราเชื่อว่าความเป็นมาของตุงคงจะมีจุดก าเนิดของความเชื่อมาจาก
ดอยตุงนั่นเองดังปรากฏหลักฐานเรื่องราวโบราณสถานที่เกี่ยวกับประวัติพระธาตุดอยตุง ฉะนั้ นจึงมี
ประเพณีการถวายตุงบริเวณลุ่มน้ ากกมาก่อน ครั้งต่อมาเมื่อพระยามังรายแห่งลุ่มน้ ากกได้ขยายอ านาจ
มาสู่ดินแดนล้านนา ย่อมเอาช่างจากที่นั่นมาสู่ล้านนาด้วยและในเวลาต่อมาในคติความเชื่อดังกล่าวจึง
กระจัดกระจายทั่วไปในดินแดนล้านนาข้อสันนิฐานอีกประการหนึ่ง เห็นว่าล้านนาเคยมีพื้นฐานความ
เชื่อกับชาวมอญหรือชาวรามัญมาก่อนซึ่งอพยพหนีทับพม่าเข้ามาอาศัยอยู่ในประเทศไทยและได้น าเอา
ประเพณีการถวาย “ธงปฎากะ” หรือที่เรียกว่า “ธงตะขาบ” มาด้วย ซึ่งเมื่อครั้งสมัยหริภุญชัยในช่วง
ทศวรรษที่ 17 พบว่าชาวหริภุญชัยเคยมีโรคอหิวาตกโรคระบาดผู้คนต่างพากันหนีไปอยู่ที่เมืองสะเทิง 
เมื่ออหิวาตกโรคหายไปแล้วได้กลับมาอยู่ที่บ้านเมืองเดิมคาดว่าได้มีการรับเอาวัฒนธรรมการถวายธง
หรือตุงที่มีเสาหงส์มาจากชาวมอญซึ่งเราพบว่าเสาหงส์นี้เป็นสิ่งส าคัญมากของชาวรามัญนั้น ได้ปรากฏ
ว่าเป็นส่วนประกอบของตุงในล้านนาคือ “ตุงกระด้าง” ซึ่งมีลักษณะรูปทรงเหมือนกันและมีลักษณะ
ของธงตะขาบของชาวรามัญก็คล้ายคลึงกับ “ตุงไชย” ของล้านนาด้วยเช่นกัน (นิรันดร,์ 2547) 
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เนื่องจากชาวล้านนามีความเชื่อเรื่อง “อนุจักรวาล” การย่อส่วนความเชื่อเรื่องจักรวาลมาไว้
ในหมู่บ้าน เชื่อว่าปู่แถนย่าแถนเป็นผู้สร้างโลกและส่งมนุษย์ลงมาเกิด ซึ่งเชื่อกันว่าได้รับอิทธิพลมาจาก
ชนชาติลัวะ ความเชื่อเรื่องผีปูแสะย่าแสะหรือผีบรรพบุรุษนี้เป็นความเชื่อดั่งเดิมที่เห็นได้ชัดว่าแต่เดิม
ได้มีโลกทัศน์ผูกพันกับผีมาก และเมื่อพระพุทธศาสนาเข้ามาในท้องถิ่นภายหลัง จึงประสานความคิด
เข้าด้วยกันโดยเฉพาะเรื่องของวิญญาณและชีวิตหลังความตายด้วยการถวายทานตุงให้เป็นทานแก่ผี
บรรพบุรุษที่ล่วงลับไปแล้ว อันจะส่งให้ไปเกิดในภพภูมิที่ดีขึ้นช่วยให้พ้นจากทุกข์เวทนาในนรกและใน
ขณะเดียวกันก็ถวายให้กับตนเองด้วย เพื่อหวังนิสงค์เกื้อกูลให้ไปสู่ชีวิตที่ดีในภายภาคหน้า จึงมีผล
ผลักดันให้เกิดการถวายตุง มีบทบาทมากขึ้นในชุมชนเป็นที่นิยมและยึดถือศรัทธาสืบๆกันมาจวบจนถึง
ปัจจุบัน (นิรันดร,์ 2547) 

2.2.3 กำรจ ำแนกประเภทของตุงตำมลักษณะกำรใช้งำนในพิธีล้ำนนำสำมำรถแบ่งออกได้
เป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ คือ           ตุ ง
เป็นพุทธศิลปะอันเก่าแก่ที่มีความเป็นมาอันยาวนานก าเนิดขึ้นมากับความเชื่อทางวัฒนธรรมและ
ประเพณีพื้นบ้านของท้องถิ่นสร้างขึ้นเพื่อเป็นสัญลักษณ์แทนความเชื่อที่แสดงออกเป็นรูปธรรมที่สนอง
หน้าที่ในพิธีกรรมตุงล้านนาจึงบังเกิดมีรูปแบบอันหลากหลายทั้งลักษณะรูปทรงและรายละเอียดด้าน
วัสดุตกแตกต่างๆกันไปตามความเชื่อและพิธีกรรมตลอดจนตามความนิยมในแต่ละท้องถิ่นส่องสะท้อน
ให้เห็นความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาที่สั่งสมและสืบทอดกันมาชั่วชีวิตของคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีก
คนรุ่นหนึ่งเวียนไหลเรื่อยกันมาจนมีรูปแบบสีสันและลวดลายเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง (นิรันดร์, 
2547) 

 2.2.3.1 ตุงที่ใช้ในงานพิธีมงคลถือเป็นตุงท าบุญ สามารถแบ่งได้ดังนี้  
   2.2.3.1.1 ตุงไชย มีชื่อเรียกตามแต่ละท้องถิ่น เช่น ตุงหลวง ตุงไจย เป็นต้น 
ตุงไชยเป็นตุงที่แสดงถึงความเป็นศิริมงคลใช้ส าหรับบูชาพระรัตน์ตรัยและแสดงถึงไชยชนะ มีขนาด 
ความยาวไม่เกิน 2 เมตร ซึ่งเป็นตุงที่ทอจากเส้นด้ายหรือเส้นไหมสลับสีหรือท าจากผ้าเป็นผืนแล้ว
ประดับลวดลาย บางผืนไม่มีขั้นเป็นช่วงๆ ตุงไชยที่ ได้จากการทอผ้ามักจะทอด้วยลายต่างๆ เช่น 
ปราสาท ต้นไม้ ดอกไม้ คน สัตว์ เป็นต้น ส่วนหางตุงมักจะใช้เส้นฝ้ายถักเป็นตาข่ายห้อยลงมาส่วนชาย
มักจะประดับด้วยพู่หรืออุบะห้อยหลากสีสวยงามชาวล้านนาเชื่อกันว่าตุงไชยหากทอยิ่งยาวย่ิงจะมีอานิ
สงค์ นอกจากจะเป็นตุงที่ใช้ปักเพื่อความเป็นศิริมงคลแล้วตุงไชยยังเป็นตุงที่ใช้ประดับตกแต่งในพิธี
ปอยหลวงเพ่ือเป็นสัญลักษณ์ของการจัดพิธีอีกด้วย (นิรันดร,์ 2547) 
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ภำพที่ 2.14 ตุงไซย 

2.2.3.1.2 ตุงซาววา (บางท้องถิ่นเรียกตุงพันวา) ซึ่งตุงชนิดนี้มีลักษณะเหมือนตุงไชยทุกอย่าง
แต่จะแตกต่างกันออกไปก็ตรงที่มีความยาวมากกว่าเนื่องจากตุงชนิดนี้มีความยาวมากชาวบ้านจึงเรียก
ตุงชนิดนี้ว่าพันวาบ้าง ซาววาบ้าง แต่ในความเป็นจริงคงไม่ถึงพันวาหรือจะสร้างให้ถึงพันวาก็ได้ หรือ
อาจจะสั้นตามแต่ที่ผู้พันตุงจะมีทุนทรัพย์ในการท าถวาย โดยทั่วไปตุงชนิดนี้จะมีสีขาวและยาว
ประมาณ 6-7 เมตรห้อยแขวนอยู่บนเสาไม้ที่ปักอยู่บริเวณหน้าวัด บางท้องถิ่นเช่น จังหวัดล าปางใช้ใน
ขบวนแห่สลุงหลวง และจังหวัดเชียงราย ใช้ในงานให้สาแม่ฟ้าหลวง  ซึ่งตุงพันวานี้ใช้ในงานพิธีต่างๆ
ในทางศาสนาเพื่อเสริมศิริมงคลให้แก่พิธีกรรมและมักจะใช้คู่กันกับตุงไชย ( นิรันดร์, 2547 ) 

 

    ภำพที2่.15 ตุงซาววา            
     ที่มำ: อภิญญา (2554) 
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  2.2.3.1.3 ตุงคาคิง มีชื่อเรียกตามท้องถิ่นเช่น ตุงชะต๋า  ตุงเดี่ยวเป็นต้น ตุง
คาคิงเป็นภาษาไทยใหญ่ ค าว่า เท่า,คิง แปลว่า ตัว ตุงตาคิงจึงแปลว่าตุงเท่าตัวใช้เป็นตุงแทนผู้
ประกอบพิธีสืบชะตา ลักษณะของตุงจะมีรูปร่างยาวแคบ ความยาวเท่ากับ 1 หรือเท่ากับส่วนสูงของผู้
ประกอบพิธีหรืออาจจะมีความยาวเท่ากับครึ่งวาหรือ 1 ศอก ของผู้เข้าพิธีสืบชะตาก็ได้ ผืนตุงท าด้วย
ผ้าหรือกระดาษสีขาว เพราะโดยส่วนมากจะนิยมใช้สีขาวถือว่าเป็นสีแห่งความบริสุทธิ์ สะอาด เกิด
ความสว่างไสวและอาจจะตกแต่งลวดลายต่างๆเพื่อสื่อถึงความเป็นสิริมงคลจากกระดาษเงิน กระดาษ
ทองแล้วแต่ผู้ที่ประดิษฐ์จะประดิษฐ์ขึ้นเพื่อให้เหมาะสมกับพิธีนั้นๆ (นิรันดร์, 2547) 

 

ภำพที่ 2.16 ตุงคาคิง 

2.2.3.1.4 ตุงตัวเปิ้ง มีชื่อเรียกตามแต่ละท้องถิ่น เช่น ตุงตัวนาม ตุงสิบสอง
ราศี ตุงสิบสองนักสัตว์ ตุงชะตาปีเกิด เป็นต้น ตุงตัวเปิ้งเป็นตุงนักสัตว์ 12 ราศี ซึ่งอาจจะแยกหรือมีทั้ง
12 ราศีบนตุงผืนเดียวกัน โดยส่วนใหญ่มักท าด้วยกระดาษหรือผ้าทอ แล้วพิมพ์หรือทับตราชุบสีย้อม
ผ้าหรือเขียนเป็นรูปสัตว์ประจ าราศี การน าตุงชนิดนี้ไปประดับนิยมปักบนกองเจดีย์ทรายในวัดรวมกับ
ตุงชนิดอื่นๆในประเพณีสงกรานต์ (ปี๋ใหม่เมือง) และใช้ได้หลายงาน เช่น พิธีสืบชะตา สะเดาะเคราะห์ 
พิธีทานใจบ้านหรือสร้างบ้าน ใช้แขวนบริเวณหน้าพระประทานเพื่อเป็นพุทธบูชา โดยชาวล้านนามีคติ
ความเชื่อที่ว่า หากได้บูชาตุงตัวเปิ้งแล้ว จะท าให้ชีวิตอยู่ร่มเย็นเป็นสุขร่มเย็นท ามาค้าขึ้น (นิรันดร์, 
2547) 
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    ภำพที่ 2.17 ตุงตัวเปิ้ง    
          ที่มำ: วัดพระพุทธบาทตากผ้า  

2.2.3.1.5 ตุงพยายอ มีชื่อเรียกตามแต่ละท้องถิ่นเช่น ตุงไส้หมู  ตุงไส้ไก่ ตุง
ไส้จ้าง(ช้าง)ตุงดอกบ๊วง ตุงจอมแห ตุงช่อพยายอ(ล าปาง) ส่วนกลางของภาคเรียกพวงมโหด พวงเต้า
ร่าง เป็นต้น แม้ว่าตุงชนิดนี้จะมีชื่อเรียกไปตามแต่ละท้องถิ่น แต่ก็มีวัตถุประสงค์ที่สร้างขึ้นเพื่อถวาย
เป็นพุทธบูชาเหมือนกัน ตุงพยายอเป็นตุงที่มีรูปร่างคล้ายจอมแหหรือปรางค์ เจดีย์ การใช้ตุงชนิดนี้ จะ
ผูกติดกับคันไม้ยาวๆประมาณ 1 เมตร ใช้ปักกองเจดีย์ทรายที่วัดในประเพณีสงกรานต์(ปี๋ใหม่เมือง) 
หรือใช้ถือร่วมขบวนแห่งานมงคลๆต่างๆเข้าวัดก็ได้ (นิรันดร,์ 2547) 

 

   ภำพที่ 2.18 ตุงพญายอ     
ที่มำ: อภิญญา (2554) 
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2.2.3.1.6 ตุงเจดีย์ทราย มีชื่อเรียกตามแต่ละท้องถิ่น เช่นตุงปีใหม่ ตุง
กระดาษ เป็นต้น โดยส่วนมากตุงที่พบในล้านนาจะใช้เป็นตุงกระดาษ แต่ก็แล้วแต่ละท้องถิ่นบางที่ก็จะ
ใช้ ผ้า หรือ ไม้ ในการท าก็ได้ตุงเจดีทรายชนิดนี้ท าได้ง่ายและรวดเร็ว ใช้ปักเฉพาะเจดีทรายในเทศกาล
สงกรานต์ (ปี๋ใหม่เมือง) เท่านั้น 

 

                                     ภำพที่ 2.19 ตุงเจดยี์ทราย    

2.2.3.1.7 ตุงกระด้าง บางท้องที่เรียกตุงแม่กระด้าง ชาวแม่ฮ่องสอนเรียกต า
ข่อนค า สาเหตุที่เรียกตุงกระด้างคือเป็นตุงชนิดเดียวที่ไม่สามารถปลิวพลิ้วไหวไปตามลมได้ เหมือนกับ
ตุงชนิดอื่น ตุงกระด้างเป็นวัฒนธรรมล้านนาที่ได้คตินิยมมาจากทางพม่าหรือไทใหญ่ ที่สร้างขึ้นส าหรับ
ส าหรับบูชาพระรัตนตรัยอย่างคงทนถาวร วัสดุที่ใช้ส่วนใหญ่จะใช้ไม้สักลงรักปิดทอง ประดับกระจก
หรือท าด้วยโลหะแผ่นเงิน แผ่นทอง สังกระสี ปูนซีเมนต์ กระดาษแข็ง เป็นต้น รูปร่างของตุงกระด้างก็
จะมีรูปร่างที่แตกต่างกันออกไปตามลักษณะของพิธีกรรมต่างๆหรือผู้ประดิษฐ์ (นิรันดร,์ 2547) 
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    ภำพที่ 2.20 ตุงกระด้าง    
      ที่มำ: ชญาพัชญ์ (2559) 

 2.2.3.1.8 ตุงพระบฎ มีปราชญ์ท้องถิ่นหลายท่านได้เขียนค านี้ไว้ต่างกัน เช่น 
พระบด พระบต พระบถ ค าว่า บฎ แปลว่าผ้าทอ หรือผืนผ้า และพระบฎ น่าจะมาจากภาษาขอมที่ว่า 
พระพุทธรูปบนแผ่นผ้า ตุงพระบฎท าด้วยผ้าหรือกระดาษรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าขนาดใหญ่ประมาณ 80 X 
100 เซนติเมตร โดยเขียนรูปพระพุทธเจ้าไว้ตรงกลาง มักพบอยู่หลังพระประธานใช้ถวายทานแก่วัด
เป็นพุทธบูชาหรือใช้ประดับฝาโบสถ์วิหาร มักจะท าเป็นคู่ๆประดับทั้งสองข้างของพระวิหารของพระ
ประทาน (นิรันดร,์ 2547) 

 

    ภำพที่ 2.21 ตุงพระบฎ    
      ที่มำ: แสงเดือน (2556) 
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 2.2.3.1.9 ตุงกฐิน บางแห่งเรียกตุงผ้า ตุงชนิดนี้มีหลายแบบ แต่ละรูปที่
ปรากฏบนผืนตุง เช่นรูปนางเงือก รูปตะขาบ รูปจระเข้สาเหตุที่เรียกตุงกฐินเพราะเป็นตุงที่ใช้ปักไว้น้า
วัดในงานกฐินเท่านั้นเพื่อแสดงเป็นสัญลักษณ์ในการจัดงานว่าสถานที่แห่งนี้มีงานกฐินก าลังจัดอยู่  (นิ
รันดร,์ 2547) 

 

     ภำพที่ 2.22 ตุงกฐิน    
        ที่มำ: วัดแสงอรุณ 

2.2.3.1.10 ตุงพระเจ้าสิบชาติ มีชื่อเรียกตามแต่ละท้องถิ่นว่าตุงกัณฑ์เทศ
มหาชาติ ตุงธรรมหลวง ตุงทศชาติ ตุงทศป๋ารมี เป็นต้น ตุงพระเจ้าสิบชาติเป็นตุงที่ท าด้วยวัสดุต่างๆมี
คติเพื่อบูชาพระปัญญาบารมีของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ทั้งสิบชาติก่อนที่ เสวยจุติเป็น 
พระพุทธเจ้า เป็นตุงที่ท าขึ้นเพื่อประกอบกัณฑ์เทศ เพื่อถวายเป็นพุทธบูชาในประเพณีธรรมหลวงใน
เดือนยีเ่ป็ง (วันเพ็ญเดือนสิบสอง) โดยเป็นตุงประกอบการเทศที่สอดคล้องกับการเทศธรรมะเรื่องต่างๆ
ในทศชาติ (นิรันดร,์ 2547) 
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        ภำพที่ 2.23 พระเจ้าสิบชาติ    
    ที่มำ: แสงเดือน (2556) 

2.2.3.1.11 ตุงราว (หรือตุงฮาว) มีชื่อเรียกตามแต่ละท้องถิ่นเช่น ตุงใจ ตุง
สาย เป็นต้น ถือเป็นตุงมงคล มีรูปร่างขนาดเล็ก ท าจากผ้าหรือกระดาษมีการฉลุลายลงบนตุงมีทั้งรูป
ตัวคนรูปสามเหลี่ยมและรูปสีเ่หลี่ยมแบบยาวบางครั้งตัดเป็นรูปสี่เหลี่ยมหรือเทวดา ใช้ติดบนเชือกเป็น
ระยะๆสลับสีโยงตามเสาของศาลาธรรมะหรือปะร าพิธีที่มีพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาหรือพิธีเฉลิม

ฉลองต่างๆ เช่น ปอยหลวง เป็นต้น        (นิรันดร,์ 2547) 

 

 

ภำพที่ 2.24 ตุงรำว 

 



29 
 

 2.2.3.1.12 ตุงขอนงวงช้างมีชื่อเรียกตามแต่ละท้องถิ่น เช่น ตุงขอนก๋ม ตุง
กระบอก เป็นต้น นิยมสร้างถวายกันมากในหมู่จังหวัดแม่ฮ่องสอน โดยเฉพาะ กลุ่มชาวไทใหญ่ เพื่อ
ถวายเป็นพุทธบูชาเพื่อเป็นอานิสงค์ภายภาคหน้าแก่ตนเองและเพื่อต้องการโชคลาภวาสนาและ
ความสุขให้แต่ตนเองและครอบครัวตุงชนิดนี้มีวัตถุประสงค์คล้ายๆตุงไชย แต่ชาวไทใหญ่ไม่นิยมสร้าง
ตุงไชยถวายมักจะเห็นตุงขอนงวงช้างอยู่เป็นจ านวนมากในประเพณีและพิธีกรรมต่างๆหรือใช้ผูกติด
ประดับไวห้น้าพระประธานในพระวิหารหรืออประตูวัด (นิรันดร,์ 2547) 

 

               ภำพที่ 2.25 ตุงขอนงวงช้าง    
                ที่มำ:วัดแสงอรุณ 

 

2.2.3.2 ตุงที่ใช้ในงานอวมงคล ถือเป็นตุงท าทาน     
   2.2.3.2.1 ตุงสามหาง บางท้องถิ่นเรียกตุงผีต๋าย ภาษาไทยภาคกลางเรียก
ตุงสามชาย หมายถึง ตุงที่ใช้ในพิธีงานศพของชาวล้านนาโดยใช้น าหน้าขบวนแห่ศพมี 2 ลักษณะ คือ 
แบบของชาวบ้านทั่วไป และแบบของพระสงค์ ซึ่งตุงทั้งสองแบบก็จะมีลักษณะเหมือนๆกันแต่แตกต่าง
กันบ้างที่ลักษณะของโครงสร้าง วัสดุ และเทคนิคการตกแต่งจะ คล้ายๆกัน ส่วนใหญ่จะใช้วัสดุที่ง่ าย
ต่อการเผาไหม้ และมีน้ าหนักเบา เพราะเมื่อเสร็จพิธีฌาปนกิจศพแล้วก็จะน าตุงเผาไปพร้อมศพด้วยจะ
ไม่นิยมเก็บตุงนี้ไว้เหมือนกับคนอื่น (นิรันดร,์ 2547) 
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         ภำพที่ 2.26 ตุงสามหาง    
  ที่มำ: Wikipedia (2008) 

 

 2.2.3.2.2 ตุงแดง มีชื่อเรียกในแต่ละท้องถิ่น เช่น ตุงถอนวิบาก ตุงก้างแดง 
ตุงผีตายโหง เป็นต้น ตุงแดงมีลักษณะคล้ายกับตุงไชย นิยมใช้ผ้าหรือกระดาษสีแดงท าขนาดความยาว 
4-5 ศอก รูปร่างที่พบเห็นมีหลายลักษณะ เช่น ผื่นผ้ารูปสามเหลี่นม ยาวลงพื้นหรือมีตั้งแต่ 2-3 หาง 
สุดแล้วแต่จะมีผู้ประดิษฐ์ขึ้น ในเขตล้านนาจะพบตุงแดงปักตามข้างถนนตรงที่มีผู้ประสบอุบัติเหตุจน
เสียชีวิตหรือเรียกว่าตายโหงหางเดียว (นิรันดร,์ 2547) 
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    ภำพที่ 2.27 ตุงแดง    
                        ที่มำ: Wikipedia (2008) 

  2.2.3.2.3 ตุงเหล็กตุงตองมีชื่อเรียกในแต่ละท้องถิ่นและลักษณะรูปร่างเช่น 
ตุงเรือ ตุงใบไม้ เป็นต้น ในจังหวัดแม่ฮ่องสอน ตุงชนิดนี้ จะตั้งอยู่บนเรือโดยมีคนและไม้พายอยู่ด้วยจึง
เรียกว่า ตุงเรือ การที่เอาตุงไว้ในเรือพร้อมไม้พายนั้น ในคติความเชื่อของชาวบ้านว่าวิญญาณจะเวียน
ไหว้อยู่ในมหาสมุทรไม่ไปผุดไม่ไปเกิดจึงส่งเรืออุทิศให้ผู้ตายไปสู่สรวงสวรรค์และด้วยเหตุนี้เองเรียกตุง
ใบไม้เพราะตุงตัวนี้มีลักษณะคล้ายใบไม้ (นิรันดร,์ 2547) 

 

               ภำพที่ 2.28 ตุงเหล็กหรือตุงตอง   
     ที่มำ: Wikipedia (2008) 
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  2.2.3.2.4 ตุงของนางผานตุงชนิดนี้ผู้รู้บางท่านจัดไว้ในประเภทของตุงมงคล 
แต่ข้าพเจ้าจัดไว้ในประเภทอวมงคล เพราะตุงจากวัสดุของผู้สร้างถวายแล้วมักจะถวายเพื่ออุทิศส่วน
กุศลให้แก่ผู้ที่ตายไปแล้วที่ไร้ญาติ หรืออุทิศส่วนกุศลไปให้ผู้ตายที่มีฐานะยากจน ซึ่งการถวายตุงนี้คือ
อยากให้ผีไม่มีญาติได้รับส่วนกุศล ซึ่งตุงจะมีลักษณะเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้ายาวไม่เกิน 4-5 เมตร ซึ่งจะ
ติดรูปช้างม้าวัวควายต่างๆในทัศนคติความเชื่อของชาวล้านนา (นิรันดร,์ 2547) 

 

 

                ภำพที่ 2.29 ตุงนางผาน    
     ที่มำ: วัดแสงอรุณ 

  จากการได้ศึกษาข้อมูล รูปแบบประเภทและการใช้งานของตุงล้านนา ท าให้
ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษได้เลือกเอาตุงไชย ซึ่งตุงไชยเป็นตุงที่ใช้ในงานมงคลมีซึ่งลวดลายสวยงามและ
เป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นกว่าตุงแบบอื่น จึงเหมาะที่จะน ามาประดิษฐ์ซึ่งใช้เทคนิคในการปักแบบไทย 
โดยใช้ดิ้นเงินดิ้นทอง เป็นวัสดุหลักในการปัก ฉะนั้นจึงเหมาะสมแก่การน าตุงไชยมาประดิษฐ์เป็นตุง
ล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย เพราะตุงไชยเป็นตุงมงคลเหมาะแก่การที่จะน าไป
ถวายเป็นพุทธบูชาในพระพุทธศาสนา 
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2.2.4 ควำมหมำยของสีที่เปน็มงคล 
2.2.4.1 สีแดง คือสีแห่งความเป็นมงคล เป็นสัญลักษณ์แทนธาตุไฟ ความโดดเด่นของสีแดง

คือความสว่างไสวในยามมืดมิด คือความอบอุ่นในยามหนาว เป็นไฟที่ลุกโชน คือ สีแห่งชัยชนะ ความ
รุ่งเรืองโชติช่วง พลังอ านาจ ความร้อนแรงของไฟสามารถเผาผลาญ ความชั่วร้ายหรือสิ่งที่ไม่ต้องการ
ให้มอดไหม้ไป ดังนั้นสีแดงคือตัวแทนในการถ่ายทอดคุณลักษณะของไฟ เมื่อใดที่ต้องการ ความเป็น
มงคล หรือต้องการเพิ่มพลังอ านาจ ให้กับตนเองก็มักเลือกสีแดงมาใช้ในทางจิตวิทยา สีแดงมี
ผลกระทบต่อจิตใจและอารมณ์ กระตุ้นให้เกิดความสดใส มีพลังท าให้ตื่นตัวอยู่เสมอ 

2.2.4.2 สีเหลือง เป็นสัญลักษณ์แทนธาตุดิน ซึ่งหมายถึง ความเป็นปึกแผ่นมั่นคง ทั้ง
ในแง่ของอารมณ์ความรู้สึกและชีวิตความเป็นอยู่ ความเจริญรุ่งเรือง เป็นเครื่องหมายของ จักรพรรดิ 
ซึ่งเป็นตัวแทนแห่งฟ้า เป็นอ านาจที่ควบคุมแผ่นดินซึ่งจะสังเกต ได้ว่ากษัตริย์จีน จะแต่งองค์ด้วยชุดสี
เหลือง และมีสีทองเป็นส่วนประกอบในทางจิตวิทยา สีบอกถึงความบริบูรณ์ กระปรี่กระเป่า พลังแห่ง
ความหวัง ความสดชื่น รื่นเริงบันเทิงใจและเมื่อน ามาเปรียบเทียบกับ ความหมายในเชิงของ ฮวงจุ้ย ก็
พอจะท าให้เห็นว่าความสดชื่นรื่นเริง ความหวังเป็นสิ่งที่ทุกคนปรารถนา เมื่อประชาชนรักในกษัตริย์
ของตนเอง จึงต้องการให้สิ่งดีๆเกิดขึ้นกับบุคคลที่ตนรักเช่นกัน ต่างกันตรงที่สีเหลืองในทางฮวงจุ้ย เป็น
สิ่งที่สูงส่งห้ามใช้ในบางกรณี เพราะต้องสงวนให้กษัตริย์เท่านั้น 

2.2.4.3 สีเขียว เป็นสัญลักษณ์แทนธาตุไม้ ซึ่งมีความหมายเกี่ยวเนื่องด้วยการ
เปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีขึ้น เจริญงอกงามน าความรุ่งเรืองสดใสมาสู่กระแสที่ไหลเวียนอยู่โดยรอบ
ในทางจิตวิทยา สีเขียวเป็นสีของธรรมชาติ ความอุดมสมบูรณ์เมื่อมองดูจะให้ความรู้สึกสดชื่นของ
ธรรมชาติ ดูเหมือนว่าสีเขียวจะแทนธรรมชาติที่ดีๆโดยรวม สีเขียวช่วยบ าบัดความเคร่งเครียดได้ไม่ว่า
จะเป็นการประดับตกแต่งสถานที่ด้วยต้นไม้ก็จะส่งผลไม่ต่างกัน  

2.2.4.4 สีม่วง และสีที่อยู่ในโทนม่วงทั้งหมดนั้นมีความเป็นมงคลใกล้เคียงกับสีแดง
อาจจะน้อยกว่าหรือมากกว่าขึ้นอยู่กับความเชื่อ ของแต่ละชุมชน ซึ่งเชื่อว่าสีม่วงดูทรงพลังและ หนัก
แน่นมากกว่าสีแดง ถึงกระนั้นสีม่วงก็ยังไม่สูงส่งเท่ากับสีเหลือง หรือสีทองเพราะชนชั้นที่น า เอาสีม่วง
ไปใช้นั้นเพียงผู้มีอ านาจเท่านั้น จุดประสงค์ที่น าเอาสีม่วงมาใช้ เพื่อเสริมให้เกิดความมั่งคั่งบริบูรณ์ 
เพิ่มอ านาจวาสนามากยิ่งขึ้นนั่นเองในทางจิตวิทยา สีม่วงหมายถึงความหดหู่ เศร้าโศก ส่วนสีม่วงที่มี
ความเข้มลดลงมาบ่งบอกถึงความลึกลับ อ านาจแห่งเสน่ห์ ซึ่งแตกต่างกับ ทางฮวงจุ้ย ถึงแม้ว่า ฮวงจุ้ย
จะยกย่องสีม่วงเป็นสีแห่งมงคล โชคลาภและอ านาจ ก็ตาม แต่ก็เป็นอ านาจโดยรวม ไม่ใช่อ านาจที่เกิด 
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จากเสน่ห์ เหมือนกับจิตวิทยาสี อาจเป็นไปได้ว่า จิตวิทยาสีเป็น การก าหนดและวิเคราะห์โดย
ชาวตะวันตก ดังนั้นจึงเป็นความเห็นความรู้สึกของชน กลุ่มหนึ่งที่รู้สึกตอ่สีม่วง แต่ กระนั้นก็ตาม สิ่งที่
ชนทั้งสองซีกโลกรู้สึกได้เหมอืนกันก็คือ พลังอ านาจจากสีม่วงแม้ว่าที่มาของอ านาจจะแตกต่างกันก็
ตามท ี 

2.2.4.5 สีด า เป็นสัญลักษณแ์ทนธาตุน้ า ท าให้มีคุณสมบตัิลึกลับไม่แน่นอนแต่
สามารถอยู่หลอมรวมกับทุกสิ่งได้มีทั้งพลังอ านาจและความอ่อนไหวไปพร้อมๆกัน ใหท้ั้ง คุณประโยชน์
มากมาย และยังสามารถน ามาซึ่งภัยพิบัติที่ยากจะประเมินค่าได้ดังนั้น สีด าจึงหมายถึงความคลุมเครือ
ไม่แน่นอนเช่นเดียวกับกระแสน้ า หมายถึงความลึกล้ าที่ยากจะหย่ังถึง ในทางจิตวิทยา สีด าเป็นสีที่เรน้
ลับ เคร่งขรึม โศกเศร้า ในกรณีของความลึกลับซับซ้อนนั้นไม่ใช่สิ่งที่เหนือความคาดหมายของผู้คนนัก 
และเหตุที่ความลึกของ สายน้ าเป็นสิ่งที่ลึกล้ าเกินหยั่ง ดังนั้น ฮวงจุ้ย จึงได้น าเอาสีด ามา เป็น
สัญลักษณ์แทนธาตุน้ า ถึงแม้ว่าสีด าจะให้ความรู้สึกลึกล้ ายาก เกินหยั่ง แต่อีกแง่หนึ่งก็ให้ความ รูส้ึก
สงบนิ่ง ซึ่งเป็นคุณสมบัตขิองสาย น้ านั่นเอง  

2.2.4.6 สีเทา สีเทาเป็นส่วนผสมระหว่างสีด าและสีขาว ซึ่งท าให้มันไม่สามารถหา
เอกลักษณ์เฉพาะตัวได้ด้วยเหตุนี้ จึงแทนความหมายความ ไม่ชัดเจน และเหตุที่มันมีสีเดียวกับเมฆฝน 
จึงท าให้สีเทามีความหมายไปทางหม่นหมองหดหู่สิ้นหวังดังค ากล่าว ที่ว่าเมฆฝนเปรียบได้กับช่วงชีวิตที่
เต็มไปด้วย อุปสรรคและปัญหา ไม่รู้ว่าเมื่อใดที่เมฆฝน ลอยผ่านพ้นไปจากชีวิตแต่ว่ายังมีอีกกลุ่มหนึ่งที่
เชื่อว่าสีเทายังมีแง่ดีอยู่บ้าง นั่นคือความสงบและความสมดุลย์ ด้วยว่ามันเป็นส่วนผสมของ ขาวและด า
ที่เท่ากันในทางจิตวิทยา   

2.2.4.7 สีน้ าตาล เป็นสีแทนความอบอุ่นมั่นคงไปด้วยหลักทรัพย์ เป็นสีเดียวกับต้นไม้
ขนาดใหญ่ บ่งบอกถึง อดีตอันยาวนาน และประสบการณ์ที่ผ่านมา ดังนั้น มันจึงกลายเป็น สัญลักษณ์
ของผู้สูงอายุตามไปด้วย ความสุขุมเยือกเย็นยังเป็นเอกลักษณ์ของสีน้ าตาลด้วยเช่นกันในทางจิตวิทยา 
สีน้ าตาลท าให้รู้สึกแห้งแล้ง ความเห็นพ้องระหว่าง ฮวงจุ้ย กับจิตวิทยาคือความอบอุ่นหากน าสีที่เพิ่ม
ความสดใส ในสัดส่วนที่เหมาะสม  

2.2.4.8 สีส้ม สีส้มเป็นสีที่เดียวกับสีน้ าผึ้ง เพราะได้รวมเอาสีแดงคือความรุ่งโรจน์ 
พลังอ านาจและความเป็นมงคลและความมั่งคั่งความหวังรุ่งเรืองของสีเหลืองในทางจิตวิทยา หมายถึง
การฟื้นตัวและพลังชีวิตเพราะว่าสีส้มรวมเอาสีแดงและเหลืองไว้ด้วยกันให้ความรู้สึกในแง่ดี 
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2.2.4.9 สีชมพู คือความสดใสบริสุทธิ์ของวัยสาว ความรักอันบริสุทธ์ ความเบิกบาน 
ความคิดและจิตวิญญาณที่ปราศจากจริตมายาในทางจิตวิทยา สีชมพูบอกถึงความละมุนละไมความ
อ่อนเยาว์สดใส ความศรัทธาที่บริสุทธิ์ ซึ่งพิจารณาดูแล้วสอดคล้องกับสิ่งที่ ได้บอกไว้เช่นกัน ด้วย
คุณลักษณะของสีชมพูคงไม่มีใคร ปฎิเสธถึงความอ่อนหวานน่ารัก แม่ส่วนมากมักเลือกเสื้อผ้าเครื่องใช้ 
รวมถึงตกแต่งห้องด้วย สีชมพูเตรียม ไว้ให้ลูกสาว เพราะนอกจากจะเป็นสีแห่งความอ่อนหวานแล้ว 
การเลือกสีชมพูส าหรับเด็กผู้หญิงนั้น เสมือนการอวยพรให้เด็กเป็นคนที่อ่อนหวาน งดงามน่ารัก
บริสุทธิ ์

2.2.4.10 สีชมพูโอรส เนื่องจากเป็นสีที่มีส่วนประกอบหลากหลาย ได้แก่ สีชมพู และ
สีส้มเล็กน้อย หากเป็นสีชมพูล้วนๆก็หมายถึงความบริสุทธิ์น่ารัก แต่เมื่อสีโอโรสมีสีส้ม เจือด้วยจึงท าให้
ความรักอันบริสุทธิ์เปลี่ยนเป็นรักที่ทรงพลัง อ านาจแห่งความปรารถนา แรงดึงดูดแห่งรัก อ านาจแห่ง
เสน่ห์ มันจึงไม่เป็นมงคลนัก หากจะน าสีดังกล่าวมาตกแต่งห้องนอนของคู่บ่าวสาวเชื่อกันว่าจะส่งผล
ให้เกิดรักสามเส้าใครบางคนอาจตกหลุมรักหรือการติดบ่วงเสน่หาและการปรารถนา ของสีเหลือง   
                 2.2.4.11 สีฟ้า ชาวล้านนามักจะมองสีฟ้าว่าเป็นสีแห่งการเปลี่ยนแปลงและเจริญเติบโต
เฉกเช่นเดียวกับสีเขียว มีไม่น้อยที่คิดว่าสีฟ้าเป็นสีแห่งฤดูใบไม้ผลิ การสวมชุดสีฟ้า ในช่วงเวลา 
ดังกล่าวจึงเป็นเสมือนการต้อนรับฤดูกาลใหม่ ทว่ายังมีบางกลุ่มที่ไม่นิยมสีฟ้าเนื่องเพราะคิดว่าสีฟ้า
เป็นสีแห่ง ความโศกเศร้าในทางจิตวิทยา มองว่าสีฟ้าเป็นสีแห่งความสดชื่น ปลอดโปรงโล่งสบายและ
สดใส จึงพ้องกับความคิดที่ว่า สีฟ้าเป็นสีแห่งฤดูใบไม้ผลิ และการที่บางคนมองว่าสีฟ้าเป็นสีแห่งความ
โศกเศร้านั้น น่าจะเป็นเพราะเป็นสีอยู่ในโทนอ่อน มีความเข้มของสีน้อยขาดความโดดเด่น ไม่มีผลใน
การกระตุ้นให้เกิดความกระตือรือร้น เช่นเดียวกับสีเข้มๆ บางสี เช่นสีแดงนั่นเอง 

2.2.4.12 สีเขียวอมฟ้า สีเขียวเป็นสัญลักษณ์แทนธาตุไม้ ดังนั้น มันจึงหมายถึงความ
เจริญเติบโตหรือการเปลี่ยนแปลงไปสู่สิ่งใหม่ที่ดีกว่า สีแทนความหม่นหมอง แต่เมื่อมันมาอยู่ รวมกันก็
จะเกิดความหมายใหม่ที่ดีๆเพราะสีเขียวอมฟ้านั้นไปพ้องกับสีของใบไผ่ เป็นไม้มงคลของชาวจีน ชาว
จีนมีความเชื่อว่าสีเขียวอมฟ้าเป็นสีแห่งความ อ่อนเยาว์ในทางจิตวิทยา ได้รวมเอาคุณลักษณะของ
หลายสีเข้าด้วยกัน ได้แก่ สีเหลือง สีน้ าเงิน สีขาว แม้สีฟ้าจะถูกมองว่าหม่นหมอง แต่เมื่อได้ความสดใส
จากสีเหลือง เข้ามาช่วยแล้ว ก็ท าให้สีเขียวอมฟ้าช่วยกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกให้สดชื่นได้  (ชไมพร
,2546)  
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จากการได้ศึกษาข้อมูล ความหมายของสีมงคล ท าให้ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษได้เลือกเอา สี
ชมพู ซึ่งสีชมพูเป็นสีแห่งความรักความศรัทธาและอ่อนหวานอันบริสุทธิ์ และเป็นสีที่มองแล้วไม่เบื่อตา  
จึงเหมาะสมแก่การใช้เป็นสีผ้าพ้ืนในการประดิษฐ์เป็นตุงล้านนาเพ่ือตกแต่งไว้ที่ห้องรับแขก  

 
2.3 ควำมรู้เรื่องลวดลำยที่ใช้ในกำรปักแบบไทย 

2.3.1 ประวัติลำยไทย  
 ลวดลายต่างๆมีมาตั้งแต่สมัยดึกด าบรรพ์แล้ว แต่ใครจะเป็นคนต้นคิดเขียนขึ้นนั่นไม่

มีผู้ใดจะตอบได้ เชื่อกันว่าก่อนที่มนุษย์จะรู้จักวิธีจ าหลักลวดลาย มนุษย์รู้จักวิธีเขียนลวดลายลงบน
ตัวเองได้เป็นเวลานานมาแล้วความมุ่งหมายในการขีดเขียนลวดลายบนร่างกายนั่น เพื่อเพิ่มความ
สวยงามและเป็นที่น่าเกรงขามแก่ศัตรูในเวลาพบเห็นในปัจจุบันนี้ ชาวป่าในแถบแอฟริกายังนิยมเขียน
ลวดลายลงบนร่างกายตัวเองอยู่พวกเซ้าท์อเมริกันอินเดียนิยมเขียนหน้าและเนื้อตัวของเขา เขียนด้วย
น้ าลูกไม้บางชนิดที่มีสีแดงและสีน้ าเงินแกมด า พวกนี้นิยมเขียนร่างกายของตนทั้งชายและหญิงความ
มุ่งหมายในการเขียนตามร่างกายของเขาก็ให้เกิดความสวยงามและใช้สีที่เขียนเป็นยาป้องกันโรคไปใน
ตัว เด็กๆเอาแป้งขีดเขียนบนหน้าและตามตัวนั้น ก็เกิดจากนิสัยจากการที่ชอบขีดเขียนลวดลายของ
บรรพบุรุษของตน เมื่อมนุษย์เจริญขึ้นก็เกิดความคิดที่จะท าให้สีเขียนนั้นติดแน่นอยู่บนร่างกายได้ โดย
น าเอาของแหลมมาจุ่มลงในสีที่ผสมเป็นพิเศษ แล้วแทงลงไปในผิวหนังตามรอยที่เขียนไว้ วิธีนี้เราเรียก
กันว่า “สัก” พวกเซ้าท์อเมริกันอินเดียในปัจจุบันนิยมสักทั้งชายทั้งหญิง วิธีสักของเขาใช้สีผสมกับ
น้ าผึ้ง และใช้เขี้ยวปลาชนิดหนึ่งหรือก้างปลาแทนเหล็กสัก ปัจจุบันนี้ชาวไทยในภาคพายัพก็นิยมสัก
ตามขาและแขนกันอยู่บ้างต่อมาเมื่อมนุษย์รู้จักท าเครื่องมือได้ด้วยโลหะและกระดูกสัตว์ก็นิยมเขียน
ลวดลายลงบนสิ่งของต่างๆ โดยใช้เขียนด้วยดินสอต่างๆผสมกับยางไม้ แต่การขีดเขียนด้วยดินสอต่างๆ
ลงบนสิ่งของที่ใช้นั้นอาจจะไม่คงทนถาวร ใช้ไปได้สักหน่อยก็ลบเลือน มนุษย์จึงคิดวิธีการจ าหลักลายนี้
ขึ้นโดยอาศัยโลหะแหลมขีดลงไปแนวเส้นที่เขียนไว้ขั้นแรกก็ขีดเขียนเป็นทางๆ ซึ่งเป็นลายง่ายๆก่อน 
ต่อมาเมื่อมนุษย์เจริญมากขึ้นจึงอาศัยธรรมชาติมาดัดแปลงปรุงแต่งให้เป็นลวดลายขึ้น ลายชั้นต้นก็
เขียนลายดอกไม้ที่ง่ายๆเป็นลายหยาบๆก่อน เมื่อได้เขียนสืบต่อเนื่องกันก็เกิดความช านาญมากขึ้นก็
เกิดความคิดที่จะแปลงให้เกิดความสวยงามยิ่งขึ้นเป็นล าดับต่อไป  จะสังเกตเห็นได้ว่ากระดูกสัตว์ที่
มนุษย์สมัยก่อนประวัติศาสตร์ใช้เป็นเครื่องประดับกายยังมีรอยสลักที่เป็นรอยแกะสลักฝีมือมนุษย์เป็น
อันมาก แต่ต่อมาเมื่อมนุษย์รู้จักการสร้างภาชนะขึ้นใช้และรู้จักการตกแต่งเครื่องใช้ที่สวยงามมาก 
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ยิ่งขึ้น คือในยุคหินปูนหลังก็จะรู้จักเขียนลวดลายต่างๆลงบนภาชนะส าหรับใช้สอย เพื่อ
ตกแต่งให้สวยงามยิ่งขึ้น แต่ลวดลายที่คิดขึ้นในสมัยนั้น เป็นลายที่เขียนด้วยเส้นต่างๆง่ายๆ สลับกันไป
บ้างเรียงเป็นแนวเดียวกันบ้าง เช่นลายที่หม้อดินเผาเบื้องต้น ลายที่หม้อดินเผาของพวกเวดดาส ซึ่ง
เป็นชาติที่เก่าแก่ที่สุดในเกาะลังกา ก็เป็นลายที่เขียนขึ้นลงเป็นรูปชายธงบ้าง ขีดทแยงบ้าง เหมือนลาย
หม้อดินเผาในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ที่พบในประเทศไทยเหมือนกัน ในปัจจุบันลวดลายนั้นของมนุษย์
ที่ยังไม่เจริญ เช่น พวนโปลินีเซียน อันมีพวกชาวเกาะตองกา ซามัวและมาร์คควีซานเป็นต้น ยังจ าหลัก
ไม้กระบองซึ่งเป็นอาวุธประจ ากายของเขาด้วยลายขีดเป็นเส้นตรงบ้าง เส้นขวางบ้าง และเส้นทแยง
บ้าง เช่นเดียวกับลายของมนุษย์สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ที่เป็นเช่นนี้ก็เนื่องด้วยมนุษย์พวกนี้มีความ
เป็นอยู่และความเจริญคล้ายกันกับมนุษย์ในสมัยก่อนประวัตศาสตร์นั่นเอง  

ต่อมาเมื่อมนุษย์มีความเจริญเพิ่มมากขึ้น จึงรู้จักคิดล าดับลวดลาย ซึ่งแต่เดิมเขียนไว้ง่ายๆ
ด้วยเส้นตรงๆ ให้เป็นเส้นโค้งบ้าง วงกลมบ้าง น ามาติดต่อกันให้เป็นแถวเป็นแนว บ้างก็ใช้ซ้อนกันบ้าง 
สลับกันบ้างโดยจัดเข้าให้เหมาะสมกับความงามที่นิยมกันในเวลานั้น ในขั้นต้นเริ่มด้วยลายที่ง่ายๆก่อน 
คือเป็นวงกลมธรรมดาบ้าง เส้นโค้งธรรมดาบ้าง หรือเส้นตรง  อย่างที่พบในเครื่องใช้เครื่องอาวุธที่ท า
ด้วยเหล็กและปรอนซ์ของมนุษย์ ในยุคประวัติศาสตร์ตอนต้น ลวดลายอินเดียและขอมโบราณก็เป็น
เส้นโค้งและวงกลมง่ายๆไม่มีกนกหรือใบไม้ซ้อนกัน เช่น ลายที่ได้พบตามโบราณสถานที่สร้างขึ้น
ภายหลัง เครื่องดินเผาครั้งราชวงศ์จิว (๕๓๕ ก่อนพุทธกาล ถึง พ.ศ. ๒๘๘) ซึ่งขุดพบในประเทศจีนก็
เป็นลายกนกหยาบๆเหมือนกัน แม้ลายในชั้นสมัยกรุงสุโขทัย มีลายที่เกิดจากเส้นโค้งง่ายๆอยู่มาก  

    ลายกนกซึ่งเป็นแม่ลายของลายไทยว่ากันว่านั้นเกิดจากการน าเอาสิ่งของตามธรรมชาติมา
ดัดแปลง บางท่านว่าเกิดจากดอกบัวผ่าซีก บางท่านว่าเกิดจากรวงข้าว และบางท่านว่าเกิดจากเปลว
ไฟ และมีลายกนกที่เรียกกันว่าลายกนกรวงข้าวและลายกนกเปลวรวมอยู่ด้วย แต่โดยเฉพาะลายไทย
ตามต้นต าหรับนี้ผู้เขียน ( ฉาย พระเทวาพินิมมิต ) เกิดจากดอกไม้ คือดอกบัวพันธุ์ต่างๆและดอกไม้
อื่นๆดังปรากฏ ถึงอย่างไรก็ตามแม้ลายกนกจะเกิดจากสิ่งใดสิ่งหนึ่งใน ๔ สิ่ง คือ ดอกบัว รวงข้าว 
เปลวไฟ หรือใบไม้ก็ตาม ก็ตรงกับหลักที่ว่าการน าเอาสิ่งที่มีอยู่แล้วตามธรรมชาติ มาจัดแปลงแต่งให้
สวยงามยิ่งขึ้นทั้งสิ้น( ฉาย, 2486) 
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       ลายไทยเป็นศิลปะของไทยอีกอย่างหนึ่งรวมอยู่ในจ าพวกวิจิตรศิลป์  วิธีผูกและเขียน
ลายเหล่านี้จะต้องเรียนกันเป็นเวลานานจึงจะสามารถใช้การได้ ในสมัยโบราณผู้ที่จะเขียนลายจะต้อง
ไปฝากตัวกับครูเป็นเวลานับสิบปี ครูจะหัดให้เขียนเรื่อยไปวันละเล็กวันละน้อย เริ่มตั้งแต่ลายกนกสาม
ตัว ไปจนถึงลายที่เรียกว่าลายกนกนารี ลายกนกนารีนี้เป็นลายกนกที่ซ้อนกันหลายตัวซึ่งท่านผู้รู้บอก
ว่า คือเป็นลายหางนางกินนรนั่นเอง เมื่อศิษย์เขียนลายกนกนารีได้งามพอใช้ได้แล้ว ครูก็จะต่อลายที่
ยากขึ้นไปตามล าดับ จนเห็นว่าศิษย์มืออ่อนอย่างที่รักว่า “คดได้ตรงวงได้เส้น” แล้ว ครูจึงหัดให้คิดผูก
ลายขึ้นด้วยตนเอง การคิดลายผูกลายขึ้นเองนั้นเป็นการเรียนขั้นสูงของวิชาเขียนลายไทย เพราะศิษย์
จะต้องใช้ปัญญาของตนเองประกอบกับความช านาญในการเขียนคิดประดิษฐ์ลายขึ้นให้เหมาะสมกับ
สิ่งของที่ตองบรรจุลายนั่นลงไป ถ้าศิษย์คนไดปัญญาไม่แล่นหรือไม่มีเชาวน์ไหวพริบและมักจะติดอยู่
เพียงชั้นนี้ คือไม่สามารถจะเป็นผู้ที่จะมีชื่อเสียงรุ่งโรจน์ต่อไป แต่ถ้าศิษย์คนใดมีสติปัญญาดีฝักใฝ่ใน
การเขียนเป็นนิสัยประจ าตัวและสามารถคิดผูกลายด้วยตนเองโดยช่ าชองแล้วก็สามารถออกไปหา
อาชีพได้ หรือถ้าหากว่าผู้ใดฝีมือดีเป็นพิเศษก็มักจะมีผู้อื่นมาฝากตัวเป็นลูกศิษย์ต่อไปอีก แต่ในสมัย
โบราณผู้ที่ยกตนเองว่าเป็นครูจะต้องเป็นผู้ที่มีอายุสูงและจะต้องเป็นผู้ช านาญเคยเขียนลวดลายตามปู
ชนียสถาน เช่น โบสถ์ วิหารหรือออกแบบลวดลายปูนปั้นประดับเจดีให้ปรากฏแก่คนทั้งหลายทั่วไปจน
เป็นที่นิยมกันโดยมากเสียก่อนจึงจะมีผู้ศรัทธาเลื่อมใสแต่การที่จะท าเช่นนี้ได้จ าเป็นต้องใช้เวลาฝึกฝน
เป็นสิบๆปีขึ้นไป เพราะฉะนั้นการถ่ายทอดวิชาให้แก่ศิษย์ จึงมีเวลาเหลืออยู่แต่เพียงเล็กน้อยต่อมาครู
ก็ชิงถึงแก่กรรมไปเสียก่อน พาเอาวิชาความรู้ซึ่งถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์ยังไม่หมดตายตามตัวไปด้วย 
เนื่องจากนี้จึงท าให้การเรียนลายไทยสมัยโบราณไม่สู้จะแพร่หลายนักและช่างเขียนที่จัดว่าเป็นผู้ที่มี
ฝีมือดีจริงๆในสมัยหนึ่งก็มีเพยีงแค่ไม่กี่คน ( ฉาย, 2486) 

2.3.2 ลำยไทยในสมัยปัจจุบัน 
ลวดลายต่างๆที่เป็นฝีมือของคนไทยเท่าที่ตรวจพบมักจะมีอยู่หลายที่หลายอย่างหลาย

ชนิด เช่น จ าหลัก หล่อ ปั้น หรือเขียนลงไปในวัตถุหลายอย่าง ตั้งแต่จ าหลักลงในของแข็งที่สุด เช่น 
ศิลา และสัมฤทธิ์ ตลอดจนกระทั่งทอลงไปในผ้าและฝังด้วยมุก วิธีให้ลายในวัตถุต่างๆนั้นโดยมากก็ไม่
เหมือนกันเพราะเหตุว่าวัตถุที่ใช้นั้นมีความแข็งผิดกัน เช่น การจ าหลักลวดลายลงในช่องที่แข็งมาก 
เช่น ศิลา เป็นต้น ผู้เขียนจะต้องเขียนลายที่มีความหยาบกว่าการจ าหลักด้วยไม้ ลายที่จ าหลักลงใน
ศิลามักจะมีลายทึบๆ ป้อมๆ ไม่ชูยอดออกไปจากพื้นมากนักเพราะจะต้องช่วยรับน้ าหนักของตัวเอง
มิฉะนั้นก็จะแตกหรือหักออกได้โดยง่าย ลายที่ปั้นด้วยปูนหรือปั้นด้วยดินจะมีลายจ าหลักที่ละเอียดกว่า 
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ลายจ าหลักด้วยหินหรือศิลา เนื่องจากปูนหรือดินเมื่อเวลายังอ่อนอยู่สามารถใช้ปั้นหรือตกแต่งได้
สะดวกและดินหรือปูนก็มีน้ าหนักน้อยกว่าศิลา แต่ถึงกระนั้นก็ดีนายช่างก็ไม่นิยมท าลวดลายให้ยื่นสูง
ออกไปมากนักเพราะปูนหรือดินเป็นของอ่อนอาจจะแตกหักได้ง่ายเหมือนกันส่วนลายที่จ าหลักด้วยไม้
มักจะท าได้ตามที่ชอบใจเกือบจะเหมือนลายที่เขียนด้วยมือลงในแผ่นกระดาษหรือประตูตู้หนังสือ
เพราะไม้เป็นของอ่อนจ าหลักได้ง่ายและมีน้ าหนักไม่มากนัก 

         2.3.2.1 ดอกบัว เป็นไม้ที่มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นไม่มีดอกไม้ชนิดใดเหมือนโดยเฉพาะ
เส้นโค้งเว้าของดอกบัวมีความนุ่มนวลอ่อนหวานน่าชื่นชม ศิลปินหลายคนต่างหันมาเขียนดอกบัว 
เพราะดอกบัวนั้นเป็นตัวแทนของความงาม เช่นลักษณะของเส้นโค้งของกลีบเปรียบเสมือนผู้หญิงซึ่งมี
ความงามในเรื่องของเส้นโค้งเส้นเว้าในสรีระร่างกาย ดอกบัวก็เช่นกัน นอกจากจะนิยมใช้ดอกบัวมา
เป็นหลกัในลวดลายไทยแล้ว ศิลปินไทยยังใช้ใบผักกูด ใบฝ้าเทศ ดอกพุดตาน ตาอ้อย กาบกล้วย เปลว
ไฟที่ไหลระริกมาเป็นต้นแบบในการเขียนลายบางครั้งก็ชอบน าสัตว์ต่างๆมาผูกลายเข้าไปด้วย 
นอกจากจะมีพฤกษานานาพันธุ์แล้วยังมีสิงสาราสัตว์ แม้กระทั้งภาพยักษ์ ภาพมนุษย์ เข้าไปปะปนใน
ลวดลายไทย ท าให้ลายไทยวิวัฒนาการรุ่งเรืองขึ้นไปอีกในชั้นหนึ่ง    (ชุดลายไทยฉบับสมบูรณ์ ๑  
2547 ) 

          2.3.2.2 ดอกบัวสัตตบงกช (Roseum Plenum) ดอกมีขนาดใหญ่ กลีบดอกซ้อนกัน
มาก ดอกตูมมีทรงแป้น มีชื่อเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า บัวหลวงแดง หรือ บัวฉัตรแดง ดอกน าไปบูชาพระ 
ใบน ามาห่อของเช่นเดียวกับบัวหลวงปทุม กลีบชั้นในชาวมาเลเซียน ามาต าพอกแก้ซิฟิลิซ ชาวชวาใช้
เป็นยาแก้ท้องร่วง ก้านและใบสามารถน ามาท ายาหอม แก้ไข้ ยาธาตุ ฟอกโลหิต บัวสัตตบงกช นิยม
ขยายพันธุ์โดยการแยกไหลเป็นส่วนใหญ่ เนื่องจากดอกไม้ (ชดุลายไทยฉบับสมบูรณ์ ๑, 2547) 

   2.3.2.3 ดอกบัวขาว ดอกใหญ่สีขาว ในทางกวีเรียกว่าโกมุท เศวตอุบล สัตบุใน
เมืองไทยเรารู้จักบัวสายมานานนักหนาแล้ว เฉพาะประโยชน์ของบัวสายในชีวิตประจ าวันของคนไทย
นั้น เราใช้ล าต้นที่เรียกว่า "สายบัว" เป็นอาหารมาช้านาน ทั้งจิ้มน้ าพริก ผัด ส่วนชาวไทยในสมัยก่อน
เรียกบัวสายว่า อุบลชาติ ชาวอินเดีย เรียกว่า โกมุท หรือ วิกาสี บัวสายในเมืองไทยมีหลายชนิด เช่น 
บัวขาว บัวแดง บัวขาบ บัวเผื่อน บัวผัน เป็นต้น (ชุดลายไทยฉบับสมบูรณ์ ๑ กรุงเทพ ๒๕๔๗) 

   2.3.2.4 ลายพุ่มทรงข้าวบิณฑ์ มีส่วนกว้างสองส่วน สูงสามส่วน วิธีเขียน สองส่วน
ตอนบนเขียนอย่างใบกระจังเทศแต่ให้สั้น เอายอดลงต่อกับตอนบน เท่ากับเขียนกระจังใบเทศสองตัว
กัน รอบตัวของพุ่มลายทรงข้าวบิณฑ์ มีแบ่งแข้งสิงห์เหมือนกับกระจังเทศ แต่ตอนที่แข้งสิงห์
ต่อ ระหว่างตอนบนกับตอนล่างเน้นใส่ตัวห้ามพุ่มทรงข้าวบิณฑ์ใช้เป็นลายดอกลอย และยังใช้เข้า
ประกอบกบัลายอ่ืนๆ ได้อีก  
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  2.3.2.5 บัวหงายและบัวคว่ า ประกอบด้วยกระจังตาอ้อย หรือกระจังใบเทศ ใช้
เขียนต่อกันไปทั้งซ้ายและขวา จนถึงที่เราต้องการ แล้วใช้กระจังใบเทศ ใช้เขียนต่อกันไปทั้งซ้ายและ
ขวา จนถึงที่เราต้องการแล้วใช้กระจังครั้งละตัวห้ามทั้งสองข้าง ระหว่างตัวที่ว่างใช้กระจังแทรกตัว
แทรกนี้คือตัวกระจังนั้นเอง เอาเฉพาะตอนยอดของกระจังมาใส่ถ้าเป็นลายยังขนาดโตก็ใช้ตัวแทรกขึ้น
ไปเป็นลายบัวหงาย-บัวคว่ า เป็นชายช่วยประกอบลายอ่ืนๆ ไม่มีใช้เฉพาะตัวของมันเอง หมายเลข๑บัว
หงาย หมายเลข๒บังคว่ า  

   2.3.2.6 ช่อแทงลาย คือเอาตัวกระจงใบเทศเขียนทรงตัวให้สูงขึ้น หรือ ทรงยาว
เพรียวขึ้นประมาณสองส่วนของส่วนกว้างที่ว่างใส่ตัวแรก ถ้าใส่แทรกตัวหนึ่งแล้วยังมีที่ว่างใส่ได้อัก วิธี
แบ่งตัวท าเช่นเดียวกับลายบัวหงายบัวคว่ าประดิษฐ์ลายช่อแทงลาย เอากระจังหูหรือพุ่มทรงข้าวบิณฑ์
มาใช้ก็ได้  

   2.3.2.7 กนกสามตัว จัดว่าเป็นแม่ลายที่ส าคัญมาก เท่ากับเป็นแม่บทของกนก
ต่างๆทุกชนิดเพราะกนกทุกชนิดก็ได้แยกออกไปจากนกสามตัวและตอนยอดก็ใช้เหมือนกนกสามตัวให้
อ่อนลื่นลงไป กาบบนคงใช้ตามทรงเดิมของกนกสามตัวการเขียนกนกตัวอื่นๆก็คล้ายคลึงกัน  มีเพิ่ม
กาบมากบ้างน้อยบ้าง และบางตัวกนกก็ใช้ขมวดยอดลายและกาบ ก็เกิดเป็นรูปตัวกนกต่างๆแต่ทรง
ของตัวกนกคงเหมือนเดิมกับกนกสามตัวทั้งนั้นฉะนั้น การฝึกหัดเขียนจ าต้องเขียนให้จ าได้แม่นย าจริงๆ 
เมื่อจ ากนกสามตัวได้แน่นนอนแล้วการเขียนตัวกนกอ่ืนๆต่อไปก็จะจ าได้ง่าย  

  2.3.2.8 กนกเปลวมีทรงเหมือนกนกสามตัว แต่กาบล่างของกนกเปลวต่างกัน ไม่มี
แง่หยักเหมือนกนกสามตัว (ดูแบบตัวที่สาม) เขียนลื่นๆและการสอดไส้กาบ คือการแบ่งกาบก็ต่างกัน 
ส่วนกาบบนและยอดคงเหมือนกับกนกสามตัว ส่วนกาบล่างแบ่งต่างกันการฝึกหัดคงเหมือนกนกสาม
ตัวทุกอย่าง  

  2.3.2.9 กนกใบเทศมีทรงเหมือนกนกสามตัว แต่การแบ่งตัวของกนกใบเทศ ใช้ใบ
เทศเกาะติดอยู่กับก้าน หรือเป็นแข้งสิงห์เกาะอยู่กับก้านก็ได้ แต่การวางจังหวะใบเทศหรือแข้งสิงห์
จะต้องให้อยู่ในทรงของกาบกนกสามตัวฉะนั้น เมื่อจะวางแข้งสิงห์หรือตัวใบเทศจะต้องร่างทรงกาบ
ของกนกสามตัวเสียก่อน แล้วจึงวางใบเทศหรือแข้งสิงห์ส่วนตัวยอดเขียนให้ยอดสะบัดเหมือนกนกสาม
ตัว วิธีแบ่งใบเทศ แบ่งตัวอย่างกระจังใบเทศ ถ้าจะท าให้เป็นแข้งสิงห์ (ดูแบบตัวที่สาม)  การฝึกหัด
เขียนปฏิบัติเช่นเดียวกับกนกสามตัว  

 2.3.2.10 กนกเทศหางโต หรือ หางโต มีลักษณะรูปร่างเหมือนกนกใบเทศตลอดจน
ส่วนประกอบก็เช่นเดียวกัน แต่ผิดกันก็ตอนบนของหางโต ใช้ทรงพุ่มทรงข้าวบิณฑ์ต่อจากก้านหรือจะ
ใช้ใบเทศต่อก้านก็ได้ เมื่อถึงตอนยอดก็ให้ยอดสะบัดเหมือนกนกสามตัว (ดูแบบตัวที่สาม) เทศหางโต 
หรือ หางโต เมื่อเข้าลายหรือผูกลายจะใช้ปนกับกนกใบเทศก็ได้การฝึกหัดเขียนปฏิบัติเช่นเดียวกับกนก
สามตัว  
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2.3.2.11 กรุยเชิง ก็ใช้กระจังใบเทศ หรือกระจังหู พุ่มทรงข้าวบิณฑ์ มาเขียนทรงให้ยาว
ประมาณสามส่วน และต่อยอดยาวเป็นเส้นอย่างกรุ่ยผ้า ใช้ให้ยาวไปเท่าใดก็ได้แล้วแต่จะเหมาะสม แต่
ต้องให้ยอดลง ถ้าจะใช้กระจังหูหรือพุ่มทรงข้าวบิณฑ์มาประดิษฐ์เป็นกรุยเชิงการใส่ตัวแรกแทรกใช้
ต่างกัน คือใช้ตัวแทรกไม่ทับกัน ใช้ตัวแทรกมาก้านต่อ (ดูแบบลายกรุยเชิงที่ประกอบครบถ้วน) ช่อแทง
ลายหรือกรุยเชิงนี้ เป็นลายช่วยประกอบลายอ่ืนเฉพาะตัวของมันเอง  

  จากการศึกษาข้อมูลรูปแบบและประเภทของลวดลายที่จะใช้ในการปักแบบ
ไทย ผู้ศึกษาได้เลือกลายไทยซึ่งเป็นลายพื้นฐานที่พบเห็นโดยทั่วไป เช่น ลายกนกเปลว ลายกนกหางโต 
ลายพุ่มข้าวบิณฑ์  ลายกรุยเชิง หรือลายบัวคว้ าบัวหงาย ซึ่งมีความคล้ายคลึงกับลายปักที่พบเห็นใน
ปัจจุบัน น ามาใช้เป็นต้นแบบในการออกแบบและน ามาประยุกต์ให้เข้ากับลายปัก ในการประดิษฐ์ตุง
ล้านนาเพื่อการตกแตง่ด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 

2.4 หลักในกำรออกแบบและกำรตกแต่ง     
 การออกแบบ หมายถึง การรู้จักวางแผนจัดตั้งขั้นตอน และรู้จักเลือกใช้วัสดุวิธีการเพื่อท า

ตามที่ต้องการ โดยให้สอดคล้องกับลักษณะรูปแบบ และคุณสมบัติของวัสดุแต่ละชนิด ตามความคิด
สร้างสรรค์ และการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ขึ้นมา เช่น การจะท าโต๊ะขึ้นมาหนึ่งตัว จะต้องวางแผนไว้เป็น
ขั้นตอน โดยเริ่มต้นจากการเลือกวัสดุที่จะใช้ในการท าโต๊ะ ว่าจะใช้วัสดุอะไรที่เหมาะสม ในการยึดต่อ
ระหว่างจุดต่างๆนั้นควรใช้ กาว ตะปู สกรู หรือใช้ข้อต่อแบบใด รู้ถึงวัตถุประสงค์ของการน าไปใช้งาน 
ความแข็งแรงและการรองรับน้ าหนักของโต๊ะสามารถรองรับได้มากน้อยเพียงใด สีสันควรใช้สีอะไรจึง
จะสวยงาม เป็นต้น (ชลหทัย, 2557)   

  2.4.1 กำรออกแบบ (Design) คือ ศาสตร์แห่งความคิด และต้องใช้ศิลป์ร่วมด้วย เป็นการ
สร้างสรรค์ และการแก้ไขปัญหาที่มีอยู่ เพื่อสนองต่อจุดมุ่งหมาย และน ากลับมาใช้งานได้อย่างน่าพอใจ 
ความน่าพอใจนั้น แบ่งออกเป็น 3 ข้อหลักๆ ได้ดังน้ี               
  2.4.1.1 ความสวยงาม เป็นสิ่งแรกที่เราได้สัมผัสก่อน คนแต่ละคนต่างมีความรับรู้
เรื่อง ความสวยงาม กับความพอใจ ในทั้ง 2 เรื่องนี้ไม่เท่ากัน จึงเป็นสิ่งที่ถกเถียงกันอย่างมาก และไม่มี
เกณฑ์ ในการตัดสินใดๆ เป็นตัวที่ก าหนดอย่างชัดเจน ดังนั้นงานที่เราได้มีการจัดองค์ประกอบที่
เหมาะสมนั้น ก็จะมองว่าสวยงามได้เหมือนกัน 

 2.4.1.2 มีประโยชน์ใช้สอยที่ดี เป็นเรื่องที่ส าคัญมากในงานออกแบบทุกประเภท เช่น
ถ้าเป็นการออกแบบสิ่งของ เช่น เก้าอี,้ โซฟา นั้นจะต้องออกแบบมาให้นั่งสบาย ไม่ปวดเมื่อย ถ้าเป็น 
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งานกราฟิก เช่น งานสื่อสิ่งพิมพ์นั้น ตัวหนังสือจะต้องอ่านง่าย เข้าใจง่าย ถึงจะได้ชื่อว่า เป็นงาน
ออกแบบที่มีประโยชน์ใช้สอยที่ดีได้  

2.4.2 ควำมส ำคัญของกำรออกแบบ      
    มนุษย์เริ่มสร้างสรรค์สิ่งแปลกใหม่ขึ้นมาเพื่อสนองความต้องทางด้านประโยชน์ใช้สอยและ
ความงามควบคู่กันไป อันเป็นปัจจัยส าคัญที่พัฒนาคุณภาพชีวิต เพื่อการด ารงอยู่ของมนุษย์ที่ดีขึ้นดังนี้
  2.4.2.1 การออกแบบเพื่อเสริมสร้างพัฒนาวิถีชีวิตให้ดีขึ้น เป็นการออกแบบ
โครงสร้างทางสังคมค่านิยม ประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ ศาสนา สิ่งเหล่านี้มนุษย์จะต้องเป็นผู้
ก าหนดหรือออกแบบให้เหมาะสม ตามสภาพแวดล้อมของธรรมชาติ เพื่อสนองความต้องการของ
มนุษย์ทางด้านจิตใจ 

 2.4.2.2. การออกแบบเพื่อสนองความต้องการในเรื่องของความสะดวกสบายในการ
ด ารงชีวิต ทางด้านวัตถุ มนุษย์รู้จักคิดประดิษฐ์ดัดแปลงธรรมชาติ หรือสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ มีการ
ปรับปรุงพัฒนาเครื่องมือเครื่องใช้ต่าง ๆ ที่จ าเป็นในการด ารงชีวิต ท าให้ชีวิตสะดวกสบายยิ่งขึ้น และ
เป็นการตอบสนองทางด้านร่างกายของมนุษย์ 

  2.4.2.3 งานออกแบบ เป็นศิลปะที่ให้คุณค่าทางด้านประโยชน์ใช้สอยเป็นส าคัญ โดย
มีความงามเป็นส่วนรอง การออกแบบจึงมีความส าคัญ มีความจ าเป็นต่อชีวิตและความเป็นอยู่ในสังคม
มนุษย์เป็นอย่างยิ่ง เพราะจะเห็นว่าได้ว่า ผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ ที่มนุษย์ประดิษฐ์และสร้างสรรค์ขึ้นมา
ตั้งแต่สิ่งที่มีขนาดเล็กจนถึงขนาดใหญ่ล้วนตอ้งใช้กระบวนการออกแบบเป็นจุดเริ่มต้นทั้งสิ้น 

  2.4.3 ประเภทของกำรออกแบบ     
           การแสดงออกทางด้านการออกแบบ เป็นการสร้างสรรค์งานศิลปะในรูปแบบ
ใหม่ๆ  ขึ้นมานั้น มีความแตกต่างกันตามกระบวนการคิด และสติปัญญาของแต่ละบุคคล ซึ่งขึ้นอยู่กับ
ความประทับใจที่จะช่วยสร้างแรงบันดาลใจต่อผู้ออกแบบ โดยค านึงถึงความต้องการ ความสวยงาม 
ความกลมกลืนของรูปทรง สี รวมทั้งสะท้อนให้เห็นถึงรสนิยมอันทันสมัย และความก้าวหน้า การ
ออกแบบทางประยุกต์ศิลป์ ที่ส าคัญที่จะเน้นหน้าที่และประโยชน์ใช้สอยเป็นอันดับแรก ส่วนความงาม
จะตามมาเป็นอันดับรอง หรือถ้าได้ทั้งประโยชน์ใช้สอยและความสวยงามได้ก็จะเป็นการดีอย่างยิ่ง 
ดังนั้นงานออกแบบจึงเป็นการน าเอาองค์ประกอบต่างๆ  และหลักการออกมาพิจารณาออกแบบ
ชิ้นงานขึ้นตามประเภทของการใช้สอยต่างๆ  กัน ซึ่งพอจะแยกเป็นประเภทได้ดังนี้ (พัฒนะ, 2555) 
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              2.4.3.1 การออกแบบเพื่อการตกแต่งมี 3 ประเภท ดังนี้   
   2.4.3.1.1 การออกแบบตกแต่ง เป็นการออกแบบเพื่อช่วยเสริมเติมแต่ง 
รูปลักษณ์ของโครงสร้างให้งดงามน่าดูยิ่งขึ้น เพื่อให้เกิดประโยชน์ใช้สอยโดยค านึงถึง วัสดุรูปแบบ 
สัดส่วน และสีสัน เป็นส าคัญ เป็นงานตกแต่งที่มีขนาดเล็กๆ จนถึงมีโครงสร้างขนาดใหญ่ๆ ประเภท
ของงานออกแบบตกแต่งมีดังนี ้

  2.4.3.1.2 การออกแบบตกแต่งภายใน หมายถึง การสร้างสภาพแวดล้อม
ภายในอาคาร บ้านเรือน หรือสถานที่ต่างๆ ซึ่งสัมพันธ์กับการใช้สอยในชีวิตประจ าวัน ให้เกิดความ
สะดวกสบายเหมาะสมต่อการใช้สอย และความงามในรูปแบบ โดยการจัดวางกลุ่มของเครื่อ งเรือน 
เช่น โต๊ะ เกาอี้ ชั้นวางของ ตู้ เตียง โคมไฟ ม่าน เป็นต้น  

  2.4.3.1.3 การตกแต่งภายนอก หมายถึง การจัดตกแต่งบริเวณภายนอก
อาคาร สถานที่ เป็นการจัดสภาพแวดล้อมให้สัมพันธ์กับอาคารรวมทั้งการจัดถนน ทางเดินสัญจร กลุ่ม
ของต้นไม้ และการดูแลรักษา รูปแบบของการจัดเช่นเดียวกันกับการตกแต่งภายใน   
        2.4.3.2 การออกแบบพาณิชศิลป์ (Commercial designs)  
             การออกแบบพาณิชศิลป์ เป็นการออกแบบที่มีลักษณะคล้ายกับการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์และการออกแบบตกแต่ง แต่เน้นหนักไปทางด้านการโฆษณา ประชาสัมพันธ์ การ
จัดแสดงสินค้าในร้านค้าและตู้โชว์สินค้า และป้ายประกาศ การออกแบบลักษณะนี้ผู้ออกแบบจะต้อง
ออกแบบให้ดูเด่นชัดสะดุดตา การออกแบบพาณิชศิลป์ แบ่งออกเป็นลักษณะต่างๆ  ได้ดังต่อไปน้ี 
    2.4.3.2.1 การออกแบบเกี่ยวกับเครื่องแต่งกาย ได้แก่ เสื้อ กางเกง 
กระโปรง รองเท้า ถุงเท้า เครื่องประดับต่างๆ รวมทั้ งแฟชั่นการแต่งกายทั้ งหลาย ซึ่ งมีการ
เปลี่ยนแปลงรวดเร็ว ผู้ออกแบบจะต้องออกแบบให้ทันสมัยตามความนิยมของสังคมเสมอ 
    2.4.3.2.2 การออกแบบตกแต่งหน้าร้านค้าและเวที  เป็นการ
แสดงผลงานด้านการค้า รวมถึงการจัดตู้โชว์ เพื่อให้ดึงดูดความสนใจผู้พบเห็น   
    2.4.3.2.3 การออกแบบโฆษณา เป็นการออกแบบเพื่อเรียกร้อง
ความสนใจจากผู้พบเห็น มีลักษณะที่สะดุดตา ทั้งภาพและตัวอักษร ให้เข้าใจได้ง่าย และจดจ าได้
รวดเร็ว เช่น การโฆษณาทางโทรทัศน์ ทางหนังสือพิมพ์ โปสเตอร์ ป้ายประกาศ เป็นต้น 

   2.4.3.2.4 การออกแบบสิ่งพิมพ์ เป็นการออกแบบที่เกี่ยวข้องกับ
กระบวนการพิมพ์ จะเป็นงานพิมพ์ด้วยวิธีใดก็ตาม ที่มีความชัดเจน ประณีต งดงาม ทั้งข้อความและ
เส้นขอบงาน เช่น งานออกแบบตัวอักษร งานออกแบบจัดหน้าหนังสือและปก การออกแบบบัตรชนิด
ต่างๆ   เป็นต้น 

   2.4.3.2.5 การออกแบบสัญลักษณ์ สื่ อความหมาย  เป็นการ
ออกแบบที่สื่อความหมาย เป็นรูปแบบต่างๆ ให้ผู้พบเห็นได้ เข้าใจโดยไม่จ าเป็นต้องมีค าบรรยาย 
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ประกอบ เช่น เครื่องหมาย จราจร เครื่องหมายสินค้าผลิตภัณฑ์ต่างๆ และรูปลักษณะของสิ่ง
ต่างๆ เป็นต้น  

  2.4.3.3 การออกแบบผลิตภัณฑ์ หมายถึง การออกแบบอุปกรณ์เครื่องใช้
ต่างๆ  เพื่อตอบสนองความต้องการของสังคม และผู้บริโภค เป็นการผลิตเพื่อตอบสนองความต้องการ
ในจ านวนมาก จึงผลิตโดยระบบอุตสาหกรรมซึ่งหลักของการออกแบบผลิตภัณฑ์นั้นจะต้องค านึงถึง
ประโยชน์ใช้สอย ความสวยงาม ความปลอดภัย โครงสร้างความสะดวกสบายในการใช้งาน วัสดุ 
กรรมวิธีการผลิต การซ่อมบ ารุงรักษา และราคาด้วย หลักในการออกแบบผลิตภัณฑ์แต่ละประเภท
อาจแตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับลักษณะการใช้งานของผลิตภัณฑ์นั้นๆ  จึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะ
ส่งเสริมให้ผลิตภัณฑ์นั้นเด่นขึ้นมาและน่าสนใจต่อผู้บริโภค โดยการออกแบบประเภทของผลิตภัณฑ์
สามารถแยกได้ 4 ประเภท ดังนี ้            
    2.4.3.3.1 ผลิตภัณฑ์อุปโภค เป็นผลิตภัณฑ์ที่ ใช้ ในบ้าน เช่น 
เฟอร์นิเจอร์ เครื่องใช้ไฟฟ้า และสิ่งของเครื่องใช้ภายในบ้าน งานหัตถกรรม เป็นต้น  
    2.4.3.3.2 ผลิตภัณฑ์บริการ เช่น เครื่องใช้ส านักงานเครื่องมือ
อิเล็กทรอนิกส์ โทรศัพท์ หรือเครื่องใช้ที่มีลักษณะการให้บริการ เป็นต้น   
                      2.4.3.3.3 ผลิตภัณฑ์เครื่องจักรกล เช่น เครื่องมือกล เครื่องยนต์ 
ลิฟต์ เครื่องจักร เป็นต้น         
    2.4.3.3.4 ผลิตภัณฑ์ขนส่ง เช่น รถยนต์ รถไฟ เรือ เครื่องบิน เป็น
ต้น 

   2.4.3.4. การออกแบบสื่อสาร (Communicative designs) การออกแบบ
สื่อสาร เป็นการออกแบบที่มุ่งสร้างความเข้าใจระหว่างบุคคล ซึ่งอาจสื่อความเข้าใจกันด้วยตัวอักษร
หรือสัญลักษณ์ การสื่อความหมายนี้จะปรับปรุงรูปแบบมาจากสิ่งแวดล้อมรอบตัว นอกจากนี้การ
ออกแบบสื่อสารยังเป็นการออกแบบที่มุ่งให้สื่อส่งไปน้ัน เข้าใจง่าย จดจ าง่าย ดึงดูดความสนใจด้วย
วิธีการจัดท าเป็นตัวอักษร ภาพสัญลักษณ์ สื่อสิ่งพิมพ์ ป้ายโฆษณา แค็ตตาล็อก โบชัวร์ และการแพร่
ภาพทางสื่อต่างๆ   เป็นต้น การสร้างสรรค์ผลงานต่างๆ  มีทั้งหลักการและกฎเกณฑ์ ดังนั้นหลักในการ
ออกแบบแต่ละประเภทอาจจะไม่เหมือนกัน ขึ้นอยู่กับประเภทของงาน อย่างไรก็ตามการออกแบบ 
จะต้องไม่หยุดนิ่งอยู่กับที่ เนื่องจากความต้องการของมนุษย์ไม่มีที่สิ้นสุดและมักต้องการสิ่งที่ดีขึ้นอยู่
เรื่อยๆ  ดังนั้นการออกแบบประเภทต่างๆ  จ าเป็นต้องมีการพัฒนาอยู่เสมอ หรือไม่ก็ต้องถูกคิดค้นขึ้น
ใหม่ เพื่อสนองความต้องการของมนุษย์นั่นเอง (ชลหทัย, 2557) 
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2.4.3.5 ลักษณะการออกแบบศิลปะ     
   เป็นการออกแบบที่แสดงความวิจิตรบรรจง มีความสวยงาม เพื่อให้เกิด
ความสุขสบาย รื่นรมย์ มากกว่าการ แสดงออกซึ่งความรู้สึกนึกคิดอื่นใด ความวิจิตรบรรจงในที่นี้
หมายถึง การตกแต่งสร้างสรรค์ลวดลาย หรือรูปแบบ ด้วยความพยายาม เป็นงานฝีมือที่ละเอียด 
ประณีต เช่น การจัดผักซึ่งเป็นเครื่องจิ้มอาหารคาวของไทย แทนที่จะจัดพริก มะเขือ แตงกวา ต้นหอม 
ลงในจานเท่านั้น แม่ครัวระดับฝีมือบางคนจะประดิษฐ์ตกแต่งพืช ผัก เหล่านั้นอย่างสวยงามมาก เช่น 
ประดิษฐ์เป็นดอกไม้ รูปสัตว์ หรือลวดลายต่างๆ งานออกแบบงานศิลปะประดิษฐ์มีหลายประเภท เช่น 

       2.4.3.5.1 งานแกะสลักของอ่อน เช่นผัก ผลไม้ สบู่ เทียน 
       2.4.3.5.1 งานจัดดอกไม้ใบตอง เช่น ร้อยมาลัย จัดพวงระย้า

ดอกไม้ โคมดอกไม้ 
             2.4.3.5.1 งานเย็บปักถักร้อยตกแต่ง เช่น ปักลวดลายต่างๆ ถัก

โครเชท์ 
                     2.4.3.5.1 เครื่องตกแต่งร่างกาย เช่น แหวน ก าไล ต่างหู เข็มกลัด 
                  2.4.3.5.1 งานกระดาษ เช่น ฉลุกระดาษ ประดิษฐ์กระดาเป็น

ดอกไม้ 
                    2.4.3.5.6 งานประดิษฐ์เศษวัสดุ เช่น ใบไม้ เปลือกหอย ดอกหญ้า 

หลอดกาแฟ 
                   2.4.3.5.7 งานแกะสลักของแข็ง เช่น แกะสลักหน้าบัน คันทวย 

บานประตู โลหะ (วิจิตร, 2540) 
 

 
 

ภำพที่ 2.30 ตัวอย่างของการออกแบบภาพลายเส้นจากดอกบัว 
 ที่มำ: วิจิตร, 2540 
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      ภำพที่ 2.31 รูปทรงเรขาคณิต    
     ที่มำ: วิจิตร, 2540    

    
 จากการที่ได้ศึกษาข้อมูลในเรื่องของการออกแบบ ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษได้เลือกเอา

การออกแบบแบบศิลปะและการออกแบบรูปทรงเรขาคณิต มาใช้เป็นหลักในการออกกแบบ เพราะ
รูปทรงของตุงล้านนานั่นเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า จึงเหมาะที่จะน ารูปทรงเรขาคณิตมาใช้ในการ
ออกแบบ และลายที่ใช้ปักก็เป็นลายไทยทางงานศิลปะแบบไทยจึงเหมะที่จะน าการออกแบบทางงาน
ศิลปะนี้มาใช้ในการออกแบบ ดังนั้น จึงเหมะที่จะน าออกแบบสองประเภทนี้มาใช้ในการออกแบบใน
การประดิษฐ์ตุงล้านนาประยุกต์ด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 

2.4.4 หลักในกำรตกแต่ง        
 การตกแต่ง (DECORATION) หมายถึงการจัด ประดับเพื่อความงามของอาคาร สถานที่ทั้ง
ภายในและนอกอาคาร รวมทั้งบริเวณที่อยู่โดยรอบของอาคารด้วย โดยการใช้สิ่งประดิษฐ์คิดค้นขึ้น
หรือจากธรรมชาติน ามาดัดแปรงเพื่อการตกแต่ง เพื่อตอบสนองความต้องการทางด้านประโยชน์ใช้
สอย และให้คุณค่าความสวยงาม 

 2.4.4.1 การออกแบบเพื่อการตกแต่งมีหลักใหญ่ๆดังนี้  เป็นการออกแบบเพื่อการ
ตกแต่งสิ่งต่างๆ ให้สวยงามและ เหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยมากขึ้น นักออกแบบเรียกว่า มัณฑนา
กร (Decorator) ซึ่งมักทางานร่วมกับสถาปนิก งานออกแบบประเภทนี้ได้แก่    
  2.4.4.1.1การออกแบบตกแต่งภายใน เป็นการออกแบบจัดผังห้องและตกแต่งห้องให้ 
ดูสวยงาม มีบรรยากาศเหมาะสมกับชีวิต ประจ าวันของผู้พักอาศัย นอกจากนั้น ยังเป็นเครื่องแสดงให้
เห็นว่า มนุษย์สามารถพัฒนารสนิยมด้านที่อยู่อาศัย และ ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีใหม่ๆ ในการ
ออกแบบตกแต่งภายในด้วย 

 2.4.4.1.2 การออกแบบตกแต่งภายนอก ( EXTERIOR DESIGN ) หมายถึงการ
ออกแบบ ก าหนดวัสดุ (MATERIALS) ผิวสัมผัส (TEXTURE) สี (COLOUR) ภายนอกอาคารให้สัมพันธ์
กับสิ่งแวดล้อมและรูปทรงของอาคาร ด้วยงาน จิตรกรรม ประติมากรรม การประดับด้วยกระเบ้ือง 
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เคลือบสี การใช้พันธุ์ ไม้ประดับ การใช้เหลก็ดัด รวมทั้งการออกแบบตกแต่งหน้าร้าน และการ 
ออกแบบร้านในงานมหกรรมต่าง ๆ ด้วย 

 2.4.4.1.3 การตกแต่งจัดสวน เป็นทั้งวิทยาศาสตร์และศิลปะในการสร้างสรรค์ โดย
หลัก วิชาการ ความรู้ เทคนิค ศิลปะและประสบการณ์มาผสมผสานเข้าด้วยกัน น าสิ่งของหลายๆ สิ่ง
ที่มีชีวิตและไม่มีชีวิต ทั้งที่เป็นสิ่งประดิษฐ์และสิ่งของ ที่มีอยู่ในธรรมชาติผสมผสานกัน เพื่อสร้างหรือ
พัฒนาให้เกิดประโยชน์ เกิด ทัศนียภาพ ที่มีความงดงามสูงสุด อาจเป็นการสร้างธรรมชาติรูปแบบใหม่ 
หรือลอกเลียนแบบธรรมชาติ ให้เข้ากับความต้องการของมนุษย ์    
  2.4.4.1.4 Display Design คือ การออกแบบการตกแต่งเพื่อจัดแสดงสินค้าต่างๆ ที่
เราเห็นและคุ้นเคยคือ Window Display ตาม ห้างสรรพสินค้าต่างๆ เพื่อสร้างความประทับใจแก่ผู้
พบเห็นและดึงดูดความสนใจต่อสินค้า และ Visual Merchandise คือ การน าเสนอภาพมุมมองที่
สร้างแรงจูงใจในการเลือกซื้อสินค้า โดยค านึงถึงการจัดวางสินค้าโดยที่ ลูกค้าสามารถเลือกซื้อสินค้า 
ณ จุดนั้นได้ทันที โดยการท าให้ลูกค้ามองเห็นสินค้าทั้งกลุ่มได้ง่าย ประหยัดเวลาในการ ค้นหาสินค้า 
เป็นแนวทางแนะน าสินค้า สร้างบรรยากาศที่ดี พนักงานมีโอกาสเปิดการสนทนากับลูกค้า เพิ่มโอกาส 
และสร้างยอดขายสินค้าได้  

           
2.4.4.1.5 การออกแบบตกแต่งนิทรรศการ จะต้องค านึงถึงส่วนประกอบของผู้ชม

และทัศนคติ ซึ่งจะเป็นเครื่องพิจารณาถึง คุณสมบัติ คุณภาพ ขนาด ระยะเวลาการแสดง การจัด และ
การน าเสนอว่าควรจะเป็นอย่างไร นิทรรศการที่ดีจะต้องพิจารณาหลาย  ทาง ความส าเร็จของ
นิทรรศการมิได้อยู่ที่จ านวนผู้ชม นิทรรศการที่ดีไม่จ าเป็นต้องเป็นงานที่มีคนดู มากที่สุด แต่อยู่ที่ 
นิทรรศการนั้น สามารถถ่ายทอดความรู้สึก เร่งเร้า ให้ความรู้ ความบันเทิงแก่ผู้ชมได้ดี  นิทรรศการมัก
นิยมใช้แผงหรือบอร์ดจัดแสดงส าหรับติดสื่อแสดงประเภท 2 มิติ เช่น ภาพถ่าย แผนภูมิ แผนสถิติ 
นับว่า มีความ ส าคัญมาก เพราะนอกจากใช้ประโยชน์ส าหรับติดชิ้นงานแล้ว บอร์ดจัดแสดงยังช่วย
เสริมหรือเพิ่มคุณค่าให้แก่ นิทรรศการอีกด้วย บอร์ดจัดแสดงควรค านึงถึงความสวยงามและประโยชน์
ใช้สอย ความมั่นคงแข็งแรง การทรงตัว มี ความสูงพอเหมาะหรืออยู่ในระดับสายตา ซึ่งง่ายแก่การมอง 
การประกอบและติดตั้งควรท าได้ง่าย และสะดวก (กิตติคุณ,2552)   

  2.4.4.2 หลักการจัดตกแต่งบ้าน       
   1 ห้องนอน ถือว่าเป็น สถานที่ส่วนตัว การออกแบบตกแต่ง จึงสามารถ ท า
ให้มีลักษณะ เฉพาะตัว ที่เด่นชัดออก มาได้เต็มที่ และตามสไตล์ ที่ผู้อยู่ต้องการ ได้ด้วย เนื่องจากพื้นที่
ใน ห้องนอน นั้น เป็นพื้นที่ส่วนตัว ที่พ้นจากสายตาคนอื่นๆ และยังเป็น ห้องที่เหมาะที่สุด ในการ 
สร้างสรรค์ ตามความประสงค์ ของผู้อยู่อย่างมาก บางคนอาจจะชอบ ห้องนอน ที่เต็มไปด้วย  
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บรรยากาศ แบบไทยๆ ทีส่ามารถจะใช้โต๊ะ ตั่ง คันฉ่องหรอื กระจก มาตกแต่ง การวางที่นอน บนพื้นก็
เป็น การเพิ่มบรรยากาศ ให้ห้องน่าอยู่มิใช่น้อย หรือบางคนอยากจะแต่ง ให้โมเดิร์นสุดๆ ก็ย่อมที่จะท า
ได้ เพราะห้องนอนเปรียบเสมือนโลกส่วนตัว ของแต่ละบุคคลที่สามารถ จะสร้างสรรค ์สิ่งที่ต้องการ 
ได้อย่างเต็มที่ โดยไม่ต้องค านึงถึง รสนิยมและประโยชน์การใช้สอยร่วมกับผู้อื่น เหมอืนกับการตกแต่ง
ในห้องอื่นๆ 

   2 ห้องครัว เป็นอีกห้องหนึ่งที่มีการก าหนด ลักษณะการใช้งาน ที่แตกต่างไป 
จากห้องอื่นๆ โดยเป็นส่วนใช้งาน ที่ส าคัญภายในบ้าน ซึ่งใช้เป็นที่ ประกอบอาหาร เพื่อการยังชีพ 
นอกจากนั้น ครัวยังมีความสัมพันธ์ ในการใช้งานอย่างต่อเนื่อง กับส่วนรับประทานอาหารและส่วน
อื่นๆ ในตัวบ้าน 

  3 ในบรรดาห้องทั้งหลาย ห้องครัวได้กลายเป็นห้องที่เราให้ความส าคัญมาก
ยิ่งขึ้น เพราะเป็นห้อง ที่เราให้เวลา ในวันหนึ่งๆ กับห้องนี้ มากพอสมควร อีกทั้งยังต้องทุ่มเทค่าใช้จ่าย
ส าหรับการที่จะได้ "ห้องครัว" ที่ถูกอกถูกใจอีกด้วย ก่อนการตัดสินใจ ที่จะลงมือสร้างครัว หรือจัด
ตกแต่งครัว เพื่อให้เกิดความสวยงามนั้น สิ่งแรกที่ควรค านึงถึงเป็นล าดับแรกคือ การออกแบบห้องครัว 
เป็นการผสมผสาน ทั้งศาสตร์และศิลป์ไว้ในห้อง ๆ เดียวอย่างกลมกลืนที่สุด ศิลป์คือความสวยงาม แม้
ห้องนี้จะไม่ได้มีไว้โชว์แขกโดยตรงก็ตาม ส่วนศาสตรก์็คือ การค านึงถึงสุขอนามัยต่าง ๆ 

   4 ห้องรับแขกหรือห้องนั่งเล่นเป็นห้องที่ใช้งานมากที่สุด ของครอบครัวผู้คน
บางกลุ่มชอบที่จะ รับประทาน อาหาร พบประสังสรรค์ และดื่มฉลอง กันที่บ้าน มากกว่าที่จะ ออกไป
ตามคลับ หรือภัตตาคาร โทรทัศน์สี วีดีโอ และเครื่องเสียงดีๆ ได้ เข้ามาแทนที่ภาพยนตร์ตามโรง 
แม้แต่เกมคอมพิวเตอร์ ปัจจุบัน ก็สามารถ ซื้อหา เข้ามา เล่นสนุกสนานกันได้ภายในบ้าน ฉะนั้นการ
จัด ห้องนั่งเล่นที่กว้างขวาง พอและมีอุปกรณ์ ในการสันทานาการ ต่างๆ จึงเหมาะเป็นที่พบปะ
สังสรรค์ และพักผ่อนในยามว่างได้ การตกแต่งห้องนั่งเล่น ได้รับความเอาใจใส่มากขึ้น ได้มีการเพิ่ม 
ความแปลกใหม่ ที่ยังคงให้ ความรู้สึก สบาย อย่างง่ายๆ     
   จากการที่ได้ศึกษาข้อมูลในเรื่องของการตกแต่ง ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษจึงได้
เลือกที่จะน าตุงล้านนาเพื่อไปตกแต่งภายในห้องรับแขกหรือห้องนั่งเล่น เพราะเห็นว่าตุงล้านนาที่
น ามาใช้ในการประดิษฐ์นั้น เป็นตุงไชยซึ่งตุงไชยเป็นสัญลักษณ์แห่งชัยชนะความเป็นสิริมงคลจึงเหมาะ
แก่การน ามาแขวนโชว์ไว้ที่บริเวณห้องรับแขก เพราะห้องรับแขกเป็นห้องที่ใช้ส าหรับต้อนรับแขกที่จะ
เข้ามาบ้านในโอกาสต่างๆ ดังนั้น จึงเหมะสมที่จะน าตุงล้านนาที่เพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปัก
แบบไทยไปประดับตกแต่งไว้ที่ห้องรับแขก  
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2.5 เอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง      
 จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องพบงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องกับการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการ
ตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทยดังนี้       

(ภมรินทร์,2556) ได้ศึกษาตุงล้านนาเพื่อแปรรูปสู่งานออกแบบสภาพแวดล้อมภายในศูนย์
การศึกษาและอนุรักษ์ตุงล้านนา จากผลของการศึกษาการออกแบบโครงการมุ่งเน้นให้สืบค้นอนุรักษ์ 
สืบสานและถ่ายทอดภูมิปัญญาทางการออกแบบ จากกรอบแนวคิดภายไต้ค าส าคัญคือ Linkage (การ
เชื่อมต่อ) ซึ่งเป็นการน าเอาความหมายและอัตลักษณ์ของตุงในเชิงนามธรรม รวมถึงลักษณะของตุงใน
เชิงรูปธรรม เข้ามาสื่อความหมายเพื่อแปรรูป โดยผ่านทางวัสดุ รูป สี ความรู้สึก การเชื่อมต่อพื้นที่ว่าง
ทางสถาปัตยกรรมการจัดแสดงวัฒนธรรมทางประเพณี การออกแบบพื้นที่ให้สอดคล้องภายในและ
ภายนอก การเชื่อมต่อเบื่องล่างสู่เบื่องบนเพื่อให้สอดคล้องกับบริบทโดยรอบพื้นที่สังคมในปัจจุบัน
อย่างกลมกลืน (ปริวิทย์,2552) ได้ศึกษากระบวนการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น ของช่างพื้นเมือง
เชียงใหม่ ในการท าตุงล้านนาด้วยวิธีการฉลุลายกระดาษ ผลการวิจัยพบว่า 1) สาเหตุของการถ่ายทอด 
เกิดจากการได้คลุกคลีในสิ่งแวดล้อมทางศิลปะจนคุ้นเคย มีความสนใจในงานศิลปะพื้นบ้าน จนเกิด
การซึมซับ สามารถฝึกฝนค้นคว้าได้ด้วยตัวเอง เกิดความรักและหวงแหน จนเกิดความต้องการสืบทอด
ความรู้ภูมิปัญญาการท าตุงกระดาษให้กับผู้สนใจที่จะรับการถ่ายทอด 2) กระบวนการถ่ายทอด มี
ความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับกระบวนการเรียนรู้โดยตรง ซึ่งการถ่ายทอดความรู้นี้ ถือเป็นกระบวนการ
เรียนการสอนอย่างหนึ่ง โดยเลือกวิธีการถ่ายทอดที่เหมาะสม ด้วยการสอนแบบปฏิบัติ ช่วยให้ผู้รับ
การถ่ายทอดเกิดพัฒนาการด้านทักษะทางศิลปะในการเรียนรู้ การท าตุงล้านนา ด้วยวิธีการฉลุลาย
กระดาษ ซึ่งกระบวนการถ่ายทอดนั้นยังจะต้องประกอบไปด้วย ความพร้อมของผู้ถ่ายทอด ผู้รับการ
ถ่ายทอด วัสดุอุปกรณ์ เนื้อหาสาระในการถ่ายทอด ภูมิปัญญาการเลือกวัสดุเพื่อมาใช้งาน ภูมิปัญญา
เชิงช่าง คติความเชื่อของช่าง พื้นฐานจิตใจของช่างและยังพบว่ามีการเตรียมพิธีกรรมของกลุ่มช่ างผู้
ท างานศิลปะพื้นบ้านเพื่อบูชาครูผู้ถ่ายทอดความรู้การท าตุง 3) ผลที่เกิดขึ้นจากการถ่ายทอด ซึ่งจาก
การประเมินโดยปราชญ์ท้องถิ่นผู้ถ่ายทอดความรู้ พบว่าช่างพื้นเมืองผู้รับการถ่ายทอดความรู้ มี
ความสามารถในการท าตุงกระดาษฉลุ ด้วยกระบวนการถ่ายทอด ที่มีการขัดเกลาจากปราชญ์ท้องถิ่น 
นอกเหนือไปจากการสอนให้ท างานช่างแล้ว ยังเป็นการสอดแทรกจริยธรรมไปพร้อม ๆ กัน ซึ่งรูปแบบ
การถ่ายทอดทางวัฒนธรรมในสังคม มักมีการเรียนรู้อยู่ตลอดเวลาและยังสามารถถ่ายทอดความรู้ 
ค่านิยมทางสังคม ให้กับคนอีกรุ่นหนึ่งได้ ด้วยการเกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกับสิ่ งแวดล้อมในการ
เรียนรู้ และยังท าให้ปราชญ์ท้องถิ่นเกิดความภาคภูมิใจในในตัวศิษย์และผลงานของศิษย์อีกด้วย  

(ผุสดี,2549) ได้ศึกษา การตกแต่งชุดราตรีด้วยวิธีการปักจากชุดโขน จากผลการวิเคราะห์
ข้อมูลจากแบบสอบถามผู้บริโภคที่เป็นเพศหญิง (ร้อยละ 80) สถานภาพโสด (ร้อยละ 72) อายุ 18-45 
ปี (ร้อยละ 52)มีอาชีพเป็นนิสิตนักศึกษา (ร้อยละ 52) ระดับการศึกษาปริญญาตรี (ร้อยละ 48) ความ 
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คิดเห็นของผู้บริโภคต่อการแต่งชุดราตรีด้วยวิธีการปักจากชุดโขนด้านรูปแบบของการปักเห็นด้วยมาก 
(ร้อยละ76) ด้านการวางต าแหน่งลายปักบนชุดราตรีเห็นด้วยมาก (ร้อยละ 60) ด้านเทคนิคและการ
ตกแต่งเห็นด้วยปานกลาง (ร้อยละ 56) ด้านความสวยงามและความน่าสนใจเห็นด้วยมาก(ร้อยละ 60) 
และด้านความคิดสร้างสรรค์เห็นด้วยมาก (ร้อยละ84) และจากการศึกษาพบว่า ผู้บริโภคส่วนใหญ่มี
ความช่ืนชอบชุดที่มีงานปัก  (ร้อยละ 72) ทั้งในด้านรูปแบบของการปกั การวางต าแหน่งของลวดลาย
ต่างๆบนชุดราตรี เทคนิคการตกแต่ง ความสวยงามน่าสนใจ และความคดิสร้างสรรค์  
 (อดิศร,2556) ได้ศึกษา การประดิษฐ์พานพุ่มด้วยเทคนิคการปักแบบไทย จากการศึกษา
พบว่าในด้านของผู้เชี่ยวชาญ เห็นว่างานประดิษฐ์นี้เป็นงานประณีตช้ันสูง สร้างสรรค์มีคณุค่าและเลือก
ลวดลายที่สาม เนื่องจากมีความเหมาะสมในการปักลวดลายกลีบบัว มีช่องไฟงดงามท าให้เห็น
ความสัมพันธ์สอดคล้องระหว่างลวดลายกับกลีบบัว ในด้านของความพึ่งพอใจ ของกลุม่เป้าหมายที่มี
ต่อพานพุ่มด้วยเทคนิคการปักแบบไทย พบว่ามีความพึงพอใจในด้านผลิตภัณฑ์ที่มีความประณีตและมี
ความสร้างสรรค์อยู่ในระดับมากที่สุดมีค่าเฉลี่ย 4.80 ส่วนในด้วนรูปทรงสัดส่วนที่เหมาะสมความ
งดงามของลวดลายความเหมาะสมของวัสดุและการตกแต่ง อยู่ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย 4.60 ใน
ด้านการใช้ประโยชน์เห็นว่าพานพุ่มเหมาะสมในการเป็นเครื่องสักการะ อยู่ในระดับมากที่สุด 4.90 
สามารถใช้เป็นเครื่องตกแต่งสถานที่และแสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมไทยในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย 
4.80   

 จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องจะเห็นว่ามีการศึกษาประวัติความเป็นมารูปแบบและ
ลวดลายที่เหมาะสม เพื่อใช้ในการสร้างสรรค์ ชิ้นงานพร้อมทั้งศึกษาขั้นตอนและกระบวนการในการ
ประดิษฐ์และวัสดุที่ใช้ เพื่อเป็นการเพิ่มรูปแบบในการประดิษฐ์และสร้างวัสดุใหม่ในการประดิษฐ์ตุง
ล้านนาเพื่อเป็นแนวทางในการประยุกต์ใช้ต่อไป  

จากข้อมูลที่ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษได้ค้นคว้าจากเอกสารที่เกี่ยวข้องท าให้ผู้ศึกษาโครงงาน
พิเศษเกิดแนวคิดที่จะเอาเทคนิคการปักแบบไทยมาประยุกต์ใช้กับการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการ
ตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย ซึ่งการปักแบบไทยนั้นในปัจจุบันเหลือน้อยและไม่ค่อยมีผู้ที่จะสืบ
สาน และเริ่มที่จะสูญหายไป และจากการศึกษาลวดลายของตุงไชยแล้วมีความคล้ายคลึงกับลวดลายที่
ใช้ในการปัก อีกทั้งงานปักผ้าแบบไทยถือว่าเป็นงานชั้นสูงล้วนแต่ใช้ของมีค่ามีราคาในการประดิษฐ์ จึง
มีความเหมาะสมที่จะน ามาประดิษฐ์เป็นตุงล้านนาเพราะตุงล้านนาเป็นตุงมงคลเหมาะแก่การที่จะ 
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น าไปถวายเป็นพุทธบูชาในพระพุทธศาสนาผู้ศึกษาโครงงานพิเศษจึงได้น าข้อมูลไปใช้ในกระบวนการ
การคน้คว้าและพัฒนาต่อไป 
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บทที่ 3 

วิธีด ำเนินงำน 

 การศึกษาโครงงานพิเศษ เรื่อง การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิค
การปักแบบไทย ผู้ศึกษาโครงงานพิ เศษได้วางแผนการด าเนินการโดยมีล าดับขั้นตอน ดังนี้                                                                     
 3.1 ศึกษาและรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวกับการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการ
ปักแบบไทย 

3.2 ออกแบบตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 
3.3 ก าหนดผู้เชี่ยวชาญ สร้างแบบสอบถาม วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากผู้เชี่ยวชาญ  
3.4 ขั้นตอนการปักตุงล้านนาเพ่ือการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 
3.5 ศึกษาต้นทุนและการผลิตตุงล้านนาเพื่อการตกแตง่ด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 
3.6 การเก็บรวบรวมข้อมูลความพึงพอใจของกลุ่มเป้าหมายที่มีต่อ งานประดิษฐ์ตุงล้านนา

เพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย โดยเก็บรวบรวมข้อมูลจากแบบสอบถาม และวิเคราะห์
ข้อมูลโดยใช้สถิติ ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และสรุปผล  

3.1 ศึกษำและรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับกำรประดิษฐ์ตุงล้ำนนำเพื่อกำร
ตกแต่งด้วยเทคนิคกำรปักแบบไทย       
 การศึกษาโครงงานพิเศษ เรื่อง การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปัก
แบบไทย ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษได้ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้อง น ามาเรียบเรียงเพื่อ
เป็นแนวทางในการประดิษฐ์ ดังนี ้

3.1.1 ความรู้เรื่องงานปักแบบไทย      
 3.1.2 ความรู้เรื่องตุงล้านนา      
 3.1.3 ความรู้เรื่องลวดลายที่ใช้ในการปักแบบไทย                                                              
 3.1.4 หลักในการออกแบบและการตกแต่ง     
 3.1.5 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
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3.2 ออกแบบตุงล้ำนนำเพื่อกำรตกแต่งด้วยเทคนิคกำรปักแบบไทย  
การศึกษาโครงงานพิเศษเรื่อง การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบ

ไทยในครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้ก าหนดรูปทรงของตุงล้านนาที่มีลักษณะเหมือนกันจ านวน 3 รูปแบบ แต่ใช้
ลวดลายที่แตกต่างกัน จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 
                                    ก ำหนดรูปทรงของตงุล้ำนนำ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ 3.1 รูปทรงของตุงล้านนาที่จะใช้ในการประดิษฐ์ 

 

 

 

 



54 
 

ลวดลำยที่ 1 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภำพที่ 3.2 แสดงถึงลวดลายและวัสดุที่ใช้ในการประดิษฐ์ 

 

 

 

ในตัวของลายกนกหนุน
ด้วยด้ายดิบและปักทึบ
ด้วยดิ้นโปร่งหรือดิ้นมัน สี
เงิน สีทอง 

 

 

 

 

เดินเส้นของลาย
กนกปักด้วยด้ินข้อ 

 

พื้นของลายที่เป็นผ้า
เลือกใช้ผ้าไหมไทยสี  
ชมพ ู

 

ลายสีเหลืองอ่อน
ต่างๆ ปักซอย
ด้วยไหมเงินทอง
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รูปแบบที ่1.1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ 3.3 แสดงถึงรูปทรง สัดสวน และ ลายของตุงล้านนาที่จะใช้ในการประดิษฐ์ 

 

 

 

ความยาวของช่อง 15 นิว้ 

ความยาวของช่อง 15 นิว้ 

ความยาว
ทั้งหมด 67 น้ิว 

ความกว้าง 9 น้ิว
น้ิว 

ความยาวของช่อง 15 นิว้ 

ความยาวของช่อง 7 นิว้ 

 

ความยาวของช่อง 15 นิว้ 
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ลวดลำยที่ 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภำพที่ 3.4 แสดงถึงลวดลายและวัสดุที่ใช้ในการประดิษฐ์ 

 

 

 

ในตัวของลายกนกหนุน
ด้วยด้ายดิบและปักทึบ
ด้วยดิ้นโปร่งหรือดิ้นมัน 

 

 

 

 

ตรงกลางของลายแต่
ละจุดที่เป็นสีเขียวปัก
ด้วยปักแมลงทบั 

 

เดินเส้นของลายกนก

ปักด้วยดิน้ข้อ 

 

พืน้ของลายท่ีเป็นผ้า

เลือกใช้ผ้าไหมไทยสี

ชมพอูอ่น

 

 

ลายสีเหลืองออ่น

ตา่งๆ ปักซอยด้วย

ไหมเงินทอง 
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รูปแบบที่ 2 .1 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ภำพที่ 3.5 แสดงถึงรูปทรง สัดส่วน และลายของตุงล้านนาที่จะใช้ในการประดิษฐ์  

 

 

 

ความยาวของช่อง 7 นิว้ 

ความยาวของช่อง 12 นิว้ 

ความยาวของช่อง 12 นิว้ 

ความยาวของช่อง 12 นิว้ 

ความยาว
ทั้งหมด 67 น้ิว 

ความกว้าง 9 น้ิว
น้ิว  

ความยาวของช่อง 12 นิว้ 



58 
 

ลวดลำยที ่3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภำพที่ 3.6 แสดงถึงลวดลายและวัสดุที่ใช้ในการประดิษฐ์ 

 

 

 

ในตัวของลายกนกหนุน
ด้วยด้ายดิบและปักทึบ
ด้วยดิ้นโปร่งหรือดิ้นมัน 

 

 

 

 ตรงกลางของลายแต่ละจุดสี
เขียวปักด้วยปักแมลงทับ 

 

เดินเส้นของลาย

กนกปักด้วยดิน้ข้อ 

 

พืน้ของลายท่ีเป็นตวั

ผ้าเลือกใช้ผ้าไหม สี

ชมพอูอ่น 

 

ลายท่ีเป็นเส้นสายสี

ตา่งๆ ปักซอยด้วย

ไหมทอง ไหมเงิน
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รูปแบบที่ 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ภำพที่ 3.7 แสดงถึงรูปทรง สัดส่วน และลายของตุงล้านนาที่จะใช้ในการประดิษฐ์  

 
 
 

ความยาวของช่อง 7 น้ิว 

ความยาวของช่อง 14 น้ิว 

ความยาวของช่อง 14 น้ิว 

ความยาวของช่อง 14 น้ิว ความยาว
ทั้งหมด 63 น้ิว 

ขนาดความกว้าง 9น้ิว 
 

ความยาวของช่อง 14 น้ิว 
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3.3 ก ำหนดผู้เชี่ยวชำญ สร้ำงแบบสอบถำม วิเครำะห์ข้อมูลท่ีได้จำก
ผู้เชี่ยวชำญ 

3.3.1 ก ำหนดผู้เชีย่วชำญการศึกษาโครงงานพิเศษ เรื่อง การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย ผู้ศกึษาโครงงานพิเศษก าหนดผู้เชี่ยวชาญด้านงาน
ประดิษฐ์ ด้านงานปักผ้า ด้านการท าตุงล้านนา ด้านงานผ้า และด้านการออกแบบ จ านวน 
7 ท่าน ดังนี้  

3.3.1.1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ เสาวลักษณ์       คงคาฉุยฉาย 
ผู้เชี่ยวชาญทางด้าน งานปัก 

3.3.1.2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ วินัย                  ตาระเวช  
ผู้เชี่ยวชาญทางด้าน งานประดิษฐ์ ศิลปะประดิษฐ์ 

3.3.1.3 อาจารย์ สุขสันต์                            พวงกลัด 
          ผู้เชี่ยวชาญทางด้าน งานปัก 
3.3.1.4 คุณ สมคิด    หลาวทอง 

ผู้เชี่ยวชาญทางด้าน งานปัก 
3.3.1.5 อาจารย์ วิจิตร                              สนหอม 
          ผู้เชี่ยวชาญทางด้าน การท าตุงล้านนา  
3.3.1.6 อาจารย์ เกศทิพย์    กร่ีเงิน 

ผู้เชี่ยวชาญทางด้าน งานผ้า 
3.3.1.7 อาจารย์ สุรัฐ    บุญทรง 

ผู้เชี่ยวชาญทางด้าน การออกแบบ 
3.3.2 สร้ำงแบบสอบถำม 

ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษได้จัดท าเครื่องมือในการขอรับความคิดเห็น เรื่องการประดิษฐ์
ตุงล้านนาประยุกต์ด้วยเทคนิคการปักแบบไทย โดยแบ่งค าถามดังนี้   
 ตอนที่ 1 ข้อมลูทั่วไปของผู้เชี่ยวชาญ 7 ข้อ ประกอบด้วย ชื่อ-นามสกลุ เพศ วุฒิ
การศกึษา สถานที่ท างาน ต าแหน่งงาน ความเช่ียวชาญ และประสบการณ์ในการท างาน 
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ตอนที่ 2 ความคิดเห็นที่มีตอ่การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการ
ปักแบบไทยจ านวน 6 ข้อ   
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ประวตัิส่วนตัวของผู้เชี่ยวชำญท่ำนที่ 1  
ชื่อ – นามสกลุ   นางเสาวลักษณ์   คงคาฉยุฉาย 
 เพศ           หญิง 
วุฒิการศึกษา     ปริญญาโท                           
สถานที่ท างาน   คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
ต าแหน่งงาน     ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ความเช่ียวชาญ  งานตัดเย็บ ปัก และตกแต่งผลิตภัณฑ์จากผ้า 
ประสบการณ์ในการท างาน มากกว่า 25 ปี 
 ตารางที่ 3.1 ค าถามและความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญ ท่านที่ 1  

ค ำถำม       ควำมคดิเห็นของผู้เชี่ยวชำญ  
1. ท่านคิดว่าการน าตุงล้านนามาประดิษฐ์โดยการ
ใช้เทคนิคการปักแบบไทยในการประดิษฐ์มีความ
เหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ สามารถเพิ่มความงามเพิ่ม
คุณค่าและมูลค่าให้กับตุงล้านนาได ้

2. ท่านคิดว่าการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการ
ตกแต่ง ด้วยเทคนิคการปักแบบไทย มีความ
เหมาะสมที่จะน าไปประดับตกแต่งอาคารสถานที่
หรือไม ่เพราะเหตุใด  

เห ม าะ ส ม  เพ ร าะ  ส าม ารถ ใช้ ต ก แ ต่ ง ได้
หลากหลายมากขึน้ 

3. ท่านคิดว่าแบบร่าง การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย แบบได้มี
ความเหมาะสม และน่าสนใจที่จะน ามาสร้างเป็น
ชิ้นงานมากที่สดุ เพราะเหตุใด 

แบบที่ 2 เพราะเนื่องจากมีความสวยงามลวดลาย
ชัดเจน สามารถมองเห็นความสวยงามได้ทั้ ง
ระยะใกล้และระยะไกล 

4.ท่านคิดว่าวัสดุและวิธีการปักที่น ามาใช้มีความ
เหมาะสมที่จะน ามาประดิษฐ์เป็น ตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย หรือไม่ 
เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะเป็นวัสดุที่สวยงามและทนทาน 

5.ท่านคิดว่าลวดลายที่น ามาใช้ในการประดิษฐ์ ตุง
ล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการ ปักแบบ
ไทยมีความเหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ ลายที่น ามาใช้สามารถบอกถึง
ความเป็นไทยได้อย่างชัดเจน 

6.ข้อเสนอแนะ - 
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ประวตัิส่วนตัวของผู้เชี่ยวชำญท่ำนที่ 2                             
ชื่อ – นามสกลุ   นายวินัย    ตาระเวช 
เพศ                ชาย 
วุฒิการศึกษา     ปริญญาโท คหกรรมเพื่อพัฒนาชุมชน 
สถานที่ท างาน    คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญญบุรี 
ต าแหน่งงาน      ประธานหลักสูตรเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ 
ความเช่ียวชาญ   งานประดิษฐ์ ศลิปะประดิษฐ์ 
ประสบการณ์ในการท างาน  26 ปี 
 
ตารางที่ 3.2 ค าถามและความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ ท่านที่ 2    

ค ำถำม ควำมคิดเหน็ของผู้เชี่ยวชำญ 
1. ท่านคิดว่าการน าตุงล้านนามาประดิษฐ์ โดยการ
ใช้เทคนิคการปักแบบไทยในการประดิษฐ์มีความ
เหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ ได้ความคิดที่แปลกใหมแ่ต่
ยังคงรูปแบบเดิมอยู่ 

2. ท่ านคิดว่าการประดิษฐ์ตุ งล้านนาเพื่ อการ
ตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย มีความ
เหมาะสมที่จะน าไปประดับตกแต่งอาคารสถานที่
หรือไม ่เพราะเหตุใด 

เหมะสม เพราะ ชิ้นงานมีความประณีตและ
น่าสนใจเหมาะที่จะน าไปตกแต่งอาคารสถานที่
อย่างยิ่ง 

3. ท่านคิดว่าแบบร่าง การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย แบบได้มี
ความเหมาะสมและน่าสนใจที่จะน ามาสร้างเป็น
ชิ้นงานมากที่สุด   เพราะเหตุใด 

แบบที่ 3 เพราะ เป็นลวดลายที่ชัดเจนที่สุด 

4.ท่านคิดว่าวัสดุและวิธีการปักที่น ามาใช้ มีความ
เหมาะสมที่จะน ามาประดิษฐ์เป็นตุงล้านนาเพื่อการ
ตกแต่งด้วยเทคนิคการ ปักแบบไทย หรือไม่ เพราะ
เหตุใด 
 
 

เหมาะสม เพราะ เป็นวัสดุที่ใช้ในการปักอยู่
แล้ว 
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5.ท่านคิดว่าลวดลายที่น ามาใช้ในการประดิษฐ์ตุง
ล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย
มีความเหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ เป็นลายที่ดูแล้วสบายตา 
และเป็นลายที่มีความต่อเน่ืองด ี

6.ข้อเสนอแนะ ดูที่สีของปีกแมลงทับ ให้มีความต่อเน่ืองกว่านี้ 
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ประวตัิส่วนตัวของผู้เชี่ยวชำญท่ำนที่ 3                            
ชื่อ – นามสกลุ    นายสุขสนัต ์       พวงกลัด 
เพศ                 ชาย 
วุฒิการศึกษา      คบ. การสอนวิชาเฉพาะดนตรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คม. พื้นฐานการศึกษาจุฬา  

ลงกรมหาวิทยาลัย 
สถานที่ท างาน     มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ วิทยาเขตเพราะช่าง 
ต าแหน่งงาน       ครูช านาญการพิเศษ 
ความเช่ียวชาญ   ศลิปะหัตถศิลป์ งานปัก                  
ประสบการณ์ในการท างาน   มากกว่า 22 ปี 
 
ตารางที่ 3.3 ค าถามและความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ ท่านที่ 3 

ค ำถำม ควำมคิดเหน็ของผู้เชี่ยวชำญ 
1. ท่านคิดว่าการน าตุงล้านนามาประดิษฐ์โดยการ
ใช้เทคนิคการปักแบบไทยในการประดิษฐ์มีความ
เหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ มีแนวคิดที่ดีและท าให้เกิด
ชิ้นงานใหม่ๆเพิ่มขึ้น 

2. ท่านคิดว่าการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการ
ตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย มีความ
เหมาะสมที่จะน าไปประดับตกแต่งอาคารสถานที่
หรือไม ่เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ ตุงล้านนาเป็นของมงคลของ
ทางล้านนาที่ใช้ถวายบูชาและตกแต่งบ้านที่ใช้ใน
เทศกาลพิธีมงคลต่างๆอยู่แล้ว 

3. ท่านคิดว่าแบบร่าง การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย แบบได้มี
ความเหมาะสมและน่าสนใจที่จะน ามาสร้างเป็น
ชิ้นงานมากที่สุด   เพราะเหตุใด 

แบบที่  2 เพราะ ลวดลายบนแบบร่างมีความ
ชัดเจนเป็นลายประยุกต์ที่ชัดเจน และ สัดส่วน
ของการวางลายก็มีความเหมาะสมที่จะน าไป
ประดิษฐ์  

4.ท่านคิดว่าวัสดุและวิธีการปักที่น ามาใช้ มีความ
เหมาะสมที่จะน ามาประดิษฐ์เป็นตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการ ปักแบบไทย หรือไม่ 
เพราะเหตุใด 

 

เหมาะสม เพราะ เป็นวัสดุที่มีความสวยงาม
แข็งแรงทนทานและอาจเป็นแนวคิดที่จะน าไป
พัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์อื่นอีกได ้
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ค ำถำม ควำมคิดเหน็ของผู้เชี่ยวชำญ 
5.ท่านคิดว่าลวดลายที่น ามาใช้ในการประดิษฐ์ตุง
ล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบ
ไทยมีความเหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะเป็นลายที่ได้ประยุกต์มาจากลาย
ไทยเพื่อให้เข้ากับลายปักได้ดี 

6.ข้อเสนอแนะ ถ้ าห าก เวลาที่ ล งดิ้ น เส ร็จแล้ วค วรดู ค วาม
เหมาะสมของลายปักว่าลายที่ปักนั้นยังน้อย
เกินไปหรือยังไม่มีความเหมาะสมกับชิ้นงาน ควร
เพิ่มลายลงไปบนตัวชิ้นงานเพื่อให้ เกิดความ
เหมาะสม 
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ประวตัิส่วนตัวของผู้เชี่ยวชำญท่ำนที่ 4                             
ชื่อ – นามสกลุ   นางสมคิด หลาวทอง 
เพศ                หญิง 
วุฒิการศึกษา     ชั้นประถมศึกษาปีที่ 4  
สถานที่ท างาน    บ้านปักชุดโขนตรอกเขียนนิวาท 
ต าแหน่งงาน      ช่างปัก 
ความเช่ียวชาญ   งานปัก                   
ประสบการณ์ในการท างาน  มากกว่า 60 ปี  
 
ตารางที่ 3.4 ค าถามและความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ ท่านที่ 4  

ค ำถำม ควำมคิดเหน็ของผู้เชี่ยวชำญ 
1. ท่านคิดว่าการน าตุงล้านนามาประดิษฐ์โดยการ
ใช้เทคนิคการปักแบบไทยในการประดิษฐ์มีความ
เหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ มีความคิดที่ดีแปลกใหม่ ในการ
น างานปักไปใช้ประยุกต์ให้เข้ากับงานช้ินใหม่ๆ 

2. ท่านคิดว่าการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการ
ตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย มีความ
เหมาะสมที่จะน าไปประดับตกแต่งอาคารสถานที่
หรือไม ่เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ ปกติก็เห็นตุงประดับตกแต่ง
ตามอาคารสถานที่อยู่แล้ว 

3. ท่านคิดว่าแบบร่าง การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย แบบได้มี
ความเหมาะสมและน่าสนใจที่จะน ามาสร้างเป็น
ชิ้นงานมากที่สุด   เพราะเหตุใด 

แบบที่ 2 เพราะ ลวดลายและการวางลายมีความ
เหมาะสมพอดี เพราะตุงล้านนามีลายตรงกลาง 
เรียกว่าลายดอกประจ ายามและมีลายขอบ หรือ
เรียกว่า ลายต้องขอบและแบบที่  2 ยั งเป็น
ลักษณะรูปทรงของตุงล้านนาที่ เคยพบเห็นอีก
ด้วย 

4.ท่านคิดว่าวัสดุและวิธีการปักที่น ามาใช้ มีความ
เหมาะสมที่จะน ามาประดิษฐ์เป็นตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการ ปักแบบไทย หรือไม่ 
เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ วัสดุที่ใช้ในการปักเป็นวัสดุที่ใช้
ในการปักอยู่แล้ว แต่ถ้าผู้ประดิษฐ์น าวัสดุอื่น
นอกจากวัสดุประเภทดิ้นมาใช้ในการปักเพื่อ
เพิ่มเติมความสวยงามในกบชิ้นงาน ก็จะไม่ผิด
เพราะเป็นการประยุกต ์
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ค าถาม ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ 
5.ท่านคิดว่าลวดลายที่น ามาใช้ในการประดิษฐ์ตุง
ล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบ
ไทยมีความเหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ ลายมีลักษณะคล้ายลายที่ใช้ใน
การปักชุดโขน 

ข้อเสนอแนะ - 
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ประวตัิส่วนตัวของผู้เชี่ยวชำญท่ำนที่ 5                             
ชื่อ – นามสกลุ   นาย วิจิตร    สนหอม 
เพศ              ชาย 
วุฒิการศึกษา     ปริญญาโท 
สถานที่ท างาน    คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญญบุรี 
ต าแหน่งงาน      ครูช านาญการพิเศษ 
ความเช่ียวชาญ   การท าตุงล้านนา 
ประสบการณ์ในการท างาน  11 ปี 
 
ตารางที่ 3.5 ค าถามและความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญ ท่านที่ 5    

ค ำถำม ควำมคิดเหน็ของผู้เชี่ยวชำญ 
1. ท่านคิดว่าการน าตุงล้านนามาประดิษฐ์โดยการ
ใช้เทคนิคการปักแบบไทยในการประดิษฐ์มีความ
เหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ เป็นงานที่แปลกใหม่ ยังไม่เคย
เห็น และน่าจะสร้างมูลค่าเพิ่มให้กั บชิ้นงาน
ได้มากขึ้น 

2. ท่านคิดว่าการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการ
ตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย มีความ
เหมาะสมที่จะน าไปประดับตกแต่งอาคารสถานที่
หรือไม ่เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ ตุงเป็นสิ่งที่มีความสวยงาม
โดยเฉพาะการน ามาประดิษฐ์ด้วยวิธีการปัก จึงท า
ให้ตุงล้านนามีความน่าสนใจเพิ่มมากขึ้น  

3. ท่านคิดว่าแบบร่าง การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย แบบได้มี
ความเหมาะสมและน่าสนใจที่จะน ามาสร้างเป็น
ชิ้นงานมากที่สุด   เพราะเหตุใด 

แบบที่ 3 เพราะ เป็นแบบที่มีความอ่อนหวาน
นุ่มนวลต่อสายตาผู้พบเห็น 

4.ท่านคิดว่าวัสดุและวิธีการปักที่น ามาใช้ มีความ
เหมาะสมที่จะน ามาประดิษฐ์เป็นตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการ ปักแบบไทย หรือไม่ 
เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ ไม่เคยเห็นการน าวัสดุประเภทนี้
มาประดิษฐ์เป็นตุงล้านนา น่าจะมีความสวยงาม
มากยิ่งขึ้น และจะเป็นตัวอย่างผู้ที่จะน าไปต่อยอด
เป็นผลิตภัณฑ์อื่นที่น่าสนใจต่อไป 
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ค าถาม ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ 
5.ท่านคิดว่าลวดลายที่น ามาใช้ในการประดิษฐ์ตุง
ล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบ
ไทยมีความเหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะการน าลายแบบนี้มาใช้ในการปัก
จะท าให้ผู้พบเห็นชอบเพราะเป็นลายเครือเถาลาย
ดอกบัวทีม่ีความลงตัวของลาย 

ข้อเสนอแนะ ควรใช้วิธีการปักซอยด้วยไหมสตี่างๆและใชว้ัสดุที่
หลากหลายมากขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



71 
 

ประวตัิส่วนตัวของผู้เชี่ยวชำญท่ำนที่ 6                           
ชื่อ – นามสกลุ     นางสาว เกศทิพย์ กรี่เงิน 
เพศ                  หญิง 
วุฒิการศึกษา       ปรญิญาโท 
สถานที่ท างาน      คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
ต าแหน่งงาน        หัวหน้าสาขาวิชา ออกแบบแฟชั่นผ้าและเครื่องแต่งกาย 
ความเช่ียวชาญ     ทฤษฎีเรื่องผ้า ชนิดของผ้า สิ่งทอและเครื่องนุ่งหม่ 
 ประสบการณ์ในการท างาน 15 ปี 
 
ตารางที่ 3.6 ค าถามและความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ ท่านที่ 6    

ค ำถำม ควำมคิดเหน็ของผู้เชี่ยวชำญ 
1. ท่านคิดว่าการน าตุงล้านนามาประดิษฐ์โดยการ
ใช้เทคนิคการปักแบบไทยในการประดิษฐ์มีความ
เหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ สามารถใช้ในการเผยแพร่งาน
ปักแบบไทยนี้สู่สั่งคมไทยได้อีกในรูปแบบหนึ่ง 

2. ท่านคิดว่าการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการ
ตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย มีความ
เหมาะสมที่จะน าไปประดับตกแต่งอาคารสถานที่
หรือไม ่เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ มีความสวยงามและเหมาะแก่
การใช้ในการตกแต่งอาคารสถานที่ในงานมงคล
ต่างๆได ้

3. ท่านคิดว่าแบบร่าง การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย แบบได้มี
ความเหมาะสมและน่าสนใจที่จะน ามาสร้างเป็น
ชิ้นงานมากที่สุด   เพราะเหตุใด 

แบบที่ 2 เพราะ เป็นแบบที่มีการวางลายได้พอดี
กับสัดส่วนที่สุดของตุงล้านนามากที่สุด 

4.ท่านคิดว่าวัสดุและวิธีการปักที่น ามาใช้ มีความ
เหมาะสมที่จะน ามาประดิษฐ์เป็นตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการ ปักแบบไทย หรือไม่ 
เพราะเหตุใด 
 
 

เหมาะสม เพราะ เป็นวัสดุที่มีความคงทนและ
สวยงาม ส่วนผ้าที่ใช้เป็นผ้าไหมไทยจึงยิ่งท าให้
ชิ้นงานมีคุณค่าน่าเก็บสะสม 
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ค าถาม ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ 
5.ท่านคิดว่าลวดลายที่น ามาใช้ในการประดิษฐ์ตุง
ล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบ
ไทยมีความเหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ กระบวนการคิดลาย ดี งดงาม
เหมาะสมเขา้กบัลายของตุงล้านนา 

ข้อเสนอแนะ ถ้าใช้ผ้าที่มีลายเล็กๆ หรือผ้าพื้นยกลาย หรือผ้าย
กดอกลายต่างๆก็จะท าให้งานดูมีความสวยงามดู
ซับซ้อน และ ส่วนสีควรจะเข้มขึ้นมาอีกหนึ่ง
ระดับจะท าให้ชิ้นงานมีความโดดเด่นมากขึ้น 
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ประวตัิส่วนตัวของผู้เชี่ยวชำญท่ำนที่ 7                            
ชื่อ – นามสกลุ    นาย สุรัฐ    บุญทรง 
เพศ                 ชาย 
วุฒิการศึกษา      ศษ.บ. หัตถศิลป์ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 
สถานที่ท างาน     มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ วิทยาเขตเพราะช่าง 
ต าแหน่งงาน       หัวหน้าสาขาวิชา หัตถศิลป ์
ความเช่ียวชาญ    งานออกแบบ 
ประสบการณ์ในการท างาน  มากกว่า 25 ปี 
 
ตารางที่ 3.7 ค าถามและความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ ท่านที่ 7   

  ค ำถำม ควำมคิดเหน็ของผู้เชี่ยวชำญ 
1. ท่านคิดว่าการน าตุงล้านนามาประดิษฐ์โดยการ
ใช้เทคนิคการปักแบบไทยในการประดิษฐ์มีความ
เหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ ตุงเป็นตัวแทนการเผยแผ่พระ
ศาสนาจึงเหมาะที่จะน ามาประดิษฐ์เพื่อให้ตุงมี
ความสวยงามและมีคุณค่าเพ่ิมมากขึ้น 

2. ท่านคิดว่าการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการ
ตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย มีความ
เหมาะสมที่จะน าไปประดับตกแต่งอาคารสถานที่
หรือไม ่เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ ใช้แขวนเพื่อเป็นสัญลักษณ์และ
งานพิธีต่างๆอยู่แล้ว 

3. ท่านคิดว่าแบบร่าง การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย แบบได้มี
ความเหมาะสมและน่าสนใจที่จะน ามาสร้างเป็น
ชิ้นงานมากที่สุด   เพราะเหตุใด 

แบบที่ 2 เพราะ มีสัดส่วนที่เหมาะสม  

4.ท่านคิดว่าวัสดุและวิธีการปักที่น ามาใช้ มีความ
เหมาะสมที่จะน ามาประดิษฐ์เป็นตุงล้านนาเพื่อ
การตกแต่งด้วยเทคนิคการ ปักแบบไทย หรือไม่ 
เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ วัสดุประเภทดิ้นเป็นวัสดุที่มีค่า
และหาซื้อได้ยากตามท้องตลาดและไม่ค่อยพบ
เห็นได้แค่ตามชุดยืนเครื่องในการแสดงโขนละคร
อย่างเดียว ส่วนผ้าก็ดีมากที่ใช้ผ้าไหมไทย เพราะ
เป็นวัสดุที่คนไทยผลิต 
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ค าถาม ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ 
5.ท่านคิดว่าลวดลายที่น ามาใช้ในการประดิษฐ์ตุง
ล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบ
ไทยมีความเหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด 

เหมาะสม เพราะ ลายมีความเหมาะสมดี มกีาร
ผูกลายไดอ้ย่างชัดเจน  

ข้อเสนอแนะ ลดความกว้างของชิ้นงาน จาก 9 นิ้ว ให้เหลือ 8 
นิ้ว เพราะสัดส่วนจะพอเหมาะกับความยาว 36 
น้ิว 

 

 สรุปผู้เชี่ยวชาญทั้ง 7 ท่านให้ความเห็นว่าแบบที่เหมาะสมที่จะน าไปประดิษฐ์เป็นตุงล้านนา
เพื่อการตกแต่ง มากที่สุด คือแบบที่ 2 เนื่องจาก มีสัดส่วนของการวางลายที่สวยงามกว่ารูปแบบอื่น 
จากแบบสอบถามโดยให้ผู้เชี่ยวชาญแสดงความคิดเห็นที่มีต่อการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่ง
ด้วยเทคนิคการปักแบบไทย ซึ่งรวบรวมความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญได้ดังนี ้ประการแรกมีความเห็นให้
ปรับปรุงส่วนที่เป็นเนื้อผ้าไหมซึ่งเป็นผ้าไหมพื้นธรรมมาให้เปลี่ยนไปใช้ผ้าไหมยกลาย หรือเรียกว่า ผ้า
ยก เช่น ผ้าไหมยกดอกล าพูน ผ้าไหมยกลายลูกแก้ว ผ้าไหมยกลายจี้เพชร เป็นต้น ประการที่สอง ให้
ปรับเรื่องสีของผ้า เนื่องจากเป็นผ้าไหมสีชมพูที่อ่อนมากอาจจะท าให้ชิ้นงานไม่มีความโดดเด่น ดังนั้น 
ให้เปลี่ยนเป็นสีชมพูที่เข้มขึ้นมาอีกหนึ่งระดับ ประการที่สาม ระยะของลายที่ใช้ในการปักถ้าเวลาลง
ดิ้นเสร็จแล้วถ้าเห็นว่าลายปักนั้นยังน้อยไปหรือช่องไฟระหว่างลายปักยังคงเหลือเยอะเกินไป ก็ควรปัก
ลายเพิ่มเข้าไปเล็กน้อยเพื่อให้มีความสมบูรณ์และเหมาะสมของงานหรือตามที่ผู้ปักนั้นเห็นสมควร 
และประการที่สุดท้ายคือให้ลดความกว้างของชิ้นงาน จาก 9 นิ้ว ให้เหลือ 8 น้ิว จะท าให้สัดส่วนความ
กว้างเหมะสมกับความยาว 36 นิ้ว จะท าให้ชิ้นงานมีสัดส่วนที่เหมาะสม และชิ้นงานนั้นจะมีความโดด
เด่นดูซับซ้อนสวยงามเพิ่มมากยิ่งขึ้น  
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ภำพที่ 3.8 ภาพร่างของตุงล้านนาที่จะใช้ในการประดิษฐ์ 
               ภาพร่างตุงล้านนาที่ได้รับการปรับปรุงจากผู้เชี่ยวชาญ ให้มลีักษณะรูปทรงสัดส่วนและ
ลวดลายทีเ่หมาะสม 
 
 

 

ความยาวของช่อง 7 นิว้ 

ความยาวของช่อง 12 นิว้ 

ความยาวของช่อง 12 นิว้ 

ความยาวของช่อง 12 นิว้ 

 

ความยาวของช่อง 12 นิว้ 
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S 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภำพที่ 3.9 ลวดลายและวัสดุที่ใช้ในการประดิษฐ์ 
ภาพวัสดุที่จะใช้ในการปักตุงล้านนา ได้รับการปรับปรุงจากผู้เชี่ยวชาญ โดยให้ปรับวัสดุเพื่อให้มีความ
เหมาะสม 
 
 
 
 

ในตัวของลายกนกปักทึบ
ด้วยดิ้นโปร่งตามที่ได้
ก าหนดไว้แล้ว 

 

 

 
ตรงกลางของลาย
แต่ละจุดที่เป็นสี
เขียวปักด้วยปัก
แมลงทับ

 

 

เดินเส้นของลาย
กนกปักด้วยด้ินข้อ 

 

พื้นของลายที่เป็น
ผ้าเลือกใช้ผ้าไหม
ยกลายสีชมพูอ่อน

 

 

เดินลายเส้นด้วย
ดิ้นมันโดยใช้
วิธีการเดินเกลียว

 

 

เดินขอบเส้นในด้วย
เลื่อมสีเงิน  

 

ใช้ไหมทองเย็บ
ตรึงเลื่อมและปีก
แมลงทับ 
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3.4 ขั้นตอนกำรปักตุงล้ำนนำเพื่อกำรตกแต่งด้วยเทคนิคกำรปักแบบไทย 
ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษได้น าข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญเข้าสู่กระบวนการการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อ

การตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทยเพ่ือให้ผลิตภัณฑ์มีความงามสวยงามตามความเหมาะสม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิที่ 3.1 ขั้นตอนการปักตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 

 

 

 

 

 

ขั้นตอนการเตรียมสะดึง 

ขั้นตอนการเตรียมผ้าและวางลาย
ปัก 

ขั้นตอนการเตรียมดิ้น 

ขั้นตอนการปักด้ินข้อและการเดินเกลียว 

ขั้นตอนการปักดิ้นโปร่งและดิ้นมัน 

ขั้นตอนการปักด้วยปีกแมลงทบั 

การประกอบตุงล้านนาและน าวัสดุมาตกแต่งตุงล้านนาให้เรียบร้อย 
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3.4.1 อุปกรณ์ในกำรประดิษฐ์ตุงล้ำนนำเพื่อกำรตกแต่งด้วยเทคนิคกำรปักแบบไทย 
 กระบวนการประดิษฐ์ตุงล้านาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทยวัสดุที่น ามาใช้มี

ความส าคัญอย่างยิ่งในการประดิษฐ์เพื่อให้ผลิตภัณฑ์มีความสวยงามสมบูรณ์คงทนและสวยงามจ าเป็น
อย่างยิ่งต้องอาศัยวัสดุและอุปกรณ์ ดังต่อไปนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ 3.10 อุปกรณ์ที่ใช้ในการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 

 

 

 

 

 

 

                        

           สะดึง                              จักเย็บผ้า                     กระดาษสร้างแบบ 

                         

  ด้ายวีนัสสีชมพู สีขาว            เข็มสอยเบอร์ 7, 8, 9         กรรไกรตัดผ้ากรรไกรปลายโค้ง                                                                                                  
ครีม เบอร์ 60                                                    ปลายตรง ปากคีบปลายแหลม
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ภาพที่ 3.11 อุปกรณท์ี่ใช้ในการตกแต่งตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 

 

 

                                           

1. หัวไม้กลึง ขนาดเล็ก และท่อพีบี
ซี ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 1 
เซนติเมตร 
                            

2. ด อก ไม้ ท อ งที่ ร้ อ ย เป็ น อุ บ ะ ไท ย    
ทรงเครื่อง เครื่องเล็กจ านวน 6 เครื่อง 
เครื่องใหญ่จ านวน 2 เครื่อง และมีสายที่
ใช้ส าหรับแขวนจ านวน 2 เส้น โดยท า
จากดอกไม้ทองที่ร้อยเป็นเส้น ความยาว 
7 น้ิว 

  

 

3. ห่วงเหล็ก ทรงกลม ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 3 เซนติเมตร 
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 3.4.2 วัสดุที่ใช้ในกำรประดษิฐ์ตุงล้ำนนำเพื่อกำรตกแต่งด้วยเทคนิคกำรปักแบบไทย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ 3.12 วัสดุที่ใช้ในการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพ่ือการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบ 

 

 

 

                              

           ดิ้นขอ้                ดิ้นมันทอง              ดิ้นมันเงิน                   ผ้าดิบ 

                            

       ดิ้นโปร่งทอง             ดิ้นโปร่งเงิน               ไหมทอง                   ผ้าไหม 

                          

         เลื่อมโลหะ                        ปีกแมลงทับ                            ด้ายดิบ 
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3.4.3 ขั้นตอนกำรประดิษฐ์ตงุล้ำนนำ  
 3.4.3.1 ขัน้ตอนการเตรียมสะดึง 
  ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษได้เตรียมท าเฟรมไม้ขนาด 18×40 นิ้ว ที่จะน ามาท า

เป็นสะดึงที่ใช้ส าหรับขึงผ้าเพื่อใช้ในการปัก โดยตัดผ้าดิบขนาด 18×40 นิ้ว โดยน ามาเย็บขอบให้มี
ขนาด 15×38 นิ้ว เมื่อได้ขนาดของผ้าที่ต้องการแล้ว ร้อยด้ายดิบเบอร์ 24 ใส่เข็มเบอร์ 12 แล้วเย็บ
ตรึงผ้าให้อยู่ในสะดึงซึ่งใช้ผู้ตรึงผ้า 2 คน โดยให้ใช้น้ าหนักมือแต่ละข้างเท่าๆกัน ท าไปจนรอบจนเห็น
ว่าผ้าที่อยู่บนสะดึงนั้นตรึงสามารถน าไปใช้ในการปักได้แล้ว มัดให้แน่น ดังภาพที่ 3.13  

 
  

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ 3.13 ขั้นตอนการเตรียมสะดึง 

 

 

 

 
 
 
 
 

                                                    

1.เฟรมไม้ขนาด 18×40 น้ิว      2. ผ้าที่เยบ็ขอบเรียบร้อยแล้ว      3.เฟรมไม้ที่ถูกตรงึผ้าเสร็จ    
มีขนาด 15×38 นิ้ว         เรยีบร้อยแล้ว พร้อมเป็นสะดึงใน 

     การปัก 
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3.4.3.2 ขั้นตอนการเตรียมผ้าและการวางลายปัก 
  ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษได้เลือกใช้ผ้าไหมยกลายลูกแก้ว สีชมพู ในการประดิษฐ์ตุง
ล้านนา โดยตัดผ้าเป็นรูปทรงของตุงล้านนาที่จะประดิษฐ์ ขนาดความยาว 35 นิ้ว และความกว้าง 12 
นิ้ว แล้วรีดผ้ากาวเจอซี่ ให้ติดกับผ้าไหมที่จะใช้ปัก แล้วรีดพับริมความยาวทั้ง 2 ด้านเพื่อไม่ให้ชายผ้า
ลุ้ย แล้วน าไปวางบนสะดึงและเนาพออยู่ ให้ผ้าทั้งสองชิ้นติดกันแล้วน าลายที่เตรียมไว้ไปวางบนผ้าที่จะ
ปัก แล้วเนาให้ลายติดกับผ้าอีกที ดังภาพ ที่ 3.14  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ 3.14 ขั้นตอนการเตรียมผ้าและการวางลาย 

 

 

 

 

 

                                             

1. ตัดผ้าขนาด 35×12 น้ิว     2. รีดพับชายผ้าทั้ง 2 ด้าน             3. ลายที่เตรียมไว้   

 

  4. น าผ้าและลายที่เตรียมไว้มาวางลงบนสะดึงแล้วเนาให้ติดกันพออยู่ 
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3.4.3.3 ขั้นตอนการเตรียมดิ้น 
 การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทยผู้ศึกษาโครงงาน

พิเศษได้เลือกใช้ดิ้น จ านวน 3 ชนิด คือ ดิ้นข้อ ดิ้นโปร่ง และดิ้นมัน วิธีการเตรียม คือ ลักษณะของดิ้น
แต่ละชนิดที่เลือกใช้จะมีลักษณะการเข้าเกลียวแน่นเหมือนสปริงแต่มีความยืดหยุ่นได้ ดังนั้น การที่จะ
ใช้ดิ้นในการปักแต่ละครั้งต้องใช้มือดึงดิ้นออกเล็กน้อยเพื่อให้ง่ายต่อการปัก และท าให้ดิ้นไม่หักงอเมื่อ
ปักลงลายที่เล็กๆ ดังน้ี 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ 3.15 ขั้นตอนการเตรียมดิ้น 

 

 

 

                              

                1.ดิ้นข้อที่เข้าเกลียวแน่น                            2. ใช้มือดึงดิ้นเล็กน้อย            

 

3. ดิ้นโปร่งทีเ่ข้าเกลียวแน่น 
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ภำพที่ 3.16 ขั้นตอนการเตรียมดิ้น 

 

 

 

                           

 4. ใช้มือดึงดิ้นโปร่งเล็กน้อย 

 

       

5. การใช้ดิ้นโปร่งและดิ้นมันจะใช้ใน-ลักษณะเดียวกัน คือ พอเตรียมดิ้นเสร็จแล้วให้ตัด
เป็นชิ้นๆหลายๆขนาดพอเหมาะ ที่จะปักลงในลายนั้นแล้วใช้เข็มสอย เบอร์ 7 หรือเบอร์ 8 สอด
ด้วยด้าย และสอดเข้าไปในรูของดิ้นที่มีการพันเป็นเกลียวสปริงอยู่ แล้วปักตรึงลงไปบนลายที่
ต้องการปัก 
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3.4.3.4 ขั้นตอนการเดินดิ้นข้อและการเดินเกลียว 
  การปักเดินเกลียวโดยใช้ดิ้นมันปักเดินตามลายโดยตัดดิ้นมันให้มีขนาดเท่าๆกันโดย

ชิ้นแรกให้ปักทแยงไปข่างน้า และชิ้นต่อมาให้แทงเข็มขึ้นระหวางกลางของชิ้นแรกและปักเดินหน้า
ต่อไป และการเดินดิ้นข้อคือการล้อมลายเพื่อให้ง่ายต่อการปักดิ้นโปร่ง ซึ่งมีลักษณะเข้าเกลียวเหมือน
สปริง และใช้ด้ายเป็นตัวล็อคด้ินให้เข้ากับผ้าที่ปัก 

 

  

 

  

 

 

 

 

 

 

ภำพที3่.17 วิธีการเดินเกลียวและการเดินด้ินข้อ 

 

 

 

 

 

 

    

             1. การเดินเกลียว                                2. การเดินดิ้นข้อตามลาย 
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ภำพที่ 3.18 ภาพการปักดิ้นข้อที่เสร็จสมบรูณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ 3.19 แสดงถึงการน ากระดาษออกหลังจากการปักดิ้นเสร็จเรียบร้อย 

 

 

 

            

1.ใชป้ากคีบปลายแหลมดึงกระดาษออก
หลังจากที่เดินดิ้นข้อเสร็จ                                   

      2. ภาพส าเร็จการปักเดินลาย 
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3.4.3.5  ขั้นตอนการปักด้ินโปร่ง 

 

 

 

 

 

           

 ภำพที่ 3.20 แสดงถึงขั้นตอนการปักดิ้นโปร่ง 

3.4.2.6 ขั้นตอนการปักด้วยปีกแมลงทับ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที่ 3.21 รายละเอียดของขั้นตอนการปักด้วยปีกแมลงทับ 

                                                 

       1.การปักด้ินโปรง่                   2. แสดงถึงการปักดิ้นโปร่งและดิ้นมันที่ส าเร็จ 

                                                      

1. เลือกปีกแมลงทับที่มีสีใกลเ้คียงกัน                       2. ตัดปีกแมลงทับให้พอดีกับลาย  

                                      

3. น าปีกแมลงทับที่ตัดแล้วใชเ้ข็มเจาะรู
ตรงกลางแล้วใช้ไหมทองปักตรึงกับลาย
ให้แน่น 
 

            4. ภาพลายละเอียดของการ
ปักปีกแมลงทบัที่เสร็จเรียบรอ้ย
แล้ว 
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ภำพที่ 3.22 ผ้าที่ปักและเก็บลายละเอียดของงานที่เสร็จและพร้อมที่จะน าไปประกอบเป็นตุง 
       ล้านนา 
 

 

1.ผ้าปักที่เสร็จเรียบร้อย 

 

2. ตัดผ้าที่ปักออกจากสะดึง 
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3.4.3.7 การประกอบตุงล้านนาและน าวัสดุต่างๆมาตกแต่งตุงล้านนาให้เรียบร้อย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภำพที ่3.23 การประกอบตุงล้านนา 
 
 
 
 
 

 

 

1. การประกอบตุง คือการเก็บริมผ้าที่ไม่ต้องการโดยใช้วิธีการเย็บเก็บให้มี
ความเรียบร้อยสวยงามโดยตัดผ้า ขนาด 76 × 23 ซม. แล้วเย็บปิดให้เรียบร้อย แล้ว
เหลือช่องขนาด 2 ซม. เพื่อไว้สอด ท่อพีบีซี และ ใสหัวไม้กลึงเขา้กับตุง 

 

                         

 



90 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

ภำพที ่3.24 ตุงล้านนาที่ประกอบไม้กลึงเสรจ็เรียบร้อยแล้ว 

 

 

 

 

 

 

2. ตุงล้านนาที่เย็บเก็บริมที่เรียบร้อยแล้ว แล้วน า หัวไม้กลงึ และท่อพีบซีี มสีอดเขา้
ระหว่างช่องที่เตรียมไว้ ให้เรียบร้อย 



91 
 

 
 

ภำพที่ 3.23 น าดอกไม้ทองมาประกอบตุงล้านนาและตรวจสอบความเรียบร้อยของตุง
ล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 
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3.5 ศึกษำต้นทุนและกำรผลิต ตุงล้ำนนำเพื่อกำรตกแต่งด้วยเทคนิคกำรปักแบบไทย 
ราคาต้นทุนในการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทยจ านวน 1 

ชิ้น 
ตารางที่ 3.8 ราคาต้นทุนในการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 

วัสด ุ รำคำ⁄หน่วย 
(บำท) 

จ ำนวน รำคำรวม 
(บำท) 

1. ผ้าไหม 550  1 เมตร  550 
2. ดิ้นข้อ 80 1 ขด 80 
3. ดิ้นมัน  200 2 ใจ  400 
4. ไหมทอง 200 1 ม้วนเล็ก 200 
5. ปีกแมลงทบั  5 20 ชิ้น 100 
6. ด้ายดิบ 80  1 ม้วน 80 
7. ผ้ากาว 40 1 เมตร 40 
8. เหลื่อมโลหะทรงกลม 1  80 ชิ้น 80 
9. หัวไม้กลงึ  20 6 ชิ้น  120 
10. ด้ายวีนัส 15 3 ม้วน 45 
11. แผ่นทอง 7  30 210 
12. ลวดทองแดง 150 1 ขดเล็ก 150 
13. ห่วงโลหะ 5 1 ห่วง 5 
ค่าวัสดุ (ต้นทุน)                                                                                              2,060 
ค่าใช้จ่ายตา่งๆ 5 % ของต้นทุน 108 
ค่าแรง 20 วัน (ค่าแรงวันละ 300 บาท⁄8 ชั่วโมง                       160 ชั่วโมง                   6,000 
รวมต้นทุนทั้งสิ้น 8,263 
ราคาจ าหน่าย = [ต้นทุน+ค่าแรง+ (ก าไร 40%)] 

รำคำจ ำหน่ำย 12,428.2 
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 จากตารางที่ 3.8 แสดงให้เหน็ว่าราคาวัสดุที่ใช้ในการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วย
เทคนิคการปักแบบไทย มีราคารวมต้นทุนทั้งสิ้น 8,263 บาท และเมื่อได้ค านวณราคาขายโดยบวก
ก าไร แล้วมีราคาจ าหน่ายอยู่ที่ 12,428.2 ดังนั้นการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการ
ปักแบบไทยนี้ ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษตั้งราคาจ าหน่ายอยู่ที่ พวงละ 12,500 บาท 
 

3.6 กำรเก็บรวบรวมข้อมูล  
3.6.1 วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล วิธีการเก็บรวบรวมขอ้มูลผู้ศึกษาโครงงานพิเศษได้ก าหนด

กลุ่มเป้าหมายที่ใช้ในการศึกษาความพึงพอใจที่มีต่อ การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิค
การปักแบบไทย ไดแ้ก่ คนในพื้นที่ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ จ านวน 50 คน และเครื่องมือใน
การศึกษา คือแบบสอบถามโดยแบ่งค าถามออกเป็น 3 ตอน ได้แก ่

ตอนที่ 1. ค าถามเกี่ยวกับข้อมูลทั่วไปของผูต้อบแบบสอบถาม มีลกัษณะเป็นข้อค าถาม 
แบบตรวจสอบรายการ จ านวน 5 ข้อ ประกอบด้วย เพศ อายุ ระดับการศึกษา อาชีพ และรายได้/
เดือน  

ตอนที่ 2. ค าถามเกี่ยวกับความคิดเห็นที่มีผลต่อผลิตภัณฑ์ตุงล้านนาประยุกต์ด้วยเทคนิค
การปักแบบไทย มีลักษณะเป็นข้อค าถามแบบมาตราส่วน จ านวน 2 ด้าน ได้แก่ ด้านผลิตภัณฑ์ 
จ านวน 5 ข้อ และด้านคณุประโยชน์ จ านวน 4 ข้อ 

ตอนที่ 3 ความคิดเห็น / ข้อเสนอแนะ 
3.6.2 สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล โดยใช้ส่วนของข้อมูล

ทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถามใช้สถิติในการวิเคราะห์ค่าความถี่  ค่าร้อยละ แล้วน าเสนอในรูปตาราง 
ประกอบความเรียง และส่วนของความคิดเห็นที่มีต่อการประดิษฐ์ตุงล้านนาประยุกต์ด้วยเทคนิคการ
ปักแบบไทย โดยใช้ค่าความถี ่ค่าเฉลี่ย น าเสนอในรูปของตารางประกอบเสนอความเรียง โดยใช้สูตร
ค านวณ ดังนี ้
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ค่าร้อยละที่ใช้ในการเปรียบเทียบสัดส่วนของชุดข้อมูล โดย (สุรินทร,์ 2558) 

𝑃 =
𝑓 × 100

𝑛
                                 

    
             เมื่อ    𝑃แทนค่าร้อยละ 
                     𝑓 แทน ค่าความถี่ที่จะต้องเปลี่ยนแปลงเป็นค่าร้อยละ        

  𝑛 แทนจ านวนความถี่ทั้งหมด 
  ระดับค่าเฉลี่ย ใช้ในการเปรียบเทียบคะแนนค่าเฉลี่ยที่ค านวณได้โดยใช้สูตรจัดช่วง
ระดับคะแนน ดังน้ี (ล้วน และ อังคณา, 2538)  

𝑥 =
∑𝑓𝑥

𝑛
 

               เมื่อ 𝑥 แทน ค่าเฉลี่ย เลขคณิต 

                    𝑓 แทน ค่าความถี่ข้อมูลแต่ละชั้น 
                    𝑥 แทน ค่าคะแนนระดับความพึงพอใจ 
                    𝑛 แทน จ านวนข้อมูลทั้งหมด 

โดยมีเกณฑ์ก าหนดการให้คะแนนระดับความพึงพอใจ ดังนี้  

 5 คะแนน   มีระดับความพึงพอใจในระดับ       มากที่สุด 

4 คะแนน   มีระดับความพึงพอใจในระดับ       มาก 

3 คะแนน   มีระดับความพึงพอใจในระดับ       ปานกลาง 

2 คะแนน   มีระดับความพึงพอใจในระดับ       น้อย 

1 คะแนน   มีระดับความพึงพอใจในระดับ       น้อยที่สุด 
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        การจัดช่วงระดับคะแนน = คะแนนสูงสุด – คะแนนต่ าสุด   
      จ านวนชั้น  

           = 5-1      
       5      
                     = 0.8 

การแบ่งช่วงระดับความพึงพอใจ 

 ค่าคะแนนเฉลี่ย 1.00 – 1.80   หมายถงึ ระดับความพึงพอใจ น้อยที่สุด 
 ค่าคะแนนเฉลี่ย  1.81 – 2.60  หมายถึง ระดับความพึงพึงใจ  น้อย 
 ค่าคะแนนเฉลี่ย  2.61 – 3.40   หมายถึง ระดับความพึงพอใจ ปานกลาง 
ค่าคะแนนเฉลีย่  3.41 - 4.20           หมายถึง  ระดับความพึงพอใจ มาก  
ค่าคะแนนเฉลีย่  4.21 – 5.00  หมายถึง  ระดบัความพึงพอใจ มากที่สุด 
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บทที่ 4 

ผลกำรวิเครำะห์ข้อมูล 
4.1 กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
       การศึกษาโครงงานพิเศษเรื่องการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 
ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษ ได้วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถาม จ านวน 50 ฉบับ โดยใช้สถิติความถี่ ค่า
ร้อยละ และคา่เฉลี่ย โดยแบบสอบถามที่ใช้แบ่งข้อค าถามออกเป็น 2 ตอน ดังนี ้
        ตอนที่ 1 ค าถามที่เกี่ยวกับข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถามมีลักษณะเป็นข้อค าถามแบบ
ตรวจสอบรายการ จ านวน 5 ข้อ ประกอบด้วย เพศ, อายุ, ระดับการศึกษา, อาชีพ และ รายได ้
        ตอนที่ 2 ค าถามความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วย
เทคนิคการปักแบบไทย มีข้อค าถาม แบ่งเป็น 2 ด้าน ได้แก่ ด้านผลิตภัณฑ์ และ ด้านคุณประโยชน์ 
รวมทั้งสิ้น 11 ข้อ และข้อเสนอแนะ 

4.2 ผลกำรวิเครำะห์ข้อมูล 
      ตอนที่ 1 ค าถามที่เกี่ยวกับข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม มีลักษณะเป็นข้อค าถาม แบบ
ตรวจสอบรายการ จ านวน 5 ข้อ ประกอบด้วย เพศ, อายุ, ระดับการศึกษา, อาชีพ, และรายได้ โดย
เเสดงความถี่ และค่าร้อยละ ดังตารางที่ 4.1 
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ตำรำงที่ 4.1 แสดงความถี่ และร้อยละเก่ียวกับข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 
 ข้อมลู ควำมถี ่ ร้อยละ 
เพศ    

 ชาย 17 34 
 หญิง 33 66 
      รวม 50 100 

อำยุ 
 

 
15-20 ปี 

 
2 

 
4 

 20-25 ปี 2 4 
 26-30 ปี 4 8 
 31-35 ปี 29 58 
 36-40 ปี 9 18 
 40 ปีขึ้นไป 4 8 
      รวม 50 100 
ระดับกำรศึกษำ    
 ต่ ากว่าปริญญาตร ี 11 22 
 ปริญญาตร ี 36 72 
 ปรญิญาโท 3 6 
 อื่นๆ - - 
       รวม 50 100 
อำชีพ    
 นักเรียน/นิสิตนักศึกษา 2 4 
 ข้าราชการ 10 20 
 พนักงานเอกชน 1 2 
 ประกอบธุรกิจส่วนตัว 31 62 
 แม่บ้าน 

อื่นๆ 
      รวม 

6 
- 

50 

12 
- 

100 
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ตำรำงที่ 4.1 (ต่อ) 
 ข้อมูล ควำมถี ่ ร้อยละ 
รำยได ้    
 ต่ ากว่า 10,000 บาท 11 22 
 10,001-15,000 บาท 14 28 
 15,001-20,000 บาท 17 34 
 มากกว่า 20,000 บาท 8 16 
      รวม 50 100 
 

จากตารางที่ 4.1 แสดงให้เห็นว่าผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง คิดเป็นร้อยละ 
66 อยู่ในช่วงอายุระหว่าง 31–35 ปี คิดเป็นร้อยร้อยละ 58 รองลงมาคือ เพศชาย คิดเป็นร้อยละ 34 
อยู่ในช่วงอายุ 36-40 ปี คิดเป็นร้อยละ 18 และอายุ 40 ปีขึ้นไป คิดเป็นร้อยละ 8 การศึกษาส่วนใหญ่
อยู่ในระดับปริญญาตรี คิดเป็นร้อยละ  72 รองลงมาคือต่ ากว่าปริญญาตรี คิดเป็นร้อยละ 22 และ
ระดับต่ าสุดคือ ระดับปริญญาโท คิดเป็นร้อยละ 6 ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอาชีพประกอบธุรกิจ
ส่วนตัว คิดเป็นร้อยละ 62 รองลงมาคือข้าราชการ คิดเป็นร้อยละ 20 และรองลงมาคือแม่บ้านคิดเป็น
ร้อยละ 12 และระดับต่ าสุดคือ นิสิตนักศึกษาคิดเป็นร้อยละ 4 ผู้มีรายได้ต่อเดือนส่วนใหญ่มีรายได้ คือ 
15,000- 20,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 34 รองลงมาคือผู้ที่มีรายได้ 10,001-15,000 บาท คิดเป็นร้อย
ละ 28 รองลงมา คือผู้ที่มีรายได้ ต่ ากว่า 10,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 22 และต่ าสุด คือผู้ที่มีรายได้
มากกว่า 20,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 16  
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ตอนที่ 2 ค าถามความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์ การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วย
เทคนิคการปักแบบไทย มีลักษณะเป็นข้อค าถามแบบมาตราส่วนแบ่งเป็น 2 ด้านได้แก่ ด้านผลิตภัณฑ์ 
และด้านประโยชน์ รวมทั้งสิ้นจ านวน 11 ข้อ และข้อเสนอแนะโดยแสดงค่าความถี่ และค่าร้อยละ ดัง
ตาราง ที่ 4.2-4.3  

 
ตารางที่ 4.2 แสดงค่าเฉลี่ยและระดับความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์งานประดิษฐ์ตุงล้านนา

เพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย ด้านผลิตภัณฑ ์
ข้อมูล ค่ำเฉลี่ย ระดับควำมพึงพอใจ 

-วัสดุที่น ามาใชม้ีความเหมาะสมและแปลกใหม่ 4.82 มากที่สุด 
-ผลิตภัณฑ์นี้มคีวามประณีตสวยงามและน่าสนใจ 4.46 มากที่สุด 
- สืบสานวัฒนธรรมงานปัก และ วัฒนธรรมการใช้ตุง
ของชาวล้านนา   

4.44 มากที่สุด 

- ตุงล้านนามีรูปแบบที่โดดเด่นสามารถดึงดูดความสนใจ
ได ้

4.42 มากที่สุด 

- ความคิดสร้างสรรค ์ 4.42 มากที่สุด 
- สื่อถึงความเป็นไทยได้อย่างชัดเจน 4.32 มากที่สุด 
-ผลิตภัณฑ์มีรูปแบบรูปทรงสัดส่วนที่เหมาะสม 4.28 มากที่สุด 

รวม 4.45 มำกที่สุด 
 
จากตารางที่ 4.2 พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจในด้านผลิตภัณฑ์ โดยรวมมี

ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.45 อยู่ในระดับ มากที่สุด เมื่อพิจารณารายข้อแล้ว พบว่า วัสดุที่น ามาใช้มีความ
เหมาะสมและแปลกใหม่ มีระดับความพึงพอใจ มีค่าเฉลี่ย 4.82 อยู่ในระดับมากที่สุด รองลงมาคือ 
ผลิตภัณฑ์นี้มีความประณีตสวยงามและน่าสนใจ มีค่าเฉลี่ย 4.46 อยู่ในระดับมากที่สุด ผลิตภัณฑ์มี
รูปแบบรูปทรงสัดส่วนที่เหมาะสม 4.28 อยู่ในระดับมากที่สุด 
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ตารางที่ 4.3 แสดงค่าเฉลี่ยและระดับความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์งานประดิษฐ์ตุงล้านนา
เพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย ด้านประโยชน ์

ข้อมูล ค่ำเฉลี่ย ระดับควำมพึงพอใจ 
- ผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสมที่จะน าไปประดับตกแต่ง
อาคารสถานที่ 

4.50 มากที่สุด 

- สามารถสร้างรายได้ให้กับท้องถิ่นได ้ 3.94 มาก 
- ใช้เป็นของฝากของที่ระลึก 
- เป็นผลิตภัณฑ์ OTOP 

3.70 
3.32 

ปานกลาง 
มาก 

รวม 3.86 มำก 
 
จากตารางที่ 4.3 พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจในด้านประโยชน์ โดยรวมมี

ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.86 อยู่ในระดับมาก โดยผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสมที่จะน าไปประดับตกแต่งสถานที่ 
มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.50 อยู่ในระดับมากที่สุด รองลงมา คือ สามารถสร้างรายได้ให้กับท้องถิ่นได้ โดยมี
ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.94 อยู่ในระดับมาก เป็นผลิตภัณฑ์ OTOP โดยมีค่าเฉลี่ย 3.32 อยู่ในระดับ ปาน
กลาง 
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บทที่ 5  
สรุป อภิปรำยผล และข้อเสนอแนะ 

 โครงงานพิเศษเรื่อง การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย ผู้
ศึกษาได้ด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูล โดยสามารถสรุปผล อภิปรายผล ข้อเสนอแนะ
จากการศึกษาในครั้งนี ้

5.1 สรุปผล 
 การศึกษาโครงงานพิเศษเรื่อง การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบ
ไทยมีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษากระบวนการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบ
ไทยและศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มเป้าหมายที่มีต่อผลิตภัณฑ์ นอกจากนี้ได้ท าการศึกษาค้นคว้าและ
รวบรวมข้อมูลจากต าราเอกสารข้อมูลทั่วไปที่เกี่ยวกับงานปักไทย ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับตุงล้านนา 
ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับลวดลายที่ใช้ในการปัก ข้อมูลทั่วไปที่เกี่ยวกับการออกแบบและการตกแต่ง และ
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อใช้เป็นแบบแผนในการออกแบบตุงล้านนาจ านวน 3 รูปแบบ แล้ว
ให้ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 7 ท่าน แสดงความคิดเห็นที่มีต่อรูปแบบและความเหมาะสมของรูปทรงและสัดส่วน 
สรุปได้ว่ารูปแบบที่ 2 มีความเหมาะสมที่สุด และน าผลสรุปที่ได้จากผู้เชี่ยวชาญมาประดิษฐ์เป็นตุง
ล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย จากนั้นผู้ศึกษาโครงงานพิเศษได้ส ารวจความพึง
พอใจของกลุ่มเป้าหมายที่มีต่อ การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 
จ านวน 50 คน ข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์โดยสรุปได้ดังนี ้
 ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม จ านวน 50 คน พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามส่วน
ใหญ่เป็นเพศหญิง คิดเป็นร้อยละ 66 อยู่ในช่วงอายุระหว่าง 31-35 ปี คิดเป็นร้อยละ 58 ระดับ
การศึกษาปริญญาตรี คิดเป็นร้อยละ 72 มีอาชีพประกอบธุรกิจส่วนตัว คิดเป็นร้อยละ 62 มีรายได้ต่อ
เดือน 15,001-20,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 34   
 ตอนที่ 2 ความพึงพอใจของกลุ่มเป้าหมายที่มีต่อการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วย
เทคนิคการปักแบบไทย พบว่า ด้านผลิตภัณฑ์ กลุ่มเป้าหมายมีความพึงพอใจในเรื่องของวัสดทุี่น ามาใช้
มีความเหมาะสมและแปลกใหม่ โดยมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.82 อยู่ในระดับมากที่สุด ในด้านประโยชน์ 
กลุ่มเป้าหมายมีความพึงพอใจใน เรื่องของผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสมที่จะน าไปประดับตกแต่งอาคาร
สถานที่ โดยมีค่าเฉลี่ย 4.50 ซึ่งอยู่ในระดับมากที่สุด 
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5.2 อภิปรำยผล 

 

 5.2.1 ด้ำนผลิตภัณฑ์ พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด ทั้งนี้
เนื่องจากวัสดุที่น ามาใช้ในการประดิษฐ์ตุงล้านนานั้น เป็นวัสดุที่แปลกใหม่ แต่อาจจะพบเห็นอยู่แล้ว
ตามชุดยืนเครื่องการแต่งกายของโขนละครซึ่งเป็นวัสดุที่มีความสวยงาม แต่ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษ
สามารถน าวัสดุประเภทนี้น ามาประดิษฐ์เป็นผลิตภัณฑ์อื่นเพื่อให้เกิดความน่าสนใจและเป็นแนวคิดที่
จะน าไปท าผลิตภัณฑ์อื่นอีกต่อไป อีกทั้งผลิตภัณฑ์ ยังมีรูปแบบที่สวยงาม และยังเป็นการสืบทอดภูมิ
ปัญญาทางการออกแบบและกระบวนการการท าตุงล้านนาของชาวล้านนา ซึ่งสอดคล้องกับ ปริวิทย์ 
ไวทยาชีวะ ได้ศึกษากระบวนการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น ของช่างพื้นเมืองเชียงใหม่ ในการท าตุง
ล้านนา ว่า การศึกษาขั้นตอนสืบทอดกระบวนการการประดิษฐ์ตุงล้านนาด้วยวิธีการฉลุลายประสบ
ผลส าเร็จซึ่งผู้ที่เข้าร่วมให้ความสนใจเป็นอย่างมากถึงในระดับมากที่สุด 

5.2.2 ด้ำนประโยชน์ พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจในด้านประโยชน์อยู่ใน
ระดับ มาก ซึ่งประโยชน์ที่เหมาะสมที่สุดคือ ผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสมที่จะน าไปตกแต่งอาคาร
สถานที่ โดยมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด ทั้งนี้เนื่องจากมีความเห็นว่าตุงล้านนาที่ประดิษฐ์ด้าย
วิธีการปักแบบไทยนี้เป็นผลิตภัณฑ์ที่สวยงามจึงเหมาะแก่การน าไปแขวนเพื่อประดับตกแต่งอาคาร
สถานที่และยังเป็นสิ่งมงคลอีกด้วย ซึ่งสอดคล้องกับ อดิศร วัฒนะกิจ ได้ศึกษา การประดิษฐ์พานพุ่ม
ด้วยเทคนิคการปักแบบไทย ซึ่งให้ความเห็นว่า  พบว่ามีความพึงพอใจในด้านผลิตภัณฑ์ที่มีความ
ประณีตและมีความสร้างสรรค์อยู่ในระดับมากที่สุดมีค่าเฉลี่ย 4.80 สามารถใช้เป็นเครื่องตกแต่ง
สถานที่และแสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมไทย 

5.3 ข้อเสนอแนะ 
จากการศึกษาโครงงานพิเศษ เรื่องการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปัก

แบบไทย ผู้ศึกษาโครงงานได้ศึกษาค้นคว้าข้ อมูลจากต ารา เอกสารงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องและ
กระบวนการศึกษาตลอดจนการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย ได้
เสร็จสิ้นสมบูรณ์แล้ว ซึ่งจากการศึกษาและปฏิบัติงานผู้ศึกษาได้รวบรวมข้อเสนอแนะเพื่อชี้แนะ
แนวทางให้กับผู้ที่สนใจในการศึกษาต่อไป ดังนี้ 
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5.3.1 กำรเลือกใช้ผ้ำ ซึ่งผลิตภัณฑ์นี้เป็นงานที่จ าเป็นต้องใช้ความรู้ความสามารถ ฝีมือความ
ประณีตและความอดทนในการสร้างสรรค์ผลงานถือเป็นงานชั้นสูง ดังนั้นวัสดุที่จะน ามาประดิษฐ์นั้นจึง
เป็นวัสดุที่มีค่าสวยงาม ซึ่งผ้าที่ใช้ปักนั้นก็เช่นกันจึงจ าเป็นต้องเลือกผ้าที่มีคุณภาพดีมาใช้ในการปัก 
เช่น เป็นผ้าไหมยกดอกลายต่างๆ เป็นต้น หรือตามที่เหมาะกับลักษณะของงานของผู้ปัก เพราะจะท า
ให้งานดูมีคุณค่าและมีความละเอียดดูแล้วซับซ้อนมากยิ่งขึ้น ส่วนของสีผ้าต้องเลือกสีที่เหมาะสมกับ
ชิ้นงานและโอกาสที่ใช้ โดยเลือกสีที่ไม่อ่อน หรือไม่เข้มจนเกินไป เพื่อจะท าให้งานดูโดดเด่นและ
สวยงามสามารถดึงดูดความสนใจให้กับผู้พบเห็นได้ 

5.3.2 ลวดลำยของกำรปัก งานปักเป็นงานที่ต้องใช้ความสามารถและประสบการณ์ในการ
สร้างสรรค์งาน โดยเฉพาะการสร้างลายปักขึ้นมาบนผืนผ้าเพื่อให้เกิดความงดงามในชิ้นงาน ดังนั้น 
ลายปักจึงจ าเป็นต้องมีความเหมาะสมกับงานและโอกาสที่น าไปใช้ แต่ลายปักก็สามารถปักเพิ่มลาย
ต่างๆได้ตามที่ผู้ปักนั้นเห็นความเหมาะสม เพราะการร่างแบบลายลงไปแล้วพอถึงเวลาที่ปักเสร็จผู้ปัก
เห็นว่ายังมีช่องไฟของลายมากเกินไปจึงจ าเป็นต้องปักเพิ่มไดเ้พื่อให้เกิดความเหมาะสมกับงานนั้น 

5.3.3 ผ้ำปักหดตัว ผ้าปักสามารถใช้ผ้าได้หลายลักษณะคือ ผ้าอ่อน กับผ้าแข็ง ซึ่งก็ตาม
โอกาสและความเหมาะสมของงานเช่นกัน เพราะการปักเป็นการตรึงผ้าลงบนสะดึงจึงท าให้เกิดการหด
ตัวของผ้าเมื่อน าผ้าที่ตรึงออกจากสะดึงแล้ว ดังนั้น ถ้าไม่ต้องการอยากให้ผ้าไม่หดตัวสามารถเลือกใช้
ผ้าที่มีความแข็งตัวอยู่แล้ว หรือไม่ก็น าผ้าที่มีความอ่อนนิ่มมาลงกาวเพื่อให้เกิดความแข็งตัวและจะท า
ให้ผู้ไม่หดตัวในเวลาที่ปักเสร็จ แต่ถ้าชิ้นงานนั้นไม่จ าเป็นต้องการความแข็งก็สามารถใช้ผ้าที่มีเนื้ออ่อน
นิ่มได้แต่ก็ต้องดูความเหมาะสมของลายปักน้ันๆ 

5.3.4 สัดส่วนของงำน สิ่งนี้เป็นสิ่งที่ส าคัญมากที่สุดเพราะถ้าสัดส่วนไม่มีความเหมาะสมกับ
ผลิตภัณฑ์ก็จะออกมาไม่ดี แต่ถ้าสัดส่วนรูปทรงมีความเหมาะสมได้ตามขนาดที่ตั้งใจไว้ผลิตภัณฑ์ก็จะ
ออกมาดี จ าเป็นต้องให้ความเหมาะสมกับเรื่องของสัดส่วนมากให้เวลาประดิษฐ์ชิ้นงาน ดังนั้น เรา
สามารถให้ผู้เชี่ยวชาญดูและปรับสัดส่วนให้ได้ในเวลาที่เราท างานที่เป็นชิ้นๆเพื่อให้มีความเหมาะสม
สวยงามกับตัวชิ้นงาน 

5.3.4 วิธีกำรเก็บรักษำ เพื่อให้ชิ้นงานมีความคงทนสวยงามและใหม่อยู่ตลอดเวลาจึงควรก็ไว้
ในตู้โชว์เพ่ือป้องกับฝุ่น หรือแขวนไว้ในที่ที่เหมาะสมและท าความสะอาดบ่อยๆ ก่อนที่จะน าไปใช้งาน 

  

 

 

 



104 
 

เอกสำรอ้ำงอิง 
ฉาย  เทวานิมมิต.  2486.  สมุดต ำรำลำยไทย.  ม.ป.ท. 

ชญาพัชญ์ วัฒนกุล.2449.  บอกเล่าเรื่องราวของวัด.  
[ออนไลน์].http://pantip.com/topic/30763804,3  ตุลาคม  2558.  

ชไมพร  ชมมา.  2546.สีแสงและเงำ.นนทบุร:ี  เอนกการพิมพ.์ 

ชลหทัย  จันทร์เมฆา.2557.  กำรออกแบบภำพลำยเส้น.กรุงเทพมหานคร:  ซีเอ็ดอยูเคชั่น. 

ทรงศักดิ์  ประทุมรัตน.์2535.  สำรำนุกรมผ้ำสำยลำยทอ.  ม.ป.ท. 

นิรันดิ์  ขันติธรรม.  2547.  ตุงล้ำนนำภูมิปญัญำของบรรพชน.เชียงใหม:่  อนุพงษ์การพิมพ.์ 

เนาวรัตน์  เทพศิร.ิ  2539.  เครื่องแต่งกำยชุดพระนำงละครร ำ.  กรุงเทพมหานคร:  ริเวอร์บุคส.์ 

ประยงค์  สุขเกษม.  2549.  เย็บปักถักร้อย.กรุงเทพมหานคร:  อัมรินทร๋พริ้นต้ิงแอนด์พลัมลิชชิ่ง. 

ปริวิทย์ ไวทยาชีวะ.  2552.   “กระบวนกำรถ่ำยทอดภูมิปัญญำท้องถิน่ ของช่ำงพืน้เมืองเชียงใหม่
ในกำรท ำตุงล้ำนนำด้วยวิธีกำรฉลุลำยกระดำษ”.  วิทยานิพนธ์ปริญญาโท.  
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. 

ผุดสดี  บญุผลกึ.  2549.  “กำรตกแต่งชุดรำตรีด้วยวิธีกำรปักชุดโขน”.ปริญญาตร.ี  แผนงานพิเศษ
สาขาออกแบบแฟชั่นผ้าและเครื่องแต่งกาย.  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงตคลพระนคร. 

พูนทรัพ  สุวรรณเกศ.2542.  สำรำนุกรมเครื่องแต่งกำยไทยในสมัยโบรำณ.กรุงเทพมหานคร:  อัม
รินทร๋พริ้นติ้งแอนด์พลัมลิชชิ่ง.  

ภมรินทร์  ณ  วิเชียร. 2556.  “ตุงล้ำนนำ”.  วิทยานิพนธ์ปริญญาโท.  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ลายไทยฉบับสมบูรณ1์.2547.  กรุงเทพมหานคร:  ม.ป.ท. 

ล้วน  และอังคณา  สายยศ.  2538.  เทคนคิการวิจัยทางการศึกษา.  กรุงเทพมหานคร:  สุวีริยาศาส์น 

วิจิตร  พานิช.  2540.  ศึกษำศิลปะไทย.พิมพ์ครั้งที่4.  กรุงเทพมหานคร:  ซีเอ็ดยูเค. 

วิบูลย์  ลี้สุวรรณ์.  2550.  สำรำนุกรมผ้ำและเครื่องถักทอ.พิมพ์ครั้งที่1.  กรุงเทพมหานคร:  พลัส
เพล. 

 

 

 

 

 

 

http://pantip.com/topic/30763804


105 
 

เอกสำรอ้ำงอิง (ต่อ) 
อดิศร  วัฒนะกิจ.  2556.  “กำรประดิษฐพ์ำนพุ่มด้วยเทคนคิกำรปักแบบไทย”.ปริญญาตร.ี  

แผนงานพิเศษสาขาการบริหารงานธุรกิจคหกรรมศาสตร.์  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช
มงคลพระนคร. 

อภิญญา  ค าอนิทร์.2554.  ตุงถวายบูชา.  [ออนไลน์].http://www.pattayaconcierge.com/.          
29  กัยยายน  2558. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

http://www.pattayaconcierge.com/


106 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

ภำคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 



107 
 

 
 
 
 
 
 

ภำคผนวก ก 
หนังสือเชิญผู้เชี่ยวชำญพิจำรณำเครื่องมือวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



108 
 

 
 
 
 





110 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



111 
 

 
 
 
 



112 
 

 
 
 
 



113 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภำคผนวก ข 
แบบสอบถำมผู้เชี่ยวชำญ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



114 
 

แบบสอบถำมผู้เชี่ยวชำญ 
เรื่อง กำรประดิษฐ์ตุงล้ำนนำเพื่อกำรตกแต่งด้วยเทคนิคกำรปักแบบไทย 

ค ำอธบิำย 
 การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย คือ กระบวนการประดิษฐ์
ตุงล้านนา เพื่อที่จะน าไปประดับตกแต่งอาคารสถานที่ให้เกิดความสวยงามและเป็นสิริมงคล ซึ่งจะใช้
วัสดุประเภท ดิ้นเงิน ดิ้นทอง ไหมเงิน ไหมทอง เลื่อมแบบต่างๆ และปีกแมลงทับ มาใช้เป็นวัสดุหลัก
ในการประดิษฐ์ตุงล้านนา โดยน าเทคนิคการปักแบบไทยมาใช้ในการประดิษฐ์ ได้แก่ การปักซอย (การ
ปักไหม) การปักด้ิน การปักเลื่อม และปักปีกแมลงทับ ลงบนผ้าซึ่งมีลายเป็นตัวก าหนดกรอบในการปัก 
ค ำชี้แจง 
1. แบบสอบถามชุดนี้ แบ่งออกเป็น 2 ตอน ดังนี ้
 ตอนที่ 1 ข้อมลูทั่วไปของผู้เชี่ยวชาญ 
 ตอนที่ 2 ค าถามเกี่ยวกับการเลือกรูปแบบในการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วย
เทคนิคการปักแบบไทย 
2. ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษขอความร่วมมือจากผู้เช่ียวชาญโปรดตอบแบบสอบถามฉบับนี้ทุกข้อตาม
ความเป็นจริงหรอืจะเสนอความคิดเห็นที่เหมาะสมของผูเ้ชี่ยวชาญเพื่อประโยชน์ต่อการศึกษา และ
เป็นแนวทางในการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพ่ือการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย 
 ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษขอขอบพระคุณผู้เช่ียวชาญที่เสียสละเวลาอันมีค่า และให้ความร่วมมือ
ในการตอบแบบสอบถามในครั้งนี้เป็นอย่างดี 

ขอขอบพระคุณอย่างสูงที่ให้ความร่วมมือ 

   นายเทพนรนิทร์  กาฬสิทธิ์ และ นายนิวฒุิ  ปัญญา  
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                          แบบสอบถำมผู้เชี่ยวชำญ 

เรื่อง กำรประดิษฐ์ตุงล้ำนนำเพื่อกำรตกแต่งด้วยเทคนิคกำรปักแบบไทย 

ตอนที ่1 ข้อมูลทั่วไปของผู้เชี่ยวชำญ                
ชื่อ – นามสกลุ……………………………………………………………………………………………………..   
เพศ……………………………….                 

 วุฒิการศึกษา…………………………………………………………………………………………………………
สถานที่ท างาน………………………………………………………………………………………………………. 
ต าแหน่งงาน………………………………………………………………………………………………………….  
ความเชี่ยวชาญ……………………………………………………………………………………………………...
ประสบการณ์ในการท างาน……………………………………………………………………………………… 

ตอนที่ 2 ค ำถำมเกี่ยวกับ กำรประดิษฐ์ตุงล้ำนนำเพื่อกำรตกแต่งด้วยเทคนิคกำรปักแบบไทย 

1.ท่านคิดว่าการน าตุงล้านนามาประดิษฐ์โดยการใช้เทคนคิการปักแบบไทยในการประดิษฐ์ มี
ความเหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด        
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………….. 

   2.ท่านคิดว่าการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทยมีความเหมาะ 
สมที่จะน าไปประดับตกแต่งอาคารสถานที่หรือไม ่เพราะเหตุใด   
 ……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………  
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  3. ท่านคิดว่าแบบร่าง การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย แบบ
ไดมีความเหมาะสม และน่าสนใจที่จะน ามาสร้างเป็น ชิน้งานมากท่ีสุด เพราะเหตุใด

 ……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………….. 

4. ท่านคิดว่าวัสดุและวิธีการปักที่น ามาใช้มีความเหมาะสมที่จะน ามาประดิษฐ์เป็นตุงล้านนา
เพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทยหรือไม่ เพราะเหตุใด   
 ……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………….. 

5. ท่านคิดว่าลวดลายที่น ามาใช้ในการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย มี  
ความเหมาะสมหรือไม่ เพราะเหตุใด       

 ……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………….. 

6.ข้อเสนอแนะ 

…………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………… 

    ขอบพระคุณส าหรับความร่วมมือ  
   นายเทพนรินทร์ กาฬสิทธิ์  และ  นายนิวุฒิ ปัญญา 
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ภำคผนวก  ค 
แบบสอบถำมกลุ่มเป้ำหมำย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



118 
 

 

แบบสอบถำมควำมพึงพอใจที่มีต่อผลิตภณัฑ์ 
เรื่อง กำรประดิษฐ์ตุงล้ำนนำเพื่อกำรตกแต่งด้วยเทคนิคกำรปักแบบไทย 

ค ำอธบิำย 
 การประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการปักแบบไทย คือ กระบวนการประดิษฐ์
ตุงล้านนา เพื่อที่จะน าไปประดับตกแต่งอาคารสถานที่ให้เกิดความสวยงามและเป็นสิริมงคล ซึ่งจะใช้
วัสดุประเภท ดิ้นเงิน ดิ้นทอง ไหมเงิน ไหมทอง เลื่อมแบบต่างๆ และปีกแมลงทับ มาใช้เป็นวัสดุหลัก
ในการประดิษฐ์ตุงล้านนา โดยน าเทคนิคการปักแบบไทยมาใช้ในการประดิษฐ์ ได้แก่ การปักซอย (การ
ปักไหม) การปักด้ิน การปักเลื่อม และปักปีกแมลงทับ ลงบนผ้าซึ่งมีลายเป็นตัวก าหนดกรอบในการปัก 
ค ำชี้แจง 
1. แบบสอบถามชุดนี้ แบ่งออกเป็น 2 ตอน ดังนี ้
 ตอนที่ 1 ข้อมลูทั่วไปตองผู้กรอกแบบสอบถาม 
 ตอนที่ 2 ความพึงพอใจที่มีต้อผลิตภัณฑ์  
2. ค าตอบของท่านเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อผู้ศึกษาโครงงานพิเศษ 
 ผู้ศึกษาโครงงานพิเศษใคร่ขอความร่วมมือจากท่านในการตอบแบบสอบถามฉบับนี้ เพื่อเป็น
ประโยชน์ต่อการศึกษาในการประดิษฐ์ตุงล้านนา อันน ามาซึ่งการพัฒนารูปแบบที่มีความเหมาะสม
และความต้องการของตลาดและเพื่อความสมบูรณ์แห่งปริญญา 
 

                        ขอบคุณอย่างสูงที่ให้ความร่วมมือ 

                                  นายเทพนรินทร์  กาฬสิทธิ ์และ นายนิวุฒิ  ปัญญา 
                                  นักศึกษาปริญญาตรี สาขาวิชาการบริหารธุรกิจคหกรรมศาสตร์  

                              คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
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แบบสอบถำมควำมพึงพอใจที่มีต่อผลิตภณัฑ์ 
เรื่อง กำรประดิษฐ์ตุงล้ำนนำเพื่อกำรตกแต่งด้วยเทคนิคกำรปักแบบไทย 

แบบสอบถามน้ีเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาวิชาโครงการพิเศษ 
นักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีที่ 4 เทียบโอน สาขาการบริหารงานธุรกิจคหกรรมศาสตร ์

คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ค ำชี้แจง โปรดท าเครื่องหมาย ⁄ ลงใน (  ) หน้าค าตอบและเติมค าที่ตรงตามความเป็นจริงของท่าน
โปรดระบุให้ครบทุกข้อ 
1. เพศ 
 (   ) ชาย   (   ) หญิง 
2. อำยุ 
 (   ) 15 – 20 ปี            (   ) 20 – 25 ปี 
 (   ) 26 – 30 ปี            (   ) 31 – 35 ปี 
 (   ) 36 – 40 ปี            (   ) 40 ปี ขึ้นไป 
3. ระดับกำรศกึษำ 
 (   ) ต่ ากว่าปริญญาตร ี           (   ) ปริญญาตร ี
 (   ) ปรญิญาโท            (   ) อืน่ๆ โปรดระบุ…………………………………………….. 
4. อำชีพ 
 (   ) นักเรียน/นิสิตนักศึกษา (   ) ข้าราชการ 
 (   ) พนักงานบริษัทเอกชน (   ) ประกอบธุรกิจส่วนตัว 
 (   ) แม่บ้าน   (   ) อื่นๆ โปรดระบ…ุ………………………………………… 
5. รำยได้  
 (   ) ต่ ากว่า 10,000 บาท  (   ) 10,001 – 15,000 บาท 
 (   ) 15,001 – 20,000 บาท  (   ) มากกว่า 20,000 บาท ขึ้นไป 
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ตอนที่ 2 ค าถามเกี่ยวกับความพึงพอใจที่มีต้อการประดิษฐ์ตุงล้านนาเพื่อการตกแต่งด้วยเทคนิคการ
ปักแบบไทย 

ค ำชี้แจง โปรดท าเรื่องหมาย ⁄ ลงในช่องระดับความพึงพอใจที่ตรงกับความเห็นของท่านมากที่สุด 

ควำมพึงพอใจที่มีต้อกำรประดิษฐ์ตุงลำ้นนำเพื่อกำร
ตกแต่งด้วยเทคนคิกำรปักแบบไทย 

ระดับควำมพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

1. ด้ำนผลิตภณัฑ ์      
   1.1 วัสดุที่น ามาใช้มีความเหมาะสมและแปลกใหม ่      
  1.2 ความคิดสร้างสรรค ์      
  1.3 ผลิตภัณฑ์มีรูปแบบรูปทรงสัดส่วนที่เหมาะสม       
  1.4 ตุงล้านนามีรูปแบบที่โดดเด่นสามารถดึงดูดความ
สนใจได ้

     

  1.5 สื่อถึงความเป็นไทยได้อย่างชัดเจน      
  1.6 สืบสานวัฒนธรรมงานปัก และ วัฒนธรรมการใช้ตุง
ของชาวล้านนา 
   1.7 ผลิตภณัฑ์นี้มีความประณีตสวยงามและน่าสนใจ 

     

2. ด้ำนประโยชน ์      
  2.1 ผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสมที่จะน าไปประดับ
ตกแต่งอาคารสถานที ่

     

  2.2 ใช้เป็นของฝากของที่ระลึก      
  2.3 เป็นผลิตภัณฑ์ OTOP 
  2.4 สามารถสร้างรายได้ให้กับท้องถิ่นได ้

     

 

ข้อเสนอแนะ……………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………. 
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ประวัติผู้ศึกษำ 
ชื่อ นำมสกลุ       นายเทพนรินทร์  กาฬสิทธิ์ 
วัน เดือน ปี เกิด    7 กรกฎาคม 2536  
ภูมิล ำเนำ     56 หมู่ 10 บ้านหนองพอก ต าบลรอบเมือง อ าเภอหนองพอก  

   จังหวัดร้อยเอ็ด 
 

ประวตัิกำรศึกษำ  
วุฒิกำรศึกษำ ชื่อสถำบัน ปีที่ส ำเร็จ

กำรศึกษำ 
- คหกรรมศาสตรบัณฑิต (คศบ)  
  สาขาการบรหิารงานธุรกิจคหกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระ
นคร คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์  

2559 

- ประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง (ปวส) วิทยาลัยอาชีวศึกษาร้อยเอ็ด 2557 
- ประกาศนยีบัตรวิชาชีพ (ปวช) วิทยาลัยอาชีวศึกษาร้อยเอ็ด 2555 
- มัธยมศึกษาตอนต้น โรงเรียนหนองพอกวิทยาลัย 2552 
- ประถมศึกษา โรงเรียนเมืองหนองพอก 2549 

 

 
ผลงำนดีเด่น 
 - รางวัลอนุรักษ์ศิลป์ศิลปวัฒนธรรม การประกวดพานพุ่มใบตองดอกไม้สด เฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติพระบรมราชินีนาถ โครงการ เย็บร้อย ค่อยจีบ ประดิษฐ์ใบตอง ระดับชาติ
ครั้งที ่4 ปี ๒๕๕๖   ณ.มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต 
 -  รางวัลชนะเลิศอันดับหนึ่งกระทงลอยอนุรักษ์ธรรมชาติ งานสมมาน้ าคืนเพ็งเส็งประทีป ปี 
๒๕๕๕ ณ.บึงพลาญชัย จังหวัดร้อยเอ็ด 
 -  รางวัลรองชนะเลิศอันดับ2 บายศรีสามชั้น โครงการ เย็บร้อย ค่อยจีบ ประดิษฐ์ใบตอง 
ระดับชาติครั้งที่ 2 ปี ๒๕๕๔ ณ.มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต 
 - รางวัลรองชนะเลิศอันดับ1 การประกวดการจัดโต๊ะหมู่บูชา และ เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด
ในงานวันมาฆบูชา ที่พุทธมณฑล   ปี ๒๕๕๔ 
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109109ประวัติผู้ศึกษำ 
 ชื่อ นำมสกุล        นายนิวุฒิ  ปัญญา 
วัน เดือน ปี เกิด    29 มีนาคม 2536  
ภูมิล ำเนำ     151 หมู่ 4 บ้านสันต้นหมื้อ ต าบลสันต้นหมื้อ อ าเภอแม่อาย  

   จังหวัดเชียงใหม่  
   

ประวตัิกำรศึกษำ  
วุฒิกำรศึกษำ ชื่อสถำบัน ปีที่ส ำเร็จ

กำรศึกษำ 
- คหกรรมศาสตรบัณฑิต (คศบ)  
  สาขาการบรหิารงานธุรกิจคหกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระ
นคร คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์  

2559 

- ประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง (ปวส) วิทยาลัยอาชีวศึกษาเชียงใหม่ 2557 
- ประกาศนยีบัตรวิชาชีพ (ปวช) วิทยาลัยอาชีวศึกษาเชียงใหม่ 2555 
- มัธยมศึกษาตอนต้น โรงเรียนบ้านสันต้นหมื้อ 2552 
- ประถมศึกษา โรงเรียนบ้านสันต้นหมื้อ 2549 

 
 

ผลงำนดีเด่น 
 - รางวัลชนะเลิศการประกวดมาลัยข้อพระกร ณ.หอประชุมมงคลอาภา มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลพระนคร ปี ๒๕๕๘ 
 - รางวัลชมเชยการประกวดพานพุ่มใบตองดอกไม้สด เฉลมิพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิ
ติพระบรมราชินีนาถ โครงการ เย็บร้อย ค่อยจีบ ประดิษฐ์ใบตอง ระดับชาติครั้งที่ 4 ปี ๒๕๕๖   ณ.
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต   
 -  รางวัลชนะเลิศการประกวดส ารับขนมมงคล โครงการ เย็บร้อย ค่อยจีบ ประดิษฐ์ใบตอง 
ระดับชาติครั้งที่ 2 ปี ๒๕๕๔ ณ.มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต 
 - รางวัลชนะเลิศการประกวดเทียนแพร ระดับอุดมศึกษา ณ.มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ปี ๒๕๕๔ 
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