
 
 

การศึกษาสีธรรมชาติจากฝักคูนเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์สิง่ทอที่สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
STUDY OF NATURAL DYE FROM GOLDEN SHOWER POD FOR DEVELOPMENT OF UV 

PROTECTION ON TEXTILE PRODUCT 
 
 
 
 
 
 
 
 

นันทิตา  ศรีปรุ 
NANTHITA SRIPRU 

 
 
 
 
 
 
 
 

โครงการนี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

ปีการศึกษา  2556 





ก 

ชื่อโครงการ การศึกษาสี ธรรมชาติจากฝั กคูน เพ่ื อ พัฒนา

ผ ลิ ต ภั ณ ฑ์ สิ่ ง ท อ ท่ี ส า ม า ร ถ ป้ อ ง กั น รั ง สี

อัลตราไวโอเลต 

ชื่อนักศึกษา นางสาวนันทิตา ศรีปรุ 

สาขาวิชา ออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ 

อาจารย์ท่ีปรึกษา นายศรัณย์ จันทร์แก้ว 

 ผู้ช่วยศาสตราจารย์จรูญ คล้ายจ้อย 

ปีการศึกษา 2556 

 

บทคดัย่อ 

 

       การศึกษาสีธรรมชาติจากฝักคูนเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอท่ี

สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต มีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาสี

ย้อมจากธรรมชาติท่ีได้จากฝักคูนเพ่ือน าผ้าท่ีได้จากการย้อมสี
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คอปเปอร์ (ll) ซัลเฟต ปริมาณ 10 กรัมต่อลิตร นาน 30 นาที โดย

ใช้วิธีการแช่มอร์แดนท์หลังย้อม และน ามาท าการทดสอบวัดค่า
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เลือกคือ มินิเดรส สไตล์วินเทจในยุค1960 การจับคู่สีของสีน  าตาล
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ABSTRACT 

 

 Study of Natural Dye from Golden Shower Pod for 

Development of UV Protection on Textile Product aimed to 

examine natural dyes obtained from Golden Shower Pod to 

produce naturally dyed fabrics as products. According to the 

research, it was found that cationic additives, which were 

soaked in a ratio of 20 grams per liter and boiled at 100 degrees 

Celsius for 20 minutes, could help enhance the intensity of fabric 

dyes, and the mordant used in this research, which was soaked 

after dying, was copper (ll) sulfate at concentration of 10 grams 

per liter for 30 minutes. According to appropriate tests, the value 

of ultraviolet rays was excellent, the dye fastness to artificial 

sunlight was moderate, the abrasion was very good, the dye 

fastness to acidic perspiration was good, the dye fastness to 

alkaline perspiration was less, and the dye fastness to water 

was good. According to the questionnaires returned, it was 

found that the sample was interested in knitted apparel products, 
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most demands in the shade were darker tones, and the apparel 

design concept chosen was mini dress with 1960s vintage style 

by matching dark and light brown of natural dyes of Koon pods. 

According to the assessment of satisfaction towards the 

products made from UV-resistant fabrics, it was found that the 

form of products that are suitable to wear everyday was highest 

(58 percent), the form of the products that are appropriate for 

women in the age range 20-30 years was highest (66 percent), 

the arrangement of light - dark dyes of fabrics was highest (42 

percent), the appropriateness of colors of embroidery threads 

was highest (58 percent), the appropriate relationship between 

patterns, colors of embroidery threads, and colors of fabrics was 

highest (76 percent), the appropriate placement of patterns was 

highest (40 percent), the appropriate size of patterns was 

highest (48 percent), the appropriate rhythm and continuity of 

patterns was highest (36 percent), the overall usability of 

products made from natural dyes that can block ultraviolet 

radiation was highest (82 percent), the appropriate relationship 

between embroidery patterns, materials and fabrics was highest 

(12 percent), and the products (apparel) that can be worn at any 

occasion was highest (52 percent).   
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
 

1.1  ที่มาและความสําคัญของปัญหา 
ประเทศไทยต้ังอยู่ในเขตร้อน สภาวะอากาศโดยทั่วไปจึงร้อนอบอ้าวเกือบตลอดปี อุณหภูมิเฉลี่ย

ตลอดปีของประเทศไทยมีค่าประมาณ 27 องศาเซลเซียส โดยในช่วงฤดูร้อนอุณหภูมิสูงสุดในตอนบ่าย
ประมาณ 40องศาเซลเซียส ปัจจุบันสภาพอากาศจึงมีความร้อนสูงขึ้นเร่ือยๆเป็นสาเหตุทําให้แสงแดด
มีความรุนแรงมากขึ้น ส่งผลให้มีปริมาณของรังสีอัลตราไวโอเลตหรือรังสียูวีหรือในช่ือภาษาไทย
เรียกว่า รังสีเหนือม่วงสูงขึ้นตามไปด้วย ซ่ึงถ้ามนุษย์ได้รับรังสีอัลตราไวโอเลตมากเกินไปก่อให้เกิด
อันตรายต่อระบบต่างๆของร่างกาย รังสีอัลตราไวโอเลตในช่วง UVC มีพลังงานสูงที่สุดและท่ีสําคัญคือ
อันตรายท่ีสุด แต่พบได้น้อยเพราะบรรยากาศกรองเอาไปหมดแล้ว ส่วน UVA มีความรุนแรงน้อยท่ีสุด
เพราะไม่สามารถก่อให้เกิดอาการแดดเผาแต่ยังน่ากลัวอยู่ที่สามารถแปลงสภาพ DNA ได้จนก่อให้เกิด
มะเร็งผิวหนังแต่ร่างกายก็สามารถป้องกันได้ โดยการสร้างเม็ดสีเมลานินขึ้นมา เพ่ือป้องกันการทะลวง
ของรังสีอัลตราไวโอเลตจึงทําให้ผิวคล้ําดํามากขึ้น นอกจากผิวหนังแล้วรังสีอัลตราไวโอเลตยังเป็น
อันตรายต่อดวงตาโดยเฉพาะ UVB ทําให้เกิดอาการที่เรียกว่า Arc Eye คือรู้สึกเหมือนมีทรายเข้าตา
หรือถ้ารุนแรงกว่าน้ันอาจทําให้เป็น โรคต้อกระจกได้ วิธีป้องกันอันตรายจากแสงแดดก็คือ กางร่ม 
สวมใส่แว่นป้องกันหรือทาโลช่ัน (http://th.wikipedia.org/wiki/รังสีอัลตราไวโอเลต) ดังนั้นวิธีการ
หน่ึงท่ีสามารถจะช่วยป้องกัน รังสีอัลตราไวโอเลตได้ก็คือ การสวมใส่เสื้อผ้าท่ีสามารถป้องกันรังสี
อัลตราไวโอเลตได้ จึงเกิดแนวคิดท่ีจะทําผ้าท่ีสามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตด้วยกระบวนการย้อม
โดยใช้วัสดุตามธรรมชาติที่ได้จากพืช เช่น ฝาง แก่นขนุน ขี้เหล็ก ใบชาเขียว ใบยูคาลิปตัสและฝักคูน
เป็นต้น 

ต้นคูนหรือช่ือทางราชการเรียกว่าราชพฤกษ์ เป็นไม้ยืนต้นผลัดใบขนาดเล็กถึงขนาดกลางสูง 5-15 
เมตร นิยมนํามาปลูกเป็นไม้ประดับเนื่องจากเป็นไม้ประจําชาติ ในช่วงฤดูร้อนของทุกปีราชพฤกษ์จะ  
ผลิดอกสีเหลืองเต็มต้น เป็นช่อยาวห้อยลงมาจากกิ่งเป็นท่ีสะดุดตาสะดุดใจต่อผู้พบเห็นท่ัวๆไป ใบเป็น
ช่อสีเขียวเป็นมัน ก้านช่อติดเรียงสลับ มีใบย่อยรูปป้อมๆหรือรูปไข่ ปลายเรียวแหลมโค้งมน หลุดร่วง
ได้ง่าย ผลของราชพฤกษ์ออกเป็นฝัก รูปทรงกระบอกยาว แขวนห้อยลงจากก่ิง ผิวเกล้ียงไม่มีขน     
ฝักอ่อน สีเขียวและจะเปลี่ยนเป็นสีดําเม่ือแก่จัด ในฝักมีผนังเย้ือบางๆก้ันเป็นช่องๆตามขวางของฝัก
และตามช่องจะมีเมล็ดรูปมนแบนๆสีนํ้าตาลเป็นมันอยู่ช่องละ 1 เม็ด มีกลิ่นฉุน (สุรีย์ ภูมิภมร,2538: 
273-275) จากการทดลองเบ้ืองต้นได้นําฝักคูน ซ่ึงเป็นเป็นพืชที่พบได้ง่าย มีอยู่ทั่วทุกภาคของ
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ประเทศไทยและมีจํานวนมาก จึงส่งผลให้ฝักคูนหล่นทิ้งติดพ้ืนโดยไม่ก่อให้เกิดประโยชน์ทําให้ถนนเกิด
ความเสียหาย จึงนําฝักคูนมาใช้ประโยชน์ด้วยการทดลองย้อมและทดสอบการป้องกันรังสี
อัลตราไวโอเลตในเบ้ืองต้นว่าสามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้และยังเป็นการช่วยลดการใช้      
สีสังเคราะห์ที่ส่งผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อมในด้านต่างๆอีกด้วย  

ดังน้ันผู้ทําการศึกษาจึงนําฝักคูน ซ่ึงหาได้ง่ายตามท้องถิ่นทั่ วไปมาย้อมเพ่ือป้องกันสาร
อัลตราไวโอเลตบน สิ่งทอเพราะในปัจจุบันมีกลุ่มผู้สนใจน้อย จึงแนวคิดที่จะศึกษาและทดลอง
เพ่ือท่ีจะเป็นอีกแนวทางหน่ึงให้ผู้บริโภคมีตัวเลือกเพ่ือนํามาทําเป็นผลิตภัณฑ์ต่อไป 

 
1.2  วัตถุประสงค์ 

1.2.1 เพ่ือศึกษาสีย้อมจากธรรมชาติจากฝักคูนเพ่ือป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
1.2.2 เพ่ือออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑส์ิ่งทอท่ีทําจากผ้าป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
1.2.3 เพ่ือศึกษาความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภณัฑ์สิ่งทอที่ทําจากผ้าป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 

 
1.3  กรอบแนวความคิดท่ีใช้ในโครงการ 

การศึกษาเรื่องสีย้อมจากธรรมชาติ ซ่ึงมีคุณสมบัติสามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้ 
เน่ืองจากปัจจุบันพบผ้าท่ีสามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้น้อยและย่ิงเมืองไทยเป็นเมืองร้อนมี
แดดแรง จึงมีแนวคิดที่จะทําผ้าท่ีสามารถป้องกันอันตรายจากรังสีอัลตราไวโอเลต ซ่ึงสามารถหา
วัตถุดิบได้ตามธรรมชาติโดยไม่ส่งผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม 

การศึกษาเรื่องผ้าถักเป็นโครงสร้างผ้าถักเกิดจากห่วงถักคล้องเกี่ยวต่อเนื่องกัน โดยการใช้เข็ม
เป็นอุปกรณ์ถักเส้นด้ายคล้องเกี่ยวต่อเน่ืองกันเป็นผืนผ้าแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ คือ ผ้าถักด้าย
พุ่งและผ้าถักด้ายยืน (พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์,2551:57) 

การศึกษาเรื่อง Eco Design คือ เป็นกระบวนการท่ีผนวกแนวคิดด้านเศรษฐศาสตร์และด้าน
สิ่งแวดล้อม เข้าไปในขั้นตอนการออกแบบผลิตภัณฑ์ โดยพิจารณาตลอดวัฎจักรชีวิตของผลิตภัณฑ์ 
ต้ังแต่ขั้นตอนการวางแผนผลิตภัณฑ์ ช่วงการออกแบบ ช่วงการผลิต ช่วงการนําไปใช้และช่วงการ
ทําลายหลังการใช้งาน ซ่ึงจะช่วยลดผลกระทบต่อส่ิงแวดล้อม โดยส่งผลดีต่อธุรกิจ ชุมชนและ
สิ่งแวดล้อม หลักการพ้ืนฐานของการทํา EcoDesign คือ การประยุกต์หลักการลด (Reduce) การใช้
ซํ้า (Reuse) การนํากลับมาใช้ใหม่ (Recycle) (www.pantown.com) 

 
1.4  ขอบเขตของโครงการ  

การสร้างสรรค์พัฒนาเครื่องแต่งกายด้วยเทคนิควิธีการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนให้มีความ
สวยงามเหมาะสมกับหน้าที่ใช้สอย โดยมีขอบเขตในการวิจัยดังน้ี 
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1.4.1 ศึกษาเกีย่วกับการย้อมผ้าจากฝักคูนทีส่ามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้ 
1.4.2 ศึกษาความรู้เกี่ยวกับผ้าถัก 
1.4.3 ทดสอบสมบัติความคงทนต่อการใช้งาน 
1.4.4 ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑส์ิ่งทอที่ทําจากผ้าป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
1.4.5 ศึกษากลุ่มตัวอย่าง 

ประชากร กลุ่มท่ีจัดจําหน่ายและเลือกซ้ือผลิตภัณฑ ์
กลุ่มตัวอย่าง กลุ่มผู้บริโภคผลิตภัณฑ์ในห้างเจเจมอลล์ จํานวน 100 คน 
 

1.5  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากโครงการ 
1.5.1 ได้ศึกษาถึงสีย้อมจากธรรมชาติที่สามารถป้องกันรังสีรังสีอัลตราไวโอเลตได้ 
1.5.2 ได้ผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่ทําจากผ้าป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
1.5.3 ได้ผลิตภัณฑ์ตรงตามความพึงพอใจที่ มีต่อผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่ทําจากผ้าป้องกันรังสี

อัลตราไวโอเลต 
 

1.6  นิยามศัพท์ที่ใช้ในโครงการ 
1.6.1 รังสีอัลตราไวโอเลต คือ รังสียูวีหรือในช่ือภาษาไทยว่า รังสีเหนือม่วง เป็นช่วงหนึ่งของ

สเปกตรัมของคลื่นแม่เหล็กไฟฟ้ามีความยาวคล่ืนระหว่าง 100-400 นาโนเมตร ซ่ึงมีแหล่งกําเนิดมา
จากท้ังในธรรมชาติและท่ีมนุษย์สร้างข้ึนโดยมีดวงอาทิตย์เป็นแหล่งกําเนิดธรรมชาติที่สําคัญที่สุดโดย
แบ่งสเปกตรัมรังสีอัลตราไวโอเลตจากดวงอาทิตย์ได้เป็น 3 ช่วง คือ UVA, UVB และ UVC  

1.6.2 ฝักคูน เป็นฝักของของต้นราชพฤกษ์ดอกสีเหลือง ฝักอ่อนมีสีเขียวและออกสีดําเม่ือแก่จัด 
ในฝักจะมีผนังเย่ือบางๆ กั้นเป็นช่องๆ ตามขวางของฝักและตามช่องเหล่าน้ีจะมีเมล็ดแบนๆ สีน้ําตาล 
มีกลิ่นฉุน 

1.6.3 สารมอร์แดนท์ หมายถึง สารช่วยยึดเป็นตัวช่วยให้สีติดอยู่บนผืนผ้าและเส้นใยได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ ไม่ตกง่าย ซ่ึงตัวติดสีเป็นสารประกอบที่ให้เส้นใยดูดซึมนํ้าได้ดี 

 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 
 
2.1 รังสีอัลตราไวโอเลตจากดวงอาทิตย์ 

2.1.1 แหล่งกําเนิดและสเปกตรัมรังสีอัลตราไวโอเลตจากดวงอาทิตย์ 
รังสีอัลตราไวโอเลตเป็นส่วนหน่ึงของสเปกตรัมของคลื่นแม่เหล็กไฟฟ้าที่มีความยาวคลื่นอยู่

ระหว่าง 100-400 นาโนเมตร ซ่ึงมีแหล่งกําเนิดมาจากทั้งในธรรมชาติและท่ีมนุษย์สร้างขึ้น โดยมี    
ดวงอาทิตย์เป็นแหล่งกําเนิดทางธรรมชาติที่สําคัญที่สุด ถ้าพิจารณาว่าดวงอาทิตย์มีการแผ่รังสีแบบ
วัตถุดํา (Blackboby) โดยลักษณะของสเปกตรัมรังสีที่แผ่ออกมาจะข้ึนอยู่กับอุณหภูมิของแหล่ง 
กําเนิดตามกฎของแพลงค์ (Planck’s) จะพบว่ารังสีส่วนใหญ่จะอยู่ในช่วงความยาวคลื่นแสงสว่าง 
อย่างไรก็ตามจะมีรังสีดวงอาทิตย์ที่ความยาวคลื่นสั้นกว่า 300 นาโนเมตร ซ่ึงแผ่ออกมาจาก
บรรยากาศช้ัน โครโมสเฟียร์ (Chromospheres) และโครานา ซ่ึงอยู่ในช่วงความยาวคล่ืนของรังสี
อัลตราไวโอเลต โดยทั่วไปสามารถแบ่งสเปกตรัมรังสีอัลตราไวโอเลตจากดวงอาทิตย์ได้เป็น 3 ช่วง 
ได้แก่ (กีรติ เกิดศิริ, 2548:4) 

 

 
 

ภาพที่ 2.1 สเปกตรัมของรังสีอัลตราไวโอเลต 
ที่มา : www.cchs.ca 15/9/2556 

 

2.1.1.1 แสงยูวีเอ เป็นแสงที่มีความยาวคลื่นในช่วง 315 – 400 นาโนเมตร มีพลังงานต่ํา
ที่สุดในบรรดาแสงยูวี โอโซนในช้ันบรรยากาศที่ห่อหุ้มโลกสามารถดูดกลืนแสงยูวีเอได้เล็กน้อย
ประมาณ 5 เปอร์เซ็นต์ ที่เหลืออีก 95 เปอร์เซ็นต์ จึงลงมายังพ้ืนผิวโลก ถึงแม้ว่ายูวีเอจะมีพลังงานตํ่า
แต่ถ้าร่างกายได้รับนานๆ ผิวหนังจะเหี่ยวย่น ร้อนแดงและไหม้ได้ 
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2.1.1.2 แสงยูวีบี อยู่ในช่วงความยาวคลื่น 280 – 315 นาโนเมตร มีพลังงานสูงกว่า               
แสงยูวีเอ จึงมีผลต่อผิวหนังเร็วกว่ายูวีเอ เม่ือร่างกายได้รับแสงในระยะเวลาส้ันๆ ผิวหนังจะร้อนแดง
และไหม้ได้ โอโซนในช้ันบรรยากาศสามารถดูดกลืนแสงยูวีบีได้บางส่วน 

2.1.1.3 แสงยูวีซี อยู่ในช่วงความยาวคลื่น 100 – 280 นาโนเมตร มีพลังงานสูงที่สุด ทําให้
ผิวหนังไหม้เร็วมาก  

2.1.2 รังสีอัลตราไวโอเลตที่พ้ืนผิวโลก 
รังสีอัลตราไวโอเลตจากดวงอาทิตย์มีผลต่อสิ่งมีชีวิตบนโลก โดยรังสีอัลตราไวโอเลตในช่วง

ความยาวคลื่น 295-400 นาโนเมตร จะสามารถผ่านบรรยากาศเข้ามายังพ้ืนผิวโลกได้บางส่วน และ
ส่งผลที่สําคัญต่อสิ่งมีชีวิต ส่วนรังสีอัลตราไวโอเลตที่มีความยาวคลื่นน้อยกว่า 288 นาโนเมตร จะถูก
บรรยากาศของโลกดูดกลืนเกือบทั้งหมดโดยเฉพาะอย่างย่ิงถูกดูดกลืนโดยโอโซนในแถบความยาวคลื่น
ฮาร์ทลีย์ (Hartley Band) ซ่ึงมีความยาวคลื่นระหว่าง 220-295 นาโนเมตร นอกจากน้ียังถูกกลืนโดย
โมเลกุลของออกซิเจนในช่วงสเปกตรัมต่อเน่ืองชูมานน์ (Schumann Continum) ซ่ึงมีความยาวคล่ืน
ระหว่าง 145.0-175.9 นาโนเมตร รังสีอัลตราไวโอเลตในช่วงความยาวคลื่นฮาร์ทลีย์จะถูกดูดกลืน 
โดยไฟตอนของรังสีอัลตราไวโอเลตที่ความยาวคล่ืนสั้นกว่า 250 นาโนเมตร จํานวน 1 ใน1040 ตัว
เท่าน้ันที่สามารถผ่านบรรยากาศมาถึงพ้ืนดินได้ (เสริม จันทร์ฉาย,2551:8) 

2.1.3 การกําหนดระดับการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
การกําหนดระดับการป้องกันรังสี อัลตราไวโอเลต (Ultraviolet Protection Class) 

สามารถที่จะกําหนดได้เป็น 3 ระ ดับ  โดยพิจารณ าจากค่าความสามารถในการป้ องกันรั งสี
อัลตราไวโอเลต (Ultraviolet Protection Factor : UPF) กล่าวคือ ค่า UPF ที่อยู่ในช่วง 15-24 จะ
กําหนดระดับการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเป็น “ดี (Good)” ,ค่า UPF ที่อยู่ในช่วง 25-39 จะได้
กําหนดระดับการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเป็น “ดีมาก (Very Good)” แต่ถ้าค่า UPF เท่ากับ 40 
หรือมากกว่า จะกําหนดระดับการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเป็น “ดีเย่ียม (Excellent)” 

ปัจจัยที่มีผลต่อค่าป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตบนผ้าผืน ได้แก่โครงสร้างของผ้าซ่ึงจะ
ประกอบไปด้วย น้ําหนักของผ้าผืน (Fabric Weight) จํานวนเส้นด้ายต่อน้ิวสําหรับผ้าทอหรือจํานวน
ห่วงต่อน้ิวสําหรับผ้าถัก (Thread Count) ความหนาของผ้า (Thickness) โดยถ้าโครงสร้างของผ้ามี
ส่ิงเหล่าน้ีที่สูงขึ้นจะทําให้การป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้มากขึ้นและค่า UPF ก็จะสูงขึ้นตามไปด้วย 
อย่างไรก็ตามปัจจัยท่ีมีผลอีกอย่างหน่ึงก็คือความเข้มของสีบนผ้า กล่าวคือผ้าท่ีมีสีเข้มจะมีผลทําให้
การป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้มาขึ้นและค่า UPF ก็จะสูงขึ้นตามไปด้วยเม่ือเทียบกับผ้าท่ีมีสีอ่อน 

2.1.4 การวัดค่าความสามารถในการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
2.1.4.1 ค่าความสามารถในการป้องกันแสงยูวี บอกได้ 2 ค่า คือ ดังนี้ 
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1. เอสพีเอฟ (SPF, Sun Protection Factor) ใช้วัดความสามารถในการป้องกัน
แสงยูวีของเคร่ืองสําอาง เช่น เอสพีเอฟ 10 เอสพีเอฟ 15 เอสพีเอฟ 20 เอสพีเอฟ เป็นค่าท่ีบอกถึง
เวลาที่จะทําให้ผิวหนังเร่ิมแดงเม่ือได้รับแสงแดด เช่น ผิวหนังเริ่มแดงเม่ือได้รับแสงแดดเป็นเวลา 20 
นาที ถ้าใช้เครื่องสําอางท่ีมีค่าเอสพีเอฟ 10 ผิวหนังจะสามารถทดแทนแสงแดดได้เป็นเวลานาน               
20 x 10 = 200 นาที ถ้าใช้เครื่องสําอางท่ีมีค่า เอสพีเอฟ 15 ร่ายกายจะสามารถรับแสงแดดได้เป็น
เวลานาน 20 x 15 = 300 นาที เป็นต้น เครื่องสําอางท่ีมีค่าเอสพีเอฟสูงจะมีความสามารถในการ
ป้องกันแสงแดดสูง 

แต่ว่าผิวหนังของแต่ละคนจะเริ่มแดงเม่ือได้รับแสงแดดในเวลาแตกต่างกัน 
เนื่องจากความขาวของสีผิวแตกต่างกัน ดังนั้นการใช้เครื่องสําอางที่มีค่าเอสพีเอฟเท่ากัน ผิวหนังของ
คนที่มีผิวขาวกว่าคนท่ีมีผิวคล้ําจะเริ่มแดงเนื่องจากการได้รับแสงแดด (ที่มีความเข้มเท่ากัน) ก่อนจึง
จะเห็นได้ว่าคนผิวขาวจะเป็นโรคมะเร็งผิวหนังมากกว่าคนเอเซียหรือคนอาฟริกัน การสวมเสื้อผ้า
ปกปิดร่างกายเป็นอีกแนวทางหนึ่งที่จะเพ่ือป้องกันแสงยูวี 

2. ยูพีเอฟ (UPF, Ultraviolet Protection Factor) เป็นค่าความสามารถในการ
ป้องกันแสงยูวีของเสื้อผ้า เคร่ืองนุ่งห่ม ค่ายูพีเอฟของผ้าจะแตกต่างกันขึ้นกับ 

2.1 ความหนา 
2.2 ลักษณะการถัก การทอ ซ่ึงจะมีผลต่อช่องว่างของผ้า 
2.3 ผ้าใส่สารป้องกันแสงยูวี เช่น ทิเทเนียมไดออกไซด์หรือไม่ 
2.4 มีสารดูดกลืนแสงยูวี เช่น สีย้อมบางชนิดหรือสารทําให้ผ้าขาว (Optical 

Brightener) หรือไม่ 
ผ้าท่ีมีลักษณะหนา มีช่องว่างน้อย ใส่สารป้องกันหรือดูดกลืนแสงยูวี จะช่วยลด

ปริมาณแสงยูวีที่จะตกกระทบผิวหนังได้ (อรุณี คงดี,2549:49-50) 
ในการวัดค่าความสามารถในการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเบ้ืองต้นสามารถใช้เครื่องมือท่ี

เรียกว่า ยูวีมิเตอร์ โดยเครื่องยูวีมิเตอร์น้ีจะต้องสามารถวัดค่าได้ทั้ง UV-A และ UV-B (UV Meter) 
จากน้ันท่านก็ นําเค ร่ืองมือดังกล่าวมาวัดค่าการส่องผ่านค่ายู วีบนช้ินงานที่ เป็นผืนผ้า (UV 
Transmitted Through the Fabric Sample) เทียบกับค่า การส่องผ่านค่ายูวีที่ปราศจากผ้า (UV 
Transmitted Without the Fabric) และนําค่าที่ได้มาทําการเข้าสมการเพ่ือคํานวณเปอร์เซ็นต์การ
ส่องผ่านรังสีอัลตราไวโอเลต (UV Transmittance;%) หรือเปอร์เซ็นต์การป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
(UV Protection or UV Light Blocked ;%) จากน้ันนําค่าท่ีได้มาคํานวณ โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

2.1.4.2 ใช้เครื่อง UV Meter ทําการวัด UV บนช้ินงานทดสอบท่ีเป็นผ้าและวัดค่า                   
รังสีอัลตราไวโอเลตโดยปราศการช้ินงาน (ปราศจากผ้า) 
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2.1.4.3 ใช้สมการดังต่อไปน้ีคํานวณหาค่าเปอร์เซ็นต์ UV Transmittance และ UV 
Protection or UV Light Blocked ดังต่อไปนี้ 

1. UV Transmittance (%) =(T/B) x 100 
2. UV Protection or UV Light Blocked(%)=10 - UV Transmittance(%) 

โดยที่ T = UV Transmitted Through the Fabric Sample และ 
B = Transmitted Without the Fabric 

3. นําค่าท่ีได้มาเปรียบเทียบกับตารางท่ี 2.1 (รัตนพล มงคลรัตนาสิทธิ,2556:5-6) 
 

ตารางท่ี 2.1 การจําแนกค่าระดับการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตบนผืนผ้าและค่าเปอร์เซ็นต์การส่อง
ผ่านรังสีอัลตราไวโอเลต 

ค่า UPF 
ระดับการป้องกันรังสี

อัลตราไวโอเลต 

เปอร์เซ็นต์การป้องกันหรือ
บล๊อกรังสีอัลตราไวโอเลต    
(% UV Light Blocked) 

เปอร์เซ็นต์การส่องผ่านรงัสี
อัลตราไวโอเลต         

(UV Transmittance;%) 
15 ดี (Good) 93.3 

6.7 – 4.2 
20 ดี (Good) 95 
25 ดีมาก (Very Good) 96 

4.1 - 2.6 30 ดีมาก (Very Good) 96.7 
35 ดีมาก (Very Good) 97.1 
40 ดีเย่ียม (Excellent) 97.5 ≤2.5 
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ที่มา : รัตนพล มงคลรัตนาสิทธิ,2556:6-7 

 
สีย้อมจากธรรมชาติที่สกัดออกมาได้จะมีสารที่ ให้สีชนิดต่างๆ เช่น ฟลาวานอยด์ 

(Flavonoids) ค ล อ โร ฟิ ว  (Chlorophylls) แ อ น โท ไซ ย านิ น  (Anthocyanins) แ ค โรที น อ ย
(Carotenoids) และแอนทราควิโนน (Anthraquinone) เป็นต้น ซ่ึงสารให้สีแต่ละตัวมีการดูดกลืน
คลื่นแสงที่แตกต่างกันออกไปแต่ถ้าสารให้สีตัวใดสามารถดูดกลืนแสงในช่วงคลื่น 100-400 นาโนเมตร
ได้ ก็สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตบนส่ิงทอได้ 

2.1.5 ผลของรังสีอัลตราไวโอเลต 
การได้รับรังสีอัลตราไวโอเลตมีผลทําให้ผิวหนังเป็นสีนํ้าตาล (Tanning Of Skin) ซ่ึงเกิด

จากการก่อตัวของเม็ดสีเมลานิน (Pigment Melanin) เคลื่อนตัวจากผิวหนังช้ันล่างขึ้นมา อันเป็น
ปฏิกิริยาของร่างกายท่ีต่อต้านและป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตโดยทําให้ผิวหนังหนาขึ้น และการได้รับ
รังสีอัลตราไวโอเลตในปริมาณท่ีมากเกินไปเป็นสาเหตุสําคัญให้เกิดโรคมะเร็งผิวหนังโดยเฉพาะอย่าง

45 ดีเย่ียม (Excellent) 97.8 
50 ดีเย่ียม (Excellent) 98 
50+ ดีเย่ียม (Excellent) >98.0 
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ยิ่งในช่วงความยาวคลื่น 200-300 นาโนเมตร นอกจากน้ียังก่อให้เกิดริ้วรอยบนผิวหนังและทําให้เกิด
โรคภูมิคุ้มกันบกพร่อง ซ่ึงอาจเป็นสาเหตุให้เกิดแผลพุพองบนผิวหนัง หรือการติดเช้ือจากโปรโตรซัว
จําพวก Leishmania ได้ง่าย นอกจากผลที่ เกิดกับผิวหนังแล้วยังมีผลที่ เกิดกับดวงตาด้วย โดย          
รังสีอัลตราไวโอเลตจะเป็นอันตรายต่อกระจกตาและเลนส์ตาซ่ึงอาจทําให้เกิดโรคต้อกระจกเป็นสาเหตุ
สําคัญของการเกิดคนตาบอดของประชากรในประเทศที่กําลังพัฒนา (กีรติ เกิดศิริ,2548:11-12) 

2.1.6 รังสีอัลตราไวโอเลตท่ีมีผลกระทบต่อผิวหนังของมนุษย์ 
รังสีอัลตราไวโอเลตท่ีตกกระทบพ้ืนผิวโลกจะอยู่ในช่วงความยาวคลื่นประมาณ 280-400 

นาโนเมตร ซ่ึงแต่ละความยาวคลื่นจะมีผลต่อผิวหนังมนุษย์ไม่เท่ากัน ผลดังกล่าวได้แก่ การทําให้เกิด
อาการแดดเผา (Sun Burn) ซ่ึงแสดงออกโดยมีผิวแดง (Redening Of Skin) และการแสบร้อน
ผิวหนัง หากได้รับรังสีดังกล่าวต่อเน่ืองจะพัฒนาไปเป็นฝ้าและมะเร็งผิวหนังได้ ลักษณะการตอบสนอง
ของผิวหนังมนุษย์ต่อรังสีอัลตราไวโอเลตที่ความยาวคลื่นต่างๆ ในช่วง 280-400 นาโนเมตร จะ
เรียกว่า Erythmal Response และจะเรียกปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตที่ผิวหนังมนุษย์ตอบสนอง
ในช่วงความยาวคลื่นดังกล่าวว่า Erythrmal Ultraviolet Radiation หรือ EUV ปริมาณ EUV เป็น
ข้อมูลสําคัญ ซ่ึงจะบอกให้ทราบว่าบริเวณใดมีความเสี่ยงต่ออันตรายที่จะเกิดจากรังสีอัลตราไวโอเลต
มากน้อยเพียงใด (เสริม จันทร์ฉาย,2551:31) 
 
2.2  ผ้าถัก 

ผ้าถักหรือผ้านิต เป็นโครงสร้างผ้าถักเกิดจากห่วงถักคล้องเกี่ยวต่อเน่ืองกัน โดยการใช้เข็มเป็น
อุปกรณ์ถักเส้นด้ายคล้องเกี่ยวต่อเนื่องกันเป็นผืนผ้า เสื้อผ้า เคร่ืองแต่งกายอ่ืนๆ จะมีลักษณะแตกต่าง
กันแล้วแต่การใช้เครื่องถัก เครื่องถักแต่ละชนิดถูกออกแบบให้ถักผ้าที่มีลักษณะเฉพาะสมบัติของ            
ผ้าถักเป็นผ้ายืดตัวได้ดีและหดกลับได้ดีกว่าผ้าทอ ทนยับได้ดี ใช้ทําเป็นเสื้อผ้า ชุดช้ันนอกและช้ันใน
ตลอดจนผลิตภัณฑ์อื่น ๆ ผ้าถักแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ ดังน้ี  

 

     
 

    โครงสร้างผ้าถักด้ายพุ่ง       โครงสร้างผ้าถักด้ายยืน 
 

ภาพที่ 2.2 โครงสร้างผ้าถักดา้ยพุ่งและด้ายยืน 
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 ที่มา : พันธ์ยศ  วรเชฐวราวัตร์, 2551  : 57  
2.2.1 ผ้าถักด้ายพุ่ง (Weft Knit) เป็นผ้าถักด้วยเส้นด้ายเส้นเดียว ป้อนเข้าเข็มแนวนอนเกี่ยวห่วง

แถวล่างไปเรื่อย ๆ โครงสร้างผ้าถักด้ายพุ่ง แบ่งชนิดการถักได้ 4 แบบ ดังน้ี 
2.2.1.1 ผ้าถักแบบช้ันเดียว (Single Knit Fabric) โครงสร้างผ้าถักด้ายพุ่งหรือแนวนอนที่

ง่ายที่สุด คือ (Single Jersey) ผ้าเจอร์ซ่ีช้ันเดียวลักษณะด้านหน้าเป็นห่วงแบบ Face Loop ด้านหลัง
ผ้าเป็นห่วงแบบ Back Loop 

 

 
 
ลักษณะห่วงหน้า (Face Loop)       ผ้าเจอร์ซ่ี (Jersey Fabric) ด้านหน้า 
 

 
 

              ลักษณะห่วงหลงั (Back Loop)        ผ้าเจอร์ซ่ี (Jersey Fabric) ด้านหลัง 

 

ภาพที่ 2.3 โครงสร้างและผ้าเจอร์ซ่ีช้ันเดียว 
     ที่มา : พันธ์ยศ  วรเชฐวราวัตร์ , 2551 : 61  

 

สมบัติของผ้าเจอร์ซ่ีช้ันเดียว (Single Jersey) 
1. ด้านหน้าและด้านหลังผ้าต่างกัน 
2. การยืดตัวตามความกว้างได้มากกว่าผ้าประมาณสองเท่าของความกว้างเดิม 
3. ริมผ้างอตัวหรือม้วน 
4. ถ้าห่วงในเนื้อผ้าขาด ห่วงจะลุ่ยหรือล้มทั้งทางด้านบนและด้านล่าง 
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5. สามารถดึงเส้นด้ายในเนื้อผ้าออกได้ทีละคอร์ส (Cours) จากปลายทั้งสองข้าง
ของเส้นด้าย 

6. ความหนาผ้าประมาณสองเท่าของเส้นผ่าศูนย์กลางเส้นด้ายที่ใช้ 
ประโยชน์ ของผ้าเจอร์ซ่ีนิยมใช้ทํา เสื้อยืด เสื้อกีฬา ถุงเท้า เป็นต้น 

2.2.1 .2  ผ้าถักห่วงเพิล  (Purl Knit Fabric)  ผ้าเพิ ล  (Purl) ใน  1 เวล  (Wale) จะ
ประกอบ ด้วยห่วงหน้า (Face Loop) และห่วงหลัง (Back Loop) สลับกันแบบนี้ เรียกว่า 1×1 เพิล 
โครงสร้างผ้าเพิลมีทั้งห่วงหน้าและห่วงหลังในเวลาเดียวกันปกติถักจากเครื่องที่ใช้เข็มแบบ Double 
Hook 

 

   
 

    ลักษณะห่วงหน้า (Face Loop)    ผ้าเพิล (Purl Knit Fabric) ด้านหน้า 
 

     
 

 ลักษณะห่วงหลัง (Back Loop)  ผ้าเพิล (Purl Knit Fabric) ด้านหลัง 
 

ภาพที่ 2.4  โครงสร้างผ้า 1 × 1 Purl 
ที่มา :  Karhryn L. Harch, 1993 : 348 

 
สมบัติของผ้าเพิล (Purl) 
1. ด้านหน้าและด้านหลังเหมือนกัน 
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2. สามารถยืดได้มากทุกทิศทางและยืดตามความยาวของผ้าได้ประมาณสอง
เท่าของผ้าเจอร์ซ่ีช้ันเดียวเพราะว่าผ้าหดตามแนวยาว 

3. ริมผ้าไม่งอตัวหรือไม่ม้วน 
4. ถ้าห่วงในเน้ือผ้าขาดห่วงจะลุ่ยหรือล้มทั้งทางด้านบนและด้านล่าง 

4.1 ดึงเส้นด้ายออกได้ทีละคอร์สจากปลายทั้งสอง 
4.2 ผ้าหนากว่าเจอร์ซ่ีช้ันเดียวประมาณ 2-3 เท่า 

2.2.1.3 ผ้าถักลูกฟูก (Rib Fabric) ผลิตโดยใช้ริมเกทเทอร่ิง (Rib Gaiting) 1×1 Rib เป็น
ผ้าที่ผลิตได้ง่ายสุด ลักษณะของผ้าประกอบด้วยเวลหน้า (Face Wale) และเวลหลัง (Back Wale)
สลับกันไปเวลหน้าประกอบด้วยแถวของห่วงหน้าตลอดทั้งแถวแนวต้ัง และเวลหลังประกอบด้วยแถว 
ของห่วงหลังตลอดแถวตั้งเข็มที่ใช้ผลิตเป็นชนิดเดียวกัน คือ เข็มแลช ซ่ึงเป็นชนิดธรรมดาที่สุด 

 

   
 

ลักษณะห่วงหน้า (Face Wale)            ผ้าถักลูกฟูก (Rib Fabric) ด้านหน้า 
 

          
 

ลักษณะห่วงหลัง (Back Wale)  ผ้าถักลูกฟูก (Rib Fabric) ด้านหลัง 
 

ภาพที่ 2.5  โครงสร้างผ้าลูกฟูก 1 × 1 ริม 
ที่มา : Karhryn L. Harch, 1993 : 348 

 

สมบัติของผ้าลูกฟูก 
1. ลักษณะปรากฏของด้านหน้าผ้าและด้านหลังเหมือนกันริมของผ้าจะไม่งอม้วน 



13 
 

2. ความสามารถในการยืดของผ้าไปตามความกว้างประมาณ  2 เท่าของ        
ผ้าเจอร์ซ่ีช้ันเดียว การยืดตามยาวของผ้าเท่ากับผ้าเจอร์ซ่ีช้ันเดียว 

3. เม่ือผ้าขาดห่วงจะลุ่ยว่ิงเป็นทางยาวและทิศทางของการลุ่ยหรือว่ิงของเวลจะ 
เกิดจากด้านบนลงสู่ด้านล่างเท่านั้น 

4. สามารถดึงเส้นด้ายออกทีละคอร์สและดึงออกได้จากคอร์สสุดท้าย 
5. ความหนาของผ้าประมาณ 2 เท่าของผ้าเจอร์ซ่ีช้ันเดียว 

2.2.1.4 ผ้าอินเตอร์ลอค (Interlock Fabric) ผลิตโดยใช้เข็มสองชุดซ่ึงวางตรงกันแต่
ทํางานสลับกัน เข็มสองชุดทํามุมกัน 90 องศา ห่วงในผ้าด้านหน่ึงจะตรงข้ามกับห่วงอีกด้านหน่ึง ใน
หนึ่งแถวของห่วงประกอบด้วย 2 คอร์ส ผ้าอินเตอร์ลอคค่อนข้างเน้ือแน่น ด้านหน้าและด้านหลังผ้า
เหมือนกัน 

   
 

ลักษณะห่วงถักผ้าอินเตอร์ลอค                       ผ้าถักอินเตอร์ลอค (Interlock Fabric) 
 

ภาพที่ 2.6 โครงสร้างผ้าอินเตอร์ลอค 
ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 63 

 

สมบัติของผ้าอินเตอร์ลอค (Interlock) 
1. ด้านหน้าและด้านหลังผ้ามีลักษณะเหมือนกัน 
2. การยืดตามกว้างและตามยาวเท่ากับผ้าเจอร์ซ่ีช้ันเดียว 
3. ริมผ้าไม่งอม้วน 
4. การลุ่ยในผ้าจะเกิดได้จากปลายห่วงสุดท้ายเท่าน้ัน ผ้าอินเตอร์ลอคจะลุ่ยได้

ยากกว่าผ้าเจอร์ซ่ีชั้นเดียวและลูกฟูก 
5. การดึงเส้นด้ายดึงจากคอร์สสุดท้ายเท่านั้นและต้องดึง 2 ครั้ง จึงจะครบคอร์ส 
6. ความหนาของผ้าประมาณ 2 เท่าของผ้าเจอร์ซ่ีช้ันเดียว 
ประโยชน์ ใช้ทําชุดกีฬา ชุดช้ันในชายและหญิง เป็นต้น (อัจฉราพร ไศละสูต, 

2539 : 375-380) 
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2.2.2 ผ้าถักด้ายยืน (Warp Knit) เป็นผ้าถักด้วยเส้นด้ายหลายเส้นเรียงขนานกัน ป้อนเข้าเข็ม
พร้อม ๆ กัน เข็มจะถักเส้นด้ายเป็นห่วงในแถวหนึ่งและโยงทแยงไปเกี่ยวกับห่วงของเส้นด้ายอีกแถว
เป็นห่วงถักซิกแซกตามความยาวของผ้าตามแนวด้ายยืน ผ้าถักตามยาว (ด้ายยืน) เหนียวมากกว่าตาม
ขวาง (ด้ายพุ่ง) ด้ายขาดจะหลุดว่ิงเป็นแถวยาว ไม่ยืดเป็นถุงในเวลาสวมใส่ ทางด้านถูกเห็นห่วงคล้อง
กันเป็นแนวตามทางด้ายยืน ทางด้านผิดเห็นเป็นห่วงคล้องกันตามแนวด้ายพุ่ง ผ้าถักด้ายยืนที่ผลิตจาก 
เครื่องทริคอตและเครื่องราเชล ดังน้ี 

องค์ประกอบของห่วงถักแนวเส้นยืน Course/Wale 
Course หมายถึง   แถวห่วงตามแนวนอนของผ้า 
Wale หมายถึง   แนวห่วงตามแนวต้ังหรือตามแนวยาวของผ้า 

2.2.2.1 ผ้าถักแนวด้ายยืนจากเครื่องถักทริคอต (Tricot) ผ้าท่ีถักจากเครื่องทริคอต 
(Tricot) มีโครงสร้างผ้าบาง ๆ ไม่สลับซับซ้อนมาก มีลักษณะโดยท่ัวไปเป็นผ้าพ้ืนเรียบ เส้นด้ายท่ีใช้
เส้นเล็กและเรียบ 

1. ผ้าถักท่ีใช้ Single Guide Bar ผ้าถักที่ใช้ Guide Bar ชุดเดียวเป็นผ้าท่ีไม่อยู่
ตัวย้วยได้ง่ายในรูปห่วงแบบธรรมดา มีการทํา Over Lap และ Under Lap แบบ 1×1 

 

        

 

ภาพที่ 2.7 ผ้าถักที่ใช้ Single Guide Bar 
ที่มา : พันธ์ยศ  วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 71 

 

2.  ผ้าถักที่ใช้ Two Guide Bars ถักโดย Guide Bar สองชุดมีเส้นด้ายร้อยเต็ม 
 

 

 

 

 
 
 
 

ภาพท่ี 2.8 ผ้าถักที่ใช้ Two Guide Bars 
ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 71 
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3.  ผ้า Locknit ด้านหน่ึงของผ้าจะเห็นแถวของห่วงแนวตั้งชัดเจน ซ่ึงเป็นห่วง
แบบห่วงด้านหน้า ขณะที่ด้านหลังจะเห็นเส้นด้ายเป็นลักษณะซิกแซก ปกติผลิตจากเส้นด้ายประดิษฐ์
ใยยาวเพราะจะทําให้ผ้าเป็นเงามันโครงสร้างผ้า 

 
 
 
 
 

              
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.9 โครงสร้างผ้า Locknit 
ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 71 

 

4.  ผ้าที่ ถักจากเครื่องทริคอต  (Tricot) ได้แก่  ผ้าฟุลท ริคอต  ผ้าถักลอค                
ผ้าควีนสคอร์ด ผ้าเรสด์ลูป ผ้ารีเวอสลอคนิต ผ้าซิกาสดีน เป็นต้น ลักษณะพิเศษของผ้าชนิดน้ี คือ มี
ความยืดหยุ่นดี โครงสร้างม่ันคงและแข็งแรง ทนยับได้ดี ทนแรงฉีกขาดได้สูง 

5.  ประโยชน์ใช้สอย เพ่ือนําไปใช้ทําผ้ารองด้านหลังผ้าอัดซ้อนซับในชุดช้ันใน 
เสื้อเช้ิต เสื้อสตรี และผ้าปูที่นอน เป็นต้น 

2.2.2.2  ผ้าถักแนวด้ายยืนจากเครื่องถักราเชล (Raschel) เป็นการถักโดยใช้เข็มแบบ 
Latch Needle สามารถสร้างลายในโครงสร้างผ้าได้มากและมีความซับซ้อนของลายผ้ามากขึ้น ผ้าจะ
มีความหนาตามเส้นด้ายที่ใช้ ผ้าที่ผลิตจากเครื่องถักราเชล (Raschel) เช่น ผ้าตาข่าย และผ้าลูกไม้ 

 

   
 

      ผ้าตาข่าย                     ผ้าลูกไม้ 
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   ภาพที่ 2.10 ผ้าถักราเชล (Raschel) ผ้าตาข่ายและผ้าลกูไม้  
       ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 72  

 
2.2.3 โครงสร้างผ้าพ้ืนฐานดัดแปลง 

2.2.3.1 โครงสร้างผ้า Single Jersey ดัดแปลง 
1.  ผ้า Jacquard ลวดลายในผ้าถูกสร้างขึ้นโดยการเลือกเข็มให้ถักเส้นด้ายที่

ย้อมสี เม่ือไม่ต้องการสีให้ปรากฏด้านหน้าของผ้าเส้นด้ายที่ย้อมสีก็จะถูกซ่อนอยู่ด้านหลังผ้า ห่วงใน 
ผ้าถักแบบน้ีมีทั้ง 3 ชนิด คือ ห่วงถัก ห่วงแขวน ห่วงลอย การถักให้ได้ลวดลายสามารถทําได้หลาย
อย่างด้วยกลไกบังคับเข็มถักซ่ึงอาจเป็น Pattern Wheel หรือ Computer เป็นต้น ผ้าถักหน้าเดียวที่
มีลวดลายจะไม่ค่อยยืดเน่ืองจากมีห่วงลอยประกอบอยู่มาก ผ้า Jacquard นิยมใช้ทําเสื้อยืด ปกโปโล               
เสื้อสเว๊ตเตอร์ และเสื้อกั๊ก 
 
      
       โครงสร้างผ้า Jacquard  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                ผ้าถัก Jacquard ด้านหน้า    ผ้าถัก Jacquard ด้านหลัง 

 

ภาพที่ 2.11 โครงสร้างผ้าและผ้าถัก Jacquard 
ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 64 

 

2.  ผ้า Plush or Terry ผ้าถักแบบมีขนแบบห่วงเกิดขึ้นจากการถักที่มีการใส่
เส้นด้ายพิเศษเข้าไปในระหว่างการถัก เพ่ือทําให้เส้นด้ายพิเศษน้ีเป็นขนในผ้า เส้นด้ายที่เป็นขน
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สามารถถักให้ผ้ามีลวดลายได้โดยการเลือกถักของเข็ม นอกจากนั้นขนแบบห่วงเม่ือถูกตัดก็จะได้ขนอีก
แบบหน่ึงที่เรียกว่า Velour มีลักษณะคล้ายผ้ากํามะหยี่ ผ้าขนท้ังสองชนิดน้ีใช้ทําเสื้อผ้าเด็กและถุงเท้า 

 
 
 
 
 
 

 
 

โครงสร้างผ้า Terry                   ผ้า Terry 
 

ภาพที่ 2.12 โครงสร้างและผา้ Terry 
ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 64 

 
3.  ผ้า Inlay (Loop Back) เส้นด้ายที่สอด (Inlay Yarn) เข้าไประหว่างการถัก 

จะกลายเป็นห่วงลอยสลับกับห่วงแขวนอยู่ด้านของหลังผ้า ปกติเส้นด้ายที่สอดมักจะมีขนาดของ
เส้นด้ายโตกว่าเส้นด้ายที่ทําพ้ืน ดังน้ันด้านหน้าผ้าจะมีเน้ือละเอียด ด้านหลังจะเห็นเส้นด้ายเป็นห่วง
หนา ๆ และด้านหลังนิยมขูดทั้งสองด้านของหน้าผ้าสามารถใช้เป็นด้านหน้าของเสื้อผ้าชนิดน้ีนิยมใช้
ทําชุดลําลองและชุดเด็ก  
 

 
 

               โครงสร้างผ้า Inlay                   ด้านหน้า                       ด้านหลัง 
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ภาพที่ 2.13 โครงสร้างผ้าและผ้า Inlay 
ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 65 

 
4.  ผ้า Silver Knit เส้นสไลเวอร์ ถูกป้อนเข้าเครื่องถักพร้อมกับเส้นด้ายทําพ้ืน 

ทําให้เส้นใยจากเส้นสไลเวอร์ซ่ึงถูกเกี่ยวด้วยเข็มเกิดเป็นขนอยู่ด้านหลังผ้า ถ้าผ้าชนิดน้ีถูกพิมพ์เป็น
ลายคล้ายๆลวดลายบนหนังสัตว์ เรียกผ้าชนิดน้ีว่า ขนเทียม ผ้าขนชนิดนี้ใช้ทําเสื้อขนเฟอร์ เสื้อโค๊ต
และสูท 

 

 
 

          โครงสร้างผ้า Silver Knit    ผ้าถัก Silver Knit (Fake Fur)             ด้านหลัง 
 

ภาพที่ 2.14 โครงสร้างผ้าและผ้า Silver 
ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 65 

 

5.  ผ้า Cross Tuck ผ้าแบบนี้สามารถผลิตบนโครงสร้างผ้าหน้าเดียวหรือ
โครงสร้างผ้าสองช้ัน อย่างไรก็ตามนิยมใช้โครงสร้างผ้าหน้าเดียว เพราะทําให้นํ้าหนักเบากว่า การที่ผ้า
มีลักษณะนูนหรือเป็นรู เพราะเป็นโครงสร้างที่ใช้ห่วงธรรมดาผสมกับห่วงแขวน ผ้าชนิดน้ีนิยมใช้ทํา
เสื้อกีฬาและเสื้อคอกลม หรือเสื้อโปโลเช้ิต 
 

 
 

            ผ้าถัก Cross Tuck ด้านหน้า                            ผ้าถัก Cross Tuck ด้านหลัง 
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ภาพที่ 2.15 ผ้าถัก Cross-Tuck 
 ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 66 

 
2.2.3.2 โครงสร้างผ้า Rib ดัดแปลง 

1. ผ้า 2 × 2 Rib (Broad Ribs) ผ้าริบดัดแปลงผลิตได้กว้างขวางขึ้นอยู่กับการ
เรียงเข็มแต่ที่นิยมก็คือ 2 × 2 Rib ซ่ึงผลิตได้โดยการดึงเข็มทุก ๆ เล่มที่สามออกทั้งด้านหน้าและ
ด้านหลัง ผ้ามีลักษณะเหมือนกัน ผ้ายืดได้ดีในแนวกว้างนิยมใช้ทําข้อมือเสื้อและผ้าขลิบตะเข็บ                 
เสื้อสเวตเตอร์และเครื่องแต่งกายเฉพาะโอกาส 

 
  
  ภาพที่ 2.16 ผ้า 2 × 2  Rib 
 ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 66 
 
 
 

2.  ผ้า Half Milano หน่ึงลายซํ้าประกอบด้วยแถวห่วงแนวนอนและแนวต้ัง
อย่างละสองแถว ในแถวแรกจะเป็นการถักแบบ 1 × 1 Rib ในแถวที่สองจะเป็นการถักห่วงแบบ
ธรรมดา (Plain Knit) ซ่ึงถักโดยเข็มชุดหลังเท่านั้น ผ้าจะยืดแนวกว้างได้น้อยลงเนื่องจากมีห่วงแบบ
ธรรมดาหนึ่งแถวในแนวนอนผ้าแบบน้ีใช้ทําเสื้อสเวตเตอร์ เสื้อกั๊ก เป็นต้น 

 

 
 

                    ผ้า Half Milano ด้านหน้า                  ผ้า Half Milano ด้านหลัง 
 

ภาพที่ 2.17 ผ้า Half Milano ด้านหน้าและด้านหลัง 
ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 67 
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3.  ผ้า Cardigan Stitch หน่ึงสายซํ้าประกอบด้วยแถวห่วงแนวนอนสองแถว ใน
แถวแรกเข็ดชุดหลังถักห่วงแขวนและเข็มชุดหน้าถักห่วงธรรมดาในแถวท่ีสองเข็มจะถักห่วงตรงข้าม
กัน คือ ชุดหลังถักห่วงธรรมดาขณะท่ีชุดหน้าถักห่วงแขวน เรียกว่า Full Cardigan โครงสร้างผ้าแบบ
น้ีทําให้ผ้า Cardigan Stitch หนักกว่าและกว้างกว่าผ้า 1 × 1 Rib ถ้าเป็นผ้า Half Cardigan จะ
ประกอบด้วยห่วงแถวแรกเป็น 1 × 1 Rib ขณะที่ห่วงแถวสองจะเป็นที่เข็มชุดหน้าถักห่วงธรรมดาและ
เข็มชุดหลังถักห่วงแขวน ผ้าชนิดน้ีใช้ทําเสื้อสเวตเตอร์ฤดูหนาว ผ้าพันคอและหมวกเบเร่ต 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
                        โครงสร้าง Full Cardigan                โครงสร้าง  Half  Cardigan 
 

ภาพท่ี 2.18 โครงสร้างผ้า Cardigan 
ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 67 

 
4.  ผ้า Double Pique ผ้าน้ีถักจากเครื่องถักแบบริม โดยการถักด้วยห่วง

ธรรมดาและห่วงลอยในหน่ึงลายซํ้าประกอบด้วย 4 Courses การดึงยืดของผ้าตามแนวกว้างจะลดลง
เนื่องจากมีห่วงแบบลอย ดังนั้นทําให้ผ้าถักแบบนี้มีสมบัติคล้ายผ้าทอแต่ยังคงให้ความสะดวกสบายใน
การสวมใส่ผ้าแบบนี้ใช้ทําเสื้อโคทผู้หญิง กางเกง กระโปรง และเคร่ืองแต่งกาย 
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                 ผ้า Double Pique ด้านหน้า         ผ้า Double Pique ด้านหลัง 

 

ภาพที่ 2.19 ผ้า Double Pique ด้านหน้าและด้านหลัง 
ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 68 

 
5.  ผ้า Rib Jacquard ผ้าแบบนี้ใช้เครื่องถักแบบ Rib Gating กลไกบังคับเข็ม

อาจจะเป็นรูปแบบล้อเฟือง (Pattern Wheel) รูปแบบการใช้อุปกรณ์ที่ใช้แทนคนงาน (Pattern 
Jack) หรือใช้อุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ควบคุมเครื่องแจ๊กการ์ด (Electronic Jacquard) ในการถักน้ัน
เข็มสามารถถูกเลือกให้ถักห่วงแบบธรรมดาหรือห่วงลอย ถ้าไม่ต้องการถักเส้นด้ายด้วยเข็มชุดหน้า
เส้นด้ายก็จะถูกถักด้วยเข็มชุดหลังจึงทําให้มีการซ่อนสีเกิดเป็นลวดลายบนผ้า ผ้าชนิดน้ีนิยมใช้                 
เสื้อสเวตเตอร์ เครื่องแต่งกายเฉพาะโอกาสและแจ๊กเก็ต เป็นต้น 

 

 
 

ภาพที่ 2.20 โครงสร้างผ้า Rib Jacquard 
  ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 68 

 
2.2.3.3 โครงสร้างผ้า Purl ดัดแปลง ผ้าเพิร์ล (Purl) ถูกดัดแปลงให้มีลวดลายได้โดยการ

ที่เข็มถูกเลือกให้ถักห่วงธรรมดาแบบห่วงด้านหน้าหรือห่วงด้านหลังในแต่ละแถวของห่วงตามแนวนอน
เข็มอาจจะถูกแบ่งให้เป็นเข็มชุดหน้าและชุดหลังตามลวดลายที่ต้องการ ลวดลายสามารถผลิตได้
กว้างขวาง ผ้าน้ีนิยมใช้ทําเส้ือสเวตเตอร์ผู้หญิงและเสื้อถักแขนยาวผ่าหน้าติดกระดุม เป็นต้น 
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ภาพที่ 2.21 โครงสร้างผ้าเพิร์ล (Purl) ดัดแปลง 
ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 68 

 

3.5.3.4 โครงสร้างผ้าอินเตอร์ลอค (Interlock) ผ้าอินเตอร์ลอค (Interlock) ดัดแปลง
ปกติแล้วผ้าอินเตอร์ลอคจะมีเน้ือผ้าละเอียด การทําลวดลายมักใช้วิธีพิมพ์ อย่างไรก็ตามผ้าแบบน้ี
สามารถดัดแปลงได้ เช่น การทําผ้าอินเตอร์ลอค (Interlock) สองหน้าสําหรับทําเสื้อผ้ากีฬาด้านนอก
ของผ้าแบบน้ีจะเป็นฝ้าย ขณะที่ด้านในเป็นเส้นใยสังเคราะห์ เช่น โพลีโพรพีลีน ขณะสวมใส่จะทําให้
ผ้าด้านในแห้งเพราะโพลีโพรพีลีนซับเหงื่อได้ดี ส่งเหงื่อไปสู่ใยฝ้ายด้านนอกผิวผู้สวมใส่ไม่เปียกเหงื่อผ้า
ไม่ติดผิวขณะที่เหงื่อออกมาก (พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์,2551:57-72) 

 
 

   
 

         โครงสร้างผ้า Interlock    ผ้า Interlock 
 

ภาพที่ 2.22 โครงสร้างผ้าอินเตอร์ลอค (Interlock) 
ที่มา : พันธ์ยศ วรเชฐวราวัตร์, 2551 : 63 

 
จากการศึกษาเรื่องผ้าถักชนิดต่างๆ พบว่าผ้าถักแบบช้ันเดียว โครงสร้างผ้าถักที่ง่ายที่สุดคือ              

ผ้าเจอร์ซ่ีช้ันเดียว (Single Jersey) ผลิตจากผ้าฝ้ายซ่ึงลักษณะด้านหน้าและด้านหลังต่างกัน สามารถ
ยืดตามความกว้างได้มากกว่าสองเท่ าของความกว้างเดิม  จึงเหมาะกับการนํามาทํ าเป็น            
เครื่องแต่งกายที่สามารถสวมใส่เพ่ือป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 

 
2.3  สีธรรมชาติ 

สีธรรมชาติ คือ การนําเอาวัตถุดิบในธรรมชาติที่ได้จากพืช สัตว์ จุลินทรีย์และแร่ธาตุต่างๆ มาทํา
การย้อมกับเส้นด้าย เพ่ือนํามาใช้ในการทอ เพ่ิมสีสันให้กับเส้นด้ายให้มีความสวยงาม ซ่ึงมีการสืบทอด
เทคนิควิธีการย้อมมายังคนรุ่นหลัง เป็นวิธีการที่ง่ายไม่ยุ่งยากซับซ้อน (โครงการฝ้ายแกมไหม,2546:3) 

2.3.1 สีธรรมชาติจากพืชและสัตว์ 
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สีธรรมชาติที่สกัดมาจากแหล่งของพืชหรือสัตว์ ที่สําคัญนํามาใช้เป็นสีธรรมชาติ ได้แก่ 
2.3.1.1 สีที่สกัดได้จากเมล็ด (Cis-Bixin) เป็นฝักของผลจากต้นไม้ที่เรียกว่า Rocou ปลูก

ที่อเมริกาใต้ตอนกลาง จะให้ผลผลิตเป็นเมล็ดประมาณ 1-3 กิโลกรัมและสามารถสกัดสารบริสุทธิ์ของ 
Cis-Bixin ได้ 120-160 กรัม เฉดสีที่ย้อมได้ให้เป็นสีส้มแดง เมล็ดท่ีเป็นฝักสามารถนํามาใช้เป็นอาหาร 
เนยแข็ง เนยเทียมและน้ํามันอีกด้วย 

2.3.1.2 สีที่สกัดได้จากแมลงเพศเมีย (Carminic Acid) เรียกว่า Cochineal ซ่ึงสารที่สกัด
ได้นําไปใช้สีย้อมสําหรับไหม และขนสัตว์และยังใช้เป็นสีผสมอาหาร สีที่ใช้ในเครื่องสําอาง เมล็ดท่ีตาก
แห้ง 1 กิโลกรัมสามารถสกัดสีย้อมที่บริสุทธิ์ได้ 50 กรัม เฉดสีที่ได้ส่วนใหญ่เป็นเฉดสีส้มแดง 

2.3.1.3 สีที่สกัดได้จากแครอทหรือเมล็ดฟักทอง (Carotene) ส่วนใหญ่เป็นสีผสมใน
อาหารและยาเป็นหลัก แครอท 1 ตัน สกัดแคโรทีนบริสุทธิ์ได้ 67 กรัม สีที่สกัดได้เป็นสีส้ม 

2.3.1.4 สีที่สกัดได้จากดอกไม้ของดอกคําฝอย (Carthemine) สีที่สกัดได้จะเป็นสีเหลือง 
จากการใช้นํ้าเป็นตัวสกัด 

2.3.1.5 สีที่ได้จากสารที่อยู่ในรากของหัวพืช (Curcumin) ที่อยู่ใต้ดินของพืชตระกูลขม้ิน
นําไปย้อมขนสัตว์ ฝ้าย และไหม ได้หลายเฉดสีเช่น สีเหลือง แดง กึ่งดําอมน้ําตาล 

2.3.1.6 สารที่สกัดจากกรดท่ีเอามาจากปัสสาวะของวัว ควาย (Euxanthinic Acid) ซ่ึง
สัตว์ 1 ตัว จะให้กรดชนิดน้ันละ 50 กรัม ต้นกําเนิดการใช้กรดประเภทนี้คือ ประเทศอินเดีย 

2.3.1.7 สีที่สกัดได้จากต้นไม้ในตระกูลบลูเบอรี่ (Fustine) ที่มีอายุไม่มาก เป็นไม้ที่นํามา
ย้อมสีและให้เฉดสีเหลืองอ่อน 

2.3.1.8 สีที่สกัดได้จากต้นไม้ชนิดหน่ึง (Haematin) ที่เรียกว่า Logwood ที่มาอายุ 10 -
12 ปี และต้นไม้ชนิดน้ีปลูกในภูมิอากาศช้ืนของเม็กซิโกและอเมริกาตอนกลาง สกัดได้โดยหมักท่อนไม้
ในสารออกซิไดซ์ อัตราการเกิดออกซิเดช่ันได้ดีเม่ือเติมด่างลงไป เม่ือนําสีย้อมที่สกัดได้มาย้อมไหมขน
สัตว์ จะได้เฉดสีดําเข้ม และเม่ือนําสีย้อมท่ีสกัดได้มาใช้ย้อมพวกพอลิเอไมด์ได้เฉดสีนํ้าเงินและดํา 

2.3.1.9 สีที่เป็นสีที่สกัดจากดอก St.John’Wort ที่แห้ง (Hypericin) ในอัตราส่วน 1.2-
1.5 กรัมต่อกิโลกรัม สีที่ได้ขึ้นอยู่กับสารมอร์แดนท์ที่ใช้ซ่ึงให้เฉดสีต่างๆเช่น เหลือง ชมพู ดําอมน้ําเงิน 
ถ้าไม่ใช้สารมอร์แดนท์จะให้เฉดสีม่วงแดง สําหรับการย้อมเส้นใยขนสัตว์ 

2.3.1.10 สีที่สกัดจากพืชตระกูล Infigofera และ Woad (Indigo) เป็นสีที่ใช้ย้อมขนสัตว์ 
ฝ้าย นิยมใช้ย้อมผ้ายีนเป็นหลัก เม่ือนํามาย้อมจะให้เฉดสีครามหรือนํ้าเงิน การสกัดสีย้อมทําได้โดย
การนําใบมาแช่นํ้าเป็นเวลา 9-14 ช่ัวโมง เพ่ือให้ของเหลวท่ีสกัดออกมาจากใบเกิดการออกซิไดส์กับ
อากาศได้อย่างสมบูรณ์ จากน้ันทิ้งไว้ประมาณ 2 ช่ัวโมง เพ่ือทําให้เกิดการตกตะกอน ต่อจากน้ันนํา
ส่วนท่ีอยู่ด้านบนออกย้ายตะกอนไปต้มเพ่ือป้องการการเกิดการหมักอย่างต่อเน่ือง ปล่อยให้เย็น กรอง
เอาตะกอนไปตากให้เย็นแล้วนําไปใช้ 
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2.3.1.11 สีที่สกัดได้จากเปลือกวอลนัทสด (Juglan) ซ่ึงในเปลือกของวอลนัทสด 1 
กิโลกรัม จะสกัดรงควัตถุสีดังกล่าวได้ 2 กรัม สีที่สกัดได้นํามาย้อมขนสัตว์ ได้เฉดสีเหลืองอมน้ําตาล 
และได้เฉดสีชมพูเม่ือใช้มอร์แดนท์ที่เป็นอะลูมิเนียม  

2.3.1.12 สีที่สกัดได้จากแมลงที่เรียกว่า Kermes (Kermesic Acid) เป็นแมลงตัวเมียท่ี
พบอยู่บนต้นไม้โอ๊ค แถบเมดิเตอร์เรเนียนซากแห้งของแมลงตัวน้ี 1 ตัวจะมีกรดประกอบอยู่ 1 
เปอร์เซ็นต์ ละลายในน้ําร้อนและสารละลายที่ได้เป็นสีแดงอมเหลือง ซ่ึงเฉดสีจะเปลี่ยนเป็นสีนํ้าเงิน
เม่ือเติมกรดบอริกและสามารถเปลี่ยนเป็นสีแดงม่วงเมื่อเติมกรดที่เข้มข้นลงไป แต่เม่ือนําไปใช้กับ            
มอร์แดนท์ที่เป็นอะลูมิเนียมจะให้เฉดสีแดงสด 

2.3.1.13 สีที่สกัดได้จากเปลือกของรากพืชตระกูล Rubia (Madder Dyes) เปลือกของ
ราก 50 กิโลกรัมจะสกัดสีย้อมได้ 1 กิโลกรัม 

2.3.1.14 สีที่ สกัดมาจากแมลงพวก  Coccus Laccae (Lassaic Acid) ที่ เกิดอ ยู่บน             
เปลือกไม้ของต้นไม้ จะปกคลุมด้วยเรซินเป็นสีนํ้าตาลแดงที่เรียกว่า ครั่ง (Lac) ซ่ึงจะถูกเก็บเอามาเป็น
วัตถุดิบในการผลิตสี จะมีรงควัตถุสีประกอบประมาณ 10 เปอร์เซ็นต์ สามารถสกัดออกมาได้โดยใช้
สารละลายร้อนของโซเดียม คาร์บอเนต และได้สีย้อมตกตะกอนออกมาเม่ือเติมสารส้มหรือปูนขาวลง
ไป สีย้อมที่สกัดได้นํามาใช้ย้อมขนสัตว์ และมอร์แดนท์ที่เป็นอะลูมิเนียมหรือดีบุก จะให้สีแดง 

2.3.1.15 สีที่สกัดได้จากใบของต้นแฮนนา (Lawson) พืชชนิดนี้จะปลูกในประเทศอินเดีย
และอียิปต์เป็นส่วนใหญ่ซ่ึงใบของเฮนนามีสารน้ีประกอบอยู่ 1 เปอร์เซ็นต์เม่ือสกัดด้วยนํ้าร้อนสีที่ได้จะ 
เป็นสีเหลือง สามารถนํามาย้อมขนสัตว์และไหม เม่ือย้อมเสร็จแล้วได้เฉดสีที่เป็นสีส้ม 

2.3.1.16 สีที่สารพบในไลเคน (Archil)  
2.3.1.17 สีที่พบในเปลือกสัตว์น้ําประเภทที่มีเปลือกแข็งหุ้มตัว (Phoenician Purple) 

เนื้อในตัวจะน่ิม เช่น หอยนางรม หอยทาก ปลาหมึก เป็นต้น สัตว์นํ้าประเภทน้ีหน่ึงหม่ืนตัวจะให้          
สีย้อมที่บริสุทธ์ิ 1.2 กรัม 

2.3.1.18 สีที่สกัดได้จาก ใบ ดอกและผลของต้นไม้หลายชนิด (Rutin) เช่น ต้นข้าวสาลี
ชนิดหน่ึงหรือต้นเบอร์รี่สีเหลืองของจีน สามารถใช้ย้อมขนสัตว์ และไหมให้เฉดสีเหลืองมะนาว เม่ือใช้
มอร์แดนท์พวกสารส้มท่ีประเทศจีนเคยใช้สีที่สกัดย้อมบนผ้าขนสัตว์ ที่นํามาทําเป็นเสื้อคลุมยาวแบบ
จีน (Mandarins’ Robes) 

2.3.1.19 สีที่สกัดได้จาก Stigmas ของต้นไม้ดอกพวก Crocus (Saffron) ช่ือของต้นมี
ความหมายว่า สีเหลืองในสมัยของกรีกและโรมันใช้เป็นส่วนผสมในการปรุงยาและใช้เป็นนํ้ายา              
ดับกลิ่นในห้องนํ้า 

2.3.2 การจัดประเภทสีย้อมธรรมชาติ 
สีที่ได้สกัดจากธรรมชาติ สามารถแบ่งเป็นประเภทของสีย้อมได้ ดังน้ี 
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2.3.2.1 สีไดเร็กท์ (Direct Dyes) ได้แก่ Curuma  Archil Safflower คือ สีย้อมท่ีละลาย
นํ้าได้ และมีประจุลบสามารถย้อมติดเส้นใยเซลลูโลสพันธะยึดเหน่ียว ระหว่างสีและเส้นใยเป็นพันธะ
อ่อนๆที่ไม่แข็งแรงมากนัก การใช้สีไดเร็กท์จะใช้เกลือช่วยเร่งการดูดซึมของสีได้ดีย่ิงนัก 

2.3.2.2 สีแคทไอออนนิก (Cationic Dyes) ได้แก่ Barberry คือ สีย้อมที่แสดงประจุบวก
บนโครงสร้างของโมเลกุลเม่ืออยู่ในนํ้า สามารถย้อมติดเส้นใยท่ีแสดงประจุลบเม่ืออยู่ในน้ํา เช่น ไหม 
และขนสัตว์ 

2.3.2.3 สีแว๊ต (Vat Dyes) ได้แก่ Indigo, Phoenician Purple, woad คือ สีย้อมท่ีไม่
ละลายน้ําในการย้อมจะมีการทําการรีดิวส์สีแว๊ตในสารละลายด่างก่อน เพ่ือทําการย้อมสีเปลี่ยนจาก
รูปที่ไม่ละลายนํ้าไปเป็นรูปที่ละลายน้ํา เม่ือทําการย้อมบนผ้าเสร็จแล้วจึงทําการออกซิไดส์ให้สีกลับไป
อยู่ในรูปเดิมท่ีไม่ละลายนํ้า 

2.3.2.4 สีมอร์แดนท์ (Modent Dyes) ได้แก่ Logwood, Cochineal, Fustic,Catechu, 
Kermes, Presian Berry Lacdyes, Queritrin, Redwood, SandalWood, Weld คื อ  สี ที่ ต้ อ ง
นํามาใช้กับสารมอร์แดนท์ในการย้อมเพ่ือให้เกิดสารประกอบเชิงซ้อนกับสีมีผลทําให้สีสามารถติดผนึก 
บนเส้นใยได้ดี (สิรวิรรณ กิตติเนาวรัตน์, 2549:30-41 ) 

2.3.3 คุณค่าของสีธรรมชาติ 
สภาวะปัจจุบันการย้อมสีธรรมชาติ มิใช่เป็นการย้อมเพ่ือนําผลผลิตท่ีได้ไปใช้ในครัวเรือน

ดังเช่นอดีต แต่มีการค้าและการตลาดมาเป็นปัจจัยผลักดัน ช่วยให้ผู้ผลิต ผู้บริโภคและสิ่งแวดล้อม
ปลอดภัยจากพิษภัยของสารเคมี เพราะในกระบวนการย้อมสีธรรมชาติมิได้ใช้สารเคมีที่เป็นอันตราย
โดยท่ัวไปคุณประโยชน์ในการย้อมสีธรรมชาติที่สําคัญประกอบด้วย ดังนี้ 

2.3.3.1 ปลอดภัยต่อผู้ผลิตและผู้บริโภค เพราะสีธรรมชาติไม่มีองค์ประกอบทางเคมีที่เป็น
อันตรายต่อสุขภาพ  

2.3.3.2 ประหยัดการใช้สีจากต่างประเทศ ช่วยลดการขาดดุลการค้าของประเทศ 
2.3.3.3 สามารถใช้วัตถุดิบในท้องถ่ิน เช่นเปลือกไม้ต่างๆ 
2.3.3.4 สร้างความตระหนักในการอนุรักษ์ต้นไม้และสิ่งแวดล้อม 
2.3.3.5 ฟ้ืนฟูและอนุรักษ์องค์ความรู้ อันเป็นมรดกของสังคมโลกที่มิให้สูญหายไป 

2.3.4 ข้อจํากัดของสีธรรมชาติ 
ในการย้อมสีธรรมชาติก็ยังมีข้อจํากัดท่ีผู้ผลิตต้องคํานึงถึง ดังน้ี 
2.3.4.1 วัตถุดิบในการย้อมสีธรรมชาตินับวันจะมีจํานวนน้อยลง 
2.3.4.2 คุณภาพของสี ต้นไม้ทุกชนิดนั้นให้สีดี แต่ความคงทนของสีอยู่ระหว่าง ขั้นตํ่าถึงดี

ต้องมีการตรวจสอบให้รู้แน่ชัด 
2.3.4.3 การย้อมซํ้าให้ได้สีเหมือนเดิมของสีธรรมชาติ สามารถควบคุมได้ยาก 
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2.3.4.4 วัตถุดิบในการย้อมสีบางสีหายาก ผู้ผลิตต้องมีความรู้เฉพาะของการใช้งานของสี
น้ันๆ 

2.3.4.5 การย้อมสีธรรมชาติมีขั้นตอนและต้องใช้เวลามาก ผู้ผลิตต้องมีความอดทนและ
ละเอียด จําเป็นต้องมีการศึกษามาก ค้นคว้าอย่างมีประสิทธิภาพ (พูนทรัพย์ สวนเมือง ตลุาพันธ์และ
คณะ,2543:34-38) 

สีธรรมชาติ ที่สกัดมาจากแหล่งของพืชบางตัวสามารถนํามาใช้เป็นสีย้อมเพื่อยับยั้งฆ่าเช้ือ
แบคทีเรีย ป้องกันเช้ือรา และป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้ เช่น ฝาง แก่นขนุน ขี้เหล็ก ใบชาเขียว   
ใบยูคาลิปตัสและฝักคูน ที่สําคัญที่นํามาใช้เป็นสีย้อมธรรมชาติ ได้แก่ 

2.3.5 ราชพฤกษ์ 
 

 
  ภาพที่ 2.23 ต้นราชพฤกษ์ (ต้นคูน) 
 ที่มา : https://sphotos-a-iad.xx.fbcdn.net 15/9/2556 

 
 

ช่ือพันธ์ุไม้  ราชพฤกษ์ 
ช่ือสามัญ(ไทย) กุเพยะ (กะเหรี่ยง กาญจนบุรี) คูน(ภาคกลาง ภาคเหนือ) 
   ชัยพฤกษ์(ภาคกลาง) ปือยู ปูโย เปอโซ แมะหล่าหยู่ (กะเหรี่ยง

    แม่ฮ่องสอน) ลมแล้ง (ภาคเหนือ) 
ช่ือสามัญ(อังกฤษ) Golden Shower, Indian Laburnum, Pudding-pine Tree. 
ช่ือวิทยาศาสตร์ Cassia fistula Linn. 
ช่ือวงศ์  Caesalpiniaceae 
2.3.5.1 การกระจายพันธ์ุตามธรรมชาติ 

ราชพฤกษ์ เป็นพันธุ์ไม้ที่พบขึ้นตามป่าเบญจพรรณแล้งทั่วๆไปที่สูงจากระดับ          
นํ้าทะเล 50-500 เมตร พบมากทางภาคเหนือแต่ได้นําไปปลูกทั่วประเทศหลังจากเป็นไม้ประจําชาติ 

2.3.5.2  ลักษณะทางวนวัฒนวิทยา 
ราชพฤกษ์ เป็นไม้ยืนต้นผลัดใบขนาดเล็กถึงขนาดกลาง สูง 5-15 เมตร ลําต้น

อ่อนข้างเปลา ตรง เปลือกสีเทาอมนํ้าตาล เรียบ หรือแตกล่อนหรือเป็นสะเก็ดโตๆ บ้าง เรือนยอดเป็น
รูปไข่แกมรูปร่ม ค่อนข้างทึบ 

ใบ เป็นช่อ สีเขียวเป็นมัน ก้านช่อติดเรียงสลับ ช่อหน่ึงๆมีใบย่อย 3-8 คู่ ก้านช่อ
ใบยาว 7-10 เซนติเมตร แกนช่อใบยาว 15-25 เซนติเมตร มีใบย่อยรูปป้อมๆหรือรูปไข่หรือรูปขอบ
ขนานแกมรูปไข่ กว้าง 4-8 เซนติเมตร ยาว 7-15 เซนติเมตร ปลายใบเรียวแหลม ฐานใบมน เน้ือใบ
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เกลี้ยงค่อนข้างบางเส้นแขนงใบถี่ โค้งไปตามรูปใบ ของใบเรียบ ก้านใบย่อยยาว 5-10 มิลลิเมตร หูใบ
ค่อนข้างเล็ก หลุดร่วงได้ง่าย 
 

 
 

 ภาพที่ 2.24 ใบต้นราชพฤกษ์ (ต้นคูน) 
          ที่มา : www.sopaflower.com 15/9/56 
 

 
 

ดอก  มีขนาดโต สีเหลืองหรือเหลืองอมเขียวอ่อน ออกรวมกันเป็นช่อเป็นพวง
ตามง่ามใบ ยาว 20-45 เซนติเมตร ช่อจะห้อยย้อยลงมาจากกิ่ง ช่อดอกค่อนข้างโปร่ง กลับฐานดอก
รูปขอบขนานยาวประมาณ 1 เซนติเมตร มี 5 กลีบ มักหลุดร่วงง่าย กลีบดอกสีเหลือง รูปไข่กลับ ยาว
กว่ากลีบดอกประมาณ 2-3 เท่า มี 5 กลีบเช่นกันเกสรผู้มี 10 อัน มีความสั้น-ยาวแตกต่างกัน แต่ละ
อันจะโค้งงอนขึ้น รังไข่ รูปรีๆ หรือรูปขอบขนานแคบๆ มีช่องเดียว แต่มีไข่อ่อนมาก ผิวนอกมีขน
ประปราย 

 
 
           ภาพที่ 2.25 ดอกราชพฤกษ์ (ดอกคูน) 
             ที่มา : http://apple666.exteen.com 15/9/56 
 

 
ผล  ออกเป็นฝัก  รูปทรงกระบอกยาว แขวนห้อยลงจากกิ่ ง ยาว 20-60 

เซนติเมตร โตวัดผ่าศูนย์กลางประมาณ 1.5-2.5 เซนติเมตร ผิวเกล้ียง ไม่มีขน ฝักอ่อนสีเขียวและจะ
เปลี่ยนเป็นสีดําเม่ือแก่จัด ในฝักมีผนังเย้ือบางๆ กั้นเป็นช่องๆ ตามขวางของฝัก และตามช่องเหล่าน้ี
จะมีเมล็ดรูปมน แบนๆ สีน้ําตาลเป็นมันอยู่ช่องละ 1 เมล็ด กว้าง 5 มิลลิเมตร ยาว 8 มิลลิเมตร 

 
 
     
 
              ภาพที่ 2.26 ฝักราชพฤกษ์ (ฝักคูน) 

 ที่มา : www.banhm.com  15/9/56 
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ระยะการออกดอก-ผล  ออกดอกเต็มต้นเม่ือต้นฤดูร้อนระหว่างเดือน กุมภาพันธ์-
พฤษภาคม ขณะที่ออกดอกจะท้ิงใบจนหมดต้น แต่บนพ้ืนที่ที่ชุ่มช้ืนจะผลิดอกเป็นบางส่วนพร้อมกับ
พุ่มใบอ่อน ฝักแก่ประมาณเดือนตุลาคม-ธันวาคม 

ลักษณะเนื้อไม้ สีแดงแกมเหลือง เสี้ยนสน เน้ือค่อนข้างหยาบ แข็งแรงทนทานดี 
เลื่อยผ่า ไสกบตกแต่งยาก มีความถ่วงจําเพาะประมาณ 1.03 

2.3.5.3 การขยายพันธ์ุ 
การขยายพันธ์ุไม้ราชพฤกษ์ที่นิยมปฏิบัติกันคือการนําเมล็ดมาเพาะต้นราชพฤกษ์

จะให้เมล็ดเร็ว โดยจะเริ่มให้เมล็ดเม่ือมีอายุ 4-5 ปี ช่วงเวลาท่ีเหมาะสมในการเก็บเมล็ดประมาณ
เดือนมกราคมถึงมีนาคม ฝักแก่จะมีสีดํา ภายในฝักจะมีผนังเยื่อบางๆ กั้นเป็นช่องๆ ตามขวางของฝัก
และตามช่องเหล่าน้ีจะมีเมล็ดแบนๆ สีนํ้าตาลอยู่ภายใน 

วิธีการเก็บเมล็ด  เก็บฝักจากต้นแม่ไม้ที่ได้คัดเลือกไว้ แล้วทุบเปลือกของฝักให้
แตกแล้วเก็บเมล็ดออก ฝักแก่ที่ร่วงหล่นตามพ้ืนดินไม่ควรเก็บมาเพาะ เพราะเมล็ดส่วนใหญ่จะถูก
แมลงเข้าทําลาย 

คุณภาพของเมล็ด เมล็ดใหม่อัตราการงอกประมาณร้อยละ 50-60 เมล็ดสามารถ
เก็บเกี่ยวไว้ได้นาน การเก็บควรคลุกยากันแมลงและเก็บในภาชนะที่ปิดมิดชิด 

การปฏิบัติต่อเมล็ดและการเพาะเมล็ด แช่เมล็ดในกรดกํามะถันความเข้มข้น 10 
เปอร์เซ็นต์เป็นเวลาประมาร 30-40 นาที หรือนํามาแช่น้ําร้อนเดือดแล้วท้ิงไว้ให้เย็นประมาณ 24-48 
ช่ัวโมง (1-2วัน) แล้วนํามาเพาะลงในแปลงโดยการหว่านแล้วใช้ดินร่วนกลบหนาประมาณ  1 
เซนติเมตร เมล็ดจะงอกภายใน 7-15 วัน 

การย้ายชํากล้าหลังการงอก  เม่ือเมล็ดราชพฤกษ์เริ่มแทงราก และกล้าไม้มีขนาด
ความสูงประมาณ 5-7 เซนติเมตร ควรจะได้รับการย้ายจากแปลงเพาะไปชําในถุงพลาสติกขนาด 4x6 
น้ิว เจาะรูที่ก้นถุง ที่บรรจุดินจากป่าธรรมชาติหรือป่าปลูกก็ได้ ก่อนทําการย้ายกล้าจากแปลงเพาะ
ควรรดนํ้าให้นํ้าเปียกโชกเสียก่อนเพ่ือให้สามารถถอนกล้าไม้ได้ง่ายขึ้นในขณะเดียวกันก็รดน้ําใน
ถุงพลาสติกที่บรรจุดินเตรียมไว้แล้วเพ่ือให้ดินในถุงดูดซับน้ําไว้อย่างเต็มที่ด้วย 

2.3.5.4 การปลูก การเจริญเติบโตและการปรับปรุงพันธ์ุ 
เน่ืองจากเป็นไม้ประจําชาติ ราชพฤกษ์ จึงเป็นที่นิยมในการนํามาปลูกเป็นไม้

ประดับสองข้างทาง ตามสวนสาธารณะและตามบ้านเรือนท่ัวๆไป ในฤดูร้อนของทุกๆปี ราชพฤกษ์จะ
ผลิดอกออกช่อเป็นที่สะดุดตาสะดุดใจต่อผู้ที่ได้พบเห็นในที่ทั่วๆไป ทั้งตามข้างถนนหนทางและตาม 
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ป่าเขาท่ีว่าสะดุดตาเพราะราชพฤกษ์จะออกดอกสีเหลืองเต็มต้น เป็นช่อยาวห้อยย้อยลงมาจากก่ิงและ
ย่ิงทําให้เด่นย่ิงขึ้นเม่ือราชพฤกษ์ทิ้งใบเกือบหมด ทําให้เห็นดอกบานสะพรั่ง 

ราชพฤกษ์เป็นต้นไม้ที่ต้องปลูกห่าง มีอุณหภูมิเฉลี่ย 17.3-48.9 องศาเซลเซียส 
และต้องการปริมาณนํ้าฝน 1000-2000 มิลลิเมตรต่อปี ราชพฤกษ์สามารถเติบโตในดินทุกชนิดแม้แต่
ในดินต้ืนและดินเลว และสามารถเติบโตในลักษณะภูมิประเทศเกือบทุกๆแบบ สามารถขึ้นได้ในพ้ืนท่ีที่
สูงถึง 1200 เมตร จากระดับนํ้าทะเลได้ 

อัตราการเจริญเติบโตและการปรับปรุงพันธ์ไม้ราชพฤกษ์นั้น ยังไม่มีการศึกษากัน
อย่างจริงจังแต่จากการสังเกตในสภาพธรรมชาติ พบว่า ในช่วง 2-3 ปีแรก กล้าไม้จะมีการเจริญเติบโต
ช้า แต่หลังจากน้ันก็จะเจริญเติบโตเร็ว 

2.3.5.5 วนวัฒนวิธี และการจัดการ 
เพ่ือให้ไม้ราชพฤกษ์ที่ปลูกมีการรอดตายและเจริญเติบโตได้ดี พ้นจากการ

แก่งแย่งของวัชพืชและศัตรูอ่ืนๆ จึงต้องมีการดูแลรักษาต้นไม้ที่ปลูก สิ่งที่ควรปฏิบัติได้แก่ การกําจัด
วัชพืช การปลูกซ่อม การป้องกันไฟ และการป้องกันแมลง 

1. การกําจัดวัชพืช จะต้องทําบ่อยหรือไม่ขึ้นอยู่กับการเตรียมพ้ืนที่ สภาพของ
ท้องที่และชนิดไม้ ในพ้ืนที่มีดินอุดมสมบูรณ์ชุ่มช้ืนดี วัชพืชก็มักจะขึ้นเร็ว การกําจัดวัชพืชก็จะต้องทํา
บ่อยคร้ัง เพ่ือให้ต้นไม้เจริญเติบโตรวดเร็วในระยะแรก 

2. การปลูกซ่อม เม่ือปลูกต้นไม้ไปแล้ว ต้องหม่ันตรวจดูและติดตามผลการปลูก 
หากต้นไม้ตายสมควรจะได้เร่งทําการปลูกซ่อม เพ่ือให้ต้นไม้ขึ้นเต็มจํานวนมากท่ีสุด 

3. การป้องกันไฟ เพ่ือป้องกันไฟไหม้ต้นไม้ที่ปลูกควรจะทําแนวกันไฟและคอย
เก็บกวาดใบไม้ กิ่งไม้ที่เป็นเช้ือเพลิง 

4. การป้องกันแมลงและโรค ปัญหาที่สําคัญในการปลูกไม้ชนิดน้ีคือ ด้วงของ
แมลงปีกแข็งชอบไชลําต้นและก่ิง แต่ราชพฤกษ์ที่ขึ้นเองตามธรรมชาติ แมลงไม่ค่อยรบกวนมากนักได้
รายงานว่า แมลงศัตรูพืชต้นชัยพฤกษ์ (ราชพฤกษ์) ในประเทศไทยเท่าท่ีพบมีทั้งสิ้น 16 ชนิด ที่สําคัญ
ได้แก่ หนอนเจาะลําต้น หนอนกินเปลือกลําต้น หนอนกินใบ เพลี้ยแป้งและเพลี้ยอ่อน วิธีการป้องกัน
และกําจัดศัตรูพืชเหล่าน้ีสามารถทําได้หลายวิธี เช่น การปลูกพันธ์ุไม้คละกัน การกําจัดวัชพืชใน
บริเวณท่ีปลูกต้นไม้และการใช้สารเคมี  

2.3.5.6 การใช้ประโยชน์ 
ดังที่กล่าวมาแล้วว่า ราชพฤกษ์เป็นต้นไม้ประจําชาติของไทย เป็นไม้ที่มีคุณค่าสูง

มีมงคลนาม ซ่ึงชาวไทยแต่เดิมใช้ในพิธีสําคัญๆต่างๆ อาทิเช่น ในพิธีลงเสาหลักเมืองก็จะใช้เสาแก่น                
ราชพฤกษ์ ยอดธงชัยเฉลิมพลของกองทหารและคฑาจอมพลก็ใช้แก่นราชพฤกษ์ อินทนูของราชการ
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พลเรือนก็ใช้ปักด้ินทองเป็นรูปช่อราชพฤกษ์ นอกจากน้ียังมีการนําราชพฤกษ์มาใช้ประโยชน์กันหลาย
อย่าง ดังน้ี 

1. เนื้อไม้ ใช้ทําเสา เสาะสะพาน สากตําข้าว ล้อเกวียน คานเกวียน คันไถ 
เครื่องกลึง ด้ามเครื่องมือ ทํากลองโทน กลองรํามะนา 

2. ใช้ประโยชน์ทางด้านสมุนไพร 
ในเนื้อฝัก : ใช้เป็นยาระบายช่วยบรรเทาอาการแน่นหน้าอก ฟอก 
  หรือชําระนํ้าดี แก้ลม เข้าข้อหรือขัดข้อ 
ดอก : แก้ไข้ เป็นยาระบาย รักษาแผลเร้ือรัง 
ราก : ฝนทารักษาขี้กลาก และเป็นยาระบาย 
รากและแก่น : เป็นยาขับพยาธิ 
เปลือกและใบ : บดผสมกัน ใช้ทาฝี และเม็ดผื่นตามร่างกาย 
ใบ : ต้มรับประทานเป็นยาระบาย ฆ่าพยาธิ 

3. ประโยชน์อ่ืนๆ 
ฝัก : มีรสหวาน รับประทานเป็นอาหารได้ 
เน้ือไม้ : แก่นคูนมียางฝาด ใช้เคี้ยวกับหมากแทนสีเสียดและให้

  น้ําฝาดชนิด Pyrogallol ใช้ฟอกหนังได้ 
2.3.5.7 ความเป็นไปได้ในการปลูกเพ่ืออุตสาหกรรม 

เน่ืองจากราชพฤกษ์เป็นไม้ที่มีคุณค่า มีมงคลนาม นิยมปลูกกันตามอาคารบ้าน
บ้านเรือนและริมถนนทางหลวงท่ัวประเทศ ส่วนการปลูกในพื้นที่ขนาดใหญ่แบบอุตสาหกรรมนั้นยังไม่ 
มีการปลูกกัน 

2.3.5.8 ความจําเป็นในการวิจัยและพัฒนา 
การศึกษาวิจัยของไม้ราชพฤกษ์ที่น่าสนใจมี ดังน้ี 
1. การคัดเลือกสายพันธ์ุราชพฤกษ์ ที่เหมาะสมในการปลูกเป็นไม้ประดับ 
2. การศึกษาการต้านทานแมลงและโรคราของราชพฤกษ์ 
3. ผลผลิตฝักและส่วนประกอบทางเคมีของผลและเมล็ดราชพฤกษ์ (สุรีย์            

ภูมิภมร, 2538:273-277) 
 

2.4  มอร์แดนท์ 
สีย้อมธรรมชาติส่วนใหญ่ไม่มีความสามารถในการยึดเกาะกับเส้นใยได้เองแต่ต้องอาศัย                

สารมอร์แดนท์ในการย้อมสี โดยมากสารมอร์แดนท์มักจะเป็นสารประกอบออกไซด์ของโลหะ ซ่ึงทํา
หน้าท่ีในการช่วยให้สีสามารถยึดติดกับเส้นใยทําให้ความคงทนของสี โดยเฉพาะต่อการซักและต่อแสง
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ดีขึ้น อย่างไรก็ดีสารมอร์แดนท์บางชนิดอาจทําให้สีย้อมธรรมชาติมีสีเปลี่ยนไปจากเดิม การใช้          
สารมอร์แดนท์ในการย้อมสีหรือระบายสีธรรมชาติสามารถกระทําได้ 4 วิธี คือการใช้สารมอร์แดนท์
ก่อนการย้อม การใช้สารมอร์แดนท์พร้อมการย้อม การใช้สารมอร์แดนท์ภายหลังการย้อมและการใช้
มอร์แดนท์ก่อนและหลังย้อม 

2.4.1 สารมอร์แดนท์ที่ใช้ในการย้อมสีธรรมชาติ 
สารมอร์แดนท์ที่นิยมใช้ในการย้อมสีธรรมชาติมีด้วยกันหลายชนิด ดังนี้ 
2.4.1.1 อะลูมิเนียม โพแทสเซียม ซัลเฟส (Aluminium Potassium Sulfate) มีสูตร

โครงสร้างทางเคมีคือ AIK (SO4)2.12H2O หรืออะลูมีเนียมจากสารส้ม เป็นมอร์แดนท์ที่สามารถซ้ือ
ขายได้ง่าย มีลักษณะเป็นเกล็ดสีขาว รสฝาด ไม่มีกลิ่น เม่ืออยู่ในสารละลายจะทําให้มี Lonic 
Strength สูง ทําให้ความสามารถในการละลายได้ของนํ้าลดลงส่งผลให้เกิดการตกตะกอน 

ประโยชน์ของสารส้มคือ ใช้เป็นมอร์แดนท์ในการย้อมสี ใช้ในการผลิตกระดาษ             
สีทาบ้าน สารสะท้อนน้ํา ช่วยทําให้นํ้าบริสุทธ์ิ และเป็นสารเติมแต่งในอาหาร การใช้สารส้มเป็น     
มอร์แดนท์ มักใช้กรดทาร์ทาริกร่วมด้วย ซ่ึงจะช่วยลดปริมาณสารส้มท่ีต้องใช้และทําให้สีสดใส 

2.4.1.2 คอปเปอร์ (II) ซัลเฟต  (Copper (II) Sulfate) มีสูตรโครงสร้างทางเคมีคือ
CuSO4.5H2O หรือทองแดงจากจุนสี มีลักษณะเป็นเกล็ดสีฟ้า เนื้อเปราะ จุนสีที่ดีและบริสุทธิ์ต้องเป็น
ก้อนสีน้ําเงินใส ไม่มีสิ่งเจือปน เม่ือท้ิงไว้ในที่แห้งจะสูญเสียน้ํา ผลึกไปซํ้าๆจนกระท่ังเปลี่ยนเป็นสีขาว
ขึ้นเรื่อยๆ เรียกจุนสีสะตุ ซ่ึงมีสรรพคุณทางยาแรงข้ึนแต่เม่ือถูกน้ําอีกก็จะมีสีนํ้าเงินใสเช่นเดิม 

ประโยชน์ของจุนสี คือ ใช้เป็นสารเติมแต่งในอุตสาหกรรมเกษตรเป็นสารฆ่า
เช้ือจุลินทรีย์ เป็นมอร์แดนท์ในการย้อมสีวัสดุสิ่งทอจะช่วยเพ่ิมความคงทนต่อการซักและต่อแสงของ     
สีธรรมชาติอย่างไรก็ดีสารชนิดน้ีมีความเป็นพิษเน่ืองจากมีทองแดงซ่ึงเป็นโลหะหนักเป็นส่วนประกอบ 

2.4.1.3 ทิน (II) คลอไรด์ ไดไฮเดรต (Tin (II) Chloride Dihydrate) มีสูตรโครงสร้างทาง 
เคมีคือ SnCl2.2H2O หรือดีบุกจากตแตนนีส คลอไรด์ มีลักษณะเป็นผลึกสีขาวนวลละลายได้ในน้ําด่าง 
กรดทาร์ทาริคและแอลกอฮอล์ เม่ือดูดซับออกซิเจนจากอากาศจะเปลี่ยนไปอยู่ในรูปออกไซด์ของ 
คลอไรด์ที่ไม่ละลายนํ้า 

ประโยชน์ของสแตนนัส  คลอไรด์ คือเป็นสารรีดิวซ์ในอุตสาหกรรมเคมี
อุตสาหกรรมสิ่งทอ สารตัวกลางปฏิกิริยาเคมีสีย้อม เป็นต้น และเป็นมอร์แดนทใ์นการย้อมสีธรรมชาติ
จะช่วยให้สีธรรมชาติสดใสและสว่างมากข้ึน แต่ถ้าใช้ในปริมาณมากเกินไปจะสามารถทําให้เส้นใย
เปราะและแตกหักได้ง่าย สารนี้เป็นสารพิษที่สามารถทําให้เกิดการระเคืองต่อผิวหนังได้ (สิริวรรณ 
กิตติเนาวรัตน์, 2550 : 31) 

สรุปสารมอร์แดนท์ที่นํามาใช้ในการทดลองในคร้ังน้ีมีทั้งหมด 3 ชนิด ซ่ึงแต่ละชนิดให้มี
สมบัติที่แตกต่างกันออกไป ได้แก่ อะลูมิเนียม โพแทสเซียม ซัลเฟส, คอปเปอร์ (II) ซัลเฟต, ทิน (II) 
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คลอไรด์ ไดไฮเดรต ทั้ง 3 ชนิดมีการเปล่ียนแปลงเฉดสีที่แตกต่างกัน โดยคอปเปอร์ (II) ซัลเฟตจะให้
เฉดสีเข้มท่ีสุด 

 
2.5  การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

2.5.1 Eco Design 
Eco Design คือการประสานหลักเกณฑ์ทางด้านสิ่งแวดล้อมไปในการออกแบบและ

พัฒนาผลิตภัณฑ์ โดยคําว่า Eco Design มาจากสองคํารวมกันคือ Economic (เศรษฐศาสตร์) และ 
Ecological (นิเวศวิทยา) ซ่ึงเม่ือรวมกับ Design (การออกแบบ) จึงเรียกว่า Eco Design เป็น
กระบวน การที่ผนวกแนวคิดด้านเศรษฐกิจและด้านสิ่งแวดล้มเข้าไปในขั้นตอนการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์หรือกระบวนการ โดยเป้าหมายหลักของการออกแบบเพ่ือให้การบริโภคทรัพยากรธรรมชาติ
พลังงาน และผลกระทบกับสิ่งแวดล้อมตํ่าท่ีสุด โดยการพิจารณาตลอดวัฐจักรชีวิตของผลิตภัณฑ์ 
(Product Life Cycle) จากผลิตภัณฑ์เกิดจนถูกทําลายและแนะนํากลับมาใช้ใหม่ ซ่ึงแนวคิดนี้จะต้อง
อาศัยกลยุทธ์ในการพิจารณาออกแบบผลิตภัณฑ์ให้สามารถจําหน่ายได้และลดผลกระทบสิ่งแวดล้อม
ไปพร้อมๆกัน ทําให้ส่งผลดีต่อทั้งทางด้านธุรกิจ สังคมและสิ่งแวดล้อม (ปริญญ์ บุญกนิษฐ,-:2) 

2.5.1.1 หลักการพ้ืนฐานของการทํา Eco Design 
หลักการพ้ืนฐานของการทํา Eco Design คือการประยุกต์หลักการของ 3R ใน

ทุกช่วงของวงจรชีวิตผลิตภัณฑ์ ต้ังแต่ขั้นตอนการออกแบบ ช่วงของวงจรชีวิตของผลิตภัณฑ์ที่ว่าน้ี 
ได้แก่ ช่วงการวางแผนผลิตภัณฑ์ (Planning Phase) ช่วงการออกแบบ (Design Phase) ช่วงการ
ผลิต (Manufacturing Phase) ช่วงการนําไปใช้ (Usage Phase) และช่วงการทําลายหลังการใช้เสร็จ 
(Disposal Phase) สําหรับหลักการของ 3R ได้แก่ การลด (Reduce) การใช้ซํ้า (Reuse) และการนํา
กลับมาใช้ใหม่ (Recycle) ซ่ึงทั้ง 3R จะมีความสัมพันธ์ กับแต่ละช่วงของวงจรชีวิตผลิตภัณฑ์ 

1. การลด (Reduce) หมายถึง การลดการใช้ทรัพยากรในช่วงต่าง ของวงจรชีวิต  
ซ่ึงสามารถเกิดได้ในทุกช่วงของวงจรชีวิตของผลิตภัณฑ์ โดยมากจะพบในช่วงการออกแบบ ช่วงการ
ผลิตและการนําไปใช้ อาทิ เช่น การลดการใช้ทรัพยากรในการออกแบบ การออกแบบเพ่ือลดอัตรา
การใช้วัตถุดิบในกระบวนการผลิต การออกแบบเพ่ือลดอัตราการใช้พลังงานในกระบวนการผลิตและ
การออกแบบเพ่ือลดอัตราการใช้พลังงานในระหว่างการใช้งาน เป็นต้น 

2. การใช้ซํ้า (Reuse) หมายถึง การนําผลิตภัณฑ์หรือ ช้ินส่วนของผลิตภัณฑ์ซ่ึง
ผ่านช่วงการนําไปใช้เรียบร้อยแล้วและพร้อมท่ีจะเข้าสู่ช่วงของการทําลาย กลับมาใช้ใหม่ ทั้งที่เป็น
การใช้ใหม่ในผลิตภัณฑ์เดิมหรือผลิตภัณฑ์ใหม่ก็ตาม ได้แก่ การออกแบบเพ่ือการนํากลับมาใช้
ซํ้า (Design for Reuse) เช่น การออกแบบให้ผลิตภัณฑ์แต่ละรุ่นมีช้ินส่วนบางช้ินส่วนท่ีใช้ร่วมกันได้ 
เม่ือรุ่นแรกหยุดการผลิตแล้วยังสามารถเก็บคืนและนําบางช้ินส่วนมาใช้ในการผลิตรุ่นต่อไปได้ เป็นต้น 
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3. การนํากลับมาใช้ใหม่ (Recycle) หมายถึง การนําผลิตภัณฑ์ หรือช้ินส่วนของ
ผลิตภัณฑ์ ที่อยู่ในช่วงของการทําลาย มาผ่านกระบวนการแล้ว นํากลับในใช้ใหม่ต้ังแต่ช่วงของการ
วางแผน การออกแบบหรือแม้แต่ช่วงของการผลิต ได้แก่ การออกแบบให้ถอดประกอบได้
ง่าย (Design for Disassembly) การออกแบบเพ่ือการนํากลับมาใช้ใหม่ (Design for Recycle) เช่น
การออกแบบผลิตภัณฑ์โดยใช้วัตถุดิบพลาสติกหรือ กระดาษที่ง่ายต่อการนํากลับมาใช้ใหม่ เป็นต้น  

2.5.1.2 ประโยชน์ของการทํา Eco Design 
1. เพ่ือลดผลกระทบต่อสิ่ งแวดล้อมโดยจะส่งผลดีต่อธุรกิจ ชุมชนและ

ส่ิงแวดล้อม ซ่ึงเป็นแนวทางนําไปสู่การพัฒนาอย่างย่ังยืน  
2. เพ่ือสร้างผลกําไรให้กับองค์กรโดยการนํากระแสความต้องการสินค้าและ

บริการท่ีเป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมมาใช้เป็นจุดเด่นในการสร้างความเช่ือม่ันให้กับผู้บริโภค 
3. สามารถลดต้นทุนค่าใช้จ่ายในการผลิตจากการลดปริมาณวัตถุดิบ หีบห่อ การ

ใช้พลังงานในการผลิตสินค้าและบริการ 
4. สามารถนําวัสดุหรือช้ินส่วนกลับมาใช้ได้ใหม่โดยการปรับปรุงผลิตภัณฑ์จาก

การออกแบบ 
5. เพ่ือป้องกันปัญหาการใช้ประเด็นด้านสิ่งแวดล้อมมาเป็นกําแพงทางการค้าท่ี

มิใช่ภาษี (Non-tariff Barrier; NTB) และรองรับการเปลี่ยนแปลงของกฎระเบียบทางด้านสิ่งแวดล้อม
ต่างๆที่มีความเข้มงวดจากประเทศพัฒนาแล้ว 

6. ส่งเสริมภาพลักษณ์ที่ดีให้กับองค์กรและผลิตภัณฑ์ (www2.mtec.or.th) 
2.5.2 หลักการออกแบบ 
        การนําเอาส่วนประกอบมูลฐานต่างๆ เช่น เส้น รูปร่าง รูปทรง ลักษณะผิว บริเวณว่าง 

แสงเงาและสี มาจัดเข้าด้วยกันได้อย่างเหมาะสมกับศิลปกรรมแขนงต่างๆ ตามต้องการ  โครงสร้าง
ของงานศิลปะ ได้แก่ 

2.5.2.1 ความสมดุล (Balance) หมายถึง นํ้าหนักท่ีเท่ากันขององค์ประกอบไม่เอนเอียง
ไปข้างใดข้างหน่ึง ในทางศิลปะยังรวมถึงความประสานกลมกลืน ความพอเหมาะของส่วนต่างๆ ใน
รูปทรงหนึ่งหรืองานศิลปะช้ินหน่ึงการจัดวางองค์ประกอบต่างๆลงในงานศิลปกรรมน้ันจะต้องคํานึงถึง
จุดศูนย์ถ่วง ในธรรมชาติทุกสิ่งที่ทรงตัวอยู่ได้โดยไม่ล้มเพราะมีน้ําหนักเฉล่ียเท่ากันทุกด้าน ฉะนั้น ใน
งานศิลปะถ้ามองดูแล้วรู้สึกว่าบางส่วนหนักไป แน่นไปหรือเบาบางไปก็จะทําให้ภาพน้ันดูเอนเอียงและ
เกิดความรู้สึกไม่สมดุลเป็นการบกพร่องทางความงาม ดุลยภาพในงานศิลปะ มี 2 ลักษณะ คือ 

1. ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry Balance) หรือความสมดุลแบบซ้ายขวา
เหมือนกัน คือ การวางรูปทั้งสองข้างของแกนสมดุล เป็นการสมดุลแบบธรรมชาติลักษณะแบบน้ี
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ในทางศิลปะมีใช้น้อย ส่วนมากจะใช้ในลวดลายตกแต่ง ในงานสถาปัตยกรรมบางแบบ หรือในงานที่
ต้องการดุลยภาพที่น่ิงและม่ันคงจริงๆ  

2. ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetry Balance) หรือความสมดุลแบบซ้าย
ขวาไม่เหมือนกัน มักเป็นการสมดุลท่ีเกิดจากการจัดใหม่ของมนุษย์ ซ่ึงมีลักษณะที่ทางซ้ายและขวาจะ
ไม่เหมือนกันใช้องค์ประกอบท่ีไม่เหมือนกันแต่มีความสมดุลกันอาจเป็นความสมดุลด้วยนํ้าหนักของ
องค์ประกอบ หรือสมดุลด้วยความรู้สึกก็ได้ การจัดองค์ประกอบให้เกิดความสมดุลแบบอสมมาตรอาจ
ทําได้โดยเลื่อนแกนสมดุลไปทางด้านที่มีนํ้าหนักมากว่าหรือเลื่อนรูปที่มีนํ้าหนักมากว่าเข้าหาแกนจะ
ทําให้เกิดความสมดุลข้ึนหรือใช้หน่วยที่มีขนาดเล็กแต่มีรูปลักษณะที่น่าสนใจถ่วงดุลกับรูปลักษณะที่มี
ขนาดใหญ่แต่มีรูปแบบธรรมดา 

2.5.2.2 ความกลมกลืน (Harmony) เป็นองค์ประกอบท่ีช่วยให้รูปแบบมีความเป็น
อันหน่ึงอันเดียวกัน ตลอดจนเน้ือหาสาระมีเพียงหน่ึงเดียว การออกแบบให้เกิดความกลมกลืนให้
เหมาะสมจะทําให้การออกแบบน้ันออกมาสวยงามความกลมกลืนในการออกแบบ ดังนี้ 

1. ความกลมกลืนของเส้นและรูปร่าง ความกลมกลืนของเส้น เส้นมีลักษณะ
แตกต่างกัน แต่มีทิศทางเดียวกัน ความกลมกลืนของรูปร่าง รูปร่างที่มีลักษณะและขนาดคล้ายคลึงกัน 

2. ความกลมกลืนของขนาดและทิศทางขนาดใหญ่จะให้ความรู้สึกว่าใกล้ ขนาด
เล็กจะให้ความรู้สึกว่าไกลออกไปขนาดใกล้เคียงกันให้ความรู้สึกกลมกลืนกัน การออกแบบโดย
คํานึงถึงทิศทางจะช่วยให้รู้สึกเคล่ือนไหวได้ด้วย 

3. ความกลมกลืนกันของสีและบริเวณว่าง สีและบริเวณว่างมีความเกี่ยวข้องกับ
งานออกแบบมาก ทั้งน้ีสียังให้ความรู้สึกระยะใกล้ไกลอีกด้วย ถ้าสีเข้มจะให้ความรู้สึกใกล้ สีอ่อนจะให้
ความรู้สึกไกล บริเวณว่างในงานออกแบบจะให้ความรู้สึกสบายแต่บริเวณแคบจะให้ความรู้สึกอึดอัด 
ไม่สบายใจ ดังน้ันความกลมกลืนกันของสีและบริเวณว่างจึงมีความสัมพันธ์กันในการออกแบบ 

4. ความกลมกลืนกันของความคิดและจุดมุ่งหมายแนวความคิดและความมุ่ง
หมายของผู้ออกแบบท่ีต้องการจะแสดงหรือสื่อความหมายก็เป็นสิ่งที่สําคัญในการสร้างความกลมกลืน
ในการออกแบบ ความกลมกลืนกันของความคิดและจุดมุ่งหมายของการออกแบบ เช่น กองทัพมด
กําลังขนอาหารไปในทิศทางเดียวกัน ภาพของกองเชียร์ที่กําลังเชียร์กีฬาอยู่ข้างสนามเป็นต้น การ
สร้างความกลมกลืนจะแสดงความสามัคคีและเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  

5. ความกลมกลืนกันของลักษณะผิวและจังหวะลักษณะผิวหยาบจะให้ความรู้สึก
ม่ันคง แข็งแรง มีนํ้าหนัก ส่วนลักษณะผิวละเอียดจะให้ความรู้สึกอ่อนนุ่มและเบา สําหรับจังหวะนั้น
ในการออกแบบเป็นการสร้างสรรค์งานในรูปของการเคล่ือนไหว การซํ้าทําให้เกิดความรู้สึกต่ืนเต้น            
ไม่น่าเบ่ือ การออกแบบให้ลื่นไหลและการออกแบบต่อเน่ืองแบบเพ่ิมขึ้นหรือลดลงเร่ือยๆ ดังนั้นจะ
เห็นได้ว่าลักษณะผิวและจังหวะมีความสัมพันธ์กันในการออกแบบให้กลมกลืน 
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2.5.2.3 ความแตกแต่ง (Contrast) การจัดองค์ประกอบต่างๆ ให้ความแตกต่างหรือมี
ความขัดแย้งไม่ประสานกัน จะช่วยแก้ปัญหาจืดชืด จําเจ น่าเบื่อหน่ายในการสร้างสรรค์ศิลปะหากจัด
องค์ประกอบให้เกิดการขัดแย้งตามความเหมาะสมจะช่วยให้งานศิลปะดูแปลกใหม่ แปลกตา น่าสนใจ
มากย่ิงขึ้น การขัดแย้งทางศิลปะอาจทําได้ ดังน้ี 

1. ขัดแย้งกันด้วยเส้น (Line Contrast) 
2. ขัดแยง้ด้วยรูปร่าง รูปทรง (Shape, Form Contrast) 
3. ขัดแย้งกันด้วยสี (Color Contrast) 
4. ขัดแย้งกันด้วยลักษณะผิว (Texture Contrast) 
5. ขัดแย้งกันด้วยขนาด (Size Contrast) 
6. ขัดแย้งกันด้วยทิศทาง (Direction Contrast) 

2.5.2.4 สัดส่วน (Proportion) สัดส่วนของรูปร่าง คือ ความสัมพันธ์ระหว่างความกว้าง
กับความยาวสัดส่วนของรูปทรง คือ ความสัมพันธ์ระหว่างความกว้าง ความยาวและความหนาหรือ
ความลึก ขนาดและสัดส่วนนับว่ามีความสัมพันธ์กับความงามและประโยชน์ใช้สอย ลักษณะของ
สัดส่วนที่ดีและมีความสัมพันธ์กับสัดส่วนของตัวมันเองดีและมีความสัมพันธ์กับสัดส่วนของสิ่งแวดล้อม
อ่ืนๆ ด้วย เช่น เก้าอ้ีหากออกแบบให้มีสัดส่วนที่ดีและมีความสัมพันธ์กับสัดส่วนของมนุษย์ที่น่ังก็จะ
รู้สึกสะดวกสบาย ไม่ทําให้เสียบุคลิกภาพและสุขภาพแต่ในเรื่องของสัดส่วนเป็นสิ่งท่ีไม่สามารถ
กําหนดกฎเกณฑ์ให้เป็นตัวเลขท่ีแน่นอนลงไปได้ จึงเป็นหน้าท่ีของผู้ออกแบบต้องพิจารณาว่าขนาด
และสัดส่วนเท่าใดจึงจะดูสวยงามและเหมาะสมด้วยประโยชน์ใช้สอยในตัวของมันเองและมี
ความสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมได้อย่างประสานกลมกลืนทําให้เกิดสุนทรียภาพส่วนรวมอีกด้วย 

2.5.2.5 จังหวะและเคลื่อนไหว (Rhythm & Movement) จังหวะลีลา หมายถึง การ
เคลื่อนไหวท่ีเกิดจาการซํ้ากันขององค์ประกอบเป็นการซํ้าท่ีเป็นระเบียบ จากระเบียบธรรมดาที่มีช่วง
ห่างเท่าๆกันมาเป็นระเบียบที่สูงขึ้น ซับซ้อนข้ึน จนถึงขั้นเกิดเป็นรูปลักษณะของศิลปะ โดยเกิดจาก
การซํ้าของหน่วย หรือการสลับกันของหน่วยกับช่องไฟหรือเกิดจากการเลื่อนไหลต่อเน่ืองกันของเส้น 
สี รูปทรงหรือนํ้าหนัก ตามปกติจะพบเห็นจังหวะกันอยู่แล้ว เช่น การเต้นรํา การเดิน การบินของนก 
ส่วนลักษณะท่ีไม่เคลื่อนไหวแต่เป็นการซํ้ากันเป็นการซํ้าในรูปทรงและรูปร่าง เช่น สวนผลไม้ที่ปลูก
อย่างเป็นระเบียบ หนังสือท่ีกองหรือจัดอย่างเป็นระเบียบ ร้านค้าบ้านเรือนที่อยู่ริมถนนที่ก่อสร้าง
อย่างเป็นระเบียบ งานออกแบบที่แสดงจังหวะเป็นผลมาจากการออกแบบซ้ําๆกัน ออกแบบสลับไปมา
ออกแบบเพ่ิมข้ึนเรื่อยๆและการออกแบบล่ืนไหล 

2.5.2.6 การเน้น (Emphasis) หมายถึง การกระทําให้เด่นเป็นพิเศษกว่าธรรมดา ในงาน
ศิลปะจะต้องมี ส่วนใดส่วนหน่ึง หรือจุดใดจุดหน่ึง ที่มีความสําคัญกว่าส่วนอ่ืนๆ เป็นประธานอยู่ ถ้า
ส่วนน้ันๆ อยู่ปะปนกับส่วนอ่ืนๆ และมีลักษณะเหมือนๆ กัน ก็อาจถูกกลืนหรือถูกส่วนอ่ืนๆที่มี
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ความสําคัญน้อยกว่าบดบังหรือแย่งความสําคัญงานท่ีไม่มีจุดสนใจจะทําให้ดูน่าเบื่อเหมือนกับลวดลาย
ที่ถูกจัดวางซํ้ากัน โดยปราศจากความหมายหรือเรื่องราวที่น่าสนใจ ดังน้ัน ส่วนนั้นจึงต้องถูกเน้นให้
เห็นเด่นชัดข้ึนมาเป็นพิเศษ ซ่ึงจะทําให้ผลงานมีความงามสมบูรณ์ลงตัวและน่าสนใจมากข้ึน การเน้น
จุดสนใจสามารถทําได้ 3 วิธี คือ 

1. การเน้นด้วยการใช้องค์ประกอบท่ีตัดกัน (Emphasis by Contrast) สิ่งท่ี
แปลกแตกต่างไปจากส่วนอ่ืนๆ ของงาน จะเป็นจุดสนใจ ดังนั้น การใช้องค์ประกอบที่มีลักษณะ
แตกต่าง หรือขัดแย้งกับส่วนอ่ืน ก็จะทําให้เกิดจุดสนใจข้ึนในผลงานได้ แต่ทั้งน้ีต้องพิจารณาลักษณะ
ความแตกต่างที่นํามาใช้ด้วยว่า ก่อให้เกิดความขัดแย้งกันในส่วนรวมและทําให้เนื้อหาของงาน
เปลี่ยนไปหรือไม่ โดยต้องคํานึงว่าแม้มีความขัดแย้งแตกต่างกันในบางส่วนและในส่วนรวมยังมีความ
กลมกลืนเป็นเอกภาพเดียวกัน  

2. การเน้นด้วยการอยู่โดดเด่ียว (Emphasis by Isolation) เม่ือสิ่งหนึ่งน้ันได้ถูก
แยกออกไปจากส่วนอ่ืนๆของภาพ หรือกลุ่มของมัน สิ่งน้ันก็จะเป็นจุดสนใจเพราะเม่ือแยกออกไปแล้ว
ก็จะเกิดความสําคัญขึ้นมา ซ่ึงเป็นผลจากความแตกต่าง ที่ไม่ใช่แตกต่างด้วยรูปลักษณะแต่เป็นเรื่อง
ของตําแหน่งที่จัดวาง ซ่ึงในกรณีนี้ รูปลักษณะนั้นไม่จําเป็นต้องแตกต่างจากรูปอ่ืนแต่ตําแหน่งของมัน
ได้ดึงสายตาออกไป จึงกลายเป็นจุดสนใจขึ้นมา  

3 . การ เน้ น ด้ วยก าร จั ด วาง ตํ าแห น่ ง  (Emphasis by Placement) เ ม่ื อ
องค์ประกอบ อ่ืน ๆ ช้ีนํามายังจุดใด ๆ จุดนั้นก็จะเป็นจุดสนใจท่ีถูกเน้นขึ้นมา และการจัดวางตําแหน่ง
ที่เหมาะสม ก็สามารถทําให้จุดน้ันเป็นจุดสําคัญขึ้นมาได้เช่นกัน พึงเข้าใจว่า การเน้นไม่จําเป็นจะต้อง
ช้ีแนะให้เห็นเด่นชัดจนเกินไปสิ่งท่ีจะต้องระลึกถึงอยู่เสมอ คือ เม่ือจัดวางจุดสนใจแล้ว จะต้อง
พยายามหลีกเลี่ยงไม่ให้สิ่งอ่ืนมา ดึงความสนใจออกไป จนทําให้เกิดความสับสน การเน้นสามารถ
กระทําได้ด้วยองค์ ประกอบต่าง ๆ ของศิลปะ ไม่ว่าจะเป็น เส้น สี แสง-เงา รูปร่าง รูปทรงหรือพ้ืนผิว 
ทั้งน้ีขึ้นอยู่ความต้องการในการนําเสนอของศิลปินผู้สร้างสรรค์ 

2.5.3 ที่มาแห่งการดลใจในการออกแบบ 
ก่อนที่นักออกแบบจะทําการออกแบบลวดลายใดๆข้ึนมาก็ย่อมจะมีแนวคิดจากรูปแบบ

ลวดลายท่ีงดงามดีเด่นที่มีอยู่มาเป็นแบบอย่างได้ความคิดอยู่สองทางคือ ได้มาจากธรรมชาติทางหน่ึง
และทางท่ีสองได้มาจากศิลปะช้ันเย่ียมที่ เป็นที่ นิยมและยอมรับของทุกคนแต่ด้ังเดิม ต้องใช้
ความสามารถในเชิงการแสดงการออกทาการถ่ายแบบ รสนิยมส่วนตัวและแนวคิด ของแต่ละบุคลซ่ึง
ไม่เหมือนกันและไม่เท่ากัน 

2.5.3.1 การออกแบบลายธรรมชาติ หมายถึง การได้ความคิดมาจากสิ่งมีชีวิตที่เกิดข้ึน ซ่ึง
เป็นรูปแบบธรรมชาติ ที่นักออกแบบได้รับความบันดาลใจแล้วถ่ายทอดออกมาได้เหมือนจริงตาม
สภาพความเป็นจริงของสิ่งน้ันโดยแท้และอีกประการหนึ่งหมายถึงผู้ออกแบบได้รับความบันดาลใจ
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แล้วแสดงความรู้สึกด้วยการถ่ายทอด จินตนาการของตนเองลงไป โดยอาศัยรูปแบบนั้นๆ บางคร้ัง
ต้องนํามาตกแต่งก่อน เช่น การแสดงความเจริญเติบโตของธรรมชาติหรือเส้นที่ลากไปจากจุดๆ 
เหล่าน้ีจะนําไปสู่การออกแบบที่สวยงามทั้งสิ้น  

2.5.3.2 การออกแบบลายเรขาคณิต จากการที่นักออกแบบควรจะมีความคิดท่ีเป็นอิสระ 
เพราะจะมีผลให้ลักษณะของลวดลายสีสัน รูปแบบมีลักษณะกว้างขวาง การสร้างรูปแบบนิรรูปเช่น 
รูปทรงเรขาคณิต มาจัดองค์ประกอบให้สวยงามและกําหนดสีสันลงไปให้ดูเกิดสมดุลผสมผสาน
กลมกลืนกันอย่างดี (ดุษฏี สุนทรารชุน,2531:49-54) ลักษณะลายเรขาคณิตท่ีนํามาใช้กันมากท่ีสุด
ได้แก่ 

1. จุด ที่มีขนาดเล็กที่สุดท่ีได้กล่าวกันในขณะที่ศึกษาเรขาคณิต 
2. เส้น อาจหมายถึงเส้นตรงตามแนวต้ังหรือแนวนอน หรือเส้นเฉียง เป็นเส้นโค้ง 
3. วงกลม มีเนื้อท่ีล้อมด้วยเส้นโค้งวนรอบมาบรรจบกัน 
4. มุม เป็นรูปที่เกิดข้ึนจากเส้นตรงสองเส้น ลากมาพบกันที่ปลายของเส้นตรงอีก

เส้นหน่ึง เกิดเป็นมุมแบบต่างๆ 
5. รูปเหลี่ยม มุมมีหลายแบบเม่ือนํามารวมกันเข้าทําให้เกิดรูปเหลี่ยมแบบต่างๆ 
6. รูปเส้นโค้ง เส้นโค้งเม่ือนํามารวมกันจะได้แบบที่นําไปประกอบเป็นลวดลายได้

หลายแบบ 
การออกแบบลายเรขาคณิตน้ี ควรจะต้องระมัดระวังให้ทุกรูปแบบที่ซํ้ากันใน

วงจรของลายให้มีขนาดที่เท่ากันและสมดุลกัน จึงดูมีความสวยงาม ถ้าจะใช้หลักเกณฑ์อย่างอ่ืนเข้ามา
ช่วยต้องอย่าให้มากเกินไป (อัจฉราพร ไศละสูต,2524:37-40) 

2.5.3.3 การออกแบบลายอ่ืนๆ 
1. ลวดลายที่ มีอยู่แล้วนํามาปรับให้เข้ากับวัตถุประสงค์ หมายถึง การท่ีได้

ความคิดจากรูปแบบลวดลายที่มีอยู่แล้วจากท่ีใดๆ แล้วนํามาดัดแปลง ตัดหรือเติม ให้เข้ากับความมุ่ง
หมายของลักษณะงานที่นักออกแบบกําหนดขึ้น 

2. ลวดลายที่เป็นลักษณะของสัญลักษณ์หรือเอกลักษณ์ของท้องถิ่นใดก็ตาม
นํามาใช้เป็นลวดลาย (ดุษฏี สุนทรารชุน,2531:49-50) 

2.5.4 หลักการออกแบบเครื่องแต่งกายให้เหมาะสมกับรูปร่าง 
แฟช่ันผ่านมาและผ่านไปตามฤดูกาล มีผลให้ผู้หญิงจํานวนมากกลายเป็นคนท่ีล้าสมัยใน 

ฤดูกาลถัดไป แฟช่ันล่าสุดทําให้ผู้หญิงจํานวนมากอยากทําตาม เพราะดูสวยงามบนรูปร่างของ
นางแบบ โดยลืมนึกไปว่าไม่เหมาะสมกับรูปร่างของตนเอง ปัญหาเกี่ยวกับสรีระเป็นสิ่งสําคัญของ
มนุษย์ โดยเฉพาะผู้หญิงสามารถเรียนรู้การประเมินรูปร่างของตนเองและรูปร่างของผู้อ่ืนไว้เพ่ือใช้เป็น
แนวทาง ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายให้เหมาะสมกับสรีระ ผู้หญิงทุกคนย่อมมีจุดดีและจุดบกพร่อง
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ของรูปร่าง เครื่องแต่งกายบนรูปร่างจะดูสง่างามได้หากสามารถ ช่วยอําพรางข้อบกพร่องได้อย่าง
ถูกต้องหลักการออกแบบให้เหมาะสมกับรูปร่าง ดังน้ี 

2.5.4.1 รูปร่างปกติ (Average Shape)  
รูปร่างปกติเป็นรูปร่างซ่ึงมีสัดส่วนที่ดีและมีความสมดุลในโครงสร้างอย่างลงตัว

ที่สุด ไหล่ (Shoulder) และสะโพก (Hip) มีสัดส่วนเหมาะสม รวมทั้งมีเส้นเอวที่ชัดเจน สามารถเผย
ให้เห็นรูปร่างได้ทั้งตัว ผู้ที่มีรูปร่างประเภทน้ีจึงสามารถสวมใส่เสื้อผ้าได้ทุกรูปแบบ 

 

 
 
 
 ภาพที่ 2.27 รูปร่างปกติ (Average Shape) 
 ที่มา : www.stylelogue.co.uk 18/10/2556 
 
 
 
 
 

2.5.4.2 รูปร่างทรงลิ่ม (Wedge Shape) 
รูปร่างทรงลิ่มเป็นรูปร่างที่มีช่วงไหล่กว้าง มีอกใหญ่ ต้นแขนใหญ่ สะโพกแคบ

กว่าคนท่ีมีรูปร่างปกติ แผ่นหลังกว้างและมีช่วงขายาวเรียว ผู้ออกแบบเคร่ืองแต่งกายควรเลือกแบบ
เสื้อผ้าที่สามารถอําพรางรูปร่างส่วนบนซ่ึงดูหนาให้ดูบางลง ขณะเดียวกันก็ควรเน้นแบบเสื้อผ้าให้
สะโพกดูเด่นขึ้น การออกแบบเคร่ืองแต่งกายให้ผู้ที่มีรูปร่างลักษณะน้ีมีข้อควรคํานึง ดังนี้ 

1. เสื้อ ควรเป็นแบบเรียบง่าย เส้ือเป็นทรงตรงหรือเสื้อเช้ิตที่เข้ารูปที่แนวเอว 
แขนเสื้อที่มีลักษณะไม่มีแนวต่อระหว่างไหล่กับแขน มีแนวต่อตะเข็บเฉียงจากคอยังแนวรักแร้ 
(Raglan Sleeve) ช่วยนําสายตาให้ต่ําลง 

2. กระโปรง ควรเป็นกระโปรงทรงยาวแบบเรียบหรือเป็นแบบจับจีบก็ได้ แต่ควร 
ใช้ผ้าเน้ือบางเบา 

3. ชุดติดกัน ควรเป็นแบบที่มีเนื้อย่นที่หย่อนตรงช่วงแนวเอว 
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  ภาพที่ 2.28 รูปร่างทรงลิ่ม (Wedge Shape) 
 ที่มา : www.stylelogue.co.uk 18/10/2556 
 
 
 
 

2.5.4.3 รูปร่างทรงนาฬิกาทราย (Hourglass Shape) 
รูปร่างทรงนาฬิกาทรายเป็นรูปร่างที่มีช่วงไหล่กว้าง มีอกใหญ่ สะโพกใหญ่ ดูเป็น

เส้นโค้งมีเส้นเอวเล็กชัดเจน ถ้าเจ้าของรูปร่างแบบนี้มีความสูงเพรียวหรือมีความสูงในระดับปานกลาง
สามารถสวมเส้ือผ้าได้เกือบทุกแบบ แต่ถ้าเป็นคนเจ้าเน้ือต้องออกแบบเพ่ือให้อําพรางรูปร่าง การ
ออกแบบให้ผู้ที่มีรูปร่างลักษณะน้ีมีข้อควรคํานึง ดังนี้ 

1. เสื้อควรเป็นแบบเช้ิตสวมกับกระโปรงยาวหรือชุดกระโปรงติดกันแบบเรียบ 
จับจีบหรือกระโปรงป้ายก็ได้ 

2. เสื้อเช้ิตควรตัดด้วยเนื้อผ้าบางเบา ชายเส้ือบานออกในลักษณะย้วย 
3. กางเกงควรเป็นแบบขาตรง กระโปรงอัดจีบหรือจับจีบด้วยผ้าเน้ือนิ่มพริ้ว 
4. ควรใช้ผ้าใยสังเคราะห์อ่อนนุ่ม เนื้อบางเบา 
 

 
 

  
 ภาพที่ 2.29 รูปร่างทรงนาฬิกาทราย (Hourglass Shape) 
 ที่มา : www.stylelogue.co.uk 18/10/2556 
 
 
 
 
 
 
2.5.4.4 รูปร่างทรงสามเหลี่ยม (Triangle Shape) 

รูปร่างทรงสามเหลี่ยมเป็นรูปร่างที่มีช่วงไหล่แคบกว่าสะโพกหรือต้นขา มีอกเล็ก 
กว่าสะโพก ส่วนตํ่าจากเอวลงไปจะดูกว่างและใหญ่มาก ควรสวมเสื้อช้ันนอก (Jacket) เพ่ืออําพราง 
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สะโพกหรือสวมเสื้อมีขนาดใหญ่คลุมสะโพก นักออกแบบเครื่องแต่งกายควรเน้นตัวเสื้อส่วนบนให้ดู
เด่น เพ่ือดึงดูดสายตาไปสู่ส่วนบนของรูปร่าง การออกแบบให้ผู้ที่มีรูปร่างลักษณะน้ีมีข้อควรคํานึงดังน้ี 

1. ควรเป็นแบบที่เน้นการตกแต่งตัวเสื้อส่วนบน อาจมีการจับจีบทําอินทรธนูหรือ
ทํากระเป๋าปะ (Patch Pockets) เพ่ือช่วยเสริมช่วงบนให้ดูเด่นสะดุดตา 

2. คอเสื้อหรือปกเสื้อควรมีขนาดกว้าง 
3. เสื้อช้ันนอกควรหนุนไหล่ให้กว้างรับกับความกว้างของสะโพก 
4. การแต่งกายสําหรับผู้ที่มีรูปร่างลักษณะน้ีอาจเป็น 2 ช้ิน คือ เสื้อและกระโปรง

แยกจากกัน โดยเก็บชายเสื้อไว้ในกระโปรงหรือปล่อยชายเสื้อเพื่อเอาไว้อําพรางก็ได้ แต่ควรให้ความ
กว้างของเส้นคอเสื้อรับกับความกว้างของเส้นสะโพกอย่างลงตัว 

 

 
 
  
 ภาพที่ 2.30 รูปร่างทรงสามเหลี่ยม (Triangle Shape) 
 ที่มา : www.stylelogue.co.uk 18/10/2556 

 
 
 
 
 

2.5.4.5 รูปร่างทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า (Rectangle Shape) 
รูปร่างทรงส่ีเหลี่ยมผืนผ้าเป็นรูปร่างที่มีช่วงไหล่และสะโพกสมดุล มีเส้นเอวไม่

ชัดเจน รูปร่างไม่มีส่วนโค้งส่วนเว้า ดูรูปร่างเป็นทรงตรงแบบสี่เหลี่ยมผืนผ้าแทบไม่มีความแตกต่าง
ของเอวและสะโพกให้เป็นที่สังเกต ในการออกแบบให้ผู้ที่มีรูปร่างลักษณะน้ีมีข้อควรคํานึง ดังนี้ 

1. ควรหลีกเลี่ยงเสื้อตัวนอกที่รัดรูปและสั้น 
2. กระโปรงควรเป็นประเภทกระโปรงบานแบบต่อสะโพกหรือกระโปรงอัดจีบ

กระโปรงหรือกางเกงควรมีขอบเอวต่ําจากเอวจริง 
3. แบบที่เหมาะสมกับผู้ที่มีรูปร่างแบบนี้ ควรเป็นเสื้อผ้าประเภทที่ช่วยให้รูปร่าง

แลดูสง่างาม 
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 ภาพที่ 2.31 รูปร่างทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า (Rectangle Shape) 
 ที่มา : www.stylelogue.co.uk 18/10/2556 

 
 
 
 
 

2.5.4.6 รูปร่างทรงผอม (Thin Shape) 
รูปร่างผอมเป็นรูปร่างที่มีไหล่ เอวและสะโพกแคบ ดูบอบบาง (Slim) มากและ

เป็นเส้นตรง จึงเป็นรูปร่างที่ต้องการสร้างภาพลักษณ์ให้ดูสมบูรณ์และมีส่วนโค้งส่วนเว้ากว่าความเป็น
จริง การออกแบบให้ผู้ที่มีรูปรา่งในลักษณะน้ีมีข้อควรคํานึง ดังน้ี 

1. ควรออกแบบให้ช่วงบนดูมีเน้ือ 
2. เสื้อควรเป็นประเภทมีแขน มีกระเป๋าปะบริเวณแนวอก เพ่ือช่วยเสริมอก

กระโปรงและกางเกงควรมีการจับจีบ อัดจีบ มีกระเป๋า เพ่ือช่วยเสริมแนวสะโพก 
3. ใช้ผ้าใยสังเคราะห์ประเภทสักหลาด กํามะหย่ี ผ้าฝ้ายหรือผ้าถักไหมพรม 

 
 

 
 

 
 ภาพที่ 2.32 รูปร่างทรงผอม (Thin Shape) 
 ที่มา : www.stylelogue.co.uk 18/10/2556 

 
 
 
 
 
 

2.5.4.7 รูปร่างทรงไข่ (Oval Shape) 
รูปร่างทรงไข่เป็นรูปร่างที่สมบูรณ์ไปทุกส่วน ทั้งอก เอวและสะโพก มีช่วงเอวที่ดู

สั้น ดูเป็นคนรูปกลม ควรพรางตาโดยการสร้างแบบเสื้อผ้า ให้ผู้สวมใส่แลดูโปร่งบอบบางลงกว่าความ
เป็นจริง เสื้อผ้าที่เหมาะสมเป็นทรงตรงเพ่ืออําพรางส่วนเอว การออกแบบให้ผู้ที่มีรูปร่างลักษณะนี้มี
ข้อควรคํานึง ดังน้ี 
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1. ควรออกแบบเส้ือผ้าโดยใช้เส้นแนวต้ังช่วยทําให้รูปร่างดูสูงขึ้น 
2. เสื้อผ้าควรเป็นแบบเรียบๆ กระโปรงเอวตํ่า ผ้าที่ใช้ตัดควรเป็นผ้าที่ไม่มีความ

มันวาว (จุฬาลักษณ์ เทพหัสดิน ณ อยุธยา,2549:46-48) 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ 2.33 รูปร่างทรงไข่ (Oval Shape) 
 ที่มา : www.stylelogue.co.uk 18/10/2556 
 
 

 
การออกแบบเครื่องแต่งกายเป็นการกําหนดช้ินส่วนต่างๆที่จะนํามาใช้ในการออกแบบและ

ประกอบเครื่องแต่งกายตามแนวคิด เพ่ือเป็นการวางแผนในการตัดเย็บได้อย่างเหมาะสม 
2.5.5 เทรนด์สี 

แม้เศรษฐกิจของสหรัฐอเมริกาและยุโรปยังอยู่ในภาวะทรงตัว เกิดปรากฎการณ์อาหรับ
สปริงในโลกมุสลิม ไปจนถึงการประท้วงของกลุ่มสตรีเพ่ือลบอคติและความไม่เท่าเทียมทางเพศ แต่
ขณะเดียวกัน เศรษฐกิจของบางประเทศที่กําลังพัฒนาได้เริ่มผลิบาน ส่งผลให้เกิดการขยายตัวของชน
ช้ันกลางและเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมการบริโภคจากการเก็บออมมาสู่การใช้เงินเพ่ือสร้างความสุข
ให้กับตัวเองมากกว่าแต่ก่อน 

เทคโนโลยีสารสนเทศยังเปล่ียนรูปแบบการใช้ชีวิตและการทํางาน เม่ือคนรุ่นใหม่ให้
ความสําคัญกับความพึงพอใจและเสรีภาพมากกว่าการผูกมัดหรือรายได้และผู้คนเลือกเข้ามาใช้ชีวิตใน
เมืองใหญ่มากข้ึนเรื่อยๆ ความล้ําหน้าของเทคโนโลยีผนวกกับภาวะยุคหลังนํ้ามันจะทําให้เริ่มปรับ
โครงสร้างของเมืองให้ “ฉลาด” มากขึ้น เพ่ือสร้างคุณภาพชีวิตและบริการที่ดีขึ้น ทั้งด้านการคมนาคม
ขนส่ง การจัดการพลังงาน ความม่ันคงด้านอาหาร และการสร้างเครือข่ายทางสังคมสําหรับคนเมือง 

2.5.5.1 สัญลักษณ์แห่งความเหนือระดับ (New VIP) 
ศิลปะการใช้ของน้อยช้ินแต่ให้คุณค่ามากเปลี่ยนมาสู่รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่หรูหรา

และนักออกแบบหันมาใช้รูปทรงและวัสดุจากธรรมชาติ พื้นผิวขัดและขอบมุมที่แหลมคมถูกแทนที่
ด้วยความนุ่มนวลและให้อารมณ์ที่กระตุ้นความรู้สึกจากตัววัสดุผู้บริโภคยุคใหม่ที่เปี่ยมรสนิยมต่างก็ใส่



43 
 

ใจกับสิ่งของรอบตัวและปรารถนาสิ่งของที่ตั้งใจทําขึ้นตามมาตรฐานแห่งคุณภาพมากขึ้น มินิมัลลิสต์
จึงเป็นแนวทางท่ีสมดุลที่สุดสําหรับการเข้าหาความหรูหราและความเรียบง่ายที่ไม่ต้องพยายามมาก
เกินไป 

 

 
 

ภาพที่ 2.34 เทรนด์สีสัญลักษณ์แหง่ความเหนือระดับ 
ที่มา : ศูนย์สร้างสรรคง์านออกแบบ, 2556 : 16-17 

 
2.5.5.2 เล่น (Play) 

วัฒนธรรมจากยุค 80s หรือวัฒนธรรมป๊อบจึงปรากฏให้เห็นอีกครั้งเพ่ือคืนวัย
เยาว์อันเบิกบานสนุกสนาน ไม่ว่าจะเป็นลวดลายกราฟิกบล็อคสีจากของเล่นเลโก้ซ่ึงเป็นแรงบันดาลใจ
หลักของนักออกแบบชาวบราซิล Alexandre Herchcovitch ในคอลเลกชัน Summer 2011 ซ่ึงใช้
ทั้งความพิถีพิถันในการเรียงสลับสีตามช่องพิกเซลผนวกกับความสนุกซุกซนแบบเด็กและในฤดูกาล 
Summer 2013 นี้ เขายังได้รับแรงบันดาลใจหลักมาจากความสนุกสนานและความหลงใหลในดนตรี
ของ Boy George อดีตไอคอนแห่งวง Culture Club ซ่ึงเป็นศิลปินที่โด่งดังมากในยุค 80s 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.35 เทรนด์สีเล่น 
ที่มา : ศูนย์สรา้งสรรคง์านออกแบบ,2556:132-133 

 
2.5.5.3 การจัดระเบียบยุคใหม่ (Reprogramming Era) 

การดําเนินชีวิตของคนรุ่นใหม่ในเมืองใหญ่ที่ต้องการความสะดวกรวดเร็วและ 
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ความคล่องตัวก็ได้ถูกนํามาผนวกเข้ากับอารยธรรมแบบเก่า การแสดงถึงพลังอํานาจถูกถ่ายทอด
ออกมาเพื่อเอาชนะความกลัวและการปกป้องตนเองจากความรุนแรงลักษณะต่างๆที่เกิดขึ้นในสังคม
ปัจจุบัน สอดคล้องกับเวทีแคตวอล์กในฝั่งยุโรปที่เฉดสีซ่ึงบ่งบอกถึงอัตลักษณ์ความแข็งแกร่งก็
กลายเป็นที่นิยม ทั้งที่ปารีสและมิลานแฟช่ันวีกประจํา Autum/winter 2013/2014 แบรนด์ระดับ
โลกต่างพร้อมใจกันตกอยู่ภายใต้บรรยากาศสีเข้มขรึม สะท้อนเงาของความทึมทึบของเศรษฐกิจยุโรป
ซ่ึงเคยเป็นลูกค้าช้ันยอด นอกจากบรรยากาศที่เคร่งขรึมของโชว์แล้ว สีดําและสไตล์ที่บ่งบอกถึงความ
แกร่งของผู้ชายก็ตามมาประกบให้เห็นว่าความหวานช่ืนได้จากไปแล้วในห้วงเวลานี้ 

 

 
 

ภาพที่ 2.36 เทรนด์สีการจัดระเบียบยุคใหม่ 
ที่มา : ศูนย์สร้างสรรคง์านออกแบบ, 2556 : 82-83 

 

2.5.5.4 เมืองฉลาด (Smart City) 
สัดส่วนจํานวนประชากรในเมืองที่เพ่ิมมากขึ้น ผนวกกับเศรษฐกิจที่ไร้เสถียรภาพ

มาหลายปี รวมถึงความผันแปรจากสภาวะสังคมและความไม่แน่นอนจากปัญหาส่ิงแวดล้อม ล้วนเป็น
แรงผลักดันให้ต้องสร้างความเปลี่ยนแปลงที่ดีขึ้นสําหรับเมืองน่ันหมายถึงการปรับปรุงบ้านหลังเดิมให้
น่าอยู่ขึ้นเพ่ือสร้างคุณภาพชีวิตที่ดีในพ้ืนที่หลักของการใช้ชีวิตในแต่ละวัน รวมถึงการมองหาทิศทาง
และวางกรอบสําหรับเมืองใหม่ที่ไม่ได้เป็นแค่ศูนย์กลางของความก้าวหน้า หากแต่เป็นการบูรณาการ
ในทุกมิติเพ่ือสร้างความย่ังยืนสําหรับผู้อยู่อาศัย (ศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ,2556:10-233) 

 

 
 

ภาพที่ 2.37 เทรนด์สีเมืองฉลาด 
ที่มา : ศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ, 2556 : 184-185 
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2.5.6 แรงบันดาลใจในการออกแบบ  
ในการทําโครงงานครั้งนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากการแต่งกายสไตล์วินเทจ (Vintage) ของ

คนในยุค 1960 ซ่ึงการแต่งกายในช่วงน้ันสามารถสวมใส่ได้หลายโอกาส ไม่ว่าจะเป็นวันธรรมดาหรือ
วันที่ต้องออกงานในโอกาสพิเศษ โดยที่นิยมสวมใส่ คือ มินิสเกิร์ตหรือเดรสสั้น ที่มีจุดเด่น คือ คอเสื้อ 
ปกหรือกระดุม สีผ้าที่ใช้ คือ สีนํ้าตาลเข้มจับคู่กับสีนํ้าตาลอ่อน ซ่ึงได้มาจากการย้อมสีธรรมชาติจาก
ฝักคูนโดยใช้เฉดสีที่แตกต่างกัน ส่วนลวดลายในการตกแต่ง คือ ดอกคูนที่ออกดอกเต็มต้นในช่วง    
ฤดูร้อน 

 

 
 

ภาพที่ 2.38 แรงบันดาลใจในการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
 

2.5.7 วัสดุและอุปกรณ์ประกอบเครื่องแต่งกาย 
2.5.7.1 กระดุม 

กระดุม เป็นวัสดุตกแต่งเสื้อผ้า โดยเฉพาะเสื้อผ้าหรือเครื่องแต่งกายท่อนบน 
กระดุมเริ่มใช้กันมาตั้งแต่ศตวรรษที่ 13 โดยทําจากกระดูกปลาวาฬหรือกระดูกของสัตว์ชนิดอื่นจน
เม่ือมาถึงศตวรรษที่ 16 กระดุมได้รับการยอมรับให้เป็นวัสดุตกแต่งที่สําคัญสําหรับการเครื่องแต่งกาย
ของบุรุษและสตรี 
 
 
  ภาพที่ 2.39 กระดุมแกะสลักสมัยโบราณ 

     ที่มา : สาคร ชลสาคร,2547:52 
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2. ขนาดเบอร์ของกระดุม 
มีหลายขนาดให้ เลื อกใช้ ในการจัด ซ้ือกระดุม  นิยมเรียกตามขนาด

เส้นผ่าศูนย์กลางของกระดุม ซ่ึงนิยมใช้เป็นน้ิว 
 
 
 
 
 

  ภาพที่ 2.40 ขนาดของกระดุม 
  ที่มา : สาคร ชลสาคร,2547:54 

 
 
 
 

3. ชนิดของกระดุม 
กระดุมมีบทบาทสําคัญมากต่อเครื่องแต่งกาย กล่าวคือ มีบทบาทในการ

ตกแต่งและทําหน้าท่ีเป็นเคร่ืองเกาะเกี่ยวในเวลาเดียวกัน ให้ตัวเสื้อ กระโปรงหรือกางเกง เพ่ือความ
สวยงามย่ิงขึ้น กระดุมจําแนกตามประเภทการติดได้ 3 ชนิด ดังนี้ 

3.1 กระดุมชนิดมีรูร้อยอยู่ใต้ตัวกระดุม (Underside Hole Button) หรือ
กระดุมมีก้าน (Shank Button) จําแนกได้เป็น 4 รูปแบบใหญ่ๆ ดังน้ี 

3.1.1 กระดุมทรงนูนโค้งสูง (Convex Button) 
3.1.2 กระดุมทรงนูนโค้งตํ่า (Semi Convex Button) 
3.1.3 กระดุมทรงเว้า (Concave Button) 
3.1.4 กระดุมทรงแบน (Flat Button) 

3.2 กระดุมชนิดเจาะรูร้อยบนตัวกระดุม (Exterior Hole Button) กระดุม
ประเภทนี้ จําแนกได้เป็น 4 รูปแบบใหญ่ๆ ดังนี้ 

3.2.1 กระดุมแบบสองรูทรงถังไม้จีน (Tub Shaped Two Holes) 
3.2.2 กระดุมแบบสี่รูทรงจานโบราณ (Platter Shaped Four Holes) 
3.2.3 กระดุมแบบรูเดียวทรงแบน (Flat Shaped One Bar Hole) 
3.2.4 กระดุมแบบรูเดียวทรงชามกลม (Bowl Shaped Fake Hole) 

3.3. กระดุมชนิดออกแบบพิเศษ (Special Button) กระดุมประเภทน้ีจําแนก 
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ได้เป็น 4 รูปแบบใหญ่ๆ ดังน้ี 
3.3.1 กระดุมแบบแกะสลัก (Toggle) 
3.3.2 กระดุมแบบหุ้มด้วยวัสดุต่างๆ (Covered Button) เช่นหุ้มด้วยผ้า 

หนัง ฯลฯ 
3.3.3 กระดุมแบบกระดุมเป๊ก (Snap) 
3.3.4 กระดุมแบบมีจุดตรงกลาง 

4. ประเภทของวัสดุที่ใช้ทํากระดุม 
กระดุมทําขึ้นมาจากวัสดุต่างๆ หลายประเภท มีทั้งวัสดุธรรมชาติ เช่น มุก ไม้ 

หนังสัตว์และวัสดุสังเคราะห์ เช่น พลาสติก โลหะ นิยมเลือกใช้กระดุมที่มีสีสันใกล้เคียงกับผ้าและมี
รูปแบบที่เหมาะสมกับแบบเสื้อด้วย ชนิดของกระดุมมีหลากหลายประเภทในปัจจุบัน นักออกแบบ
สามารถเลือกใช้ได้ โดยเลือกใช้จากประเภทหรือตามที่มาของวัสดุที่ประดิษฐ์เป็นกระดุมได้ 8 ประเภท 
ดังน้ี 

4.1 มุก (Mother of Pearl) มุกเป็นวัสดุธรรมชาติที่นํามาประดิษฐ์เป็น
กระดุม นิยมใช้เป็นกระดุมและใช้ตกแต่งของเสื้อเช้ิต เพราะมีรูปแบบเรียบง่าย มีรูปแบบและขนาดให้
เลือกมากมาย 

 

        
            ภาพที่ 2.41 กระดุมมุก 
       ที่มา : สาคร ชลสาคร,2547:57 
 
 

4.2 พลาสติก (Plastic) พลาสติกก็เป็นวัสดุที่นิยมใช้ผลิตกระดุมอีกชนิดที่
ย้อมสีได้ง่าย สามารถเลือกใช้ได้หลายรูปแบบ 
 

 
 
 ภาพที่ 2.42 กระดุมพลาสติก 
 ที่มา : http://cdn.consumercrafts.com 24/2/2557 
 
 
 

4.3 ไม้ (Wood) 
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ไม้เป็นวัสดุที่ ใช้ทํากระดุม นิยมใช้ตกแต่งเสื้อผ้ารูปแบบสบาย มีทั้ง
รูปแบบธรรมดาและรูปแบบแปลกตาเฉพาะตัว มีทั้งกระดุมที่ตกแต่งสีและใช้สีไม้ธรรมชาติก็ได้ มีราคา 
แพงกว่าพลาสติก 

 
 
             ภาพที่ 2.43 กระดุมไม้ 
       ที่มา : สาคร ชลสาคร,2547:61 
 
 
 

4.4 ผ้า (Cloth) 
ผ้าเป็นวัสดุที่ใช้ผลิตกระดุมอีกประเภทหนึ่งที่ได้รับความนยิมเช่นเดียวกัน 

นิยมเรียกว่า “กระดุมป๊ัม” โดยผ้าเป็นวัสดุหุ้มอยู่ภายนอก ส่วนวัสดุด้านในนิยมเป็นอะลูมิเนียมหรือไม้
ก็ได้ มีทั้งรูปแบบธรรมดาและรูปแบบแปลกตา หลายรูปทรงให้เลือก ราคาของกระดุมขึ้นอยู่กับ
รูปแบบและผ้าที่เลือกใช้หุ้มกระดุม (Self Covered) Covered กระดุมปั๊ม เป็นกระดุมที่ใช้กันมาใน 
USA ตั้งแต่สมัยเริ่มต้นศตวรรษที่ 16 โดยในยุคน้ันใช้เศษไม้กลมๆ คลุมด้วยเศษผ้าแล้วพันให้เป็น
กระดุม 

 
 
 
      ภาพที่ 2.44 กระดุมผ้า 
     ที่มา : http://img.tarad.com 7/12/2556 

 
 

4.5 โลหะ (Metal) 
โลหะเป็นวัสดุที่ได้รับความนิยมและผลิตกระดุมมาเป็นระยะเวลานาน

เพราะเป็นวัสดุที่มีความคงทนและราคาปานกลาง เม่ือเปรียบเทียบกับวัสดุประเภทอื่นๆ กระดุมโลหะ 
มีหลากหลายชนิด อาจเป็นกระดุมโลหะ สีโลหะ สีทองสีเข้ม สีเงิน ฯลฯ ขึ้นอยู่กับความต้องการของ
ผู้บริโภค 

4.5.1 Blazer เป็นกระดุมทองเหลือง นิยมใช้กับ Jacket Uniform ของ
ทหาร ซ่ึงตัวกระดุมมักจะป๊ัมเป็นสัญลักษณ์ของทหาร ถูกนํามาใช้ในวงการแฟช่ันของสตรีมาหลายยุค 



49 
 

 
       ภาพที่ 2.45 กระดุม Blazer Gold 
       ที่มา : สาคร ชลสาคร,2547:62 

4.5.2 Gold เป็นกระดุมทุกชนิดที่มีสีทอง เพราะเร่ิมต้นมาจากสมัยพระ
เจ้าเฮนร่ี ที่ 8 ของประเทศอังกฤษ ซ่ึงจะใช้กระดุมทุกชนิดเป็นทองคํา เพ่ือให้เข้าชุดกับแวนท่ีทรงสวม
ใส่ เม่ือมาถึงศตวรรษที่ 16 ก็มีการแข่งขันความรวย โดยการใช้กระดุมทองคําฝังเพชร ในหมู่บรรดา
ขุนนางซ่ึงยังเป็นอยู่กันจนถึงทุกวันนี้ 

 
           ภาพท่ี 2.46 กระดุม Gold 
       ที่มา : สาคร ชลสาคร,2547:63 
 

4.6 หนัง (Leather) 
หนังเป็นวัสดุที่นิยมใช้ทํากระดุมตกแต่งเสื้อผ้า ที่มีรูปแบบทะมัดทะแมง 

กระดุมหนังมีหลายรูปแบบ การผูกหนังเป็นปมมัดเป็นก้อนหรือถักเป็นเปียได้ เช่น กระดุมหนัง              
สานแบน กระดุมหนังป๊ัมแบน กระดุมหนังสานกลม กระดุมหนัง 4 รู กระดุมหนังป๊ัมลาย กระดุม  
หนังปั๊มลาย 4 รู และกระดุมหนังเย็บลาย 

 
       ภาพที่ 2.47 กระดุมหนังแบบต่างๆ 
       ที่มา : สาคร ชลสาคร,2547:64 
 
 

4.7 เพชรพลอย (Diamond) 
วัสดุที่ผลิตจากหินคล้ายเพชร (Rhinestones) หรือหิน (Stone) หรือหิน

จากพลาสติก (Plastic) โลหะ (Metal) มักมีราคาแพงกว่าพลาสติก 
4.7.1 Glitter กระดุมทุกชนิดซ่ึงทํามาจากเพชรพลอยหรือของเทียม

เพ่ือให้เกิดประกายแสง นิยมตกแต่งชุดราตรี 
 
     
 ภาพที่ 2.48 กระดุม Glitter 
 ที่มา : สาคร ชลสาคร,2547:65 
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4.8 กระดูกและเขาสัตว์ (Bone and Horn) 
กระดูกและเขาสัตว์ เป็นวัสดุธรรมชาติที่ประดิษฐ์เป็นกระดุมตกแต่ง

เสื้อผ้ามีราคาแพง รูปทรงกระดุม นิยมเลียนแบบจากพลาสติกเป็นส่วนใหญ่ เช่น กระดุมกระดูกสัตว์มี
ก้าน กระดุมกระดูกสัตว์ 2 รู 

 

 
             ภาพที่ 2.49 กระดุมกระดูกสัตว์แบบต่างๆ 
          ที่มา : สาคร ชลสาคร,2547:66 
 
 

 

5. รูปแบบกระดุม 
ปัจจุบันมีการผลิตกระดุมรูปแบบต่างๆ มากมาย เช่น 
5.1 รูปแบบธรรมชาติ (Natural Collection)  

 
            

   
           

5.2 รูปแบบแฟนซี (Fancy Collection) 
 

  
  

5.3 รูปแบบทันสมัย (Designer Collection) 
 

 

  
  

5.4 รูปแบบแปลกตา (Novelty Collection) (สาคร ชลสาคร,2547:52-67) 
 

  
 
 

ภาพที่ 2.50 กระดุมรูปแบบต่าง ๆ 
ที่มา : สาคร ชลสาคร, 2547 : 67 
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2.5.8 เครื่องมือ เครื่องใช้ในการสร้างแบบ 

2.5.8.1 กระดาษสร้างแบบ ควรเป็นกระดาษสีขาวหรือสีเน้ือการใช้ด้านที่ไม่มัน 
 

 
  
 ภาพที่ 2.51 กระดาษสร้างแบบ 
 ที่มา : http://farm4.staticflickr.com 10/10/2556 
 
 
 
 

2.5.8.2 ดินสอดํา ต้องไม่เป็นดินสอที่ดํามาก ควรใช้ขนาด 2B หรือ HB เพราะถ้าดํามาก
อาจเปรอะผ้าขาวได้ 

 

 
                 
 ภาพที่ 2.52 ดินสอดํา 
                ที่มา : http://cdn.dickblick.com 10/10/2556 
 
 

2.5.8.3 ดินสอสี ใช้ขีดเส้นต่างๆที่ต้องการเน้นหรือทําเคร่ืองหมาย 
                                 

  
 
 
 ภาพที่ 2.53 ดินสอสี 
                                           ที่มา : http://image.made-in-china.com 10/10/2556 
 
 
 

2.5.8.4 ยางลบ ใช้ลบเวลาสร้างแบบตัด 
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 ภาพที่ 2.54 ยางลบ 
  ที่มา : 1.bp.blogspot.com 10/10/2556 
 

2.5.8.5 สก๊อตเทป ใช้ติดต่อกระดาษเวลาสร้างแบบเสื้อ 
 

 
 
 ภาพที่ 2.55 สก๊อตเทป 
       ที่มา : http://t0.gstatic.com 10/10/2556 
 
 
 

2.5.8.6 กรรไกร ใช้ตัดกระดาษสร้างแบบ 
 

 
 
 ภาพที่ 2.56 กรรไกร 
      ที่มา : www.wayfair.com 10/10/2556 
 
 

2.5.8.7 ไม้บรรทัด ควรเป็นพลาสติกอ่อนใส มีทั้งชนิด 24 น้ิวหรือ 45 เซนติเมตร และ
ชนิดสั้น 12 น้ิว หรือ 30เซนติเมตร  

 

 
 ภาพที่ 2.57 ไม้บรรทัด 
   ที่มา : http://mediacdn.shopatron.com 10/10/2556 
 
 
 
 

2.5.8.8 ไม้โค้งสะโพก ใช้สําหรับส่วนท่ีโค้งหรือเว้า เช่น สะโพก ตะเข็บ แขนเสื้อนอก 
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 ภาพที่ 2.58 ไม้โค้งสะโพก 
 ที่มา : http://mokuri.exteen.com 10/10/2556 
 

2.5.8.9 สายวัด สายวัดที่ดีต้องไม่หดไม่ยืด และไม่ลุ่ย ปลายสองข้างต้องหุ้มด้วยโลหะ 
ความยาวมีทั้งเป็นน้ิวและเซนติเมตรแบ่งไว้อย่างชัดเจน 

 
 
 ภาพที่ 2.59 สายวัด 
 ที่มา : www.np1997.com 10/10/2556 
 
 
2.5.9 เครื่องมือเคร่ืองใช้ในการตัดเย็บ 

การใช้เครื่องมือที่ถูกต้อง เหมาะกับหน้าที่การใช้งานจะทําให้สะดวกมากขึ้น 
2.5.9.1 จักรเย็บผ้า เป็นประดิษฐ์กรรมที่ช่วยทุ่นแรงได้มาก ปัจจุบันใช้พลังงานไฟฟ้า  

 
 
      
 ภาพที่ 2.60 จักรเย็บผ้า 
 ที่มา : http://img.tarad.com 10/10/2556 
 
 
 

2.5.9.2 กรรไกร เป็นเครื่องมือเครื่องใช้ที่สําคัญสําหรับช่างตัดเสื้อผ้ามีอยู่หลายแบบ
หลายขนาด มีทั้งชนิดด้ามโค้งและด้ามตรง กรรไกรที่ดีต้องเหมาะกับผู้ใช้ไม่ว่าจะถนัดซ้ายหรือขวา 
กรรไกรควรจะคมตั้งแต่ปลายใบกรรไกรจนถึงโคน อย่าให้กรรไกรตกและควรหยอดนํ้ามันที่เกลียวเป็น
ครั้งคราว 

1. กรรไกรตัดผ้า ส่วนใหญ่ทําด้วยเหล็กที่มีคุณภาพดีจะนิยมใช้ขนาด 8-9 นิ้ว 
หรือต้ังแต่เบอร์ 9, 10, 12 เพราะเหมาะสําหรับตัดผ้าหนาได้ดี 
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 ภาพที่ 2.61 กรรไกรตัดผ้า 
    ที่มา : www.xetamall.com 10/10/2556 

 
 
 

2. กรรไกรซิกแซกใช้ตัดผ้ากันลุ่ย 
 

 
 ภาพที่ 2.62 กรรไกรซิกแซก 
 ที่มา : http://img.alibaba.com 10/10/2556 
 
 
 

3. กรรไกรก้ามปู ใช้ตัดเศษด้าย สามารถหยิบใช้ได้สะดวกและรวดเร็ว 
 
 
 ภาพที่ 2.63 กรรไกรก้ามปู 
       ที่มา : www.fahmui.com 10/10/2556 
 
 
 

4. กรรไกรเล็ก ใช้เล็มหรือเจาะรังดุม 
 
 
 ภาพที่ 2.64 กรรไกรเล็ก 
  ที่มา : http://baanbeauty.weloveshopping.com  
         10/10/2556 
 
 

2.5.9.3 ที่เลาะผ้า ใช้เลาะแนวตะเข็บต่างๆ ที่ต้องมีการแก้ไข เลาะด้ายเนาหรือเลาะบาง
แห่งที่ต้องการ หรือใช้เจาะแนวรังดุมที่ทาํด้วยเครื่องจักร ควรเลือกที่คมและไม่เป็นสนิม 

 



55 
 

 
 
      ภาพที่ 2.65 ที่เลาะผ้า 
    ที่มา : http://patchanee.wikispaces.com 10/10/2556 
 

2.5.9.4 ชอล์กเขียนผ้า ใช้ในการทําเคร่ืองหมายลงบนผ้า มีลักษณะเป็นรูปสามเหลี่ยม 
ควรเลือกใช้สีให้ใกล้เคียงกับผ้า 

 
 
 ภาพที่ 2.66 ชอล์กเขียนผ้า 
                 ที่มา : http://patchanee.wikispaces.com  
          10/10/2556 
 

2.5.9.5 ที่ช่วยกลับผ้า ใช้ช่วยกลับผ้าที่เย็บแล้ว จากด้านผิดมาด้านถูกได้อย่างง่ายขึ้น 
       
 
 ภาพที่ 2.67 ที่ช่วยกลับผ้า 

 ที่มา : www.kateclub.com 10/10/2556 
 
 

2.5.9.6 เข็มมุด ควรเลือกชนิดที่ไม่เป็นสนิม ปลายแหลมและยาว หุ้มด้วยพลาสติกสี ใช้
กลัดสําหรับสร้างแบบหรือกัดแบบติดผ้าหรือกลัดส่วนที่จะเย็บแทนการเนา 

 
 
 ภาพที่ 2.68 เข็มหมุด 
 ที่มา : http://img.tarad.com 10/10/2556 
 
 

2.5.9.7 เข็มมือ สําหรับเย็บด้วยมือ เช่น เย็บตะเข็บ เนา สอย เย็บติด เครื่องเกาะเกี่ยว               
รังดุมเบอร์ 9 ใช้เย็บผ้าหนาปานกลาง เบอร์ 10 ใช้เย็บผ้าบาง เบอร์ 11 ใช้เย็บผ้าที่บางมาก เข็มสอย
ควรใช้เบอร์ 9-11 
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 ภาพที่ 2.69 เข็มมือ 
 ที่มา : http://1.bp.blogspot.com 10/10/2556 
 
 

2.5.9.8 เข็มจักร ควรเลือกใช้ให้เหมาะสมกับเน้ือผ้า 
 

 
 
 ภาพที่ 2.70 เข็มจักร 
 ที่มา : http://1.bp.blogspot.com 10/10/2556 
 
 

 

2.5.9.9 ด้าย หมายถึง ด้ายที่ใช้เย็บผ้าและด้ายเนา ด้ายท่ีใช้เย็บผ้าจะเป็นด้ายที่เหนียว
ละไม่หดตัว ควรเลือกใช้สีเหมือนผ้า ส่วนด้ายเนาจะราคาถูกไม่เหนียว 

 

 
 
 ภาพที่ 2.71 ด้าย 
 ที่มา : www.igetweb.com 10/10/2556 
 
 
 

2.5.9.10 เครื่องมือเครื่องใช้ในการรีดผ้า 
1. เตารีด มี 2 ชนิดคือ เตารีดธรรมดากับเตารีดไอน้ํา ใช้รีดผ้าก่อนตัดและใช้

ในขณะท่ีเย็บเพ่ือให้ตะเข็บเรียบ ทําให้งานท่ีเย็บดูสวยขึ้น 
 
 ภาพที่ 2.72 เตารีด 
 ที่มา : http://img.ryt9.net 10/10/2556 
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2. โต๊ะรีดผ้า เป็นโต๊ะที่เก็บพับได้ถ้าไม่ต้องการใช้  
 
 
 ภาพที่ 2.73 โต๊ะรีดผ้า 
 ที่มา : www.lnt.com 10/10/2556 
 

3. หมอนรองรีด ใช้สําหรับรองรีดบางส่วนของเสื้อหรือตะเข็บที่มีส่วนเว้าโค้ง
จะช่วยทําให้รูปร่างของเสื้อสวยงาม หมอนรองรีดมีหลายแบบหลายขนาด ควรเลือกใช้ให้เหมาะสมกับ
ตะเข็บ 

 

 ภาพที่ 2.74 หมอนรองรีด 
     ที่มา : http://b2bthaistorage.blob.core. 
        windows.net 10/10/2556 
 

4. ผ้ารองรีด ใช้ชุบน้ําปิดบนเสื้อผ้าที่จะรีด การรีดวิธีน้ีไม่ทําให้ผ้าคืนตัวเม่ือ
เย็นลง และยังป้องกันไม่ให้เตารีดติดผ้าอีกด้วย ผ้ารองรีดส่วนมากจะเป็นผ้ารองรีดจากเส้นใย
ธรรมชาติ  

 
   ภาพที่ 2.75 ผ้ารองรีด 
 ที่มา : www.elsdryclean.com 10/10/2556 
 
2.5.10 ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับการตัดเย็บ 

การตัดเย็บเสื้อผ้าเป็นงานละเอียดอ่อนมีหลายสิ่งที่ควรรู้ ควรสนใจมีหลายขั้นตอน ดังน้ี 
2.5.10.1 การเลือกซ้ือผ้า การเลือกซ้ือผ้าน้ันมีความสําคัญ เพราะถ้าได้ผ้าที่เหมาะกับ

แบบตัด จะเหมาะกับบุคลิกของผู้ใช้ สถานที่ และโอกาส ผ้ามีความสําคัญเพราะจะทําให้ผู้สวมใส่ดูดี
ขึ้น โดยขณะเดียวกันก็อาจจะทําให้ผู้สวมใส่ดูแย่ลงถึงแม้ว่าผ้านั้นจะมีราคาแพงก็ตาม เน้ือผ้า สีของผ้า 
ลวดลายผ้า ช่วยทําให้เสื้อกางเกงและกระโปรงดูมีราคาถ้าเลือกแบบได้เหมาะกับผ้าผสมกับตัดเย็บ
ด้วยฝีมือประณีตชวนให้สวมใส่และใช้ได้นาน หลายโอกาส ไม่เบื่อง่ายแบบตัดบางแบบต้องใช้ผ้าทอ
เน้ือแน่นอยู่ตัว แต่บางแบบต้องใช้ผ้าบางเบาพลิ้วฉะน้ันผู้เริ่มหัดตัดเย็บใหม่ๆ ควรเลือกแบบที่เหมาะ
กับผ้าทอเนื้อแน่นและควรหลีกเลี่ยงผ้าลายทาง ผ้าตาหมากรุก เพราะต้องระวังให้ลายต่อกัน เพราะ
จะเป็นปัญหามากกับผู้เริ่มตัดเป็นใหม่ดงัน้ันควรเลือกใช้ผ้าพ้ืนสีเรียบๆก่อน 
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2.5.10.2 การคํานวณผ้าตัดเสื้อ-ตัดกระโปรง เม่ือได้แบบเสื้อผ้าแล้วก็ควรที่จะทราบว่า
จะต้องซ้ือผ้ากี่เมตรกี่หลา มีบางคนซ้ือผ้ามาก่อนเพราะถูกใจผ้า แต่ยังไม่ทราบแบบ ฉะน้ันแบบที่
ออกมาหลังซ้ือผ้าแล้วก็ต้องใช้ความรู้เหมือนกับออกแบบก่อนไปซ้ือผ้าเหมือนกัน 

1. เสื้อ ผ้าหน้ากว้าง 36-46 น้ิว ใช้ 2 เท่าของความยาวเสื้อ 1 เท่าของความ
ยาวของแขน 20 เซนติเมตร (หรือบวก 8 น้ิว) ผ้าหน้ากว้าง 60 น้ิว จะใช้1เท่าของความยาวของเส้ือ 1 
เท่าของความยาวแขน 15 เซนติเมตร (หรือบวก 6 น้ิว ) 

2. กระโปรง ผ้าหน้ากว้าง 36-45 น้ิว จะใช้ 2 เท่าของความยาวตัวกระโปรงจะ 
ได้ 20 เซนติเมตร (หรือบวก 8 น้ิว) ผ้าหน้ากว้าง 60 นิ้ว จะใช้ 1 เท่าของความยาวกระโปรง 15 
เซนติเมตร (หรือบวก 6 นิ้ว) 

2.5.10.3 การเตรียมผ้าก่อนตัด ก่อนนําผ้ามาทําการตัด ควรแช่ผ้าในนํ้า โดยปล่อยให้นํ้า
ท่วมผ้าและทิ้งไว้ประมาณ 30 นาที เพ่ือทดสอบว่าสีตกหรือไม่ ตรวจดูและดึงผ้าให้ตึงก่อนตาก เพ่ือให้
เกรนผ้าขัดกันเป็นเส้นฉาก เม่ือแห้งแล้วต้องนํามารีดให้เรียบก่อนวางบนแบบในกรณีที่เพ่ิงเรียนตัด
เย็บไม่ควรหัดตัดผ้าลื่นๆ ควรเลือกผ้าทอเนื้อแน่นธรรมดา เช่น ผ้าฝ้าย ผ้าลินินและควรเป็นผ้าที่มี
ลวดลายธรรมดา  

2.5.10.4 การทําสัญลักษณ์หรือเครื่องหมายแบบตัด เม่ือสร้างแบบตัดเรียบร้อยแล้ว ควร
ทําเคร่ืองหมายบนแบบตัด การทําเคร่ืองหมายนี้จะช่วยเตือนความจําให้คนสร้างแบบ 

2.5.10.5 การวางแบบ 
1. การวางแบบตัดบนผ้า ต้องวางแบบตามเครื่องหมายหรือสัญลักษณ์ที่ทําไว้ 

แบบตัดเป็นเส้นทบ มีสาบ มีปก มีแขนเกรนผ้าอยู่ในลักษณะไหน 
1.1 วางช้ินใหญ่ก่อน จึงวางช้ินเล็กที่เหลือเพ่ือที่จะได้ประหยัดผ้า 
1.2 ลองวางแบบตัดทุกช้ินให้ครบเสียก่อนเพื่อให้แน่ใจว่าผ้าพอก่อนลงมือ

ตัด 
2. การวางแบบตัดต้องระวังส่ิงเหล่าน้ี 

2.1 ผ้าที่มีลวดลาย จะต้องวางแบบตัดให้ลวดลายได้ใช้ประโยชน์อย่างเต็มที่ 
และในบางครั้งต้องตัดผ้าครั้งละ 1 ช้ินเพราะต้องทําให้ลวดลายตรงกัน เช่น ผ้าลายมาริโอ้ เป็นต้น 

 

 
 
 ภาพที่ 2.76 ผ้าที่มีลวดลายอยู่กลางอกหรือกลางหลัง 
 ที่มา : www.etsy.com 15/10/2556 
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2.2 ผ้าตา ต้องวางให้แนวรอยต่อของลวดลายตรงกัน ดูประสานกันสนิท
เหมือนเป็นช้ินเดียวกัน เป็นผ้าที่วางแบบตัดยากสําหรับผู้ที่เริ่มเรียนตัดเย็บใหม่ๆ 

 
 
 
 
 
 ภาพที่ 2.77 ผ้าตา 
 ที่มา : kottonhut.tarad.com 15/10/2556 
 
 
 

2.3 ผ้าลายทาง ถ้าลวดลายของผ้าทางมีขนาดขนาดของทางเท่ากัน ไม่มี
ทางใหญ่ทางเล็กอยู่ในผืนเดียวกัน วางแบบตัดได้ตามปกติวางกลับหัวกลับหางได้เหมือนกัน  

 
 
 
 ภาพที่ 2.78 ผ้าทาง 
 ที่มา : www.weloveshopping.com 15/10/2556 
 
 
 
 

2.3.1 ผ้าเฉลียง การใช้ผ้าเฉลียงกับผ้าทาง เพ่ือให้เราดูไม่แข็งกระด้าง 
ตัดบนผ้าตามยาวหรือตามขวาง การใช้ผ้าเฉลียงต้องระวังให้เฉียงของผ้าเท่ากัน ผ้าเฉลียงยืดง่ายกว่า
เวลาเย็บ ต้องระมัดระวังมากกว่าผ้าตามยาวและตามขวาง 

 
 
 
 ภาพที่ 2.79 ลายผ้าเฉลียง 
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 ที่มา : http://www.jeenni.com 15/10/2556 
 
 

2.4 ผ้าดอกขนาดใหญ่ มักมีช่วงห่างของดอกยาว ไม่เหมาะกับกระโปรงจีบ
ซ้อน หรือกระโปรงจีบทวิชรอบตัว เพราะจะทําให้เห็นลายชัดเจน 

 
 
 

 
 
 ภาพที่ 2.80 ผ้าลายดอกขนาดใหญ่ 
 ที่มา : www.123rf.com 15/10/2556 
 
 

2.5 ผ้าลูกไม้ ควรเลือกแบบเรียบๆ ไม่ตกแต่ง เพราะผ้าลูกไม้ไม่มีความ
งดงามใน ตัวไม่ควรตกแต่ด้วยเส้นหรือตะเข็บเหมือนผ้าพ้ืน 

 

 
 
 ภาพที่ 2.81 ผ้าลูกไม้ 
 ที่มา : www.trendymeestyle.com 15/10/2556 
 
 

2.6 ผ้าที่มีลวดลายเฉพาะ เช่น ลายเชิงหรือลายเป็นช่วง ควรให้แบบคล้อย
ตามลวดลาย 

 

 
 
 ภาพที่ 2.82 ผ้าลายเชิง 
 ที่มา : www.yesiquilt.com 15/10/2556 
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2.7 ผ้าลายการ์ตูน มักนิยมใช้ตัดเป็นเสื้อผ้าเด็ก ซ่ึงผ้าที่มีลวดลายการ์ตูนน้ี
จะมีทั้งที่เป็นลวดลายบังคับอยู่กลางหลังกลางอกพอดี เช่น ลายพระอาทิตย์ขึ้น มีทั้งให้ลวดลาย
เหมือนกันทั้งด้านซ้ายด้านขวาในตัวเสื้อผ้าตัวนั้น 

 

 
 ภาพที่ 2.83 ผ้าลายการ์ตูน 
       ที่มา : http://craftybrooklynarmywife.blog 
   spot.com 15/10/2556 
 

2.5.10.6 การเผื่อผ้าสําหรับตะเข็บเย็บ ลักษณะต่างๆการเผ่ือผ้าสําหรับตะเข็บเย็บมี
ความสําคัญและมีประโยชน์ต่อการเย็บผ้ามาก เพราะถ้าเผื่อมากหรือน้อยเกินไป จะมีผลต่อตัวเส้ือ 
กระโปรง กางเกง ที่ตัดทําให้เสื้อผ้าไม่สวยเพราะตะเข็บจะมีความหนาเกินไป และบางทีตะเข็บอาจจะ
เล็กเกินไปได้  ในส่วนของตะเข็บวงแขนถ้าเผ่ือมากเกินไปจะทําให้วงแขนรั้ง นอกจากวงแขนแล้ว
อาจจะเป็นที่ส่วนอื่นๆได้อีก ควรช่วยด้วยการขลิบตะเข็บตามความเหมาะสมหรือตัดตะเข็บออก เช่น 
ส่วนปก ฯลฯ ควรเผื่อตะเข็บตามมาตรฐานกําหนดไว้เพ่ือให้เสื้อผ้าออกมาสวยงาม ไม่เปลื้องผ้าและ
สะดวกในการเย็บ 

1. การเผื่อตะเข็บปกและใช้ตะเข็บเพ่ือใช้ประกอบสาบ(เสื้อคอกลม เสื้อแขนกุด) 
สาบกลางตัวเสื้อเทเลอร์ เผื่อ =1 เซนติเมตร (3 ส่วน 8 น้ิว) 

2. การเผื่อตะเข็บของเอว (กระโปรง กางเกง) รอบวงแขน รอบหัวแขน ให้เผื่อ
1.5 เซนติเมตร (5 ส่วน8 นิ้ว) 

3. การเผื่อตะเข็บข้าง (เสื้อ กระโปรง กางเกง) เผื่อ = 2- 2.5 เซนติเมตร (3 
ส่วน 4 ลบ 1 นิ้ว) 

4. การเผื่อตะเข็บปลายแขนเสื้อ ชายเสื้อ ชายกระโปรง (ผ้าเฉลียง) จะต้องเผื่อ
3-4 เซนติเมตร (1 เศษ 3 ส่วน 8 ลบ1 เศษ 1 ส่วน 8 น้ิว) (จิตรพี ชวาลาวัณย์, 2549 : 1-73) 

2.5.11 การสร้างแบบและขนาดตัวมาตรฐาน 
2.5.11.1 ขนาดตัวมาตรฐาน 

ขนาดตัวมาตรฐานสตรี (Size Ranges) ในตลาดเสื้อผ้าสตรีได้แบ่งมาตรฐาน
ออกเป็น 6 ช่วงอายุ ดังนี้ 

1. วัยรุ่น (Misses Sizes) เป็นขนาดตัวที่แบ่งจากวัยรุ่นแรกสาวซ่ึงโรงงานจะ
แบ่งขนาดอยู่ที่ 8-16 น้ิว 

2. วัยรุ่น (Juniors Sizes) เป็นการแบ่งขนาดตัวอยู่ในช่วงขนาด 1-15 น้ิว ขึ้น 
อยู่กับโรงงานจะเลือกใช้ 
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3. วัยสาว (Petites Sizes) เป็นวัยท่ีมีการเลือกใช้มากที่สุดอยู่ในบ่วงขนาดสตรี
ที่มีความสูง 5 ฟุต 4 น้ิว 

4. วัยผู้ใหญ่(Women's Sizes)เป็นขนาดของสตรีที่ใช้ปกติอยู่ในช่วง14-24 น้ิว 
5. ขนาดครึ่ง (Half Sizes) เป็นขนาดท่ีเหมาะสมกับสตรีที่มีลําตัวสั้นกว่าปกติ

หรือมีขนาดเอวสั้น มีขนาดอยู่ระหว่าง 12 ½ - 24½ นิ้ว 
6. วัยรุ่นสูงกว่าปกติ (Tall Sizes) เป็นขนาดสตรีที่มีความสูงมากกว่าปกติซ่ึง

เป็นขนาดที่ยากต่อการผลิตซ่ึงมีขนาดอยู่ระหว่าง 8T-20T หรือสูงต้ังแต่ 5 ฟุต 8 น้ิวขึ้นไป 
 
 
 

ตารางท่ี 2.2 ขนาดตัวมาตรฐาน (เพศหญิง) 
 

สัดส่วน S M L XL 
รอบอก 80 84 88 92 
รอบเอว 60 64 68 70 

สะโพกบน 85 88 92 94 
สะโพกล่าง 88 92 98 102 

เอว-สะโพกล่าง 19 20 20 21 
ยาวหน้า 34 35 360 37 
ยาวหลัง 39 40 41 42 
ไหล่กว้าง 36 38 40 42 
ตะเข็บไหล ่ 12 12.5 13 14 
บ่าหน้า 32 33 35 36 
บ่าหลัง 33 34 36 37 
อกสูง 19 20 20 21 

รอบต้นแขน 26 27 28 29 
รอบข้อมือ 19 16 18 19 
ไหล่-ข้อศอก 25 31 31 32 
ไหล่-ข้อมือ 50 52 53 54 
เอว-เข่า 58 60 60 62 

เอว-ข้อเท้า 94 98 98 98 
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ที่มา : สาคร ชลสาคร, 2553 : 92 
 
2.5.11.2 แบบตัดเสื้อเบ้ืองต้น 

การสร้างเสื้อสตรีต้องอาศัยการคํานวณมากเพราะเครื่องแต่งกายแต่ละช้ินต้อง
แสดงออกถึงสัดส่วนของผู้สวมใส่ตัวน้ันจึงจําแนกสัดส่วนออกเป็น 2 กลุ่ม คือ  

1. กลุ่มท่ีมีการคํานวณเผื่อหลวมโดยจะวัดสัดส่วนตามแนวนอน ได้แก่ รอบอก
รอบเอว รอบสะโพก บ่าหลัง กว้างใต้ท้องแขน บ่าหน้า เสน้ไหล่ และแนวดิ่ง ยาวหน้า ยาวหลัง 

2. กลุ่มที่ไม่มีการคํานวณเผื่อหลวมโดยจะวัดสัดส่วนตามแนวดิ่ง ได้แก่ อกสูง
ยาวตะเข็บข้างถึงเอว ความสูงวงแขน ยาวเอวถึงสะโพก 
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                                                                    ภาพท่ี 2.84 การสร้างแบบเสือ้สตรี 
 ที่มา : เฟ่ืองฟูรัตน์ มุ่งทวีสินสุข, 2549 : 46 

 
 
 
 
 
 
 

3. การสร้างแบบตัดเสื้อสตรีเบ้ืองต้น 
1.  จุด 1 = ลากเส้นฉากออกจากสองข้าง 
2.  จุด 1-2 = ความยาวหลัง 
3.  จุด 2-3 = ความยาวเอวถึงสะโพก 
4.  จุด 2-4 = ตะเข็บเอว ลากเส้นต้ังฉาก 2, 3, 4 ออกไป 
5.  จุด 1-5 = 3 เซนติเมตรเป็นคอหลังลึก 
6.  จุด 1-6 = คอหลังกว้าง บวก 0.6 เซนติเมตร โค้งเส้น 5 กึ่ง 6 
7.  จุด 2-7 = 2 เซนติเมตร 
8.  จุด 3-8 = 2 เซนติเมตรลากเส้น 5-7-8 ได้จุดตัดที่ 9 
9.  จุด 9-10  = ½ ของบ่าหลัง 
10. จุด 10-11 = ความกว้างใต้ท้องแขน 
11. จุด 9-12 ½ ขอจุดรอบอก 
12. จุด 9-13 = ½ ของจุด 9-10 บวก 1 เซนติเมตร 
13. จุด 10-14 = ½ ของจุด 10-11 บวก 1 เซนติเมตร      
14. จุด 11-15 = ½ ของจุด11-12 บวก 1 เซนติเมตร 
15. จุด 12 = ลากเส้นต้ังฉากลงมาได้จุดตัดที่ 16, 17 
16. จุด 15 = ลากเส้นต้ังฉากลงมาได้จุดตัดที่ 18, 19 
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17. จุด 14 = ลากเส้นต้ังฉากลงมาได้จุดตัดที่ 20, 21 
18. จุด 13 = ลากเส้นต้ังฉากลงมาได้จุดตัดที่ 22, 23 
19. จุด 18-24 = ความยาวหน้าถึงเอวและจุด 24 ลากเส้นต้ังฉากได้จุดตัด

ที่ 25 
20. จุด 25-26 = คอหน้ากว้าง ½ และ 25-27 เท่ากับ 25-26 ลากเส้นโค้ง

เป็นเส้นประ จาก 26-27 
21. จุด 27-28 = 2 เซนติเมตร โค้งเส้นคอหน้าจาก 26-28 
22. จุด 24-29 = อกสูงจากข้างคอถึงอก แลว้ลากเส้น 26-29  
23. จุด 26 เป็นจุดศูนย์กลาง ความกว้างเกร็ดเป็นรัศมีลากเส้นโค้งจุดท่ี 29 

เป็นจุดศูนย์กลาง ระยะจากจุด 26-29 เป็นรัศมีลากเส้นโค้ง เส้นโค้งทั้งสองตัดกันที่จุด 30  
24. จุด 11-31 = ความสูงวงแขน จุด 11 เป็นจุดศูนย์กลาง ระยะจากจุด 

11-31 เป็นรัศมีลากเส้นโค้ง จุด 30 เป็นจุดศูนย์กลาง ความยาวเส้นไหล่เป็นรัศมีลากเส้นโค้ง เส้นโค้ง
ทั้ง 2ตัดกันที่จุด 33 

25. จุด 10-32 = ความสูงวงแขนบวกด้วย 2 เซนติเมตร จุด 10เป็นจุดศูนย์ 
กลางระยะจากจุก 10-32 เป็นรัศมีลากเส้นโค้ง จุด6 เป็นจุดศูนย์กลางความยาวเส้นไหล่บวกเก็ด 

26. จุด 11-35 และ 10-36 = ¼ ของความสูงหัวแขน 
27. จุด 36-37= 0.6 เซนติเมตร 
28. จุด 10-38 = ½ ของระยะ 10-32 
29. จุด 33-39 = ½ ของระยะ 33-35 
30. จุด 39-40 = 1 เซนติเมตร 
31. จุด 41 = ½ ของระยะจากจุด 6-34 ลากเส้นขนานกับจุด 5-6 
32. จุด 41-43 = 2 เซนติเมตร เป็นความกว้างเกล็ดไหล่หลัง จุด 43 

เท่ากับความยาวเกล็ด 8 เซนติเมตร 
33. จุด 44-45 = 2.5 เซนติเมตร (เกล็ดเอวหน้า) 
34. จุด 18-46 = 12 เซนติเมตร ลากเส้น 29-44-46 
 35. จุด 47-48 = 3.5 เซนติเมตร (ความกว้างเกล็ดเอวหลัง) 
 36. จุด 22-49 = 15 เซนติเมตรและจุด 22-50 เท่ากับ 15 เซนติเมตร 

ลากเส้น 49-47-50 และ 49-48-50 
 37. จุด 16-51 = ½ ของรอบเอว บวก 6 เซนติเมตร 
 38. จุด 20-52 และ 20-53 = ½ ของระยะ 51-7 
 39. จุด 17-54 = ½ รอบสะโพก 
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 40. จุด21-55 และ 21-56 = ½ ของระยะ 8-54 ลากเส้น 14-53-55 และ 
14-52-56 เป็นเส้นตะเข็บข้าง 

2.5.11.3 แบบตัดกระโปรงเบ้ืองต้น  
 
 
 
 

 
 

 ภาพที่ 2.85 การสร้างแบบตัดกระโปรง 
  ที่มา : พรรณงาม สุวรรณเสวก, 2543 : 23 

 
 
 
 
 

1. วิธีสร้างกระโปรงแผ่นหน้า 
ถ้าขนาดตัว เอว 60 เซนติเมตร สะโพกล่าง 88 เซนติเมตร หน้าอก 18 

เซนติเมตร ยาวมาตรฐาน 60 เซนติเมตร มีวิธีสร้าง ดังน้ี 
1.1  สร้างแผ่นหน้าที่มุมขวามือ ริมกระดาษต่ําลง 5 เซนติเมตร เป็นจุด1  
1.2  จากจุด 1 – 2 ขีดเส้นตรงยาวมาตรฐาน 60 เซนติเมตร 
1.3  จากจุด 2 – 3 ขีดเส้นตั้งฉาก = สะโพก หาร 4 
1.4  สมมติ สะโพก 88 หาร 4 = 22 เซนติเมตร 
1.5  ขีดเส้นต้ังฉากจากจุด 3 – 4 และ 4 – 1 
1.6  จากจุด 1 – 5 และ 5 – 6 = 10 เซนติเมตร ขีดเส้นตั้งฉาก จากจุดที่ 

5 – 7 , 6 – 8 
1.7  จากจุด 1 – 9 วัดต่ําลง 1 เซนติเมตร (ถ้าคนมีหน้าท้องมากไม่ต้องลด) 

ขีดเส้นจากจุด 4 – 9 
1.8  จากจุด 9 – 10 = เอว หาร 4 บวกเกล็ด 3 เซนติเมตร 
1.9  สมมติ เอว 60 หาร 4 = 5+13 =18 เซนติเมตร 
1.10 จากจุด 8 – 10 = โค้งสะโพก 



67 
 

1.11 เกล็ดท่ี 1 จาก 9 – 11 = ครึ่งอกห่าง (เพ่ือให้ตรงกับเสื้อ) ขีดเส้นต้ัง
ฉากยาว = 10 เซนติเมตร เกล็ดกว้างข้างละ 0.75 เซนติเมตร  

1.12 เกล็ดที่ 2 วัดจากเส้นข้างของเกล็ดท่ี 1 = 3.5 – 4 เซนติเมตร ขีดเส้น 
เกล็ดท่ี 2 ต่อเกล็ดกว้าง 1.5 เซนติเมตร จากจุด 12 แบ่งครึ่งเกล็ด ขีดเส้น

ต้ังฉากให้เกล็ดท่ี 2 สั้นกว่าเกล็ดท่ี 1 = 2 เซนติเมตร 
2. วิธีสร้างกระโปรงแผ่นหลัง 

2.1  จากหน้าขีดเส้นต้ังฉากออกมาจากเส้นเอว สะโพกบน สะโพกล่าง 
ชายกระโปรง  

2.2  ขีดเส้นจาก 13 – 14  ผ่านจุด 15 – 16 
2.3  จาก 13 – 17 = สะโพก หาร 4 สมมติ สะโพก 88 หาร 4 = 22 

เซนติเมตร ขีดเส้นต้ังฉากจาก 17 – 18  ผ่านจุด 19 – 20 
2.4  จาก 14 – 21 = วัดตํ่าลง 1 เซนติเมตร ขีดเส้นจากจุด 21 – 18 
2.5  จาก 21 – 22 = เอว หาร 4 บวกเกล็ด 4 เซนติเมตร = สมมติ เอว 60 

หาร ด้วย 4 = 15 + 4 = 19 เซนติเมตร 
2.6  จาก 22 – 19 = โค้งสะโพก สร้างเกล็ด ทําเช่นเดียวกับแผ่นหน้า 
2.7  เกล็ดท่ี 1 21 – 23 = คร่ึงอกห่าง ขีดเส้นต้ังฉากยาว = 12 เซนติเมตร 

เกล็ดกว้างข้างละ 1 เซนติเมตร (ยาวตํ่าจากสะโพกบน 2 เซนติเมตร) 
2.8  เกล็ดท่ี 2 วัดจากเส้นข้างของเกล็ดที่ 1 = 3.5- 4 เซนติเมตร                  
2.9  ขีดเส้นเกล็ดท่ี 2 เกล็ดกว้าง = 2  เซนติเมตร 
2.10 จาก 24 แบ่งครึ่งเกล็ด ขีดเส้นต้ังฉากเกล็ดท่ี 2 สั้นกว่าเกล็ดท่ี 1 = 2

เซนติเมตร ถ้าต้องการติดซิบหลัง ให้วัดแผ่นหลัง 
2.11 จากจุด 21 เข้าไป = 1 เซนติเมตร ขีดเส้นจากจุด 15 – 25 เพ่ิมด้าน

ตะเข็บข้างออก = 1 เซนติเมตร ขีดเส้นสะโพกจากจุด 19 – 26 
2.5.11.4 วิธีสร้างชุดเบ้ืองต้น 

1. สร้างแบบเสื้อเบ้ืองต้นเข้ารูป 
2. ต่อความยาวกระโปรงที่เส้นสะโพกล่าง 
3. โดยวัดความยาวกระโปรง จากเส้นเอวลงตามต้องการ 
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      ภาพที่ 2.86 แบบชุดเบ้ืองต้น 
        ที่มา : พรรณงาม สุวรรณเสวก, 2543 : 173 

 
 
 
 
 

2.5.11.5 ขั้นตอนการเย็บประกอบชุด 
1.  เย็บกันยืด ผ้าห่างแนวเส้นกลิ้งประมาณ 2 เซนติเมตร บริเวณส่วนโค้งคอ 
2.  เย็บกันลุ่ย กันลุ่ยตะเข็บข้างทั้งหมด 
3.  เย็บเกล็ด  เย็บเกล็ดท้ังในตัวเสื้อ-กระโปรง 
4.  เย็บไหล่ เย็บไหล่หน้า-หลังติดกัน 
5.  รีด รีดแบะตะเข็บไหล่ทั้ง 2 ข้าง 
6.  สาบคอ เย็บสาบคอติดตัวเสื้อ ขลิบเป็นระยะ เดินจักรกันเลื่อมเนาแล้วสอย

ให้เรียบร้อย 
7.  เย็บซิป เย็บจากชายกระโปรงถึงระยะซิป เนาซิป เย็บซิปให้เรียบร้อย 
8.  เย็บข้าง เย็บแผ่นข้างหลัง-หน้าติดกัน รีดแบะตะเข็บ 
9.  เย็บแขนเสื้อ เดินจักรห่างๆ หัวแขน เย็บใต้ท้องแขน ปลายแขน พับรีด เนา 

สอย 
10. เย็บวงแขนเสื้อ นําแขนเสื้อมาเย็บติดกับตัวเสื้อ ให้กลางแขนเสื้อวางตรงกัน

กับตะเข็บไหล่ และตะเข็บใต้ท้องแขนตรงกับตะเข็บข้างชุด 
11. กันลุ่ย เย็บกันลุ่ยรอบวงแขนเสื้อ  
12. ชายกระโปรง พับชายกระโปรงตามความยาวท่ีต้องการกันลุ่ย โดยการเนา 

สอย 
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13. เย็บเอวชุดติดกัน ถ้าเป็นชุดติดกัน เนาเอวเสื้อกับกระโปรงให้ติดกันตลอด
ให้ตรงกลางหน้าของเสื้อ กลางหน้าของกระโปรงตรงกันและเย็บด้วยจักรติดกันตลอดทั้งเส้นเอว 

14. ติดขอเกี่ยวเล็ก เย็บขอเกี่ยวเล็กที่เหนือซิป คอหลังทําตัวหนอนเล็กๆเกี่ยวไว้ 
15. รีดควรรีดให้เรียบทุกตะเข็บหน้า-หลังตลอดทั้งตัว (พรรณงาม สุวรรณเสวก, 

2543:174) 
2.5.11.6 การสร้างแบบตัดชุด 

1. แบบตัดชุดที่ 1 

 
 

น = ช้ินหน้า 
ล = ช้ินหลัง 

 
ภาพที่ 2.87 แบบตัดชุดที่ 1 

 
1.1 ช้ินที่ 1 ตัวช้ินหน้า 
1.2 ช้ินที่ 2 ตัวช้ินหลัง 
1.3 ช้ินที่ 3 กระโปรงช้ินหน้า 
1.4 ช้ินที่ 4 กระโปรงช้ินหลัง 
1.5 ช้ินที่ 5 แขนเสื้อ 
1.6 ช้ินที่ 6 กระโปรงช้ินหลัง 
1.7 ช้ินที่ 7 กระโปรงช้ินหน้า 
 

น1 ล2

น3 ล4

5
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2. แบบตัดชุดที่ 2 

 
น = ช้ินหน้า 
ล = ช้ินหลัง 

 
ภาพที่ 2.88 แบบตัดชุดที่ 2 

 
2.1 ช้ินที่ 1 ชุดช้ินหน้า 
2.2 ช้ินที่ 2 ชุดช้ินหลัง 
2.3 ช้ินที่ 3 แขนเสื้อ 
2.4 ช้ินที่ 4 จีบกลางตัวหน้า 
2.5 ช้ินที่ 5 คอเสื้อ 

 
3. แบบตัดชุดที่ 3 

น1 ล2
3

4

5 
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น = ช้ินหน้า 
ล = ช้ินหลัง 

 

ภาพที่ 2.89 แบบตัดชุดที่ 3 
 

3.1 ช้ินที่ 1 ตัวช้ินหน้า 
3.2 ช้ินที่ 2 ตัวช้ินหลัง 
3.3 ช้ินที่ 3 ปกเสื้อ 

 

4. แบบตัดชุดที่ 4 

 
 

น = ช้ินหน้า 
ล = ช้ินหลัง 

น1 ล2

น3 ล4

3
ล2น1 

5

6

7
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ภาพที่ 2.90 แบบตัดชุดที่ 4 
 
4.1 ช้ินที่ 1 ตัวช้ินหน้า 
4.2 ช้ินที่ 2 ตัวช้ินหลัง 
4.3 ช้ินที่ 3 กระโปรงช้ินหน้า  
4.4 ช้ินที่ 4 กระโปรงช้ินหลงั 
4.5 ช้ินที่ 5 แขนชิ้นบน 
4.6 ช้ินที่ 6 แขนชิ้นกลาง 
4.7 ช้ินที่ 7 แขนชิ้นล่าง 

5. แบบตัดชุดที่ 5 

 
น = ช้ินหน้า 
ล = ช้ินหลัง 

 
ภาพที่ 2.96 แบบตัดชุดที่ 5 

 
5.1 ช้ินที่ 1 ตัวช้ินหน้า 
5.2 ช้ินที่ 2 ตัวช้ินหลัง 
5.3 ช้ินที่ 3 แขนเสื้อ 
5.4 ช้ินที่ 4 คอเสื้อ 

 
2.6 การปักด้วยเครื่องจักร 

น1 ล2

3

4
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การปักจักร นอกจากจะใช้วิธีปักตามลายที่วาดไว้บนผืนผ้าแล้ว ในปัจจุบันได้นําเทคโนโลยีใหม่ๆ 
มาใช้ในการปักให้รวดเร็วขึ้น โดยป้อนข้อมูลลวดลายที่จะปักไว้ในเครื่องคอมพิวเตอร์โดยคอมพิวเตอร์
จะเป็นตัวควบคุมการทํางานทั้งหมด ทําให้สะดวก รวดเร็ว ใช้เวลาน้อยได้ช้ินงานมาก ซ่ึงนิยมนํามาใช้
ในโรงงานอุตสาหกรรม 

2.6.1 ประเภทจักรปัก 
2.6.1.1 จักรปักคอมพิวเตอร์ เป็นจักรที่สามารถทํางานได้ครบวงจรทั้งงานเย็บและงานปัก 

สามารถปักลวดลายตะเข็บตกแต่งต่างๆได้โดยอัตโนมัติ เพียงแค่กดปุ่มเลือกลายท่ีต้องการเท่านั้นและ
สามารถปรับความถี่ห่างของลายได้ตามความต้องการ ปัจจุบันนี้ได้มีการพัฒนาเพ่ือความสะดวกใน
การใช้งานโดยสามารถป้อนโปรแกรมลายที่ต้องการเข้าไปในจักรได้ รวมทั้งยังสามารถสร้างลายปักได้
ด้วยตัวเอง 

วิธีการปักด้วยจักรคอมพิวเตอร์ โดยการนําผ้าท่ีวาดลวดลายตามท่ีต้องการและทํา
การประกอบสะดึงเม่ือใส่สะดึงเรียบร้อยแล้ว เตรียมไหมปักแล้วนํามาใส่ที่ตัวจักร โดยเร่ิมใส่ที่จุดริมสุด
ของผ้าปัก เม่ือใส่เรียบร้อยแล้ว เตรียมไหมปักแล้วนํามาใส่ที่ตัวจักร โดยเร่ิมใส่ที่จุดริมสุดของผ้าปัก 
เม่ือใส่เรียบร้อยแล้วทําการเปิดปุ่มเดินเคร่ืองจักรจึงจะทํางาน ขณะปักช่างจะจับสะดึงส่ายไปส่ายมา 
จะส่ายมากส่ายน้อยแค่ไหนข้ึนอยู่กับขนาดของลวดลาย โดยจะปักไปจนกว่าจะเสร็จ 

 
 

 
 

     ภาพท่ี 2.97 จักรปักแบบคอมพิวเตอร์ 
        ที่มา : http://www.chiangraifocus.com 9/3/2557 
 

 

2.6.1.2 จักรปักอุตสาหกรรม เป็นจักรที่ใช้ในเชิงอุตสาหกรรมกันอย่างแพร่หลายโดยมีหัว
ปักต้ังแต่ 1 หัวปักไปจนถึงจํานวนมากๆ เช่น 20 หัวปัก มีความรวดเร็วในการทํางานใช้งานง่าย
สะดวกสบาย สามารถทํางานได้โดยอัตโนมัติโดยการสั่งงานด้วยโปรแกรมและสามารถสร้างลายปักได้
ด้วยตัวเอง 

2.6.2 ความรู้เกี่ยวกับจักรปักอุตสาหกรรม 
2.6.2.1 จํานวนเข็มปัก หมายถึง จํานวนของเข็มปักซ่ึงร้อยด้วยเส้นด้ายปักสีต่างๆ ดังน้ัน 

จํานวนเข็มปักจึงเป็นอุปกรณ์ที่แสดงความสามารถของจักรปักอุตสาหกรรมว่าสามารถปักเส้นด้ายได้กี่
สีในการทํางานหนึ่งรอบการทํางาน เช่น ลายปักท่ีมีเส้นด้ายจํานวน 9 สี และจักรมีจํานวนเข็มเพียง 6 
เข็มหรือ 6 สี เม่ือเครื่องปักเร่ิมทํางานจากสีลําดับที่ 1 ถึงลําดับที่ 6 ผู้ควบคุมเครื่องจักรจําเป็นจะต้อง
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หยุดเครื่องปัก เพ่ือทําการเปลี่ยนเส้นด้ายอีก 3 สีที่เหลือ คือสีที่ 7 8 และ 9 แทนที่เส้นด้ายที่ร้อยไว้
ก่อนหน้า แล้วจึงเดินเคร่ืองจักรอีกคร้ังจนเสร็จงาน แต่ในกรณีที่เครื่องปักมีจํานวนเข็มปัก 9 เข็มหรือ 
9 สี ผู้ควบคุมเครื่องจักรจะสามารถผลิตผลงานได้อย่างต่อเนื่อง โดยไม่มีการหยุดเพ่ือเปลี่ยนสีเส้นด้าย 
ทําให้ได้จํานวนช้ินงานที่มากกว่าในเวลาที่เท่ากัน เม่ือเปรียบเทียบกันในกรณีขั้นต้น 

2.6.2.2 จํานวนหัวปัก หมายถึง จํานวนของชุดหัวปักเส้นด้ายของเครื่องปัก ซ่ึงหัวปักแต่ละ
ชุดจะประกอบด้วยชุดเข็มปักช้ินส่วนต่างๆ ให้สามารถปักช้ินงานได้ โดยเครื่องจักรที่มีหัวปักจํานวน
มากๆ เช่น 20 หัวปัก ในหน่ึงรอบการทํางานจะสามารถปักช้ินงานที่เหมือนกันท้ังหมด 20 ช้ิน 

2.6.2.3 ขนาดพ้ืนที่การปัก หมายถึง ในส่วนความสามารถของเคร่ืองปักท่ีสามารถผลิตงาน
ปักได้ใหญ่ที่สุด โดยความสามารถดังกล่าวจะแบ่งออกเป็น ขนาดความกว้างหรือหน้ากว้างของช้ินงาน
ที่สามารถปักได้สูงสุดและขนาดความลึกหรือความยาวของช้ินงานที่สามารถปักได้สูงสุด โดยส่วนใหญ่
มีการบอกขนาดเป็นมิลลิเมตร 

2.6.2.4 ความเร็วในการปัก หมายถึง ความเร็วสูงสุดของเครื่องจักรในการปักช้ินงาน โดยมี
การนับความเร็วของการเคลื่อนท่ีขึ้นและลงของเข็มปักหนึ่งรอบการทํางาน (หน่ึงฝีเข็ม) ต่อระยะเวลา 
โดยมีหน่วยของความเร็วเป็นฝีเข็มต่อนาที ซ่ึงเคร่ืองปักที่มีความเร็วสูงจะสามารถผลิตช้ินงานได้เร็ว
กว่าเครื่องปักท่ีมีความเร็วตํ่า โดยทั่วไปจะมีการคํานวณเวลาในการทํางานของเครื่องปักได้เป็นนาที 
เช่น งานปักที่มีฝีเข็ม 6,000 ฝีเข็ม ความเร็วของเครื่องปักที่ 600 ฝีเข็มต่อนาที จะใช้เวลาเท่ากับ 10  
นาที 

2.6.2.5 ความสามารถในการทํางานกับลายปักประเภทต่างๆ เนื่องจากเครื่องจักรปัก
อุตสาหกรรมมีการทํางานแบบอัตโนมัติจนช้ินงานเสร็จ ดังนั้นจึงมีความจําเป็นต้องใช้โปรแกรม
คอมพิวเตอร์ในการสั่งงานเครื่องจักร ในอดีตผู้พัฒนาโปรแกรมดังกล่าวมีอยู่หลายบริษัท ทําให้มี
รูปแบบของคําสั่งมากมายหลายแบบ เป็นผลให้ผู้ผลิตเคร่ืองปักจําเป็นต้องผลิตเครื่องปัก สามารถ
รองรับคําสั่งของโปรแกรมคอมพิวเตอร์ที่นํามาใช้ 

2.6.2.6 จอแสดงผล จากการที่เครื่องปักต้องใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการสั่งงานเครื่อง
ปักให้ทํางานอัตโนมัติและเครื่องปักสามารถจัดเก็บลายปักไว้ในหน่วยความจํา ทําให้มีความจําเป็นที่
ต้องทราบ ช่ือ ลักษณะ จํานวนสีของลายปัก ขนาดและรายละเอียดอ่ืน รวมไปถึงการป้อนคําสั่งต่างๆ 
เพ่ือให้เคร่ืองปักทํางานได้ตามต้องการ ดังนั้นเครื่องปักจึงมีความจําเป็นต้องมีจอแสดงผลเพ่ือให้ผู้ใช้
สามารถใช้งานได้อย่างสะดวก ปัจจุบันสามารถแบ่งจอแสดงผลท่ีใช้กับเครื่องปักได้ 3 ประเภท คือ 
แบบ LCD แสดงตัวเลข แบบจอภาพโมโนโครม (จอภาพขาวดํา) จอภาพแบบสี 

2.6.2.7 ความสามารถอื่นๆ  ของเค ร่ืองปัก  ในปัจจุบันความสามารถของจักรปัก
อุตสาหกรรมมีความสามารถท่ีตอบสนองความต้องการของผู้ ใช้ได้อย่างหลากหลาย  เช่น 
ความสามารถ ย่อขยายลายปัก ความสามารถในการรวมลายปักหรือแยกลายปัก ความสามารถในการ
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ปักลายซํ้าๆ เป็นแถวและเป็นแนวตามกําหนด ความสามารถในการหมุนหรือกลับด้านลายปัก
ความสามารถในการแจ้งเตือนผู้ใช้งานเม่ือเส้นด้ายขาดขณะปัก ความสามารถในหารสร้างลายปักโดย
ผู้ใช้งานเอง เป็นต้น ซ่ึงความสามารถดังกล่าวเป็นคุณสมบัติที่สําคัญในการเลือกใช้เคร่ืองปัก 
เช่นเดียวกัน 

2.6.2.8 อุปกรณ์เสริมต่างๆ โดยทั่วไปแล้วเครื่องปักไม่เพียงแต่สามารถปักงานปกติได้
เท่าน้ัน แต่เครื่องปักยังสามารถติดตั้งอุปกรณ์เสริมเพ่ิมเติมให้สามารถปักด้ินขนาดใหญ่ เลื่อมสะท้อน
แสงขนาดต่างๆ หรืออาจติดตั้งเครื่องเลเซอร์เพ่ือใช้ตัดหรือสลักลายลงบนช้ินงานปักได้ และยัง
สามารถติดต้ังอุปกรณ์เพ่ือช่วยให้สามารถเพิ่มประสิทธิภาพของงานปักให้สามารถผลิตช้ินงานได้มาก
ขึ้นในเวลาท่ีกําหนด 

2.6.2.9 อื่นๆได้แก่ ข้อมูลทั่วไป ขนาดหรือมิติเครื่องปัก น้ําหนัก วัสดุ โครงสร้าง ประเทศ
ผู้ผลิต สิ่งต่างๆล้วนแล้วแต่มีความสําคัญในหารตัดสินใจเลือกซ้ือและเลือกใช้งานให้เหมาะสม 

2.5.3 ลายปักที่ใช้ในจักรปักอุตสาหกรรม 
ลายปักที่ใช้ปักนั้นมีความสําคัญมาก ลายปักจะเป็นตัวที่ทําให้งานปักออกมาละเอียด

สวยงามและสามารถสื่อความหมายได้ชัดเจนหรือไม่น้ัน ผู้ใช้งานเองต้องคํานึงถึงการเลือกใช้ลายปักที่
เหมาะสมกับประเภทของงานและขนาดพ้ืนที่ของลายปัก ลายปักที่ใช้ในการปักจักรอุตสาหกรรมมีการ
ปักอยู่ 3 รูปแบบ ดังน้ี 

2.5.3.1 การปักแบบทาทามิ เป็นการปักโดยการย้ําฝีเข็ม (เส้นด้าย) ในพ้ืนที่ลายปักจนเต็ม 
พื้นที่ งานปักที่ออกมาจะมีลักษณะเรียบและละเอียด การปักแบบทาทามิเหมาะสําหรับงานปักที่ 
ต้องการความเรียบและละเอียด 
 

 
 

 ภาพที่ 2.98 การปักแบบทาทามิ 
 ที่มา : http://thai.sewsense.com 26/03/2556 

 
2.5.3.2 การปักแบบซาติน เป็นการปักโดยการปักจากขอบของลายอีกฝั่งหนึ่งไปยังอีกฝั่ง

หนึ่ง งานปักที่ออกมาจะมีลักษณะนูนมีมิติกว่าการปักแบบทาทามิ การปักแบบซาตินเหมาะสําหรับ
งานปักที่ต้องการความมีมิติและนูน 

 
  

 ภาพที่ 2.99 การปักแบบซาติน 
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 ที่มา : http://thai.sewsense.com 26/03/2556 
 

2.5.3.3 การปักแบบเดินเส้น (เส้นรัน) เป็นการปักโดยการเดินเป็นเส้นขอบของลายให้ลาย
เกิดความชัดเจนย่ิงขึ้นเป็นกาตัดเส้นขอบของงานปัก งานปักที่ออกมาจะต้องมีลักษณะที่ชัดเจนขึ้น 
การปักแบบเดินเส้นเหมาะสําหรับงานปักที่ต้องการความชัดเจนของลาย 

 
 

 ภาพที่ 2.100 การปักแบบเดินเส้น 
 ที่มา : http://thai.sewsense.com 26/03/2556 
 
 

วิธีการปักด้วยเครื่องจักรอุตสาหกรรม ทําโดยการบันทึกความต้องการของรูปแบบลักษณะ
ต่างๆ ของช้ินงานจากน้ันนําภาพหรือข้อมูลที่ได้มาแสดงผลและทําการสร้างแบบโดยใช้โปรแกรม
ประยุกต์ด้วยคอมพิวเตอร์และบันทึกข้อมูล ทําการจัดเตรียมวัสดุและอุปกรณ์ คือ การนําวัสดุปักที่
ต้องการมาจัดเรียงและระบุตําแหน่งบนวัสดุปักเพ่ือให้ถูกต้องตรงตามจุดที่ต้องการปักจากน้ัน
ดําเนินการปักด้วยเครื่อง (ชนเฉลิม ทองสุก,2548:18-19) 

 
 

 
 ภาพที่ 2.101 จักรปักอุตสาหกรรม 
 ที่มา : http://www.thaitechno.net 26/03/2556 

 
 
 

2.7  งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
รัตนพล มงคลรัตนาสิทธิ,2556 ได้ศึกษาการประยุกต์ใช้สีผงธรรมชาติ เพ่ือเพิ่มความสามารถใน

การป้องกันรังสียูวี และต่อต้านเช้ือแบคทีเรีย บนวัสดุสิ่งทออุตสาหกรรมสิ่งทอประกอบด้วย 
กระบวนการต่างๆในการผลิตมากกมายและกระบวนการย้อม ก็เป็นกระบวนการหนึ่งที่ทําให้วัสดุสิ่ง
ทอมีสีสันน่าสวมใส่และในปัจจุบันสีย้อมสังเคราะห์ก็เข้ามามีบทบาทในการย้อมสี แต่ก็มีข้อเสียคือ 
ทําลายสภาวะแวดล้อมและสีย้อมสังเคราะห์บางตัวเป็นพิษ ดังน้ันแนวทางหนึ่งที่จะทําให้มนุษย์หันมา
เอาใจใส่ในเรื่องน้ี คือ การประยุกต์ใช้สีย้อมธรรมชาติในอุตสาหกรรมส่ิงทอ ซ่ึงเป็นการพัฒนา
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อุตสาหกรรมให้เป็นมิตรกับสภาวะแวดล้อม สีย้อมธรรมชาติ คือ สีที่ได้จากพืช สัตว์ แร่ธาตุและเช้ือรา 
เช่น แก่นไม้ขนุน ดอกคําฝอย ผลมะเกลือ ใบหูกวาง คราม คร่ัง Drechslero Trichodema เป็นต้น 
ซ่ึงจะนํามาใช้ย้อมวัสดุสิ่งทอประเภท ไหม ขนสัตว์ ไนลอนและฝ้าย โดยกระบวนการย้อมสีนี้ จะ
ประกอบไปด้วยการสกัดสีย้อมธรรมชาติ การเติมสารมอร์แดนท์ลงไปในนํ้าย้อมเพ่ือเพ่ิมการยึดติดสี
ระหว่างสีกับเส้นใย จากน้ันนําวัสดุสิ่งทอใส่ลงไปเพ่ือทําการย้อมจนกระทั่งได้สีเข้มตามที่ต้องการและ
นํามาทําให้แห้ง ตลอดจนนําวัสดุสิ่งทอที่ได้จากการย้อมสีธรรมชาติไปใช้งานในกระบวนการต่อไป ซ่ึง
มูลค่าท่ีได้รับน้ันยังไม่เพียงพอสําหรับผู้ประกอบการ แนวทางท่ีจะช่วยเพ่ิมมูลค่าวัสดุสิ่งทอที่ย้อมด้วย
สีธรรมชาติ คือ นําไปประยุกต์ใช้สําหรับการป้องกันรังสียูวี (UV Protection) และการป้องกัน
แบคทีเรีย (Antibacteria) ดังน้ันในการวิจัยครั้งนี้จะนําเอาสีผงที่ได้จากธรรมชาติที่มีศักยภาพในการ
ป้องกันรังสี ยูวีหรือป้องกันแบคทีเรียมาทําการย้อมสีบนวัสดุสิ่งทอ เช่น ไหม ฝ้าย เพ่ือให้วัสดุสิ่งทอ
เหล่าน้ีมีคุณสมบัติพิเศษตามความต้องการของผู้บริโภคและท่ีสําคัญเป็นการเพิ่มขีดความสามารถใน
การแข่งขันเชิงพาณิชย์ต่อไป 

อัญชุรี จันทร์ปรีชาชัยและวิภาพรรณ จันทร์ปรีชาชัย,2554 ได้ศึกษาสมบัติการป้องกันรังสียูวี
ของสีย้อมธรรมชาติที่สกัดจากฝาง แก่นขนุนและขี้เหล็ก เน่ืองจากปัจจุบันน้ีสภาพอากาศเปลี่ยนแปลง
ไปมาก อุณหภูมิสูงขึ้นเรื่อยๆ เป็นสาเหตุให้แสงแดดมีความรุนแรงขึ้น จึงส่งผลให้มีปริมาณของรังสี
อัลตราไวโอเลตที่สูงขึ้นตามไปด้วย ซ่ึงเม่ือมนุษย์เราได้รับรังสีอัลตราไวโอเลตในปริมาณที่มากขึ้นจะ
ส่งผลกระทบต่อส่วนต่างๆของร่ายกาย จึงทําให้มีการคิดค้นพัฒนาเทคโนโลยีต่างๆเพ่ือป้องกันรังสี
อัลตราไวโอเลต เช่น แว่นตากันแดด ครีมกันแดดและร่ม เป็นต้น แต่สิ่งที่จําเป็นของมนุษย์คือปัจจัย 4 
และเครื่องนุ่งห่มก็เป็นสิ่งที่มนุษย์เราขาดไม่ได้ จึงมีแนวคิดในการพัฒนาเสื้อผ้าเคร่ืองนุ่งห่มท่ีจะช่วยใน
การป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตและสีที่ใช้ย้อมเสื้อผ้าเคร่ืองนุ่งห่มส่วนใหญ่เป็นสีสังเคราะห์ซ่ึงส่งผล
กระทบต่อสิ่งแวดล้อมในด้านต่างๆ จึงสนใจสีย้อมธรรมชาติเพ่ือช่วยลดการใช้สีและสารเคมีให้มีการใช้
ที่น้อยลง สีย้อมธรรมชาติบางชนิดก็ให้สีที่สวยงามและมีความคงทนดี สีย้อมธรรมชาติ เช่น ฝาง 
ขี้เหล็ก แก่นขนุน เป็นพืชท่ีพบได้ทุกฤดูกาล หาได้ง่าย มีจํานวนมาก ถ้ามีการนํามาพัฒนาเป็นสีย้อม
จะช่วยลดการใช้สีสังเคราะห์และนอกจากนี้ยังเป็นแนวทางให้กลุ่มแม่บ้านหัตถกรรมมีทางเลือกมาก
ขึ้นในการพัฒนาแปรรูปผลิตภัณฑ์และเป็นการเพ่ิมผลิตภัณฑ์ กลุ่มผู้วิจัยจึงเลือกสีย้อมธรรมชาติเพ่ือ
ลดมลภาวะสิ่งแวดล้อม ซ่ึงในปัจจุบันนี้การศึกษาวิจัยเก่ียวกับสีย้อมธรรมชาติที่มีการป้องกันรังสี
อัลตราไวโอเลตมีน้อยมาก กลุ่มผู้วิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษาเก่ียวกับการย้อมสีธรรมชาติในการป้องกัน
รังสีอัลตราไวโอเลต เพ่ือเป็นอีกแนวทางหน่ึงให้ผู้บริโภคมีทางเลือกเพ่ิมมากข้ึน 

 

 

 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินโครงการ 

 
 
 การศึกษาโครงการเร่ือง การศึกษาสีธรรมชาติจากฝักคูนเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่สามารถ
ป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต โดยครั้งน้ีผู้ จัดทําได้กําหนดแนวทางในการดําเนินโครงการ โดยที่
รายละเอียดในเร่ืองการกําหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่าง เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย การเก็บรวบรวม
ข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูล สถิติที่ใช้ในโครงการ ดังนี้ 
 

3.1 การกําหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  
3.1.1 ประชากร  

กลุ่มประชากรท่ีจัดจําหน่ายและเลือกซ้ือเสื้อผ้า ในห้างเจเจมอลล์ 
3.1.2 กลุ่มตัวอย่าง  

กลุ่มผู้บริโภคผลิตภัณฑ์ในห้างเจเจมอลล์ จํานวน 100 คน 
 

3.2 การสร้างและหาคุณภาพของเครื่องมอื  
การศึกษาครั้งน้ีผู้ศึกษาใช้เครื่องมือใน การศึกษาสีธรรมชาติจากฝักคูนเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอ

ที่สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต ดังน้ี  
3.2.1 แบบสอบถาม  

เพ่ือใช้สําหรับการศึกษาลักษณะทั่วไป และความต้องการในด้านต่างๆของกลุ่มตัวอย่างโดย
แบ่งแบบสอบถามเป็น 2 ตอน ดังนี้ 

ตอนท่ี 1 เป็นคําถามแบบเลือกตอบ เกี่ยวกับสถานภาพส่วนตัวของผู้ตอบแบบสอบถาม
ได้แก่ เพศ อายุ รายได้ ระดับการศึกษา อาชีพ มีลักษณะเป็นคําถามปลายปิด  

ตอนที่ 2 เป็นแบบสอบถามเก่ียวกับความต้องการของกลุ่มตัวอย่างเกี่ยวกับเครื่องแต่งกาย
ที่สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตจากสีธรรมชาติได้ 

3.2.2 แบบประเมิน 
เพ่ือประเมินความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์สิ่งทอท่ีทําจากผ้าป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 

เป็นแบบสอบถามในลักษณะทั่วไปและใช้สอบถามถึงความคิดเห็นต่อเทคนิคและวิธีการในการนํามา
ทําเป็นผลิตภัณฑ์สิ่งทอโดยแบ่งแบบสอบถามออกเป็น 2 ตอน ดังน้ี 

ตอนท่ี1 เป็นแบบสอบถามเลือกตอบที่เกี่ยวกับสถานะภาพส่วนตัวของผู้ตอบแบบสอบถาม 
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ได้แก่ เพศ อายุ รายได้ ระดับการศึกษา มีลักษณะเป็นคําถามปลายปิด 
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ตอนที่ 2 เป็นแบบสอบถามการประเมินความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ที่ทําจากผ้าป้องกัน
รังสีอัลตราไวโอเลต แบ่งออกเป็น 5 ด้าน ดังน้ี 

3.2.2.1 ด้านรูปแบบ 
3.2.2.2 ด้านวัสดุ 
3.2.2.3 ด้านลวดลาย 
3.2.2.4 ด้านสีของผลิตภัณฑ์ 
3.2.2.5 ด้านการใช้สอย 

แบบสอบถามที่มีมาตราส่วนประมาณค่า ในการใช้เทคนิคของการย้อมผ้าด้วยสีธรรมชาติที่
ป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต โดยให้คะแนนแต่ละข้อดังนี้ 

ให้หมายเลข 5 ระดับความคิดเห็นมากที่สุด 
ให้หมายเลข 4 ระดับความคิดเห็นมาก 
ให้หมายเลข 3 ระดับความคิดเห็นปานกลาง 
ให้หมายเลข 2 ระดับความคิดเห็นน้อย 
ให้หมายเลข 1 ระดับความคิดเห็นน้อยท่ีสุด 

3.2.3 ขั้นตอนการสร้างและหาคุณภาพของเครื่องมือ 
การศึกษาหาข้อมูลจากตํารา และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการศึกษาสีย้อมธรรมชาติเพ่ืองาน

ออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ แล้วทําการปรับปรุงแก้ไขเป็นแบบสอบถามให้มีความเหมาะสมสอดคล้อง
ตามจุดมุ่งหมายของการศึกษามีการปรึกษาผู้เช่ียวชาญ  ในการออกแบบผลิตภัณฑ์อีกท้ังยังสามารถ
ช่วยเป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบของผลิตภัณฑ์ให้มีความทันสมัยหลังจากนั้นจึงได้นํา
แบบสอบถามที่ผู้ศึกษาน้ีสร้างขึ้นไปให้อาจารย์ที่ปรึกษาโครงการตรวจสอบความถูกต้องและให้
ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม 

 
3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

การสํารวจและรวบรวมข้อมูลนั้นผู้ศึกษาได้ทําการสํารวจและเก็บข้อมูลโดยแบ่งออกเป็นข้อมูล
การศึกษาด้านปฐมภูมิและด้านทุติยภูมิ ซ่ึงมีรายละเอียด ดังน้ี 

3.3.1 การศึกษาข้อมูลด้านปฐมภูมิ 
โดยการศึกษาจากแหล่งข้อมูลท่ีผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลหรือประสบการณ์ที่พบเห็นหรือสัมผัส 

ซ่ึงมีด้านต่างๆ ดังนี้ 
การแจกแบบสอบถาม รวบรวมข้อมูลโดยขอความร่วมมือจากผู้คนที่ขายของและเดินเลือก

ซ้ือของในห้าง เจเจมอลล์ ช่วยกรอกแบบสอบถามท่ีผู้ศึกษาจัดทําขึ้น โดยให้ผู้กรอกแบบสอบถาม
กรอกให้สมบูรณ์แล้ว เก็บแบบสอบถามกลับมาด้วยตนเองและนําแบบสอบถามมาวิเคราะห์ข้อมูล 
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3.3.2 การศึกษาข้อมูลด้านทุติยภูมิ 
เป็นการศึกษาค้นคว้าจากเอกสารทางวิชาการท่ีเก่ียวข้องกับการทําโครงการ โดยได้ศึกษา

ข้อมูลท่ีเกี่ยวข้อง ดังน้ี 
3.3.2.1 จากเอกสารทางวิชาการท่ีเกี่ยวข้อง 

1. รังสีอัลตราไวโอเลต 
2. สีธรรมชาติ 
3. ผ้าถัก 
4. สารมอร์แดนท์ 
5. การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
6. การสร้างแบบและขนาดตัวมาตรฐาน 
7. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

3.3.2.2 แหล่งที่มาของข้อมูลทั้งภาคปฐมภูมิและทุติยภูมิ มีแหล่งที่มาดังกล่าว ต่อไปน้ี 
1. หอสมุดแห่งชาติ 
2. สํานักหอสมุดกลาง สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
3. ห้องสมุดคณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟช่ัน 
4. วารสาร บทความที่เกี่ยวข้อง 
 

3.4 ขั้นตอนการสร้างเครื่องมือในการวิจัย 
3.4.1 ชนิดของสถิติที่จะใช้ได้แก่ 

3.4.1.1 สถิติเชิงพรรณนา (Descriptive Statistics) เป็นสถิติที่ ว่าด้วยการบรรยายถึง
กระบวนการต่างๆทางสถิติ รวมถึงการวิเคราะห์ข้อมูลอย่างง่าย เช่น ในการหาค่าเฉลี่ยเลขคณิต     
มัธยฐาน ฐานนิยม และความแปรปรวน เป็นต้น 

3.4.1.2 สถิติเชิงอ้างอิง(Inferential Statistics)เป็นสถิติที่ว่าด้วยการสรุปผลในสิ่งที่ต้องการ
ศึกษา โดยอาศัยข้อมูลท่ีได้จากตัวอย่างมาสรุปผลข้อมูลเก่ียวกับประชากร โดยใช้ทฤษฏีทางสถิติ 

3.4.2 การวิเคราะห์ทางสถิติ 
วิเคราะห์ทางประชากรศาสตร์ ได้แก่ เพศ อายุ ของกลุ่มตัวอย่าง ตามแบบสอบถาม นํามา

แจกแจงในรูปของความถี่ และสถิติเบ้ืองต้น เช่น ค่าร้อยละ ค่าเฉล่ีย 
ค่าสถิติร้อยละ (Percentage) 
  P = Fx100 

  N 
เม่ือ P แทนค่าร้อยละ 
F แทนความถี่ที่ต้องการเปลี่ยนแปลงให้เป็นร้อยละ 
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N แทนจํานวนความถ่ีทั้งหมด (สายชล สินสมบูรณ์ทอง,2552:1-5) 
3.5 การดําเนินการทดลอง 

3.5.1 การดําเนินการทดลองครั้งที่ 1 
3.5.1.1 วัสดุ อุปกรณ์และเคร่ืองมือ 

1. วัสดุและสารเคมี 
1.1 ผ้าถัก จากร้านคุณพิไลศิลป์  

2. สีธรรมชาติ 
2.1 ฝักคูนจากโรงเรียนกําแพงเพชรพิทยาคม อําเภอเมือง จังหวัดกําแพงเพชร 

3. สารมอร์แดนท์ชนิดต่างๆ 
3.1 อะลูมิเนียม โพแทสเซียม ซัลเฟต (Aluminium Potassium Sulfate) 

หรืออะลูมิเนียมจากสารส้ม เกรดAR จาก Quality Reagent Product 
3.2 คอปเปอร์ (ll) ซัลเฟต (Copper(ll)Sulfate) หรือทองแดงจากจุนสี เกรด 

AR จาก Quality Reagent Chemical Product 
3.3 ทิน (ll) คลอไรด์ ไดไฮเดรต (Tin (ll) Chloride Dihydrate) หรือดีบุกท่ีได้

จาก สเตนนัสคลอไรด์ เกรดAR จาก Quality Reagent Product 
3.5.1.2 อุปกรณ์และเครื่องมือการทดลอง 

1. เตาไฟฟ้า ปรับอุณหภูมิ 3 ระดับ 
2. เคร่ืองช่ังไฟฟ้า 
3. ค้อน 
4. หม้อ 
5. ไม้พาย 
6. บีกเกอร์ 
7. ก า ร วั ด ค่ า รั ง สี อั ล ต ร า ไว โอ เล ต  (UV Penetration and Protection 

Measurement System) 
8. การทดสอบความคงทนสีต่อแสงแดดเทียม (Colour Fastness to Artificial 

Light : Exnon are fading lamp test) 
9. เครื่องทดสอบการขัดถู  (Crock Master) Colour Fastness to Rubbing, 

Jamer H. Heal Sumeth Labtest Ltd, Part. 
10. เครื่องทดสอบความคงทนต่อสีเหงื่อ (Colour Fastness to Perspiration) 
11. เครื่องทดสอบการซักล้าง (Gyrowash) Washing & Dry Cleaning Colour 

Dastness Tester. James H. Heal. 
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12. ผลการทดสอบความคงทนสีต่อนํ้า (Colour Fastness to Water) 
 

3.5.1.3 วิธีการย้อมผ้าด้วยสีธรรมชาติ 
1. การเตรียมผ้า 

ในการทําความสะอาดผ้าถักใช้นํ้าสบู่ 2 กรัมต่อน้ํา 1 ลิตร โซดาแอส 5 กรัมต่อ
นํ้า 1 ลิตร ต้มที่อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียสเป็นเวลา 30 นาทีแล้วล้างออกด้วยน้ําสะอาดตากให้แห้ง 

2. การสกัดนํ้าสี 
นําฝักคูนมาทุบให้ละเอียดแล้วต้มในอัตราส่วนฝักคูน 1 กิโลกรัมต่อนํ้า 5 ลิตร  

เป็นเวลา 1 ช่ัวโมง รอจนนํ้าฝักคูนเย็นแล้วใช้ผ้าขาวบางกรอง 
3. การเตรียมน้ําย้อม 

โดยนํานํ้าฝักคูนที่กรองแล้วมาหาค่าความเข้มข้นก่อน แล้วจึงนํานํ้าฝักคูนมา
ผสมกับน้ําเปล่าเพ่ือเจือจาง ในอัตราส่วนท่ีเตรียมไว้ 

สูตรท่ี 1 นํ้าฝักคูนเจือจาง 25 เปอร์เซ็นต์ 
นํ้าสี   164.47 มิลลิลิตร 
นํ้าเปล่า   835.53 มิลลิลิตร 

         รวม 1,000 มิลลิลิตร 
สูตรท่ี 2 นํ้าฝักคูนเจือจาง 50 เปอร์เซ็นต์ 

นํ้าสี   328.95 มิลลิลิตร 
นํ้าเปล่า   671.05 มิลลิลิตร 

         รวม   1,000 มิลลิลิตร 
สูตรท่ี 3 นํ้าฝักคูนเจือจาง 100 เปอร์เซ็นต์ 

นํ้าสี   657.89 มิลลิลิตร 
นํ้าเปล่า   342.11 มิลลิลิตร 

 รวม   1,000 มิลลิลิตร 
เม่ือเตรียมน้ําย้อมแล้วก็ใส่สารมอร์แดนท์ทั้ง 3 ตัวคือ อะลูมิเนียม โพแทสเซียม 

ซัลเฟต, คอปเปอร์ ซัลเฟต และ ทิน คลอไรด์ ไดไฮเดรต โดยใช้สารมอร์แดนท์ในปริมาณ 10 กรัมต่อ
ลิตร ด้วยกระบวนการย้อม ทั้ง 3 วิธีคือ การทํามอร์แดนท์ก่อนย้อม การทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมและ
การทํามอร์แดนท์หลังย้อม 

4. การเตรียมสารมอร์แดนท์ 
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นําผ้าท่ีเตรียมไว้เรียบร้อยแล้ว นํามาทดสอบโดยแช่ผ้าลงในสารมอร์แดนท์ใน
อัตราส่วน 10 กรัมต่อน้ํา 1 ลิตร เป็นเวลา 30 นาที แล้วนํามาซักล้างด้วยนํ้าสะอาด การทดสอบ    
สารมอร์แดนท์มี 4 ขั้นตอนคือ 

4.1 ทดลองโดยไม่มีสารมอร์แดนท์ 
ในการทดลองข้ันต้น โดยการนํานํ้าฝักคูนมาย้อมโดยใช้อัตราส่วนท่ีกําหนด 

ไว้โดยไม่ใช้สารมอร์แดนท์ที่อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เวลา 1 ช่ัวโมง  
4.2 ทดลองโดยแช่สารมอร์แดนท์ก่อนการย้อม 

แช่สารมอร์แดนท์          ย้อม  ซักล้าง 
4.3 ทดลองโดยแช่สารมอร์แดนท์พร้อมการย้อม 

ย้อม+สารมอร์แดนท์                ซักล้าง 
4.4 ทดลองโดยแช่สารมอร์แดนท์หลังการย้อม 

ย้อม             แช่สารมอร์แดนท์               ซักล้าง 
3.5.1.4 อิทธิพลของมอร์แดนท์ 

1. ขั้นตอนการเตรียมสารมอร์แดนท์ 
นําน้ําฝักคูนผสมกับน้ําเปล่าเพ่ือเจือจางในอัตราส่วนที่กําหนดไว้คือ 50 

เปอร์เซ็นต์ มาทดลองโดยใช้อัตราส่วนสารมอร์แดนท์ ดังน้ี 
1.1 นํ้าฝักคูน ผสมกับ อะลูมิเนียม โพแทสเซียม ซัลเฟต 

สูตรที่ 1 
อะลูมิเนียม โพแทสเซียม ซัลเฟต     1 กรัม 
น้ําฝักคูนเจือจาง 50 เปอร์เซ็นต์ 200 มิลลิลิตร 

สูตรที่ 2 
อะลูมิเนียม โพแทสเซียม ซัลเฟต     2 กรัม 
น้ําฝักคูนเจือจาง 50 เปอร์เซ็นต์ 200 มิลลิลิตร 

สูตรที่ 3 
อะลูมิเนียม โพแทสเซียม ซัลเฟต     4 กรัม 
นํ้าฝักคูนเจือจาง 50 เปอร์เซ็นต์ 200 มิลลิลิตร 

ผลจากการทดลองพบว่านํ้าฝักคูนกับสารอะลูมิเนียม โพแทสเซียม ซัลเฟต 
ในสูตรที่ 1 ในกระบวนการต้มพร้อมสารมอร์แดนท์ ผ้ามีความเข้มมากที่สุด สีที่ย้อมออกมาติดผ้าได้ดี 
ไม่มีรอยด่าง 

1.2 นํ้าฝักคูน ผสมกับ คอปเปอร์ ซัลเฟต 
สูตรที่ 1 
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คอปเปอร์ ซัลเฟต       1 กรัม 
น้ําฝักคูนเจือจาง 50 เปอร์เซ็นต์ 200 มิลลิลิตร 

สูตรที่ 2 
คอปเปอร์ ซัลเฟต       2 กรัม 
น้ําฝักคูนเจือจาง 50 เปอร์เซ็นต์ 200 มิลลิลิตร 

 
สูตรที่ 3 

คอปเปอร์ ซัลเฟต       4 กรัม 
นํ้าฝักคูนเจือจาง 50 เปอร์เซ็นต์ 200 มิลลิลิตร 

ผลจากการทดลองพบว่านํ้าฝักคูนกับสารคอปเปอร์ ซัลเฟตในกระบวนการ
ย้อมสูตรที่ 1 ด้วยกระบวนการแช่สารมอร์แดนท์ก่อนย้อมผ้ามีความอ่อน ส่วนกระบวนการอื่นๆ ผ้าท่ี
ออกมามีสีเข้มท่ีใกล้เคียงกันมาก สีติดผ้าได้ดีไม่มีรอยด่าง 

1.3 นํ้าฝักคูน ผสมกับ ทิน คลอไรด์ ไดไฮเดรต 
สูตรที่ 1  

ทิน คลอไรด์ ไดไฮเดรต      1 กรัม 
นํ้าฝักคูนเจือจาง 50 เปอร์เซ็นต์ 200 มิลลิลิตร 

สูตรที่ 2 
ทิน คลอไรด์ ไดไฮเดรต      2 กรัม 
นํ้าฝักคนูเจือจาง 50 เปอร์เซ็นต์ 200 มิลลิลิตร 

สูตรที่ 3 
ทิน คลอไรด์ ไดไฮเดรต      4 กรัม 
นํ้าฝักคูนเจือจาง 50 เปอร์เซ็นต์ 200 มิลลิลิตร 

ผลจากการทดลองพบว่าน้ําฝักคูนกับสารทิน คลอไรด์ ไดไฮเดรตใน
กระบวน การย้อมพร้อมกัน ผ้าที่ย้อมออกมาได้ คือสีออกนํ้าตาลเหลือง สีติดผ้าได้ดีแต่ไม่สมํ่าเสมอจึง
ทําการศึกษาเพ่ิมเติม 

3.5.2 การดําเนินการทดลองครั้งที่ 2 
ผลจากการทดลองในคร้ังท่ี 2 พบว่าผ้าท่ีออกมาได้สีนํ้าตาลเข้ม เน่ืองจากมีการแช่สาร

สตาร์แคทหรือสารเพิ่มประจุบวกก่อนการย้อมเพิ่มข้ึนมาจากการทดคลองคร้ังที่ 1 เนื่องจากผลในครั้ง
แรกติดสียังไม่ได้ผลดี จึงเพ่ิมปริมาณสารมอร์แดนท์เป็น 10 กรัมต่อลิตรและเพื่อให้ได้สีเข้มตรงตาม
ความต้องการจึงเลือกใช้วิธีการแช่มอร์แดนท์หลังย้อม 
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3.6 วิธีการทดสอบการย้อมผ้าด้วยสีธรรมชาติจากฝักคูนเพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่สามารถ
ป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 

การทดสอบผ้ายืดจากการย้อมสีธรรมชาติจากคูนในครั้งน้ี ประกอบด้วยการทดสอบความคงทน  
สีต่อแสงแดดเทียม การทดสอบการขัดถู การทดสอบความคงทนต่อสีเหงื่อ การทดสอบการซักล้าง
และการทดสอบความคงทนสีต่อนํ้า 

3.6.1 การวัดค่ ารั งสีอั ลตราไวโอเลต  (UV Penetration and Protection Measurement 
System) 

การทดสอบน้ีเพ่ือหาค่า UPF ที่สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตบนวัสดุสิ่งทอ โดย
พิจารณาจากค่าความสามารถในการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต กล่าวคือ ค่า UPF ที่อยู่ในช่วง 15-24 
จะกําหนดระดับการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเป็น “ดี (Good)” ค่า UPF ที่อยู่ในช่วง 25-39 จะได้
กําหนดระดับการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเป็น “ดีมาก (Very Good)” แต่ถ้าค่า UPF เท่ากับ 40 
หรือมากกว่า จะกําหนดระดับการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเป็น “ดีเยี่ยม (Excellent)” 

 
 

 
                                                        ภาพที่ 3.1 เครื่องวัดค่ารังสีอัลตราไวโอเลต 
 
 
 

วิธีการทดลอง นําผ้าที่ต้องการทดสอบมาวัดผลการดูดกลืนมาไว้ในตู้ไฟที่จําลองรังสีอัลตรา 
ไวโอเลตโดยขึงให้มีระยะห่างระหว่างรังสีอัลตราไวโอเลตอยู่ในระดับที่เหมาะสมเท่ากันทุกช้ิน ทดสอบ
โดยนําเคร่ืองวัดรังสีอัลตราไวโอเลตมาวัดใต้ผ้าเพ่ือดูค่า UVA-UVB 

3.6.2 การทอสอบความคงทนสีต่อแสงแดดเทียม (แสงซีนอนอาร์ก) (Colour Fastness to 
Artificial Light : Exnon are fading lamp test : มาตรฐาน ISO 105-B02 :1994) 

 
 
 
      ภาพที่ 3.2 เครื่องทดสอบความคงทนของสีต่อ 
                 แสงแดดเทียม (แสงซีนอนอาร์ก) 
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การทดสอบน้ี เพ่ือหาค่าความคงทนของสีบนวัสดุสิ่งทอทุกชนิดและทุกรูปแบบ อันเน่ืองมา 
จากการกระทําของแสงแดดเทียม ซ่ึงใช้แสงแดดเทียมแทนแสงแดดธรรมชาติ ด้วยวิธีการทดสอบนี้
นํามาใช้ทดสอบกับผ้ายืดย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน โดยใช้มาตรฐานการทดสอบ ISO 105-B02 : 
1994 ด้วยเคร่ืองทดสอบความคงทนของสีผ้าต่อแสง 

วิธีการทดลอง วางช้ินงานทดสอบและผ้าสีมาตรฐานเรียงกัน ปิดแผ่นทึบไว้หน่ึงในสามตรง
จุดกลาง ให้ปิดแผ่นทึบแสงเพ่ือดูการเปลี่ยนแปลงของสีบนช้ินทดสอบเสมอๆ ผึ่งช้ินงานอบและผ้า
มาตรฐานต่อไปจนกระท่ังสังเกตเห็นความแตกต่างระหว่างส่วนที่ปิดไว้ให้ถูกแสงกับส่วนที่ถูกแสง
ช้ินงานทดสอบโดยระดับการเปลี่ยนแปลงของสีผ้าที่วัดด้วยเกรย์สเกล ตามมาตรฐาน ISO 105-A02 
และ ISO 105-A03 (รัตนพล มงคลรัตนาสิทธิ์, 2549 : 49-64) 

ระดับ 5  เฉดสีไม่มีการเปล่ียนแปลง 
ระดับ 4-5  เฉดสีมีการเปล่ียนแปลงเล็กน้อย 
ระดับ 4  เฉดสีมีการเปล่ียนแปลงน้อย 
ระดับ 3-4  เฉดสีมีการเปล่ียนแปลงน้อยถึงปานกลาง 
ระดับ 3  เฉดสีมีการเปล่ียนแปลงปานกลาง 
ระดับ 2-3  เฉดสีมีการเปล่ียนแปลงปานกลางถึงมาก 
ระดับ 2 เฉดสีมีการเปล่ียนแปลงมาก 
ระดับ 1-2  เฉดสีมีการเปล่ียนแปลงมากที่สุด 
ระดับ 1 เฉดสีมีการเปล่ียนแปลงมากถึงมากที่สุด 

3.6.3 การทดสอบความคงทนของสีต่อการขัดถู (Color Fastness To Croking มาตรฐาน ISO 
105-X12 : 2011)  

 
 

 
     
    ภาพที่ 3.3 เคร่ืองทดสอบความคงทนของสีต่อการขัดถู 
 
 
 
 
การทดสอบเพื่อหาปริมาณของสีที่เคลื่อนตัวจากผิวหน้าของวัสดุสิ่งทออื่นๆ ทั้งสภาวะแห้ง 
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และสภาวะเปียกน้ํา โดยวิธีการขัดถู วิธีการทดสอบน้ีนํามาใช้ทดสอบกับผ้าพิมพ์ที่ได้ผ่านการย้อม     
สีธรรมชาติจากฝักคูนแล้วโดยใช้เครื่องทดสอบความคงทนของสีต่อการขัดถู  

วิธีการทดสอบ ยึดช้ินตัวอย่างที่จะทดสอบกับฐานของเครื่องทดสอบที่มีกระดาษทรายติด
อยู่และใช้ฝาครอบ ครอบชิ้นทดสอบเพื่อยึดให้แน่นเม่ือทําการทดสอบวัสดุสิ่งทอที่มีหลายสีต้องทําการ
วางช้ินทดสอบลงบนฐานของเครื่องทดสอบให้ม่ันใจว่าเวลาขัดถูแล้วสามารถขัดถูได้ครบทุกสี (รัตนพล 
มงคลรัตนาสิทธิ์, 2549 : 19-25) 

 
 
3.6.4 การทดสอบความคงทนสีต่อเหงื่อ (Colour Fastness to Perspiration : มาตรฐาน ISO 

105-E04 :1994) 
 
 
 
 
      ภาพที่ 3.4 เครื่องทดสอบความคงทนสีต่อเหงื่อ 
 
 
 
 

การทดสอบเพื่อหาความคงทนของสีที่ย้อมธรรมชาติจากฝักคูนต่อเหงื่อของผลิตภัณฑ์    
สิ่งทอทุกชนิดและทุกลักษณะที่มีสี โดยการใช้มาตรฐานการทดสอบ ISO 105-E04 :1994 Colour 
Fastness to Perspiration ด้วยเครื่องทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อ 

วิธีการทดสอบ ช้ินทดสอบจะต้องแยกเป็น 2 ชุด คือ ชุดแรกจะทดสอบในสารละลายเหง่ือ
เทียมที่มีสภาวะเป็นด่าง pH8.0 และชุดที่สองจะทดสอบในสารละลายเหงื่อเทียมที่มีสภาวะเป็นกรด 
pH5.5 โดยนําช้ินทดสอบมาช่ังและนําแต่ละช้ินแช่ในสารละลายที่แยกไว้ คนช้ินทดสอบให้เปียกทั่วกัน
ตลอด เทสารละลายที่มีมากเกินควรออก นําช้ินทดสอบแต่ละช้ินวางไว้ระหว่างแผ่นอะคริลิคในเครื่อง 
Perspiration แล้วนําเข้าตู้อบที่อุณหภูมิ 37 องศาเซลเซียส นาน 4 ช่ัวโมง (รัตนพล มงคลรัตนาสิทธิ์, 
2549 : 83-87) 

3.6.5 การทดสอบความคงทนของสีต่อการซักล้าง (Colorfiness To Laundering, Home And 
Commercil : Accelerted : มาตรฐาน AATCC Test Method 61-2003) 
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     ภาพที่ 3.5 เครื่องทดสอบความคงทนของสี 
       ต่อการซักล้าง 
 
 
การทอสอบสีเพ่ือประเมินความคงทนของสีธรรมชาติจากฝักคูน การทดสอบนี้ สามารถใช้

ประเมินลักษณะการเปลี่ยนแปลงที่พื้นผิว เช่น การตกสี อันเน่ืองมาจากผงซักฟอกและแรงขัดถู โดย
การใช้มาตรฐานการทดสอบ ISO 105-C01 :1989 (E) Color Fastness To Washing : Test 1 ด้วย 
เครื่องทดสอบความคงทนของสีต่อการซัก 

วิธีการทดลอง ตวงปริมาณสารละลายผงซักฟอกและช้ินงานทดสอบใส่ลงในภาชนะบรรจุ
ช้ินงานทดสอบ (Container) ตั้งอุณหภูมิและเวลาตามที่ต้องทดสอบ เม่ือครบกําหนดหยุดเครื่อง
ทดสอบแล้วค่อยๆเทสารละลายออกให้เหลือแต่ช้ินงาน ทําการซักล้างช้ินงานด้วยน้ํากลั่นหรือนํ้ากรอง
ที่อุณหภูมิ 40 องศาเซลเซียส จํานวน 3 ครั้ง แยกกันครั้งละ 1 นาทีและใช้กระดาษซับเพ่ือให้ปริมาณ
นํ้าในช้ินงานเหลือน้อยที่สุด นําช้ินงานไปตากให้แห้งในตู้อบ (รัตนพล มงคลรัตนาสิทธ์ิ, 2549 : 164-
170) 

3.6.6 ผลการทดสอบความคงทนสีต่อนํ้า (Colour Fastness to Water : มาตรฐาน ISO 105-
E01 : 1994 ) 

 
 
 
      ภาพที่ 3.6 เครื่องทดสอบความคงทนสีต่อนํ้า 
 
 
 

 
การทอสอบสีเพ่ือประเมินค่าความคงทนของสีธรรมชาติจากฝักคูนในวัสดุสิ่งทอทุกประเภท 

ทุกแบบต่อนํ้า เช่น การตกสี โดยการใช้มาตรฐานการทดสอบ ISO 105-E01 : 1994 (E) Colour 
Fastness To Water  

วิธีการทดลอง แช่ช้ินทดสอบแต่ละช้ินแยกกันไว้ในนํ้าที่อุณหภูมิห้องจนแน่ใจว่าช้ืน วางช้ิน
ทดสอบระหว่างแผ่นอะคริลิค 2 ช้ิน แล้วนําไปวางในตู้อบที่อุณหภูมิ 37 องศาเซลเซียส เวลา 4 
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ช่ัวโมง นําช้ินทดสอบไปแขวนตากให้แห้ง แล้วนําไปประเมินการเปลี่ยนแปลงของสีของชิ้นทดสอบ 
(รัตนพล มงคลรัตนาสิทธ์ิ, 2549 : 176-178) 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 

การจัดทําโครงการน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อการศึกษาสีธรรมชาติจากฝักคูนเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอ
ที่สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต ซ่ึงผลการวิเคราะห์มีดังนี้ 
 
4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้น 

การวิเคราะห์ข้อมูลการการศึกษาสีธรรมชาติจากฝักคูนเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์ส่ิงทอที่สามารถ
ป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 

4.1.1 ศึกษาสีธรรมชาติจากฝักคูน เพ่ื อ พัฒนาผลิตภัณ ฑ์สิ่ งทอที่ สามารถป้องกันรั งสี
อัลตราไวโอเลต 

4.1.1.1 การวิเคราะห์ข้อมูลจากการสอบถามความต้องการของกลุ่มตัวอย่างผู้บริโภค
ผลิตภัณฑ์แหล่งห้างเจเจมอลล์ จํานวน 100 คน ปรากฏดังนี้ 

ผลการวิเคราะห์ลักษณะข้อมูลทั่วไปของกลุ่มตัวอย่าง ผู้ศึกษานําเสนอวิเคราะห์
ข้อมูลในดา้น เพศ อายุ รายได้ อาชีพของกลุ่มตัวอย่าง 

 

           
 

ภาพที่ 4.1 กลุม่ตัวอย่างตอบแบบสอบถาม 
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ตารางท่ี 4.1 ลักษณะทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถาม ความถี่ ร้อยละ 
เพศ ชาย 12 24 

หญิง 38 76 
รวม 50 100 

อาย ุ ต่ํากว่า 20 ปี 10 20 
20-30 ปี 18 36 
31-40 ปี 9 18 
41-50 ปี 8 16 

51 ปีขึ้นไป 5 10 
รวม 50 100 

รายได้ / เดือน ต่ํากว่า 8,000 บาท 9 18 
8,000 – 15,000 บาท 14 28 
15,000 – 25,000 บาท 17 34 

25,000 บาทขึ้นไป 10 20 
รวม 50 100 

ระดับการศึกษา ม.6 (ปวช.) หรอืตํ่ากว่า 7 14 
อนุปริญญาหรือเทียบเท่า 5 10 

ปริญญาตร ี 25 50 
สูงกว่าปริญญาขึ้นไป 13 26 

รวม 50 100 
 

จากตารางที่ 4.1 ผลการวิเคราะห์ของผู้ตอบแบบสอบถามได้ดังน้ี จํานวนของเพศหญิง            
(ร้อยละ 76) ซ่ึงมากกว่าในจํานวนเพศชาย (ร้อยละ 24) โดยส่วนใหญ่จะอยู่ในช่วงอายุ 20-30 ปี 
(ร้อยละ 36) รองลงมาอยู่ในช่วงอายุตํ่ากว่า 20 ปี (ร้อยละ 20) อายุ31-40 ปี (ร้อยละ 18) 41-50 ปี 
(ร้อยละ 16) และช่วงอายุ 51 ปีข้ึนไปน้อยที่สุด (ร้อยละ 10) โดยรายได้ส่วนใหญ่อยู่ที่ประมาณ 
15,000-25,000 บาท (ร้อยละ 34) 8,000-15,000 บาท (ร้อยละ 28) 25,000 บาทข้ึนไป (ร้อยละ 
20) และน้อยท่ีสุดตํ่ากว่า 8,000 บาท (ร้อยละ 18) การศึกษาส่วนใหญ่ในระดับปริญญาตรี (ร้อยละ 
50) รองลงมาสูงกว่าปริญญาตรี (ร้อยละ 26) ม.6 (ปวช.) หรือตํ่ากว่า (ร้อยละ 14) น้อยท่ีสุดคือ           
อนุปริญญาหรือเทียบเท่า (ร้อยละ 10) 

1. ผลการวิเคราะห์ข้อมูลของกลุ่มตัวอย่าง 
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ผู้ศึกษานําเสนอผลการวิเคราะห์ด้านความเหมาะสมของการป้องกันรังสียูวีที่
จะนําไปทําเป็นผลิตภัณฑ์ 
ตารางท่ี 4.2 ความต้องการความเหมาะสมของรูปแบบและวัสดุที่จะนําไปทําผลิตภัณฑ์ 
 

ความต้องการของกลุ่มตัวอย่าง รายละเอียด จํานวน 

ท่านทราบหรือไม่ว่ารังสีอัลตราไวโอเลตมีความสําคัญต่อ
ผิวของมนุษย์ 

ทราบ 74 
ไม่ทราบ 26 
รวม 100 

ท่านทราบหรือไม่ว่าถ้าผิวสัมผัสกับรงัสีอัลตราไวโอเลตจะ
เกิดผลกระทบต่อผิวหนังข้อใดมากที่สุด 

ผิวคล้ํา 36 
เป็นผื่น 14 

มะเร็งผิวหนงั 50 
รวม 100 

ท่านคิดว่าถ้ามีการป้องกันโดยใช้สิ่งทอเป็นสื่อกลาง เพราะ
สิ่งทอเป็น 1 ในปัจจัย 4 ที่มนุษย์นํามาดํารงชีวิตท่านเห็น

ด้วยหรือไม่ 

เห็นด้วย 99 
ไม่เห็นด้วย 1 

รวม 100 

ฝักคูนจากต้นราชพฤกษ์สามารถป้องกันรังสี
อัลตราไวโอเลตได้ ท่านคิดเห็นอย่างไรท่ีจะใช้ฝักคูนเป็น    

สีย้อมเพ่ือป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 

เป็นสิ่งที่ได้จากธรรมชาติ 60 
สามารถหาได้ง่าย 27 
มีอยู่ทั่วทุกภาค 13 

รวม 100 

ท่านคิดว่าสีย้อมจากธรรมชาติที่ได้จากฝักคูนนํามาทําเป็น
ผลิตภัณฑ์ส่ิงทอท่ีสามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้

มากน้อยเพียงใด 

มาก 19 
ปานกลาง 59 

น้อย 22 
รวม 100 

ถ้านําสิ่งทอที่ย้อมสีธรรมชาติด้วยฝักคูนเพ่ือป้องกัน    
รังสีอัลตราไวโอเลตท่านคิดว่าเหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ใด 

เสื้อสตรี 71 
เสื้อบุรุษ 29 
รวม 100 

เสื้อโปโล 9 
เสื้อยืด 20 

เสื้อตัวยาว 29 
เสื้อเช้ิต 17 
เสื้อคลุม 25 



89 
 

เสื้ออ่ืนๆ 1 
รวม 100 

ตารางท่ี 4.2 ความต้องการความเหมาะสมของรูปแบบและวัสดุที่จะนําไปทําผลิตภัณฑ ์(ต่อ) 
 

ความต้องการของกลุ่มตัวอย่าง รายละเอียด จํานวน 

ผลิตภัณฑ์ที่ท่านเลือก ท่านต้องการผ้าชนิดใด 

ผ้าฝ้ายยืด 39 
ผ้าลินิน 26 

ผ้าฝ้ายทอจาโรงงาน 9 
ผ้าฝ้ายทอมือ 14 

ผ้าไหม 12 
ผ้าอ่ืนๆ - 
รวม 100 

ผ้าที่ท่านเลือก ท่านต้องการเฉดสีใด 

อ่อน 34 
กลาง 27 
เข้ม 39 
รวม 100 

ท่านคิดว่าถ้าทําผ้าท่ีสามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต
จากฝักคูนเป็นผลิตภัณฑ์ ท่านมีความสนใจมากน้อย

เพียงใด 

มาก 57 
ปานกลาง 39 

น้อย 4 
รวม 100 

ท่านคิดว่าผลิตภัณฑ์ที่ทําสามารถนํามาใช้ประโยชน์ใน
ชีวิตประจําวันได้หรือไม่ 

ใช้ในชีวิตประจําวันได้ 97 
ใช้ในชีวิตประจําวันไม่ได้ 3 

รวม 100 
 

จากตารางที่ 4.2 ผลวิเคราะห์ความต้องการความเหมาะสมของรูปแบบและวัสดุที่นําไป
ทําเป็นผลิตภัณฑ์ของกลุ่มตัวอย่างได้ดังนี้ผู้ตอบแบบสอบถามทราบหรือไม่ว่ารังสีอัลตราไวโอเลตมี
ความสําคัญต่อผิวของมนุษย์ ทราบมากที่สุด 74 คน คนส่วนใหญ่ทราบว่าเม่ือโดนแดดมากๆแล้วเป็น
มะเร็งผิวหนัง 50 คน ใช้สิ่งทอเป็นส่ือกลางในการป้องกัน 99 คน ใช้ฝักคูนจากต้นราชพฤกษ์ในการ
ป้องกันเพราะเป็นสิ่งที่หาได้ตามธรรมชาติ 60 คน คิดว่าฝักคูนสามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้
ปานกลาง 59 คน เหมาะกับเสื้อสตรี 71 คน เป็นเสื้อตัวยาว 29 คน โดยใช้ผ้าฝ้ายยืด 39 คน สีเข้ม 
39 คน มีความสนใจต่อผลิตภัณฑ์ 57 คน และคิดว่าสามารถนํามาใช้ในชีวิตประจําวันได้ 97 คน 
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4.2  การวิเคราะห์แนวความคิดในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์จากผ้าย้อมสีธรรมชาติจาก
ฝักคูน 

4.2.1 ในการทําโครงงานคร้ังน้ีได้รับแรงบันดาลใจจากการแต่งกายสไตล์วินเทจ (Vintage) ของ
คนในยุค 1960 ซ่ึงการแต่งกายในช่วงน้ันสามารถสวมใส่ได้หลายโอกาส ไม่ว่าจะเป็นวันธรรมดาหรือ
วันที่ต้องออกงานในโอกาสพิเศษ โดยที่นิยมสวมใส่ คือ มินิสเกิร์ตหรือเดรสสั้น ที่มีจุดเด่น คือ คอเสื้อ 
ปกหรือกระดุม สีผ้าที่ใช้ คือ สีนํ้าตาลเข้มจับคู่กับสีนํ้าตาลอ่อน ซ่ึงได้มาจากการย้อมสีธรรมชาติจาก
ฝักคูนโดยใช้เฉดสีที่แตกต่างกัน ส่วนลวดลายในการตกแต่ง คือ ดอกคูนของต้นราชพฤกษ์ที่ออกดอก
เต็มต้นในช่วงฤดูร้อน  

 

 
 

ภาพที่ 4.2 แรงบันดาลใจในการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
 

4.2.2 การวิเคราะห์ข้อมูลจากการสอบถามความต้องการของอาจารย์และนักศึกษาคณะ
อุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟช่ัน จํานวน 12 คน ปรากฏดังน้ี 

1. ผลการวิเคราะห์ข้อมูลของกลุ่มตัวอย่าง 
ผู้ศึกษานําเสนอผลการวิเคราะห์ด้านรูปแบบของเครื่องแต่งกายจากสีย้อม

ธรรมชาติจากฝักคูนเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
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ตารางท่ี 4.3 ความต้องการด้านรูปแบบเพ่ือนํ าไปทําเค ร่ืองแต่งกายท่ีสามารถป้องกันรังสี

อัลตราไวโอเลต 
 

ความต้องการของกลุ่มตัวอย่าง  
ชุดท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 รวม 

รูปแบบท่ี1 

ความถี ่ 2 - 1 2 1 - 2 4 12 
ร้อยละ 17 - 8 17 8 - 17 33 100 

รูปแบบท่ี 2      

 

   
 
 
 

ความถี ่ 2 - 5 - - - 2 3 12 
ร้อยละ 16 - 43 -   - - 16 25 100 

รูปแบบท่ี 3          
 
 
 

ความถี ่   1   -   -   4   5   -   -   2 12 
ร้อยละ   8   -  -  34  41  -  -   17 100

รูปแบบท่ี 4          
 
 

ความถี ่   1   4   2   -   1   2   1   1 12 
ร้อยละ   8   34  17   -   8   17   8   8 100 

รูปแบบที่ 5  
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ความถี ่   -   1   2   1   -   1   4   3 12 
ร้อยละ    -   8   17   8   -   8   34   25 100 

จากตารางที่ 4.3 วิเคราะห์ความต้องการของกลุ่มตัวอย่างผลิตภัณฑ์ กลุ่มตัวอย่างมี
ความเห็นว่า รูปแบบชุดที่ 1 ชุดที่ 8 (ร้อยละ 33) รูปแบบชุดที่ 2 ชุดที่ 3 (ร้อยละ 43) รูปแบบชุดที่ 3 
ชุดที่ 2 (ร้อยละ 34) รูปแบบชุดที่ 4 ชุดที่ 5 (ร้อยละ 41) และรูปแบบชุดที่ 5 ชุดที่ 7 (ร้อยละ 34) 

 

 
                                                                   

ภาพที่ 4.3 สรปุผลการวิเคราะห์รูปแบบเครือ่งแต่งกาย 
 
4.3  การวิเคราะห์ข้อมูลจากผลการทดลอง 

4.3.1 การวิเคราะห์ผ้าย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนโดยใช้อะลูมิเนียม โพแทสเซียม ซัลเฟต 
(Aluminium Potassium Sulfate) คอปเปอร์  (II) ซัล เฟต  (Copper (II) Sulfate) และทิน  (ll)                 
คลอไรด์ ไดไฮเดรต (Tin (ll) Chloride Dihydrate) เป็นสารมอร์แดนท์โดยทํามอร์แดนท์ก่อน            
มอร์แดนท์พร้อม มอร์แดนท์หลัง และมอร์แดนท์ก่อนหลัง 
 

ตารางท่ี 4.4  สีของผ้าที่ได้จากการทดสอบอิทธิพลของสารมอร์แดนท์โดยวิธีการทํามอร์แดนท์ก่อน
ย้อม การทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมและการทํามอร์แดนท์หลังย้อมด้วยอะลูมิเนียม 
โพแทสเซียม ซัลเฟต (Aluminium Potassium Sulfate)  

 

ความเข้มข้นของสีย้อม
ธรรมชาติจากฝักคูน 

(เปอร์เซ็นต์) 

ปริมาณสารมอร์แดนท์
(กรัม/ลิตร) 

มอร์แดนท์
ก่อนย้อม 

มอร์แดนท์
พร้อมย้อม 

มอร์แดนท์
หลังย้อม 

50 5    

50 10    
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50 20    

 

จากตารางที่ 4.4 ผลการวิเคราะห์สีของผ้าที่ย้อมเพ่ือทดสอบอิทธิพลของสารมอร์แดนท์
ด้วยวิธีการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน โดยวิธีการทํามอร์แดนท์ก่อนย้อม การทํามอร์แดนท์พร้อมย้อม
และการทํามอร์แดนท์หลังย้อมด้วย อะลูมิเนียม โพแทสเซียม ซัลเฟต โดยใช้สารมอร์แดนท์ในปริมาณ
ที่ต่างกันพบว่า สีของผ้าที่ย้อมด้วยฝักคูนย้อมออกมาได้เฉดสีนํ้าตาลอ่อน โดยวิธีการทํามอร์แดนท์
ก่อนย้อมได้เฉดสีนํ้าตาลอ่อนท่ีสุด และการทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมได้เฉดสีน้ําตาลเข้มท่ีสุด 
 
ตารางท่ี 4.5  สีของผ้าท่ีได้จากการทดสอบอิทธิพลของสารมอร์แดนท์โดยวิธีการทํามอร์แดนท์ก่อน

ย้อม การทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมและการทํามอร์แดนท์หลังย้อมด้วย คอปเปอร์ (ll) 
ซัลเฟต (Copper (ll) Sulfate) 

 
ความเข้มข้นของสีย้อม
ธรรมชาติจากฝักคูน 

(เปอร์เซ็นต์)  

ปริมาณสารมอร์แดนท์
(กรัม/ลิตร) 

มอร์แดนท์
ก่อนย้อม 

มอร์แดนท์
พร้อมย้อม 

มอร์แดนท์
หลังย้อม 

50 5    

50 10    

50 20    

 
จากตารางที่ 4.5 ผลการวิเคราะห์สีของผ้าที่ย้อมเพ่ือทดสอบอิทธิพลของสารมอร์แดนท์

ด้วยวิธีการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน โดยวิธีการทํามอร์แดนท์ก่อนย้อม การทํามอร์แดนท์พร้อมย้อม
และการทํามอร์แดนท์หลังย้อมด้วย คอปเปอร์ (ll) ซัลเฟต โดยใช้สารมอร์แดนท์ในปริมาณที่ต่างกัน
พบว่า สีของผ้าท่ีย้อมด้วยฝักคูนย้อมออกมาได้เฉดสีนํ้าตาลเข้มปานกลาง โดยวิธีการทํามอร์แดนท์
ก่อนย้อมได้เฉดสีนํ้าตาลอ่อนท่ีสุด และการทํามอร์แดนท์หลังย้อมได้เฉดสีน้ําตาลเข้มท่ีสุด 
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ตารางท่ี 4.6  สีของผ้าท่ีได้จากการทดสอบอิทธิพลของมอร์แดนท์โดยวิธีการทํามอร์แดนท์ก่อนย้อม
การทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมและการทํามอร์แดนท์หลังย้อมด้วยทิน (ll) คลอไรด์                    
ไดไฮเดรต (Tin (ll) Chloride Dihydrate)  

 

ความเข้มข้นของสีย้อม
ธรรมชาติจากฝักคูน 

(เปอร์เซ็นต์) 

ปริมาณสารมอร์แดนท์
(กรัม/ลิตร) 

มอร์แดนท์
ก่อนย้อม 

มอร์แดนท์
พร้อมย้อม 

มอร์แดนท์
หลังย้อม 

50 5    

50 10    

50 20    

 
จากตารางที่ 4.6 ผลการวิเคราะห์สีของผ้าที่ย้อมเพ่ือทดสอบอิทธิพลของสารมอร์แดนท์

ด้วยวิธีการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน โดยวิธีการทํามอร์แดนท์ก่อนย้อม การทํามอร์แดนท์พร้อมย้อม
และการทํามอร์แดนท์หลังย้อมด้วยทิน (ll) คลอไรด์ ไดไฮเดรต โดยใช้สารมอร์แดนท์ ในปริมาณที่
ต่างกันพบว่า วิธีการทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมได้เฉดสีน้ําตาลอมเหลืองอ่อนที่สุด การทํามอร์แดนท์
ก่อนย้อมได้เฉดสีนํ้าตาลอ่อนและการทํามอร์แดนท์หลังย้อมได้เฉดสีนํ้าตาลเข้มที่สุด 

สรุปผล จากตารางที่ 4.4 ถึงตารางท่ี 4.6 ผลการวิเคราะห์เฉดสีของผ้าท่ีย้อมด้วย                     
สีธรรมชาติ จากฝักคูนเพ่ือทดสอบอิทธิพลของสารมอร์แดนท์ในปริมาณที่ต่างกัน ทั้งการทํามอร์แดนท์
ก่อนย้อม การทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมและการทํามอร์แดนท์หลังย้อม พบว่า การทดสอบอิทธิพลของ
มอร์แดนท์ในปริมาณของสารท่ีเท่ากันโดยปริมาณน้ําฝักคูนเจือจางอยู่ที่ 50 เปอร์เซ็นต์เท่ากัน จะได้
เฉดสีผ้าใกล้เคียงกันมากด้วยใช้วิธีการทํามอร์แดนท์หลังย้อม   
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ตารางท่ี 4.7 สีของผ้าท่ีได้จากการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน ด้วยวิธีการไม่ทํามอร์แดนท์ การทํา         
มอร์แดนท์ก่อนย้อม การทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมและการทํามอร์แดนท์หลังย้อมด้วย 
อะลูมิเนียม โพแทสเซียม ซัลเฟต (Aluminium Potassium Sulfate)  

  
ความเข้มข้นของ     

สีย้อมธรรมชาติจาก    
ฝักคูน (เปอร์เซ็นต์) 

ปริมาณ 
สารมอร์แดนท์ 
(กรัม/ลิตร) 

ไม่ทํา     
มอร์แดนท์

มอร์แดนท์
ก่อนย้อม 

มอร์แดนท์
พร้อมย้อม 

มอร์แดนท์
หลังย้อม 

25 10     

50 10     

100 10     

 
จากตารางที่ 4.7 ผลการวิเคราะห์สีของผ้าท่ีย้อมด้วยสีธรรมชาติจากฝักคูนด้วยวิธีการ

ทํามอร์แดนท์ ก่อนย้อม การทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมและการทํามอร์แดนท์หลังย้อมด้วย อะลูมิเนียม 
โพแทสเซียม ซัลเฟต ในปริมาณนํ้าสีของฝักคูนท่ีเจือจางต่างกันพบว่าน้ําฝักคูนเจือจาง 25 เปอร์เซ็นต์
ได้เฉดสีน้ําตาลอ่อนท่ีสุดและนํ้าฝักคูนเจือจาง 100 เปอร์เซ็นต์ได้เฉดสีน้ําตาลเข้มตามลําดับ 
 
ตารางท่ี 4.8  สีของผ้าท่ีได้จากการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนด้วยวิธีการไม่ทํามอร์แดนท์ การทํา             

มอร์แดนท์ก่อนย้อม การทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมและการทํามอร์แดนท์หลังย้อมด้วย 
คอปเปอร์ (ll) ซัลเฟต (Copper (ll) Sulfate)  

 
ความเข้มข้นของ     

สีย้อมธรรมชาติจาก    
ฝักคูน (เปอร์เซ็นต์) 

ปริมาณ 
สารมอร์แดนท์ 
(กรัม/ลิตร) 

ไม่ทํา     
มอร์แดนท์

มอร์แดนท์
ก่อนย้อม 

มอร์แดนท์
พร้อมย้อม 

มอร์แดนท์
หลังย้อม 

25 10     

50 10     

100 10     
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จากตารางที่ 4.8 ผลการวิเคราะห์สีของผ้าท่ีย้อมด้วยสีธรรมชาติจากฝักคูน ด้วยวิธีการ
ทํามอร์แดนท์ก่อนย้อม การทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมและการทํามอร์แดนท์หลังย้อมด้วยคอปเปอร์ (ll) 
ซัลเฟต ในปริมาณน้ําสีของฝักคูนที่เจือจางต่างกัน พบว่า น้ําฝักคูนเจือจาง 25 เปอร์เซ็นต์ได้เฉด      
สีน้ําตาลอ่อนที่สุดและน้ําฝักคูนเจือจาง 100 เปอร์เซ็นต์ได้เฉดสีนํ้าตาลเข้มตามลําดับ 
 
ตารางท่ี 4.9 สีของผ้าท่ีได้จากการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนด้วยวิธีการไม่ทํามอร์แดนท์ การทํา               

มอร์แดนท์ก่อนย้อม การทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมและการทํามอร์แดนท์หลังย้อมด้วย      
ทิน (ll) คลอไรด์ ไดไฮเดรต (Tin (ll) Chloride Dihydrate) 

 
ความเข้มข้นของ     

สีย้อมธรรมชาติจาก    
ฝักคูน (เปอร์เซ็นต์) 

ปริมาณ 
สารมอร์แดนท์ 
(กรัม/ลิตร) 

ไม่ทํา     
มอร์แดนท์

มอร์แดนท์
ก่อนย้อม 

มอร์แดนท์
พร้อมย้อม 

มอร์แดนท์
หลังย้อม 

25 10     

50 10     

100 10     

 
จากตารางที่ 4.9 ผลการวิเคราะห์สีของผ้าท่ีย้อมด้วยสีธรรมชาติจากฝักคูนด้วยวิธีการ

ทํามอร์แดนท์ก่อนย้อม การทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมและการทํามอร์แดนท์หลังย้อมด้วย ทิน (ll)    
คลอไรด์ ไดไฮเดรต ในปริมาณน้ําสีของฝักคูนที่เจือจางต่างกันพบว่าผ้าท่ีย้อมได้เฉดสีน้ําตาลอมเหลือง 
โดยการทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมในทุกปริมาณสารมอร์แดนท์ที่ต่างกันได้เฉดสีอ่อนที่สุดและการทํา               
มอร์แดนท์ก่อนย้อมในทุกปริมาณสารมอร์แดนท์ได้เฉดสีนํ้าตาลเข้มที่สุด 

สรุปผลจากตารางที่ 4.7 ถึงตารางท่ี 4.9 ผลการวิเคราะห์สีของผ้าท่ีย้อมด้วยสีธรรมชาติ
จากฝักคูนในปริมาณน้ําฝักคูนที่เจือจางต่างกัน ทั้งที่ไม่ทํามอร์แดนท์ การทํามอร์แดนท์ก่อนย้อม การ
ทํามอร์แดนท์พร้อมย้อมและการทํามอร์แดนท์หลังย้อมด้วย พบว่า ผ้าท่ีย้อมนํ้าฝักคูนโดยไม่แช่                  
สารมอร์แดนท์ให้เฉดสีอ่อนท่ีสุด โดยสารมอร์แดนท์ที่ให้เฉดสีเข้มที่สุด คือ วิธีการทํามอร์แดนท์หลัง
ย้อมด้วยคอปเปอร์ (ll) ซัลเฟต แต่เนื่องจากการเจือจางปริมาณของนํ้าในน้ําฝักคูนยังได้เฉดสีเข้มไม่
เป็นที่ น่าพอใจจึงทดลองย้อมนํ้าฝักคูนโดยไม่เจือจางและเพิ่มความเข้มของเฉดสีด้วยสารเพ่ิม               
ประจุบวกในการทดลองครั้งต่อไป 

 



97 
 

ตารางท่ี 4.10  ผ้าย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนที่ใช้สารเพ่ิมประจุบวกและการทํามอร์แดนท์หลังการย้อม 
ด้วย คอปเปอร์ (ll) ซัลเฟต (Copper (ll) Sulfate) 

 

ลําดับผ้า แช่สารเพิ่มประจุบวก น้ําฝักคูน
ทํามอร์แดนท์

(หลัง) 
ผ้าย้อมสีจากฝักคูน 

1.    
 
 

2.    
 
 

3.    
 
 

4.    
 
 

 
จากตารางที่ 4.10 ผลการวิเคราะห์สีของผ้าท่ีย้อมด้วยสีธรรมชาติจากฝักคูน โดยแช่

สารเพ่ิมประจุบวกก่อนการย้อมและทํามอร์แดนท์หลังย้อมด้วยคอปเปอร์ (ll) ซัลเฟต พบว่าการไม่ทํา             
มอร์แดนท์ก่อนย้อมและไม่ทํามอร์แดนท์หลังย้อม ผ้าท่ีได้ให้สีนํ้าตาลเฉดอ่อน ต่างจากผ้าที่ย้อมแช่ 
สารเพ่ิมประจุบวกก่อนการย้อมสีและทํามอร์แดนท์หลังการย้อมสีที่ให้เฉดสีนํ้าตาลเฉดเข้มตรงตาม
ความต้องการ 

 
4.4  การวิเคราะห์ผ้าย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนเพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์ส่ิงทอที่สามารถป้องกันรังสี
อัลตราไวโอเลต 

การทดสอบผ้ายืดสีขาว จากการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนในครั้งน้ีประกอบด้วย การทดสอบ
การวัดค่ารังสีอัลตราไวโอเลต ความคงทนสีต่อแสงแดดเทียม เครื่องทดสอบการขัดถู เครื่องทดสอบ
ความคงทนต่อสีเหงื่อ เครื่องทดสอบการซักล้างและผลการทดสอบความคงทนสีต่อนํ้า 

4.4.1 การวัดค่ารังสี อัลตราไวโอเลต (UV Penetration and Protection Measurement 
System) 

 
 
 
 
 



98 
 

ตารางท่ี 4.11  การทดสอบการวัดค่ารังสีอัลตราไวโอเลตจากผ้าท่ีย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนที่ใช้สาร
เพ่ิมประจุบวกและการทํามอร์แดนท์หลังการย้อมด้วยคอปเปอร์ (ll) ซัลเฟต (Copper 
(ll) Sulfate) 

 

ลําดับผ้า ตัวอย่างผ้า 
ค่าป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 

(UPF) 

1.  7.68 

2.  133.3 

3.  200.4 

 

จากตารางที่ 4.11 ผลการวิเคราะห์การทดสอบการวัดค่ารังสีอัลตราไวโอเลตของท่ี
ย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน พบว่าผ้ายืดสีขาวที่ไม่ผ่านการย้อมสีวัดได้ 7.68 ซ่ึงหมายความว่าผ้าไม่
สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้ ผ้าสีอ่อนวัดได้ 133.3 และผ้าสีเข้มวัดได้ 200.4 ซ่ึงหมายความ
ว่าผ้าสามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้ดีเย่ียม  

 

4.4.2 การทดสอบความคงทนสีต่อแสงแดดเทียมบนผ้าย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน (แสงซีนอน
อาร์ก) (Colour Fastness to Artificial Light : Exnon are fading lamp test) 

 

ตารางท่ี 4.12 การทดสอบความคงทนสีต่อแสงแดดเทียมของการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน 
 

สารมอร์แดนท์ การทํามอร์แดนท์ 
ปริมาณสารมอร์แดนท์ 

(กรัมต่อลิตร) 
ค่าความคงทนของสี

ต่อแสงแดด  
คอปเปอร์ (II) ซัลเฟต ทํามอร์แดนท์หลัง 10 3 

 
จากตารางที่ 4.12 ผลการวิเคราะห์การทดสอบความคงทนสีต่อแสงแดดเทียมของการ

ย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนพบว่าค่าเกรย์สเกลน้ันมีค่า 3 ซ่ึงหมายความว่าเฉดสีมีการเปลี่ยนแปลง  
ปานกลาง 

 
4.4.3 การทดสอบการขัดถูบนผ้าย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน (Crock Master) Colour Fastness 

to Rubbing, Jamer H. Heal Sumeth Labtest Ltd, Part. 
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ตารางท่ี 4.13 การทดสอบการขัดถูของการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน  
 

สารมอร์แดนท์ การทํามอร์แดนท์
ปริมาณสารมอร์

แดนท์ (กรมัตอ่ลิตร)

การติดเปื้อนของสี 
Wale Course 

แห้ง เปียก แห้ง เปียก
คอปเปอร์ (II) ซัลเฟต ทํามอร์แดนท์หลัง 10 4/5 3/4  4/5 3/4  

 

จากตารางที่ 4.13 ผลการวิเคราะห์การทดสอบการขัดถูในสภาวะเปียกและสภาวะ
แห้งของการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน พบว่าค่าเกรย์สเกลท่ีได้คือ 3-5 ซ่ึงหมายความว่าเฉดสีมีการ
เปลี่ยนแปลงปานกลางถึงเฉดสีไม่มีการเปลี่ยนแปลง 

 

4.4.4 การทดสอบความคงทนต่อสีต่อเหงื่อบนผ้าย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน (Colour Fastness 
to Perspiration) 

 

ตารางท่ี 4.14 การทดสอบความคงทนสีต่อเหงื่อของการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน ในสภาวะกรด 
 

ค่าการเปล่ียนแปลงของสี 4 

สารมอร์แดนท์ การทํามอร์แดนท์ 
ปริมาณสารมอร์แดนท์ 

(กรัมต่อลิตร) 
ค่าการตกเปื้อนของสี

คอปเปอร์ (II) ซัลเฟต ทํามอร์แดนท์หลัง 10 3/4  
 

จากตารางท่ี 4.14 ผลการวิเคราะห์การทดสอบความคงทนสีต่อเหงื่อของการย้อม                     
สีธรรมชาติจากฝักคูน ในสภาวะกรด พบว่าค่าเกรย์สเกลที่ได้คือ 3/4 ซ่ึงหมายความว่า เฉดสีมีการ
เปลี่ยนแปลงน้อยถึงปานกลาง 

 

ตารางท่ี 4.15 การทดสอบความคงทนต่อสีเหงื่อของการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน ในสภาวะด่าง 
 

ค่าการเปล่ียนแปลงของสี 4 

สารมอร์แดนท์ การทํามอร์แดนท์ 
ปริมาณสารมอร์แดนท์ 

(กรัมต่อลิตร) 
ค่าการตกเปื้อนของสี

คอปเปอร์ (II) ซัลเฟต ทํามอร์แดนท์หลัง 10 1 
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จากตารางท่ี 4.15 ผลการวิเคราะห์การทดสอบความคงทนต่อสีเหง่ือของการย้อม                    
สีธรรมชาติจากฝักคูน ในสภาวะด่าง พบว่าค่าเกรย์สเกลที่ได้คือ 1 ซ่ึงหมายความว่า เฉดสีมีการ
เปลี่ยนแปลงมากถึงมากที่สุด 

4.4.5 การทดสอบการซักล้างบนผ้าย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน (Gyrowash) Washing & Dry 
Cleaning Colour Dastness Tester. James H. Heal. 

 

ตารางท่ี 4.16 การทดสอบการซักล้างของการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน 
 

ค่าการเปล่ียนแปลงของสี 2/3  

สารมอร์แดนท์ การทํามอร์แดนท์ 
ปริมาณสารมอร์แดนท์ 

(กรัมต่อลิตร) 
ค่าการตกเปื้อนของสี

คอปเปอร์ (II) ซัลเฟต ทํามอร์แดนท์หลัง 10 4 
 

จากตารางท่ี 4.16 ผลการวิเคราะห์การทดสอบการซักล้างของการย้อมสีธรรมชาติจาก        
ฝักคูน พบว่าค่าเกรย์สเกลที่ได้คือ 4 ซ่ึงหมายความว่า ผ้ามีการเปลี่ยนแปลงน้อย 

 

4.4.6 การทดสอบความคงทนสีต่อนํ้าบนผ้าย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน (Colour Fastness to 
Water) 

 

ตารางท่ี 4.17 การทดสอบความคงทนสีต่อนํ้าของการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน 
 

ค่าการเปล่ียนแปลงของสี 4/5  

สารมอร์แดนท์ การทํามอร์แดนท์ 
ปริมาณสารมอร์แดนท์ 

(กรัมต่อลิตร) 
ค่าการตกเปื้อนของสี

คอปเปอร์ (II) ซัลเฟต ทํามอร์แดนท์หลัง 10 4 
 

จากตารางที่ 4.17 ผลการวิเคราะห์การทดสอบความคงทนสีต่อนํ้าของการย้อม                     
สีธรรมชาติจากฝักคูน พบว่าค่าเกรย์สเกลท่ีได้คือ 4 ซ่ึงหมายความว่า เฉดสีผ้ามีการเปลี่ยนแปลงน้อย 

 
 
 
 
 
 



101 
 

 
 

4.5 ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ที่ทําจากผ้าป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเพ่ือ
นํามาทําเป็นเคร่ืองแต่งกาย 

4.5.1 วิเคราะห์ความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ที่ทําจากผ้าป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเพ่ือนํามา
ทําเป็นผลิตภัณฑ์สิ่งทอ (เครื่องแต่งกาย) ของกลุ่มตัวอย่างผู้บริโภคผลิตภัณฑ์ ห้างสรรพสินค้า เจเจ
มอลล์ จํานวน 50 คน โดยมีข้อมูลพ้ืนฐาน คือ เพศ อายุ อาชีพและรายได้ต่อเดือน 

 
ตารางท่ี 4.18 ลักษณะทั่วไปของผู้ตอบแบบประเมิน 
 

กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถาม 
รวมท้ังหมด 

ความถี ่ ร้อยละ 
เพศ ชาย 12 24 

หญิง 38 76 
รวม 50 100 

อาย ุ ต่ํากว่า 20 ปี 7 14 
20-30 ปี 22 44 
31-40 ปี 20 40 
41-50 ปี 1 2 

51 ปีขึ้นไป - - 
รวม 50 100 

รายได้ / เดือน ต่ํากว่า 8,000 บาท 5 10 
8,000 – 15,000 บาท 11 22 
15,000 – 25,000 บาท 19 38 

25,000 บาทขึ้นไป 15 30 
รวม 50 100 

ระดับการศึกษา ม.6 (ปวช.) หรอืตํ่ากว่า 5 10 
อนุปริญญาหรือเทียบเท่า 3 6 

ปริญญาตร ี 25 50 
สูงกว่าปริญญาขึ้นไป 17 34 

รวม 50 100 
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จากตารางที่ 4.12 ผลวิเคราะห์ข้อมูล ผู้ตอบแบบความพึงพอใจเป็นเพศชาย (ร้อยละ 24) 
จํานวนเพศหญิงมีจํานวนมากกว่าคือ (ร้อยละ 76) โดยส่วนใหญ่จะอยู่ในช่วงอายุ 20 – 30 ปี (ร้อยละ 
44) รองลงมา คือ ช่วงอายุ 31 – 40 ปี (ร้อยละ 40) ช่วงอายุตํ่ากว่า 20 (ร้อยละ ภ) และช่วงอายุ 41 
- 50 ปีน้อยที่สุด (ร้อยละ 2) โดยรายได้ส่วนใหญ่จะอยู่ในช่วง 15,000 – 25,000 บาท (ร้อยละ 38) 
รองลงมา คือ รายได้ในช่วง 25,000 บาทขึ้นไป (ร้อยละ 30) รายได้ในช่วง 8,000 – 15,000 บาท 
(ร้อยละ 22) และน้อยท่ีสุดตํ่ากว่า 20 (ร้อยละ 10) การศึกษามากท่ีสุด คือ ปริญญาตรี (ร้อยละ 50) 
รองลงมาอยู่ในระดับสูงกว่าปริญญาตรีขึ้นไป (ร้อยละ 34) ม.6 (ปวช.) หรือตํ่ากว่า (ร้อยละ 10) และ
น้อยท่ีสุด คือ อนุปริญญา (ร้อยละ 6) ตามลําดับ 

4.5.2 ผลการวิเคราะห์การประเมินผ้าที่ได้จากการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนเพ่ือนํามาทําเป็น
ผลิตภัณฑ์สิ่งทอ (เครื่องแต่งกาย) ได้ผลวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้ 

 
ตางรางที่ 4.19 วิเคราะห์ความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ที่ทําจากผ้าป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเพ่ือ

นํามาทําเป็นผลิตภัณฑ์สิ่งทอ (เคร่ืองแต่งกาย) 
 
คุณลักษณะของผ้าท่ีได้จากการ
ย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนเพื่อ
ป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
 

ระดับความพึงพอใจ 
1 2 3 4 5 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

1. ด้านรูปแบบของผลิตภัณฑ์  
1.1 รูปแบบของผลิตภัณฑ์มี

ความเหมาะสมในการ
สวมใส่ในชีวิตประจําวัน
มากน้อยเพียงใด 

- - - - 2 4 19 38 29 58 

1.2 รูปแบบของผลิตภัณฑ์มี
ความเหมาะสมกับ
สุภาพสตรี ในช่วงอายุ 
20-30 ปี 

- - 2 4 2 4 13 26 33 66 

2. ด้านสี  
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2.1 การจัดวางรูปแบบของสี
ผ้าอ่อน-แก่ มีความ
เหมาะสมมากน้อย
เพียงใด 

- - 1 2 5 10 23 46 21 42 

2.2 ความเหมาะสมในการใช้
สีด้ายปัก โดยไล่โทนสี
อ่อนแก่ 

- - 1 2 3 6 17 34 29 58 

ตางรางที่ 4.19 วิเคราะห์ความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ที่ทําจากผ้าป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเพ่ือ
นํามาทําเป็นผลิตภัณฑ์สิ่งทอ (เคร่ืองแต่งกาย) (ต่อ) 

 
คุณลักษณะของผ้าท่ีได้จากการ
ย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนเพื่อ
ป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
 

ระดับความพึงพอใจ 
1 2 3 4 5 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

2.3 ความสัมพันธ์ระหว่าง
ลวดลาย สีด้ายปักและสี
ผ้าของผลิตภัณฑ์มีความ
เหมาะสมมากน้อย
เพียงใด 

- - - - 2 4 10 20 38 76 

3. ด้านลวดลาย  
3.1 การจัดวางลวดลายมี

ความเหมาะสมมากน้อย
เพียงใด 

- - - - 3 6 27 54 20 40 

3.2 ขนาดของลวดลายมี
ความเหมาะสมมากน้อย
เพียงใด 

- - 1 2 4 8 21 42 24 48 

3.3 จังหวะและความ
ต่อเน่ืองของลวดลายมี
ความเหมาะสมมากน้อย
เพียงใด 

- - 4 8 6 12 22 44 18 36 
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4. ภาพรวมของผลิตภัณฑ์ 
(เครื่องแต่งกาย) 

 

4.1 ผ้าที่ได้จากการย้อมสี
ธรรมชาติ สามารถ
ป้องกันป้องกันรังสี
อัลตราไวโอเลตได้ ถ้า
นํามาใช้ ท่านคิดว่าดี
มากน้อยเพียงใด 

- - - - - - 9 18 41 82 

 
ตางรางที่ 4.19 วิเคราะห์ความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ที่ทําจากผ้าป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเพ่ือ

นํามาทําเป็นผลิตภัณฑ์สิ่งทอ (เคร่ืองแต่งกาย) (ต่อ) 
 
คุณลักษณะของผ้าท่ีได้จากการ
ย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนเพื่อ
ป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
 

ระดับความพึงพอใจ 
1 2 3 4 5 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

4.2 ความสัมพันธ์ระหว่าง
ลวดลายปัก วัสดุที่ใช้
และผ้ามีความเหมาะสม
มากน้อยเพียงใด 

- - 4 8 19 38 21 42 6 12 

4.3 ผลิตภณัฑ ์(เครื่องแต่ง
กาย) สามารถสวมใส่ได้
ทุกโอกาสมากน้อย
เพียงใด 

- - 1 2 3 6 20 40 26 52 

 
จากตารางท่ี 4.19 ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์ที่ทําจากผ้าป้องกัน

รังสีอัลตราไวโอเลตเพื่อนํามาทําเป็นผลิตภัณฑ์สิ่งทอ (เครื่องแต่งกาย) พบว่าในด้านรูปแบบของ
ผลิตภัณฑ์ที่มีความเหมาะสมในการสวมใส่ในชีวิตประจําวันระดับมากที่สุด (ร้อยละ 58) ระดับมาก 
(ร้อยละ 38)และน้อยท่ีสุดคือระดับปานกลาง (ร้อยละ 4) รูปแบบของผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสมกับ
สุภาพสตรีในช่วงอายุ 20-30 ปี ระดับมากที่สุด (ร้อยละ 70) ระดับมาก (ร้อยละ 26) ระดับปานกลาง 
(ร้อยละ 4) และระดับน้อย (ร้อยละ 4) ด้านการใช้สีในการจัดวางสีของผ้าอ่อน-แก่ ระดับมากท่ีสุด 
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(ร้อยละ 42) ระดับมาก (ร้อยละ 46) ระดับปานกลาง (ร้อยละ 10) และระดับน้อย (ร้อยละ 2) ความ
เหมาะสมในการใช้สีด้ายปัก ระดับมากที่สุด (ร้อยละ 58) ระดับมาก (ร้อยละ 34) ระดับปานกลาง 
(ร้อยละ 6) และระดับน้อย (ร้อยละ 2) ความสัมพันธ์ระหว่างลวดลาย สีด้ายปักและสีผ้ามีความ
เหมาะสมระดับมากท่ีสุด (ร้อยละ 76) ระดับมาก (ร้อยละ 20)และระดับปานกลาง (ร้อยละ 4) ด้าน
ลวดลายระดับมากท่ีสุด (ร้อยละ 40) ระดับมาก (ร้อยละ 54) และระดับปานกลาง (ร้อยละ 6) ขนาด
ของลวดลายมีความเหมาะสมระดับมากท่ีสุด (ร้อยละ 48) ระดับมาก (ร้อยละ 42) ระดับปานกลาง 
(ร้อยละ 8) และระดับน้อย (ร้อยละ 2) จังหวะและความต่อเนื่องของลวดลายมีความเหมาะสม ระดับ
มากที่สุด (ร้อยละ 36) ระดับมาก (ร้อยละ 44) ระดับปานกลาง (ร้อยละ 12) และระดับน้อย (ร้อยละ 
8) ด้านภาพรวมของผลิตภัณฑ์จากสีย้อมธรรมชาติที่สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้ ถ้านํามาใช้
คิดว่าดีระดับมากที่สุด (ร้อยละ 82) และระดับมาก (ร้อยละ 18) ความสัมพันธ์ระหว่าง ลวดลายปัก 
วัสดุและผ้ามีความเหมาะสมระดับมากท่ีสุด (ร้อยละ 12) ระดับมาก (ร้อยละ 42) ระดับปานกลาง 
(ร้อยละ 38) และระดับน้อย (ร้อยละ 8) ผลิตภัณฑ์ (เครื่องแต่งกาย) สามารถสวมใส่ได้ทุกโอกาส 
ระดับมากท่ีสุด (ร้อยละ 52) ระดับมาก (ร้อยละ 40) ระดับปานกลาง (ร้อยละ 6) และระดับน้อย 
(ร้อยละ 2) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

บทที่ 5 
สรุปผลและข้อเสนอแนะ 

 
 

ผลของโครงการการศึกษาสีธรรมชาติจากฝักคูนเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่สามารถป้องกัน 
รังสีอัลตราไวโอเลต สามารถสรุปผลการศึกษาและข้อเสนอแนะได้ ดังน้ี 
 
5.1  สรุปผลการศึกษา 

การศึกษาสีธรรมชาติจากฝักคูนเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
ได้เริ่มจากศึกษาสีธรรมชาติจากฝักคูนที่สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้ โดยใช้อัตราส่วนฝักคูน
ทุบละเอียด 1 กิโลกรัมต่อนํ้า 5 ลิตร ที่อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เวลา 1 ช่ัวโมง เม่ือได้นํ้าสีแล้ว
นํามากรองเอาเศษผงที่ไม่ต้องการออก มาต้มย้อมอีกครั้งกับสารเพ่ิมประจุบวกในปริมาณ 20 กรัมต่อ
ลิตร และนํามาต้มกับน้ําคูนที่เตรียมไว้โดยผ้า 1 ผืนยาว 2 เมตร ใช้นํ้าคูนปริมาณ 8 ลิตร เม่ือต้มเสร็จ
ก็ทดลองนําลงสารมอร์แดนท์ทั้ง 3 ชนิด คือ อะลูมิเนียม โพแทสเซียม ซัลเฟต, คอปเปอร์ (ll) ซัลเฟต
และทิน (ll) คลอไรด์ ไดไฮเดรต โดยทดลองทั้งการทํามอร์แดนท์ก่อนย้อม การทํามอร์แดนท์พร้อม
ย้อมและการทํามอร์แดนท์หลังย้อม สีที่ใช้ในการย้อมคือสีธรรมชาติจากฝักคูน จากการทดลองคร้ังน้ี
สารมอร์แดนท์ที่มีความเหมาะสมในการย้อม คือ คอปเปอร์ (ll) ซัลเฟต ในปริมาณ 10 กรัมลิตรโดย
ใช้วิธีการทํามอร์แดนท์ก่อนย้อมที่อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เวลา 30 นาที จะทําให้ผ้าฝ้ายถักมีสี
เข้มกว่าสารมอร์แดนท์ชนิดอ่ืนๆ และนํามาทดสอบการวัดค่ารังสีอัลตราไวโอเลตอยู่ในระดับดีเย่ียม 
การทดสอบความคงทนสีต่อแสงแดดเทียมอยู่ในดับปานกลาง การทดสอบการขัดถูอยู่ในระดับปาน
กลางถึงดีมาก การทดสอบความคงทนต่อสีต่อเหงื่อในสภาวะกรดอยู่ในระดับปานกลางถึงดี การ
ทดสอบความคงทนต่อสีต่อเหงื่อในสภาวะด่างอยู่ในระดับน้อย การทดสอบการซักล้างอยู่ในระดับดี
มากและการทดสอบความคงทนสีต่อน้ําอยู่ในระดับดีมาก 

จากการแจกแบบสอบถามกลุ่มตัวอย่าง มีความสนใจในผลิตภัณฑ์เครื่องแต่งกายจากผ้าถักใน
การย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน ในเรื่องของการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้ จึงนําผลจากการ
สอบถามมาทําการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน ตกแต่งด้วยลวดลายดอกคูนด้วยวิธีการปักจักร
อุตสาหกรรม สีผ้าที่ได้ คือ สีน้ําตาลจากฝักคูน ในแนวคิดของการออกแบบเครื่องแต่งกายได้มาจาก
มินิเดรสในยุค 1960 สามารถสวมใส่ได้หลายโอกาส ไม่ว่าจะเป็นวันธรรมดาหรือวันท่ีต้องการออกงาน
ในโอกาสพิเศษ จากการแจกแบบสอบถามของกลุ่มตัวอย่างของ ศึกษาสีธรรมชาติจากฝักคูนเพ่ือ
พัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอท่ีสามารถป้องกัน รังสีอัลตราไวโอเลต ผู้ตอบแบบสอบถามทราบว่ารังสี
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อัลตราไวโอเลตมีความสําคัญต่อผิวของมนุษย์มากที่สุด ทราบว่าถ้าผิวสัมผัสกับรังสีอัลตราไวโอเลตจะ
ทําให้เป็นมะเร็งผิวหนังมากท่ีสุด เห็นด้วยกับการใช้สิ่งทอเป็นสื่อกลางมากที่สุด คิดว่านําฝักคูนมาใช้
เป็นสีย้อมเพ่ือป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเพราะเป็นสิ่งที่ได้จากธรรมชาติมากท่ีสุด คิดว่าสีย้อมจาก 
ฝักคูนสามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้ปานกลาง คิดว่าผ้าย้อมสีธรรมชาติเหมาะสมกับ
ผลิตภัณฑ์มินิเดรสโดยใช้ผ้าฝ้ายยืดโดยใช้โทนสีเข้มมากที่สุด ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีความ
สนใจในการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนมากท่ีสุดและคิดว่าสามารถนํามาใช้ในชีวิตประจําวันได้ 

จากการวิ เคราะห์ ความพึ งพอใจที่ มี ต่อผลิตภัณฑ์ที่ ทํ าจากผ้ าป้องกันรังสี
อัลตราไวโอเลตเพ่ือนํามาทําผลิตภัณฑ์ส่ิงทอ (เครื่องแต่งกาย) พบว่า ผู้ตอบแบบประเมินเป็นเพศหญิง 
(ร้อยละ 76) โดยส่วนใหญ่จะอยู่ในช่วงอายุ 20 – 30 ปี (ร้อยละ 44) รายได้ส่วนใหญ่จะอยู่ในช่วง 
15,000 – 25,000 บาท (ร้อยละ 38) การศึกษามากที่สุด คือ ปริญญาตรี (ร้อยละ 50) ผลจากการ
ประเมินผ้าท่ีได้จากการย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนเพ่ือนํามาทําเป็นผลิตภัณฑ์สิ่งทอ (เครื่องแต่งกาย) 
พบว่าในด้านรูปแบบของผลิตภัณฑ์ที่มีความเหมาะสมในการสวมใส่ในชีวิตประจําวันระดับมากที่สุด 
(ร้อยละ 58) รูปแบบของผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสมกับสุภาพสตรีในช่วงอายุ 20-30 ปี ระดับมาก
ที่สุด (ร้อยละ 66) ด้านการใช้สีในการจัดวางสีของผ้าอ่อน-แก่ ระดับมากท่ีสุด (ร้อยละ 42) ความ
เหมาะสมในการใช้สีด้ายปัก ระดับมากที่สุด (ร้อยละ 58) ความสัมพันธ์ระหว่างลวดลาย สีด้ายปักและ
สีผ้ามีความเหมาะสมระดับมากที่สุด (ร้อยละ 76) ด้านลวดลายจัดวางเหมาะสมระดับมากท่ีสุด (ร้อย
ละ 40) ขนาดของลวดลายมีความเหมาะสมระดับมากท่ีสุด (ร้อยละ 48) จังหวะและความต่อเน่ือง
ของลวดลายมีความเหมาะสม ระดับมากท่ีสุด (ร้อยละ 36) ด้านภาพรวมของผลิตภัณฑ์จากสีย้อม
ธรรมชาติที่สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้ ถ้านํามาใช้คิดว่าดีระดับมากท่ีสุด (ร้อยละ 82) 
ความสัมพันธ์ระหว่างลวดลายปัก วัสดุและผ้ามีความเหมาะสมระดับมากท่ีสุด (ร้อยละ 12) ผลิตภัณฑ์ 
(เครื่องแต่งกาย) สามารถสวมใส่ได้ทุกโอกาส ระดับมากที่สุด (ร้อยละ 52)  

 
5.2  ข้อเสนอแนะ 

1. ศึกษาสีธรรมชาติชนิดอ่ืนท่ีสามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเพ่ิมเติมจากการทดลองได้ 
2. ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้มีรูปแบบที่หลากหลาย 
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http://www.cchs.ca 

https://sphotos-a-iad.xx.fbcdn.net 

http://www.sopaflower.com 

http://apple666.exteen.com 

http://www.banhm.com 

http://www2.mtec.or.th 

http://www.stylelogue.co.uk 

http://cdn.consumercrafts.com 

http://img.tarad.com 

http://farm4.staticflickr.com 

http://cdn.dickblick.com 

http://image.made-in-china.com 

http://1.bp.blogspot.com 

http://t0.gstatic.com 

http://www.wayfair.com 

http://mediacdn.shopatron.com 

http://mokuri.exteen.com 

http://www.np1997.com 

http://www.banhm.com/cassia-fistula/
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บรรณานุกรม (ต่อ) 

 

 

http://img.tarad.com 

http://www.xetamall.com 

http://img.alibaba.com 

http://www.fahmui.com 

http://baanbeauty.weloveshopping.com 

http://patchanee.wikispaces.com 

http://patchanee.wikispaces.com 

http://www.kateclub.com 

http://img.tarad.com 

http://1.bp.blogspot.com 

http://1.bp.blogspot.com 

http://www.igetweb.com 

http://img.ryt9.net  

http://www.lnt.com 

http://b2bthaistorage.blob.core.windows.net 

http://www.elsdryclean.com 

http://www.etsy.com 

http://kottonhut.tarad.com 

http://www.weloveshopping.com 

http://www.jeenni.com 

http://www.123rf.com 

http://www.trendymeestyle.com 

http://www.yesiquilt.com 

http://craftybrooklynarmywife.blogspot.com 

http://www.chiangraifocus.com 

http://thai.sewsense.com 

http://www.thaitechno.net 

 

http://kottonhut.tarad.com/product-th-737243-3562921-%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A2+%E0%B8%9C%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%87+%E0%B8%9C%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B2+JET++%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9C%E0%B9%89%E0%B8%B2+42+%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B9%89%E0%B8%A7.html
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แบบสอบถาม 
เรื่อง การศึกษาสีธรรมชาติที่ป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์สิง่ทอ 

 
........................................................................................... 

 
คําช้ีแจง แบบสอบถามแบ่งเป็น 2 ตอน ดังนี้ 

ตอนท่ี 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตอนท่ี 2 ความต้องการของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อสีธรรมชาติที่ป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเพ่ือ

พัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอ 
ตอนท่ี 1 ข้อมลูทั่วไปของผูต้อบแบบสอบถาม 
โปรดใส่เคร่ืองหมาย  ลงใน  ที่ตรงตามความเป็นจริงของท่าน 
 
1.1 เพศ 

 ชาย     หญิง 
1.2 อายุ 
  ตํ่ากว่า 20 ปี    20-30 ปี   31-40 ปี 
  41-50 ปี    51 ปีขึ้นไป 
1.3 รายได้ / เดือน 
  ตํ่ากว่า 8,000 บาท   8,000-15,000 บาท 
  15,000-25,000 บาท   25,000 บาทขึ้นไป 
1.4  ระดับการศึกษา 
  ม.6 (ปวช.)หรือตํ่ากว่า  อนุปริญญาหรือเทียบเท่า 
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  ปริญญาตรี    สูงกว่าปริญญาตรีขึ้นไป 
 
 
ตอนท่ี 2 ความต้องการของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อสีธรรมชาติที่ป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเพื่อพัฒนา

ผลิตภัณฑ์สิ่งทอ 
2.1  ท่านทราบหรือไม่ว่ารังสีอัลตราไวโอเลตมีความสําคัญต่อผิวของมนุษย์ 
  ทราบ    ไม่ทราบ 
2.2  ท่านทราบหรือไม่ว่าถ้าผิวสัมผัสกับรังสีอัลตราไวโอเลตจะเกิดผลกระทบต่อผิวหนังข้อใดมากที่สุด 
  ผิวคล้ํา    เป็นผื่น     มะเร็งผิวหนัง 
2.3  ท่านคิดว่าถ้ามีการป้องกันโดยใช้สิ่งทอเป็นสื่อกลาง เพราะสิ่งทอเป็น 1 ของปัจจัย 4 ที่มนุษย์
นํามาดํารงชีวิต ท่านเห็นด้วยหรือไม่ 
  เห็นด้วย    ไม่เห็นด้วย 
2.4  ฝักคูนจากต้นราชพฤกษ์สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้ ท่านคิดเห็นอย่างไรที่จะใช้ฝักคูน
เป็นสีย้อมเพ่ือป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
  เป็นส่ิงที่ได้จากธรรมชาติ  สามารถหาได้ง่าย   มีอยู่ทั่วทุกภาค 
2.5  ท่านคิดว่าสีย้อมจากธรรมชาติที่ได้จากฝักคูนนํามาทําเป็นผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่สามารถป้องกัน รังสี
อัลตราไวโอเลตได้มากน้อยเพียงใด 
  มาก     ปานกลาง    น้อย  
2.6  ถ้านําสิ่งทอที่ย้อมสีธรรมชาติด้วยฝักคูนเพ่ือป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตท่านคิดว่าเหมาะสมกับ
ผลิตภัณฑ์ใด  
       2.6.1         เสื้อสตรี                    เสื้อบุรุษ 

                        
      2.6.2          เสื้อโปโล                   เสื้อยืด                เสื้อตัวยาว          

     
                เส้ือเช้ิต            เส้ือคลุม   เสื้ออ่ืนๆ......................... 
2.7  ผลิตภัณฑ์ที่ท่านเลือก ท่านต้องการผา้ชนิดใด 
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  ผ้าฝ้ายยืด    ผ้าลินิน   ผ้าฝ้ายทอจากโรงงาน 
  ผ้าฝ้ายทอมือ    ผ้าไหม   ผ้าอ่ืนๆ....................... 
 
 
2.8  ผ้าที่ท่านเลือก ท่านต้องการเฉดสีในข้อใด 
 

 ผ้ายืด ผ้าลินิน ผ้าฝ้ายทอโรงงาน ผ้าฝ้ายทอมือ ผ้าไหม 

 

  

 

  

 

  
 
2.9  ท่านคิดว่าถ้าทําผ้าที่สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตจากฝักคูนเป็นผลิตภัณฑ์ ท่านมีความ
สนใจมากน้อยเพียงใด 
  มาก     ปานกลาง    น้อย  
1.10 ท่านคิดว่าผลิตภัณฑท์ี่ทาํสามารถนํามาใช้ประโยชน์ในชีวิตประจําวันได้หรือไม่ 
  ใช้ในชีวิตประจําวันได้  ใช้ในชีวิตประจําวันไม่ได้ 
 
ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
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ขอขอบพระคณุท่ีท่านให้ความร่วมมือในการตอบแบบสอบถามครั้งนี้ 
 
 
 

 
 
 

การวิเคราะห์ความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์ที่ทําจากผ้าป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต 
เพ่ือนํามาทําผลิตภัณฑ์ (เครือ่งแต่งกาย) 

เรื่อง การศึกษาสีธรรมชาติที่ป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์สิง่ทอ 
 

........................................................................................... 
 

คําชี้แจง แบบสอบถามการวิเคราะห์ความพึงพอใจที่ มีต่อผลิตภัณฑ์ที่ ทําจากผ้าป้องกันรังสี
อัลตราไวโอเลตเพ่ือนํามาทําผลิตภัณฑ์ (เครื่องแต่งกาย) แบ่งเป็น 2 ตอน ดังนี้ 
ตอนท่ี 1 ข้อมูลท่ัวไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตอนท่ี 2 ความต้องการของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อสีธรรมชาติที่ป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเพ่ือ

พัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอ 
ตอนท่ี 1 ข้อมลูทั่วไปของผูต้อบแบบสอบถาม 
โปรดใส่เคร่ืองหมาย  ลงใน  ที่ตรงตามความเป็นจริงของท่าน 
 
1.1 เพศ 

 ชาย     หญิง 
1.2 อายุ 
  ตํ่ากว่า 20 ปี    20-30 ปี   31-40 ปี 
  41-50 ปี    51 ปีขึ้นไป 
1.3 รายได้ / เดือน 
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  ต่ํากว่า 8,000 บาท   8,000-15,000 บาท 
  15,000-25,000 บาท   25,000 บาทขึ้นไป 
1.4  ระดับการศึกษา 
  ม.6 (ปวช.)หรือต่ํากว่า  อนุปริญญาหรือเทียบเท่า 
  ปริญญาตรี    สูงกว่าปริญญาตรีขึ้นไป 
ตอนท่ี 2 การวิเคราะห์ความพึงพอใจของกลุ่มผู้บริโภค 

พิจารณาเทคนิคการย้อมผ้าด้วยสีธรรมชาติจากฝักคูนมีความเหมาะสมกับรูปแบบผลิตภัณฑ์
สิ่งทอ (เครื่องแต่งกาย) อยู่ในระดับใด  ลงในช่องว่างตามความคิดเห็นของท่าน 

5=มากท่ีสุด  4=มาก  3=ปานกลาง  2=น้อย  1=น้อยที่สุด 
 

 
 

ชุดที่ 1 
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ชุดที่ 2 
 

 
 

ชุดที่ 3 
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ชุดที่ 4 
 
 
 
 
 
 

 
 

ชุดที่ 5 
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คุณลักษณะการประเมินผ้าท่ีได้จาการย้อมสีธรรมชาติ      

จากฝักคูนเพื่อนํามาทําเป็นผลิตภัณฑ์ส่ิงทอ 
ระดับความพึงพอใจ 

1 2 3 4 5 
1. ด้านรูปแบบของผลิตภัณฑ์  

1.1 รูปแบบของผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสมในการสวมใส่ใน
ชีวิตประจําวันมากน้อยเพียงใด 

     

1.2 รูปแบบของผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสมกับสุภาพสตรี 
ในช่วงอายุ 20-30 ปี 

     

2. ด้านสี  
2.1 การจัดวางรูปแบบของสผีา้อ่อน-แก่ มีความเหมาะสม

มากน้อยเพียงใด 
     

2.2 ความเหมาะสมในการใชส้ีด้ายปัก โดยไล่โทนสีอ่อนแก่      
2.3 ความสัมพันธ์ระหว่างลวดลาย สีด้ายปักและสผี้าของ

ผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 
     

3. ด้านลวดลาย  
3.1 การจัดวางลวดลายมีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด      
3.2 ขนาดของลวดลายมีความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด      
3.3 จังหวะและความต่อเน่ืองของลวดลายมีความเหมาะสม

มากน้อยเพียงใด 
     

คุณลักษณะการประเมินผ้าท่ีได้จาการย้อมสีธรรมชาติ      
จากฝักคูนเพื่อนํามาทําเป็นผลิตภัณฑ์ส่ิงทอ 

ระดับความคิดเห็น 
1 2 3 4 5 

4. ภาพรวมของผลิตภัณฑ์ (เครื่องแต่งกาย)  
4.1 ผ้าที่ได้จากการย้อมสีธรรมชาติ สามารถป้องกันป้องกนั

รังสีอัลตราไวโอเลตได้ ถ้านํามาใช้ ท่านคิดว่าดีมากน้อย
เพียงใด 

     

4.2 ความสัมพันธ์ระหว่างลวดลายปัก วัสดุที่ใช้และผ้ามี
ความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด 

     

4.3 ผลิตภณัฑ ์(เครื่องแต่งกาย) สามารถสวมใส่ได้ทุกโอกาส
มากน้อยเพียงใด 

     

 
ขอเสนอแนะ .......................................................................................................................................... 
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................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 

ขอขอบคุณที่ทา่นให้ความร่วมมือในการประเมินรูปแบบผลิตภัณฑ์ครัง้น้ี 
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ภาคผนวก ข 
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ประวัติผู้เขียน 
 
 

 
 
 

ชื่อ-สกุล นางสาวนันทิตา ศรีปรุ 
วัน/เดือน/ป ี 9 ธันวาคม 2534 
ภูมิลําเนา บ้านเลขที่ 102/14 หมู่ 20 ตําบลบางพลีใหญ่ อําเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ
 รหัสไปรษณีย์ 10540 
 
ประวัติการศึกษา 
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 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
 


	ปกนอก

	หน้าอนุมัติ

	บทคัดย่อภาษาไทย

	Abstract

	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญภาพ
	สารบัญตาราง
	บทที่ 1 บทนำ

	ที่มาและความสำคัญของปัญหา
	วัตถุประสงค์
	กรอบแนวความคิดที่ใช้ในโครงการ
	ขอบเขตของโครงการ
	ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากโครงการ
	นิยามศัพท์ที่ใช้ในโครงการ

	บทที่ 2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

	รังสีอัลตราไวโอเลตจากดวงอาทิตย์
	แหล่งกำเนิดและสเปกตรัมรังสีอัลตราไวโอเลตจากดวงอาทิตย์
	รังสีอัลตราไวโอเลตที่พื้นผิวโลก
	การกำหนดระดับการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต
	การวัดค่าความสามารถในการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต

	ผ้าถัก
	สีธรรมชาติ
	มอร์แดนท์
	การออกแบบเครื่องแต่งกาย
	การปักด้วยเครื่องจักร
	งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

	บทที่ 3 วิธีดำเนินโครงการ

	การกำหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่าง
	การสร้างและหาคุณภาพของเครื่องมือ
	การเก็บรวบรวมข้อมูล
	ขั้นตอนการสร้างเครื่องมือในการวิจัย
	การดำเนินการทดลอง
	วิธีการทดสอบการย้อมผ้าด้วยสีธรรมชาติจากฝักคูนเพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต


	บทที่ 4 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล

	การวิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้น
	การวิเคราะห์แนวความคิดในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์จากผ้าย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูน

	การวิเคราะห์ข้อมูลจากผลการทดลอง
	การวิเคราะห์ผ้าย้อมสีธรรมชาติจากฝักคูนเพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่สามารถป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต
	ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์ที่ทำจากผ้าป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตเพื่อนำมาทำเป็นเครื่องแต่งกาย


	บทที่ 5 
สรุปผลและข้อเสนอแนะ
	สรุปผลการศึกษา
	ข้อเสนอแนะ

	บรรณานุกรม
	ภาคผนวก
	ภาคผนวก ก
	ภาคผนวก ข

	ประวัติผู้เขียน



