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ลวดลาย การใช้สีของผา้ทอกะเหร่ียง ด้วยการสัมภาษณ์คนทอผา้ท่ีเป็นชาวกะเหร่ียงหมู่บ้าน      
ตะเพินค่ี จงัหวดัสุพรรณบุรี เพ่ือให้ทราบถึงผา้กะเหร่ียงและการใชสี้ในการทอลวดลายของผา้จะ
เป็นลายจก ลายขิดและลวดลายเป็นแบบเรขาคณิต เช่นลายเนอุ่งเก ลายอะคูสะ ลายเจอตุ๊กเก         
ลายชะมิตาและลายอะคอไท่ ซ่ึงสีท่ีใชมี้สีสงัเคราะห์และสีธรรมชาติ ส่วนมากจะเป็นลวดลายดั้งเดิม
ท่ีชาวกะเหร่ียงทาํสืบทอดกนัมา จากแบบสอบถามความตอ้งการของกลุ่มตวัอย่างมากท่ีสุด คือ       
กระเป๋าสตรี ไดแ้รงบนัดาลใจ ซ่ึงศิลปะอาร์ตเดคโค น้ีมีลกัษณะเป็นมุมและความเป็นเหล่ียมท่ีมา
จากมุมเหล่ียมของยอดตึก เคร่ืองประดบั เฟอร์นิเจอร์ เพ่ือให้ไดรู้ปทรงของผลิตภณัฑ ์ให้สัมพนัธ์
กบัผา้ทอกะเหร่ียง ท่ีมีลวดลายเป็นเรขาคณิต โดยนาํเทรนด์สี 2014 มาใช้ในการเลือกโทนสีของ    
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คู่สีของผลิตภณัฑ์มีความเหมาะสมมากท่ีสุด (ร้อยละ60) สีของผลิตภณัฑ์มีความสอดคลอ้งกบั      
เทรนดสี์ 2014 มากท่ีสุด (ร้อยละ47) ผา้ทอกะเหร่ียงกบัหนงัเทียม PU เม่ือนาํมาคู่กนัมีความลงตวั
มากท่ีสุด (ร้อยละ51) ผา้ทอกะเหร่ียงกับหนังPUมีความคงทนต่อการใช้งานมาก (ร้อยละ39) 
ผลิตภณัฑ์สามารถปรับรูปทรงไดท้าํให้เหมาะสมในการใชส้อยมากท่ีสุด (ร้อยละ45) ผลิตภณัฑ์มี
เน้ือท่ีและการจดัเกบ็เหมาะสมมากท่ีสุด (ร้อยละ58) 
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Abstract 
 

The objectives of this study were (1) to find out the Karen weaving in the style of Karen, 
Tapernki, Suphan Buri and (2) to study the design and color used for Karen fabric weaving. 

Interview was the selected instrument to find out the information relating to Karen fabric 
weaving. The sample was Karen weavers from Tapernki, Suphan Buri. The finding illustrated that 
the popular patterns for weaving were “Chok” and “Kid”. Geometric figure such as “Ne-Oun-
Ge”, “A-Ku-Sa”, “Cher-Tuk-Ke”, “Cha-Mi-Ta” and “A-Kor-Tai” were the popular patterns for 
weaving as well. The color chosen for weaving were both synthetic color and natural color. These 
were the old patterns inherited by Karen. 

The research show the result that the sample’s demand was bag made for woman.       
The pattern of the weaving was inspired by the concept of Art Deco which characterized by spire, 
decorations and furniture. The researcher applied the concept of Art deco with the Karen weaving 
which characterized by geometric design. By bring the color trend in year 2014 to choose the 
weaving tone. Dyed fabric in natural color was chosen in order to be proper with Art Deco 
concept.  

The evaluation of the sample was satisfy with Karens textile products by Karens, 
Tepernki, Suphan Buri were as follows: (1) the design of the product was 65% fitting for Art 
Deco concept; (2) the design of the products was 57% in vogue; (3) the color design of the 
products were 60% fitting; (4) the color of the products were47% conform with the color trend of 
year 2014; (5) woven Karen fabric was 51% fitting for accompanying with PU leather; (6) the 
strength of woven Karen fabric accompanied with PU leather was 39%;(7) The products was 45% 
proper for the purposes of using; and (8) the size of the products was 58% proper for storage. 
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ดา้นต่างๆ มาโดยตลอด 
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บทที ่1 
บทนํา 

 
 

1.1  ความเป็นมาและความสําคญั 
กะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี เป็นหมู่บา้นเก่าแก่

อายรุ่วม 200 ปี มีชาวกะเหร่ียงท่ีอพยพมาจากท่ีอ่ืนมาตั้งเป็นกลุ่ม เป็นหมู่บา้นซ่ึงมีเพียง 3-4 หลงัคา
เรือน ต่อมาก็มีชาวกะเหร่ียงจากกลุ่มบ้านเคอเพอวี่ ท่ีตั้ งบ้านอยู่บริเวณก่ึงกลางกาญจนบุรีกับ
สุพรรณบุรี อพยพมา สมทบดว้ยส่วนหน่ึง เพ่ือหนีจากโรคไขท้รพิษท่ีกาํลงัระบาด ทาํให้มีจาํนวน
ผูค้นเพิ่มมากข้ึนหลงัจากนั้นจึงจดัตั้งเป็นหมู่บา้นตะเพินค่ี ตะเพิน หมายถึง ลาํหว้ย ค่ี หมายถึง ยอด
หรือจุดสูงสุดเมือนาํมารวมกนั ตะเพินค่ี หมายถึง ลาํหว้ยท่ีไหลมาจากยอดเขาสูงสุด 

อาชีพของกะเหร่ียงคือการปลูกขา้วไร้กินเอง โดย ทาํไร่หมุ่นเวียน ปลูกผกัเป็นตน้ การทอผา้
ยงัคงเป็นลกัษณะทาํเพือ่ใชเ้องในครอบครัว(กุลธิดา  สืบหลา้, 2544 :11) ลกัษณะของเคร่ืองทอผา้จะ
เป็นแบบก่ีเอว ไม่มีขาตั้งเหมือนก่ีของคนพื้นราบ แต่ผูกขึงเครือเส้นดา้ยยืนดา้นปลายไวก้บัก่ิง ซ่ึง
ขอ้จาํกดัของก่ีเอว คือ ทอผา้ไดห้นา้แคบเพราะหนา้ผา้จะกวา้งไม่เกินช่วงกวา้งของลาํตวัผูท้อเม่ือจะ
ทําเส้ือ กางเกงหรือผ้าใช้สอยอ่ืนๆจึงต้องตัดต่อผ้าตามแบบท่ีต้องการ จุดเด่นของก่ีเอว คือ        
เคลือนยา้ยไปทอท่ีใดกไ็ด ้(สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ,2545:31) 

การทอผา้ยงัคงเป็นลกัษณะทาํเพ่ือใชเ้องมีลกัษณะพิเศษ คือ การวางแถบสีขวางบนตวัซ่ิน โดย
ผา้กะเหร่ียงจะวางแถบสีต่อกนัการใชสี้ของเส้นดา้ยจะเป็นสีท่ีสดใส ส่วนใหญ่จะเป็นสีชมพู แดง 
แสด ซ่ึงผา้บางผืนเม่ือทอออกมาลวดลายดา้นหนา้และดา้นหลงัจะไม่เหมือนกนัหรือดา้นหน้าเป็น
ลวดลายแต่ด้านหลงัไม่มีลายนับเป็นภูมิปัญญาและเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของผา้ทอกะเหร่ียง 
หมู่บา้นตะเพิ่นค่ีท่ีควรอนุรักษณ์ไว ้ผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ีท่ีมีเอกลกัษณ์วฒันธรรมอนัลํ้า
ค่าเป็นตาํนานผา้ท่ีมีการใชส้อยในกลุ่มชนเผา่เท่านั้นความงามของลวดลายและสีสันท่ีมีเอกลกัษณ์
เฉพาะตวั 

จากการศึกษาผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ีท่ีมีเอกลกัษณ์และวฒันธรรมอนัลํ้าค่าเป็นตาํนาน
ผา้ท่ีมีการใช้สอยกันในกลุ่มชนเผ่าเท่านั้ น ความงดงามของลวดลายและสีสันท่ีมีเอกลักษณ์
เฉพาะตวั ตลอดจนเทคนิคการทอผา้ควรค่าแก่การอนุรักษ์โดยเฉพาะอย่างยิ่งผูสื้บทอดการทอผา้ 
การนาํผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี มาพฒันาเป็นผลิตภณัฑส่ิ์งทอเพือ่เป็นการสร้างงานและเป็น 



แนวทางการสร้างมูลค่า สร้างผลิตภัณฑ์ท่ีเป็นเอกลักษณ์ทั้ งยงัเป็นการอนุรักษ์และสืบทอด
ศิลปวฒันธรรมการทอผา้กะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี ใหอ้ยูก่บัคนไทยต่อไป 
 
1.2  วตัถุประสงค์ของโครงการ 

1.2.1  เพ่ือศึกษาศิลปวฒันธรรม ประเพณี ของชาวกะเหร่ียง หมู่บ้านตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว 
อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี 

1.2.2 เพ่ือศึกษาลวดลาย และการใช้สีของผา้ชาวกะเหร่ียง หมู่บ้านตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว     
อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี 

1.2.3  เพ่ือศึกษาความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภณัฑส่ิ์งทอจากผา้ทอชาวกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี 
ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี  

  
1.3  กรอบแนวความคดิทีใ่ช้ในโครงการ 

การศึกษาลวดลายและการนาํผา้ทอกะเหร่ียงมาออกแบบ เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างมูลค่า
และผลิตภณัฑท่ี์มีเอกลกัษณ์ ซ่ึงเป็นการอนุรักษณ์และสืบทอดประเพณีและวฒันธรรมการทอผา้ท่ี
อยูคู่่กบัคนไทย อีกทั้งเป็นการเผยแพร่ลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงและผลิตภณัฑ ์ 
(www.gotoknow.org/14/07/56) 

แนวความคิดในการใช้ประโยชน์จากภูมิปัญญาท้องถ่ินมักเป็นลักษณะของการนําเสนอ
เร่ืองราวของงานออกแบบผลิตภณัฑ์ดว้ยการขยายความคิดว่าส่ิงนั้นสร้างมาจากรากเหงา้ของเรา
อย่างไรแฝงด้วยปรัชญาความเช่ือความศรัธทาใดบ้าง และมันมีเสน่ห์ ท่ีทาํให้ดาํรงไดย้าวนาน
เช่นนั้น แลว้เราในฐานนะของชนรุ่นหลงัไดใ้หคุ้ณค่ากบัภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีสั่งสมมานานปีนั้นมาก
น้อยเพียงไร การสร้างสรรค์ผลงานด้วยวิธีน้ีนอกจากความภูมิใจของนักออกแบบแล้วยงัเป็น     
ความภูมิใจของคนในทอ้งถ่ินนั้นดว้ย(วชัรินทร์ จรุงจิตสุทร. 2548:146) 

จากแนวความคิดเบ้ืองตน้ท่ีไดก้ล่าวมาแลว้เป็นการบูรณาการโดยนาํศิลปะของยคุอาร์ตเดคโคท่ี
มีรูปทรงเรขาคณิตมีลายเส้นตรงต่างๆ และลายซิกแซ็ก ซ่ึงเป็นลวดลายท่ีโดดเด่น มาใช้ในผา้ทอ
กะเหร่ียงและตวัผลิตภณัฑ ์ซ่ึงเป็นการนาํผา้ทอกะเหร่ียงมาร่วมประยกุตเ์พ่ือในการออกแบบร่วมกบั
วสัดุอ่ืนๆ 

 
1.4  ขอบเขตโครงงาน 

การสร้างสรรค์พฒันาผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บ้านตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านช้าง จังหวดั
สุพรรณบุรี เพ่ืองานออกแบบผลิตภณัฑใ์ห้มีความสวยงาม เหมาะสมกบัรูปแบบการใชส้อย โดยมี
ขอบเขตการวิจยัดงัน้ี 



1.4.1  ศึกษาผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี 
1.4.2  ศึกษาแรงบนัดาลใจท่ีไดจ้ากศิลปะอาร์ตเดคโคเพือ่งานออกแบบผลิตภณัฑ ์
1.4.3  ศึกษาหลกัการออกแบบกระเป๋า เพ่ือกาํหนดแนวทางในการออกแบบ 
1.4.4  กลุ่มตวัอย่างท่ีใช้ในการศึกษาคร้ังน้ี คือ กลุ่มประชากรท่ีมาร่วมงานโอทอป ณ อาคาร      

ชาเลนเจอร์ฮอลล ์อิมแพคเมืองทองธานี จาํนวน 100 คน 
 

1.5  ประโยชน์ท่ีจะได้จากโครงการ 
1.5.1  ได้องค์ความรู้จากศิลปวัฒนธรรม  ประเพณี  ของชาวกะเหร่ียง  หมู่บ้านตะเพินค่ี        

ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี 
1.5.2  ได้ลวดลายท่ีเหมาะสมและการใช้สีลวดลายของผา้ชาวกะเหร่ียง  หมู่บ้านตะเพินค่ี    

ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี 
1.5.3  ไดผ้ลิตภณัฑส่ิ์งทอจากผา้ทอชาวกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง 

จงัหวดัสุพรรณบุรี 
 

1.6  นิยามคาํศัพท์ทีใ่ช้ในโครงการ 
1.6.1  ตะเพินค่ี หมายถึง ลาํหว้ยท่ีไหลมาจากยอดเขาสูงสุด 
1.6.2  กะเหร่ียงดา้ยเหลือง คือ หมู่บา้นตะเพินค่ีนบัถือศาสนาพุทธ มีบุคคลน่านบัถือ คือ เจา้วดั 

มีส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีเคารพ คือ จุฬามณี   
1.6.3 ก่ีเอว หมายถึง เคร่ืองทอผา้เม่ือจะทอผา้ทอจะสอดตวัเขา้ไปใหเ้ป็นแผน่หนงัอยูท่ี่ดา้นหลงั

ของเอว เวลาทอผูท้อจะนัง่เหยียดเทา้ไปขา้งหนา้ดา้นปลายเครือเส้นดา้ยยนื แลว้ดา้ยยนื แลว้เอนตวั
พิงแผน่หนงัเพ่ือใหเ้ส้นดา้ยยนืตึงจึงนิยมเรียกเคร่ืองทอผา้ 

1.6.4  ผา้ซ่ิน มีช่ือเรียก ตามภาษาถ่ินว่า น้ิง หรือ นิกิ 
 



บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

 
 

 โครงการน้ีเป็นการศึกษาลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บ้านตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอ     
ด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี จงัหวดัสุพรรณบุรี เพื่องานออกแบบผลิตภณัฑส่ิ์งทอ ใหเ้กิดความรู้และ
ความเข้าใจในโครงการดังกล่าวมากข้ึน ผูท้ ําการศึกษาได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยต่างๆ ท่ี
เก่ียวขอ้งดงัน้ี 
 

2.1  ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกบัจงัหวดัสุพรรณบุรี 
2.1.1  ความเป็นมาของจงัหวดัสุพรรณบุรี 

สุพรรณบุรีเป็นเมืองโบราณ พบหลกัฐานทางโบราณคดีมีอายไุม่ต ํ่ากว่า 3,500 – 3,800 ปี 
โบราณวตัถุท่ีขดุพบมีทั้งยคุหินใหม่ ยคุสาํริด ยคุเหลก็ และสืบทอดวฒันธรรมต่อเน่ืองมาตั้งแต่สมยั
สุวรรณภูมิ ฟูนนั อมราวดี ทวารวดี และศรีวิชยั สุพรรณบุรีเดิมมีช่ือว่า ทวารวดีศรีสุพรรณภูมิ หรือ 
พนัธุมบุรี ตั้งอยู่บนฝ่ังแม่นํ้ าท่าจีน แถบ บริเวณตาํบลร้ัวใหญ่ไปจดตาํบลพิหารแดง ต่อมาพระเจา้
กาแตไดย้า้ยเมืองมาตั้งอยูท่ี่ฝ่ังขวาของแม่นํ้า แลว้โปรดใหม้อญนอ้ยไปสร้างวดัสนามชยั และบูรณะ
วดัป่าเลไลยก์ ชกัชวนให้ขา้ราชการจาํนวน 2,000 คนบวช จึงขนานนามเมืองใหม่ว่า สองพนับุรี 
คร้ังถึงสมยัพระเจ้าอู่ทอง ไดส้ร้างเมืองมาทางฝ่ังใต้หรือทางตะวนัตกของแม่นํ้ าท่าจีน ช่ือเมือง
เรียกว่า อู่ทอง จวบจนสมยัขนุหลวงพะงัว่ เมืองน้ีจึงเรียกวา่ช่ือวา่ สุพรรณบุรี นบัแต่นั้นมา 

ในสมยักรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานี เมืองสุพรรณบุรีเป็นเมืองหนา้ด่านและเป็นเมืองอู่ขา้วอู่นํ้า
ท่ีสาํคญั ตอ้งผ่านศึกสงครามหลายต่อหลายคร้ัง สภาพเมืองตลอดจนโบราณสถานถูกทาํลายเหลือ
เพียงซากปรักหักพงั จนกระทัง่ถึงสมยัรัตนโกสินทร์ เมืองสุพรรณบุรีไดฟ้ื้นตวัข้ึนใหม่ และตั้งอยู่
บนฝ่ังตะวนัออกของแม่นํ้าท่าจีน (ลาํนํ้าสุพรรณ) มาจนตราบทุกวนัน้ี 

ความสาํคญัของสุพรรณบุรีในดา้นประวติัศาสตร์การกอบกูเ้อกราชไทยในสมยักรุงศรีอยธุยา 
ไดแ้ก่ ชัยชนะแห่งสงครามยุทธหัตถีท่ีสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงมีชัยชนะเหนือพระมหา     
อุปราชา ณ สมรภูมิดอนเจดีย ์เป็นมหาวีรกรรมคชยทุธอนัยิ่งใหญ่ท่ีไดถู้กจารึกไว ้และมีการจดังาน
เพ่ือเฉลิมฉลองอย่างยิ่งใหญ่ทุกปี เพ่ือเป็นการเทิดพระเกียรติ ในดา้นวรรณคดี เป็นเมืองตน้กาํเนิด
แห่งตาํนาน "ขุนชา้งขนุแผน" วรรณคดีไทยเร่ืองราวและสถานท่ีท่ีปรากฏตามทอ้งเร่ืองยงัคงมีให้
เห็นในปัจจุบนั อาทิ บา้นร้ัวใหญ่ วดัเขาใหญ่ ท่าสิบเบ้ีย ไร่ฝ้าย วดัป่าเลไลยก์ วดัแค อาํเภออู่ทอง
และอาํเภอศรีประจนัต ์จงัหวดัสุพรรณบุรี 



สุพรรณบุรี ดินแดนแห่งความอุดมสมบูรณ์บนพ้ืนท่ีราบภาคกลางสืบสานความเจริญรุ่งเรือง
มาตั้งแต่อดีตเม่ือ พ.ศ. 1420 จากนามเดิมเมืองพนัธุมบุรีในยุคทวารวดีตามหลกัฐานทางโบราณคดี
ไดจ้ารึกช่ือไวใ้นพงศาวดารเหนือ และนาม "สุพรรณภูมิ" ปรากฏในศิลาจารึกพ่อขุนรามคาํแหง
มหาราชระบุว่าเป็นนครรัฐท่ีมีความสําคญัมาก่อนกรุงศรีอยุธยา เม่ือมีการสถาปนากรุงศรีอยุธยา 
เมืองสุพรรณบุรีจึงจดัอยูใ่นฐานะเมืองลูกหลวงซ่ึงเป็นเมืองอู่ขา้วอู่นํ้าท่ีสาํคญัอีกดว้ย 
(http://th.wikipedia.org/wiki 11/11/2556) 

2.1.2  ประชากร 
ประชากร  845,850 คน เป็นชาย 410,529 คน  เป็นหญิง  435,321 คน 

2.1.3  ท่ีตั้งและอาณาเขตติดต่อ 
2.1.3.1  ท่ีตั้ง 

ศาลากลางจังหวัดสุพรรณบุรี  ถนนสุพรรณบุรี-ชัยนาท  ตําบลสนามชัย       
อาํเภอเมืองสุพรรณบุรี จงัหวดัสุพรรณบุรี 72000  สุพรรณบุรี  เป็นจงัหวดัหน่ึงในเขตภาคกลางดา้น
ทิศตะวนัตกของประเทศไทย ตั้งอยู ่บนพ้ืนท่ีราบลุ่มแม่นํ้าท่าจีน หรือแม่นํ้าสุพรรณบุรีไหลผา่นตาม
แนวยาวของจงัหวดัจากเหนือ จรดใต ้ จงัหวดัสุพรรณบุรีตั้งอยูร่ะหว่างเส้นรุ้งท่ี14 องศ 4 ลิปดาถึง
15 องศา 5 ลิปดาเหนือและระหว่างเส้นแวง 99 องศา 17 ลิปดาถึง100 องศา 16 ลิปดาตะวนัออกอยู่
สูงจากระดบันํ้ าทะเลปานกลาง 3-10 เมตร มีพ้ืนท่ีทั้งหมดประมาณ 5,358.01 ตารางกิโลเมตรหรือ
ประมาณ 3.3 ลา้นไรคิดเป็นร้อยละ 5.2 ของพื้นท่ีภาคกลาง อยูห่่างจากกรุงเทพมหานครประมาณ 
107 กิโลเมตร(ตามทางหลวงแผน่ดินหมายเลข 340)โดยทางรถไฟประมาณ 142 กิโลเมตร 

2.1.3.2  อาณาเขตติดต่อ 
1.  ทิศเหนือ ติดจงัหวดัอุทยัธานีและชยันาท 
2.  ทิศตะวนัออก ติดจงัหวดัสิงห์บุรีอ่างทองและพระนครศรีอยธุยา 
3.  ทิศใต ้ ติดจงัหวดันครปฐมและกาญจนบุรี 
4.  ทิศตะวนัตก ติดจงัหวดักาญจนบุรีและอุทยัธานี 

2.1.4  ลกัษณะภูมิอากาศ 
สภาพโดยทัว่ไปของจงัหวดัสุพรรณบุรี มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัจงัหวดัอ่ืนๆ ในภาคกลาง 

กล่าวคือ ฤดูร้อนไดรั้บอิทธิพลจากลมมรสุมตะวนัออกเฉียงใตจ้ากทะเลจีนใตพ้ดัผ่านเขา้มาในช่วง
เดือนกุมภาพนัธ์ถึงกลางเดือนพฤษภาคม ทาํให้อากาศร้อนอบอ้าวโดยทั่วไป ฤดูฝนลมมรสุม 
ตะวนัตกเฉียงใตจ้ากมหาสมุทรอินเดียพดัผ่านมาในช่วงเดือนพฤษภาคม ถึงกลางเดือนตุลาคม ทาํ
ใหอ้ากาศมีความชุ่มช้ืนมีฝนตกโดยทัว่ไป ฤดูหนาวไดรั้บอิทธิพลจากลมมรสุมตะวนัออกเฉียงเหนือ
พดัผ่านเขา้มาในช่วงเดือนตุลาคมถึงกลางเดือนกุมภาพนัธ์ ทาํให้อากาศหนาวเยน็โดยทัว่ไปในปี
2546 อุณหภูมิสูงสุด 39.3 องศาเซลเซียส ในเดือนพฤษภาคม อุณหภูมิตํ่าสุด 15.7 องศาเซลเซียส ใน 



เดือนธนัวาคม ปริมาณนํ้าฝนทั้งปี วดัได ้1,084.5 มิลลิเมตร จาํนวนวนัท่ีฝนตก 107 วนั 
2.1.5  การปกครองส่วนภูมิภาค 

การปกครองแบ่งออกเป็น 10  อาํเภอ 110 ตาํบล 977 หมู่บา้น 
2.1.5.1  อาํเภอเมืองสุพรรณบุรี 
2.1.5.2  อาํเภอเดิมบางนางบวช 
2.1.5.3  อาํเภอด่านชา้ง 
2.1.5.4  อาํเภอบางปลามา้ 
2.1.5.5  อาํเภอศรีประจนัต ์
2.1.5.6  อาํเภอดอนเจดีย ์
2.1.5.7  อาํเภอสองพีน่อ้ง 
2.1.5.8  อาํเภอสามชุก 
2.1.5.9  อาํเภออู่ทอง 
2.1.5.10 อาํเภอหนองหญา้ไซ 

2.1.6  คาํขวญัประจาํจงัหวดัสุพรรณบุรี 
เมืองยุทธหัตถี  วรรณคดีข้ึน ช่ือ  เล่ืองลือพระเคร่ือง  รุ่ง เรืองเกษตรกรรม  สูงลํ้ า

ประวติัศาสตร์ แหล่งปราชญศิ์ลปิน ภาษาถ่ินชวนฟัง 
2.1.7  ตราประจาํจงัหวดั/แผน่ท่ีจงัหวดั 
 

     
 

    ภาพท่ี 2.1  ตราประจาํจงัหวดัสุพรรณบุรี 
    ท่ีมา : http://upload.wikimedia.org/ 12/11/2556 

 
 
 
 
 
     ภาพท่ี 2.2  แผนท่ีจงัหวดัสุพรรณบุรี 
                 ท่ีมา: http://radiothailand.prd.go.th 12/11/56 
 

 



2.1.8  ศิลปหตัถกรรมในจงัหวดัสุพรรณบุรี 
จงัหวดัสุพรรณบุรีมีหัตถกรรมพ้ืนบา้น สินคา้พ้ืนเมืองและของท่ีระลึกท่ีเป็นของฝากท่ี

ข้ึนช่ือ เช่น เคร่ืองจกัสาน ประเภทไมไ้ผ่และหวายโดยเฉพาะลายดอกพิกุล ลายดอกลัน่ทม และ
หนามทุเรียนสุพรรณเป็นลายท่ีมีความสวยงามและประณีต มีท่ีอาํเภอสองพี่น้อง อาํเภออู่ทอง 
อาํเภอเดิมบางนางบวช เคร่ืองทองเหลือง มีท่ีอาํเภอดอนเจดีย  ์เคร่ืองเบญจรงค์ มีท่ีอาํเภอเมือง 
ผลิตภณัฑจ์ากผกัตบชวาและการทอผา้ มีท่ีอาํเภอเมือง อาํเภออู่ทอง อาํเภอสองพ่ีนอ้ง 

นอกจากน้ียงัมีอาหาร ขนม ของฝาก ได้แก่ ขนมสาล่ีสุพรรณเน้ือเบานุ่ม  รสชาติ           
กลมกล่อม และขนมไทยอ่ืน ๆ แห้วกระป๋อง หน่อไม้กระป๋อง เห็ดโคน เป็ดย่างนํ้ าผึ้ ง ปลาม้า        
ไก่อบฟาง ปลาแดดเดียว เน้ือแดดเดียว มีจาํหน่ายอยู่ทัว่ไปตามท้องตลาดและสถานท่ีท่องเท่ียว 
(http://suphanburi.mots.go.th/index.php?lay26/01/2556) 

 

         
 

ภาพท่ี 2.3  เฟอร์นิเจอร์ไมไ้ผ ่ ตาํบลโคกคราม อาํเภอบางปลามา้ 
ท่ีมา : http://suphanburi.mots.go.th/index.php?lay26/01/2556 

 
       
          ภาพท่ี 2.4 เคร่ืองเบญจรงค ์ ตาํบลหนองหญา้ไซ อาํเภอหนองหญา้ไซ 

                                                 ท่ีมา : http://suphanburi.mots.go.th/ 26/01/2556 
 
 

 
  
 ภาพท่ี 2.5  ผา้ซ่ินตีนจก สีธรรมชาติ ตาํบล 
                   ป่าสะแก อาํเภอเดิมบางนางบวช           
 ท่ีมา : http://suphanburi.mots.go.th/i27/01/2556 



 
          

    ภาพท่ี 2.6  ผา้ดน้มือ  ตาํบลกระจนั อาํเภอ อู่ทอง 
             ท่ีมา : http://suphanburi.mots.go.th/27/01/2556 

 
 

     
   ภาพท่ี 2.7  ผา้มดัหม่ีสายฝนเพน้ทล์าย  

                                                         ตาํบล จรเขส้ามพนั อาํเภออู่ทอง 
                                               ท่ีมา : http://suphanburi.mots.go.th/ 27/01/2556 

 
 

2.2  ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับกลุ่มชาติพันธ์ุกะเหร่ียงหมู่บ้านตะเพินคี่ ตําบลวังยาว อําเภอด่านช้าง 
จังหวดัสุพรรณบุรี  

กะเหร่ียงมีถ่ินฐานดั้ งเดิมแถบบริเวณทางเหนือของประเทศพม่าและไทยเม่ือประมาณ          
600-700 ปีมาแลว้ ส่วนใหญ่อาศยัอยูใ่นเขตประเทศพม่า และมีบางส่วนไดอ้พยพเขา้มาตั้งบา้นเรือน
อยูใ่นเขตภาคเหนือของประเทศไทยเป็นเวลานาน โดยตั้งถ่ินฐานอยูบ่ริเวณรอบนอกเมืองเชียงใหม่
ตั้งแต่คริสตศ์ตวรรษท่ี8 การอพยพคร้ังใหญ่ของชาวกะเหร่ียงจาํนวนมมากเขา้สู่ประเทศไทยรบพม่า  
สมยัพระเจา้อลองพญา และมีการอพยพเขา้มาอีกคร้ัง ประมาณปีพ.ศ 2428 เม่ือประเทศองักฤษได้
เขา้ยึดครองประเทศพม่า กะเหร่ียงอาศยัอยู่ในประเทศไทยอย่างหนาแน่นในแถบบริเวณต้นนํ้ า  
สาละวิน ทางดา้นตะวนัออกและบริเวณตน้นํ้ าแม่ปิง และกระจายตวัไปตามแนวเทือกเขาตะนาวศรี 
ตั้งแต่ภาคเหนือของประเทศไทยลงไปโดยตลอดถึงบริเวณคอคอดกระ จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ มี
ภาษาพูดคือ ภาษากะเหร่ียง เป็นภาษาใน ตระกูล จีน- ทิเบต สาขา ทิเบต – พม่า ภาษากะเหร่ียงท่ีพูด
คือ ภาษากะเหร่ียงท่ีพูดกนัในประเทศและพม่า มีกลุ่มภาษาย่อย 8 ภาษา แต่ในประเทศไทยมี           
4 ภาษา ตามจาํนวนกลุ่มยอ่ยของกะเหร่ียง  

2.2.1  กลุ่มชาติพนัธ์ุกะเหร่ียง 
กลุ่มชาติพนัธ์ุกะเหร่ียงท่ีเขา้มาอาศยัอยูใ่นประเทศไทยแบ่งเป็นกลุ่มได ้ดงัน้ี 
2.2.1.1  สะกอ ช่ือเรียกตนเองว่า จญ่ากอ บ้าง ปกาเกอะญอ บ้าง มีภาษาพูด คือ ภาษา

สะกอ เป็นกลุ่มยอ่ยท่ีมีจาํนวนประชาการมากท่ีสุด กระจายตวัอยูต่ามจงัหวดัต่างๆ ท่ีไดเ้ขา้มาตั้งถ่ิน
ฐานอยูต่ ั้งแต่แรกเร่ิม ส่วนมากอาศยัอยูใ่นจงัหวดัทางภาคเหนือตอนบน 



2.2.1.2  โปว ์มีช่ือเรียกตนเองอย่างชดัเจนว่า โพล่ง หรือ พล่ง มีภาษาพูด คือ ภาษาโปว์
ส่วนใหญ่อาศยัอยู่ในเขตจงัหวดัแม่ฮ่องสอน เชียงใหม่ ลาํพูน กาญจนบุรี อุทยัธานี ราชบุรี และ
เพชรบุรี 

2.2.1.3  ปะโอ หรือตองสู มีภาษาพูดคือ ภาษาปะโอ อาศยัอยู่ในเขตจงัหวดัแม่ฮ่องสอน
และจงัหวดัเชียงราย มีหมู่บ้านปะโอ 4 หมู่บ้าน อยู่ในอาํเภอเมือง  จงัหวดัแม่ฮ่องสอน คือ บ้าน   
หว้ยสะลอบ ตาํบลหว้ยผา และบา้นหว้ยขาน บา้นนาป่าแปก บา้นหว้ยมะเขือส้ม ตาํบลหมอกจาํแป่ 

2.2.1.4  คะยา หรือ กะเหร่ียงแดง มีภาษาพูด คือ ภาษากะยา หรือบะเว อาศยัอยู่ในเขต
อาํเภอเมือง จังหวดัแม่ฮ่องสอน 7 หมู่บ้านคือ บ้านดอยแสงและบ้านไม้สะเป่ ตาํบลปางหม         
บา้นห้วยผึ้ง ตาํบลห้วยผา บา้นทบศอก และบา้นห้วยโป่งอ่อน ตาํบลหมอกจาํแป่ บา้นห้วยชา้งคาํ  
ตาํบลหว้ยโป่ง และบา้นหว้ยเสือเฒ่า ตาํบลผา่บ่อง 

จากการรวบรวมตวัเลขประชากร “กะเหร่ียง” ของสถาบนัวิจยัชาวเขา พ.ศ. 2530 – 2531 
มีกะเหร่ียงอาศยัอยู่ในจงัหวดักาญจนบุรี กาํแพงเพชร เชียงราย เชียงใหม่  แม่ฮ่องสอน แพร่ ตาก 
ลาํปาง ลาํพูน อุทยัธานี  สุโขทยั สุพรรณบุรี เพชรบุรี ราชบุรี และประจวบคีรีขนัธ์ รวม 14 จงัหวดั 
ประชากร 279,183 คน (กรมพฒันาสงัคมและสวสัดีการ,2555:1-2) 

2.2.2  กลุ่มชาติพนัธ์ุกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดั สุพรรณบุรี  
ตั้งถ่ินฐานสร้างบ้านเรือนสืบทอดกนัมาประมาณ 100 ปีเศษ แต่ก่อนเป็นป่าหนาทึบมี 

โขลงชา้งจาํนวนมากมากินนํ้ าในลาํห้วย กระเสียว โขลงชา้งลงมากินนํ้ า แลว้ก็จะกลบัไปอยู่ท่ีเดิม 
จึงเรียกตาํบลและอาํเภอน้ีว่า “ด่านชา้ง” ลกัษณะการใชผ้า้ประเภทต่างๆ ของชาวกะเหร่ียงโปวใ์น
พ้ืนท่ีบ้านกลว้ยและบ้านห้วยหินดาํ ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านช้าง จงัหวดัสุพรรณบุรี ยงัคงรักษา
วฒันธรรมการแต่งกายตามแบบแผนดั้งเดิมอยูบ่า้ง โดยเฉพาะในช่วงเทศนาหรือพิธีกรรมต่างๆ ชาว
กะเหร่ียงท่ีอยูใ่นวยักลางคนจะแต่งกายตามแบบกะเหร่ียง คือ จะ ใส่ไช่อุ่งและนุ่งนีงอุ่งกนัเป็นส่วน
ใหญ่ แต่ผูช้ายจะไม่แต่งกายตามแบบกะเหร่ียงในชีวิตประจาํวนั ถา้เป็นช่วงพิธีกรรมผูช้ายท่ีค่อยขา้ง
สูงอายุและเคร่งครัดรูปแบบจารีตของกะเหร่ียง จะนุ่งโสร่งฝ้ายทอพ้ืนสีขาวมีลายเป็นแถบเล็กๆ
ตลอดผืน ส่วนเส้ือจะใส่คอกลมฝ้ายสีขาวแขนกระบอกยาวสามส่วนหรือเส้ือคอกลมสีขาวแขนสั้น
ท่ีหาซ้ือไดต้ามทอ้งตลาดทัว่ไป แต่ถา้เป็นผูช้ายอายุอยู่ในวยักลางคนลงมาจะนุ่งโสร่งและใส่เส้ือ    
สีขาวเท่านั้น บางคนอาจจะใส่เพียงเส้ือกลา้มสีขาวกมี็ เด็กเลก็ยงัคงสวมไช่ขกีุ(เส้ือลายไหล่)อยูบ่า้ง 
สาํหรับเด็กท่ีอายเุขา้สู่ช่วงวยัรุ่นก็จะแต่งกายแบบคนพื้นราบทัว่ ส่วนในชีวิตประจาํวนั ผูช้ายจะนุ่ง
กางเกง สวมเส้ือแบบคนพ้ืนราบผูห้ญิงจะนุ่งผา้ซ่ินและสวมเส้ือท่ีหาซ้ือไดต้ามทอ้งตลาด เส้ือผา้
ตามแบบกะเหร่ียงจะเกบ็ไวใ้ชเ้ฉพาะในช่วงพิธีกรรมหรือเทศกาลท่ีสาํคญั ๆ เท่านั้น ดงันั้นขอ้มูลใน
พ้ืนท่ีบา้นกลว้ยและบา้นห้วยหินดาํ  ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี ส่วนใหญ่จึง
เป็นขอ้มูลเก่ียวกบัเส้ือและซ่ินของผูห้ญิงท่ีมีเกบ็ไวใ้ชส้าํหรับพิธีกรรมเท่านั้น 



2.2.2.1  ท่ีตั้งของหมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอ ด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี 
วิถีชีวิตกะเหร่ียง ท่ีหมู่บา้นตะเพินค่ี เป็นหมู่บา้นเก่าแก่ อายุร่วม 200-300 ปี เป็น

หมู่บา้นท่ีชาวกะเหร่ียงอพยพมากจากท่ีอ่ืน ตั้งเป็นกลุ่มบา้น ซ่ึงมีเพียง 3-4 หลงัคาเรือนตั้งอยูใ่นเขต
อุทยานแห่งชาติพุเตยมีพ้ืนท่ีติดจงัหวดัอุทยัธานีและจงัหวดักาญจนบุรี ห่างจากอาํเภอเมืองจงัหวดั
สุพรรณบุรีประมาณ 193 กิโลเมตร ต่อมากมี็ชาวกะเหร่ียงจากกลุ่มบา้นกะเหร่ียงหลายหมู่บา้น ท่ีตั้ง
บา้นอยูบ่ริเวณก่ึงกลางจงัหวดักาญจนบุรีกบัจงัหวดัสุพรรณบุรีอพยพมาสบทบดว้ยส่วนหน่ึง เพราะ
หนีจากโรคไขท้รพิษท่ีกาํลงัระบาด ทาํใหมี้ผูค้นเพ่ิมมาข้ึน หลงัจากนั้นจึงจดัตั้งเป็นหมู่บา้นตะเพินค่ี
และมีจาํนวนบา้นเรือนเพ่ิมมากข้ึน หมู่บา้นกะเหร่ียงตะเพินค่ี เป็นหมู่บา้นชาวเขาเผ่ากะเหร่ียงโปว ์
ตั้งอยูบ่นม่ีราบสูงของสันเขาเทวดา มีอากาศหนาวเยน็ตลอดปี ปัจจุบนัมี 96 หลงัคาเรือน ประชากร 
245 คนและมีแหล่งท่องเท่ียวรอบหมู่บา้นหลายแห่งสามารถเดินเทา้เขา้ถึงแหล่งท่องเท่ียวไดโ้ดยง่าย 
เช่น ถํ้าตะเพนิเงิน ถํ้าตะเพินเพชร และยอดเขาเทวดา หมู่บา้นกะเหร่ียงตะเพินค่ี มีอากาศท่ีหนาวเยน็
เกือบตลอดปี การปกครองโดยเจา้วดั หรือหวัหนา้ชนเผ่าท่ีออกกฎ และขอ้หา้มต่างๆ ตามจารีตของ
ชาวกะเหร่ียงท่ียึดถือสืบทอดกนัมาทาํท่ีน่ีเป็นหมู่บา้นปลอดอบายมุข และของมึนเมาทุกประเภท
ตลอดจนไม่เล้ียงสัตวไ์วฆ่้ากิน คาํว่า ตะเพินค่ี ในภาษากะเหร่ียงแปลว่า ตน้นํ้ า เน่ืองจากในหมู่บา้น
อยูใ่กลก้บับ่อนํ้าพซ่ึุงนํ้าน้ีเป็นตน้นํ้าของนํ้าตกตะเพินค่ีนอ้ยและนํ้าตกตะเพินค่ีใหญ่ชาวบา้นจึงมีนํ้า
ใชต้ลอดปี 

  
 

  
 
 
 

ภาพท่ี 2.8 ท่ีตั้งหมู่บา้นกะเหร่ียงตะเพินค่ี 
 

2.2.2.2  วฒันธรรมและประเพณี 

กะเหร่ียงตะเพินค่ีมีวฒันธรรมประเพณีมากมายและคนส่วนใหญ่นับถือศาสนา
พุทธ จึงมีประเพณีตามพุทธศาสนาท่ีสืบทอดกนัมาเป็นเวลานาน คือ ประเพณีไหวเ้จดียแ์ละงานบุญ
ขา้วใหม่ เป็นประเพณีสาํคญัของหมู่บา้นตะเพินค่ีซ่ึงเป็นท่ีรวบรวมชาวกะเหร่ียงแถบภาคตะวนัตก
ไวม้ากท่ีสุดวนัข้ึนปีใหม่ของชาวกะเหร่ียงตรงกบัวนัข้ึน 15 คํ่าเดือน 5 ผูท้าํพิธี คือ เจา้วดั ซ่ึงเป็นผู ้
อาวุโสของหมู่บา้นท่ีไดรั้บการยอมรับนับถือจากชาวบา้น และแต่งตั้งจากชาวบา้น เม่ือทาํพิธีเซ่น
ไหวบ้รรพบุรุษถือเป็นวนัรวมญาติของชาวกะเหร่ียงและเป็นวนัท่ีแสดงออกถึงความกตญัญูกตเวทีท่ี



แสดงต่อบุพการี เจดียข์องกะเหร่ียง ไม่ใชเ้จดียท์องคาํ หรืออิฐหรือปูน ท่ีก่อสร้างอยา่งวิจิตรใหญ่โต 
หากเป็นเจดียท์รายท่ีสร้างอย่างเรียบง่ายอยูภ่ายในร้ัวไมท่ี้ลอ้มรอบเป็นส่ีเหล่ียมจตุัรัส เจดียท์รายมี
ทั้ งหมด 5 องค์ เป็นเจดีย ์มุม 4 รวม 4 องค์ ซ่ึงหมายถึง พระพุทธเจ้าท่ีถือประสูติกาลมาแลว้ใน    
ภทัรกลัป์น้ี คือ พระกกุสันธะ พระโกนาคมนะ พระกสัปะและพระโคตมะหรือพระสัมมาสัมพุทธ
เจา้องค์ปัจจุบนั ส่วนเจดียอ์งคก์ลางซ่ึงมีขนาดใหญ่กว่าอีก 4 องค์ แทนพระศรีอาริยเมตไตรหรือ  
พระศรีอาริย ์ซ่ึงจะประสูติเพื่อเก้ือกูลหมู่สัตวใ์นกาลต่อไป เจดียเ์หล่าน้ีคือ สถานท่ีชาวกะเหร่ียง
เคารพบูชาสูงสุดเพราะเป็นสัญลกัษณ์แทนความดีความงามและอุดมการณ์ทางพระพุทธศาสนา 
นอกเจดียอ์อกมามี “เสาหละ” หรือหลกับา้นซ่ึงมีเทวดาประจาํหมู่บา้นพร้อมแขนไมย้ื่นออกไปทั้ง 
ส่ีทิศซ่ึงหมายถึงทา้วจตุโลกบาล  ประเพณีไหวจุ้ฬามณีจะมีประเพณีผกูขอ้มือดว้ย การผกูขอ้มือโดย
เจ้าวดั ดา้นท่ีผูกขอ้มือยอ้มจากเมล็ดต้นคาํแสดมีสีเหลืองส้ม เวลาเย็นหญิงชาย กะเหร่ียงจะนํา     
“สะเด่ย” ลกัษณะคลา้ยฉตัรท่ีทาํจากไมไ้ผส่านขดักนันาํไปบูชาเจดียพ์ร้อมดว้ยดอกไมธู้ปเทียน และ
นํานํ้ าท่ีผสมขม้ินไปพรมรอบเจดีย  ์ผูน้ ําในการทําพิธี คือ เจ้าวดั ซ่ึงเรียกในภาษากะเหร่ียงว่า      
“โบวคู”้ หมายถึง ผูน้าํในการทาํบุญเจา้วดั ตอ้งเป็นผูท้รงคุณธรรม มีความรู้ความสามารถในดา้น
ต่างๆ เป็นอย่างดี โดยเฉพาะด้านความเช่ือและพิธีกรรมดาํรง วิถีอย่างสมถะ สันโดษ ประพฤติ
ปฎิบติัเคร่งครัดกว่าชาวบา้นธรรมดา เช่น ไม่ฆ่าสัตวทุ์กชนิด ไม่กินเน้ือสัตวทุ์กชนิด ไม่ว่าใครฆ่า
เอามาใหก้็ตาม และวนัพระจะไม่กินเน้ือสัตวทุ์กชนิด การเป็นเจา้วดัถือเป็นการบวชอยา่งหน่ึงไม่มี
การศึกเป็นไปจนตาย 

1.  งานบุญขา้วใหม่ จาํพิธีในวนัเพ็ญข้ึน 15 คํ่า เดือน 3 บางทีอาจเล่ือนเป็นเดือน     
2 หรือเดือน 4 แลว้แต่ว่าจะเก่ียวขา้วเสร็จเม่ือใด ตามปกติแมเ้ก็บเก่ียวเสร็จก่อนก็มกัรอทาํพิธีใน
เดือน 3 การทาํบุญขา้วใหม่ยงัเป็นการขอบคุณธรรมชาติท่ีใหก้าํเนิดและใหอ้าหารโดยเฉพาะขา้ว ซ่ึง
ชาวกะเหร่ียง เช่ือกนัว่า แม่โพสพเป็นผูป้ระทานขา้วใหด้ว้ยความเมตตา เพ่ือไม่ใหช้าวบา้นอดอยาก
นอกจากน้ีการทาํบุญขา้วใหม่ ยงัเป็นการทาํบุญอุทิศส่วนกุศลทั้งปวงให้แก่สัตว ์และพืชท่ีตอ้งตาย
หรือถูกทาํลาย เพราะการปลูกขา้วไร่ การเผาไร่เพ่ือเตรียมท่ีเพาะปลูก เม่ือเกบ็เก่ียวขา้วแลว้ก็ทาํบุญ
อุทิศส่วนบุญส่วนกลุ ขอขมาพระแม่โพสพ ชาวบา้นจะนาํขา้วเปลือกไปรวมกนัท่ีบา้นไดม้อบขา้วท่ี
นาํมารวมกนัใหเ้จา้วดั เพื่อแจกจ่ายแก่คนชราในหมู่บา้น ภายหลงันาํขา้วหุงสุกใหม่ไปไหวเ้คร่ืองมือ 
และอุปกรณ์ในการเพาะปลูก เช่น จอบ เสียม กระบุงขา้ว ยุง้ขา้ว เค่ียวเก่ียวขา้ว เป็นตน้ เป็นการ
สร้างขวญัและกาํลงัในการเพาะปลูกต่อไป การทาํบุญขา้วใหม่จะทาํกนัใหเ้สร็จภายใน 3 วนั 

2.  การปกครอง หมู่บ้านตะเพินค่ีมีการปกครองท่ีเป็นแบบทางการนั้น คือ การ
ปกครองส่วนทอ้งถ่ินมีตวัแทน คือ ผูใ้หญ่บา้นผูช่้วยผูใ้หญ่บา้นและสมาชิกองค์การบริหารส่วน
ตาํบลนอกจากนั้นยงัมีการปกครองแบบไม่เป็นทางการท่ีมีลกัษณะจาํเพาะของกลุ่มชาติพนัธ์ุ 
หัวหนา้ เป็นผูน้าํตามธรรมชาติ ท่ีเรียกว่า เจา้วดั ชาวกะเหร่ียงท่ีหมู่บา้นตะเพินค่ี มีวิถีชีวิตท่ีแปลก



แตกต่างจากกะเหร่ียงในพ้ืนท่ีอ่ืนๆคือ ในหมู่บา้นตะเพินค่ี ถือเป็นหมู่บา้นปลอดอบายมุข มีขอ้หา้ม
ท่ีพวกเขาถือปฎิบติัอยา่งเคร่งครัด คือ หา้มด่ืมเหลา้ รวมถึงการหา้มนาํเหลา้เขา้มาในหมู่บา้น ทั้งน้ีไม่
มีขอ้ยกเวน้ใหก้บันกัท่องเท่ียวหรือชาวกะเหร่ียงต่างถ่ินท่ีเขา้มาในหมู่บา้น ไม่เสพยาเสพติดและไม่
นาํยาเสพติดเขา้มาในหมู่บา้นและไม่เล่นการพนนัในหมู่บา้น นอกจากน้ียงัห้ามเล้ียงเป็ดไก่ ไวฆ่้า
กิน ห้ามชายหญิงหนีตามกนัจนกว่าจะได้แต่งงาน โดยมีหลกัฐานสําคญัปรากฎท่ีวดับ้านกลว้ย 
ตําบลวังยาว อําเภอด่านช้าง จังหวัดสุพรรณบุรีเป็นเอกสารแต่งตั้ งเจ้าว ัดโดยรองอํามาตย ์             
เอกขนุอนุทิศวิถีการ แม่กองรังวดัภูมิประเทศในสยามบนัทึกไว ้ 

3.  การแต่งกาย  เดก็หญิงของชาวกะเหร่ียงบา้นตะเพินค่ีมีรูปแบบการแต่งกายตาม
วิถีชุมชน สวมเส้ือกระโปรงติดกนัยาวถึงขอ้เทา้ ช่วงคอและชายกระโปรงจะปักเดินเส้นเป็นสีสัน
สดใส ส่วนใหญ่จะเป็นสีชมพู แดง แสด มีพู่ห้อย หญิงท่ีแต่งงานแลว้ใส่เส้ือคอสีทรงกระสอบตวั
สั้ นแค่สะโพก สีแดงบานเยน็หรือสีอ่ืนๆ มีพู่ห้อย นุ่งผา้ซ่ินยาวคลุมขอ้เท้าสีสดใสเช่นเดียวกนั 
บางคร้ังผูห้ญิงจะมีผา้โพกศีรษะ สําหรับผูช้ายจะใส่เส้ือสองแบบ คือ เส้ือทรงกระสอบ คอวีคลา้ย
ของผูห้ญิง หรือใส่เส้ือเช้ิตนุ่งโสร่งส่วนใหญ่จะเป็นลายตารางสีบานเยน็กบัสีดาํ แบบเส้ือของ
เดก็ผูห้ญิงเป็นเส้ือท่ีประกอบดว้ยผา้ผนืรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา้กลางหนา้กลางหลงัเวา้ช่วงคอ  

 
 

 
 

      ภาพท่ี 2.9  การต่างกายเดก็หญิงชาวกะเหร่ียง                   
               ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :112                                

 
 
 

 
 

4. ท่ีอยู่อาศยั  การตั้งบา้นเรือนของชาวกะเหร่ียงจะตั้งรวมกลุ่มกนัอยู่เป็นชุมชน 
แต่เดิมสร้างเป็นบา้นชั้นเดียวใตถุ้นสูง ฝาและพ้ืนทาํดว้ยสับฟาก หลงัคามุงดว้ยแฝก ต่อมาไดพ้ฒันา
เป็นทาํพ้ืนโดยใชไ้มไ้ผห่ลาวเป็นเส้นเพ่ือเป็นตวัยดึ เกาะติดบา้น เน่ืองจากในสมยันั้นไม่มีตะปูใชใ้น
การปลูกบา้นหลงัจากบา้นเสร็จจะมีการข้ึนบา้นใหม่โดยเจา้ของบา้นตอ้งนอนท่ีบา้น หา้มไปนอนท่ี
อ่ืนเป็นเวลา 3 คืน บนหวันอนใชส้ะเด่ยหรือฉตัรท่ีสานดว้ยไมไ้ผเ่พื่อบูชาผีบา้นผีเรือนใหอ้ยูเ่ยน็เป็น
สุข อุปกรณ์เคร่ืองใช้ในบ้านส่วนใหญ่จะทาํข้ึนเองจากไมไ้ผ่สักส่วนใหญ่ เช่น กระบอกใส่นํ้ า        
กระบุงขา้ว ตะกร้า เป็นต้น ห้องครัวอยู่ในตวับ้าน โดยมีเตาท่ีผลิตข้ึนเองโดยใช้ไมว้างเป็นฐาน



ส่ีเหล่ียมความกวา้งประมาณ 1 เมตร นาํดินมาใส่จนเต็ม นาํก้อนหิน 3 กอ้นมาตั้งเพ่ือไวต้ั้ งหม้อ
ประกอบอาหารชาวกะเหร่ียงมกัมีความรู้และความคิดโดยนาํธรรมชาติมาประยกุตเ์พ่ือการดาํรงชีวติ
ท่ีอยูท่่ามกลางธรรมชาติอยา่งสมดุล 

 
       
                
              ภาพท่ี 2.10 บา้นเรือนของชาวกะเหร่ียง 
 
 
 

 
2.2.3  การทอผา้กะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพนิค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี  

ผา้ชาวเขาเผา่ต่างๆ ท่ีอาศยัก่ีเอว เคร่ืองทอผา้อยา่ง่ายกส็ามารถทอผา้ไดช้ิ้นงานท่ีแตกต่าง
หลากหลายไม่ว่าจะเป็นการสร้างลวดลายจากการทอหรือการจกท่ีเป็นการสร้างลวดลายจากการ
เสริมดว้ยเฉพาะแห่ง ซ่ึงจะใชไ้มบ้า้ง ขนเม่นบา้งหรือน้ิวมือ ซ่ึงการทาํจกจะใชเ้คร่ืองมือมากท่ีสุด
เพียงเท่าน้ี แต่จะทาํให้เกิดลวดลายไดไ้ม่มีขีดจาํกดั การจกหรือการลว้งดว้ยการใชน้ิ้วมือจะทาํให้
ลายจกมีสีสันมากมายใน 1 ลาย 1 แถว การจกและก่ีเอวของชาวเขา คือ อิสระภาพอยา่งท่ีสุดของการ
ทอผา้ดว้ยเคร่ืองมือน้อยช้ิน ความตายตวัของลวดลายยิ่งไม่มี สามารถสร้างลวดลายไดท้ั้งปกติ คือ 
บนเส้นยนื เส้นพุ่ง ให้เป็นลายบนเส้นดา้ย หรือลายท่ีเกิดจากเทคนิคการคน้ดา้ยยนื หรือเทคนิคการ
สร้างลายดา้ยพุ่งหรือการเลือกเส้นเลก็เส้นใหญ่สลบัเขา้มาเป็นเส้นพุง่หรือพุง่ขา้มเส้น เทคนิคเหล่าน้ี
ยงัถือว่าเป็นทคนิคการทอดว้ยฝีมือปกติ แต่ถา้เร่ิมสร้างเส้นดา้ยใหม่ หรือแทรกลูกเดือย ลูกปัดเพิ่ม
เขา้ไปในเส้นดา้ยพุ่ง ตอ้งใชมื้อลว้นๆ จะมีเคร่ืองมือช่วยทุ่นแรงไม่ได ้และมือลว้นๆ น้ีก็ตอ้งเป็น
ทกัษะหรือฝีมือของผูท้อท่ีจะรังสรรคเ์ฉพาะตน จะมดัปมท้ิงสายยาว เล่นลวดลายต่างๆ ไดอ้ย่าง
อิสระดว้ยการใชเ้ทคนิคซบัซอ้นเพียงใดและจะเติมสีสันแค่ไหน ไม่ต่างจากการวาดภาพแลว้ระบาย
สีตามใจนึก และเป็นเร่ืองท่ีน่าท่ึงอยูว่่าความวิจิตรในภาพวาดส่วนใหญ่มีการร่างแบบลงในกระดาษ
ก่อนลงสี แต่ช่างฝีมือทอผา้ท่ีงดงามอยา่งวิจิตรไม่มีการร่างแบบในกระดาษก่อนทอ เกิดความตั้งใจ
และมือท่ีชาํนาญการ นั่นคือ ฝีมือ งานทอผา้ราชสํานักในบ้านเราทั้ งหมดตอ้งใช้ช่างฝีมือทาํให้
ประจกัษ์ชัดเจนว่าความพิเศษต่างๆ บนผืนผา้ไม่สามารถเกิดข้ึนได ้โดยการทุ่มเทใช้เคร่ืองจักร
เคร่ืองมืออยา่งมากมายท่ีตายตวัแต่อยา่งใด(ภิรมย ์แกว้มณี, 2555 :114-117)ซ่ึงวสัดุท่ีใชใ้นการทอผา้
กะเหร่ียงมีดงัน้ี 

ฝ้าย (Cotton) เป็นไมพุ่้มในสกุล Goosypium วงศ ์Malvaceae นาํปุยหุม้เมลด็มาป่ันเป็น 



เส้นใยทอผา้ได ้ส่วนเมลด็ฝ้ายนาํไปสกดัทาํนํ้ ามนัได ้ตน้ฝ้ายเป็นพืชท่ีทนทานต่อความแหง้แลง้ข้ึน
มากในภูมิภาคท่ีอากาศร้อน คาํว่า ฝ้ายหรือCotton มาจากภาษาอาหรับว่า Qutun หลกัฐานทาง
โบราณคดีท่ีเก่าแก่ท่ีสุดเก่ียวกบัฝ้าย คือ ผา้ฝ้ายอายุประมาณ 5000 ปีก่อนคริสตกาล พบท่ีประเทศ
เม็กซิโก ส่วนในทวีปเอเชียนั้น พบหลกัฐานอายปุระมาณ 3000 ปีก่อนคริสตกาลท่ีบริเวณลุ่มแม่นํ้ า
สินธุ ซ่ึงปัจจุบนัอยูใ่นเขตประเทศปากีสถาน ในประเทศไทยพบหลกัฐานทางโบราณคดีเป็นแนว
ดินเผาท่ีใช้ป่ันฝ้ายสมัยก่อนประวติัศาสตร์อายุประมาณ 3000 ปี ท่ีบ้านเชียง อาํเภอหนองหาร 
จังหวดัอุดรธานี พันธ์ุฝ้ายพ้ืนเมืองท่ีปลูกกันโดยทั่วไปในประเทศไทยแยกตามสีของปุยฝ้าย
ออกเป็น 2 ชนิด คือ พนัธ์ุสีตุ่น ปุยฝ้ายมีสีตุ่น คือ สีนํ้ าตาลอ่อน ๆและพนัธ์ุสีขาวมีปุยฝ้ายสีขาว
ฤดูกาลปลูกฝ้ายในประเทศไทย คือประมาณช่วงเดือนพฤษภาคม เพ่ือใหต้น้ฝ้ายไดรั้บนํ้ าฝนในช่วง
เดือนมิถุนายนถึงเดือนสิงหาคมไดเ้ต็มท่ีในฤดูฝน เม่ือเขา้สู่ช่วงฤดูหนาวฝ้ายจะแก่และแตกปุยราว
เดือนพฤศจิกายนหรือเดือนธันวาคม ซ่ึงนับเป็นช่วงเวลาท่ีเหมาะสมเพราะอากาศในฤดูหนาวจะ
แหง้ มีความช้ืนนอ้ย ช่วยใหปุ้ยฝ้ายแหง้ดีข้ึน ปุยฝ้ายท่ีนาํมาทาํเส้นใยน้ีเป็นพฒันาการขั้นสุดทา้ยจาก
ดอกฝ้าย เม่ือดอกฝ้ายผสมเกสรแลว้เติบโตเป็นลูกฝ้ายหรือเรียกกนัทัว่ไปว่า สมอฝ้าย เม่ือตน้ฝ้ายแก่
เต็มท่ี สมอฝ้ายจะแตกออกเป็น ปุยฝ้าย เก็บปุยฝ้ายมาป่ันเป็นเส้นใยฝ้าย กลุ่มวฒันธรรมท่ีนิยมใช้
เส้นใยฝ้ายทอผา้มกัปลูกฝ้ายเองและป่ันเส้นใยมาทอผา้เพ่ือเป็นทั้งเคร่ืองนุ่งห่ม เคหะส่ิงทอ และ     
ส่ิงทอในพระพุทธศาสนา กลุ่มชนเหล่าน้ี ไดแ้ก่ ไทยวน ไทล้ือและไทพวนในภาคเหนือ ไทคร่ังและ
ไททรงดาํในภาคกลาง ภูไทหรือผูไ้ทย ไทญอ้และไทโส้ในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือเป็นตน้  

 
 

 
  ภาพท่ี 2.11 ใยฝ้าย 

        ท่ีมา  :http://www.bloggang.com15/12/2556 
 
 
 

2.2.3.1 การผลิตเส้นใยฝ้าย 
 กระบวนการผลิตและอุปกรณ์ในการผลิตเส้นใยฝ้ายนั้นเป็นภูมิปัญญาท่ีสืบทอด

กนัมายาวนาน พฒันาจนเหมาะสมกบัวิถีชีวิตคนไทยในสังคมเกษตรกรรม การผลิตเส้นใยฝ้ายมี
กระบวนการตามลาํดบั ดงัน้ี 

1. การเก็บปุยฝ้าย  เม่ือสมอฝ้ายแก่แตกเป็นปุยและแห้งเต็มท่ีในช่วงฤดูหนาว
ชาวบา้นจะช่วยกนัเกบ็ใส่ ถุงยา่ม ตะกร้า หรือกระบุงคดัเลือกเฉพาะปุยฝ้ายท่ีแก่เตม็ท่ีดึงปุยฝ้ายออก 



จากกลีบสมอระวงัไม่ให้เศษใบไม้ติดปนมาดว้ย โดยคดัเลือกเก็บปุยฝ้ายท่ีสะอาด ไม่ช้ืนหรือมี     
เช้ือรา มิฉะนั้ นปุยฝ้ายจะเสียหายทั้ งกระบุง ต่อจากนั้ นจะนําปุยฝ้ายมาเทใส่กระด้ง เพ่ีอตรวจ 
คดัเศษใบไมห้รือกลีบสมอท่ีหกัร่วงปนมากบัปุยฝ้ายออก ใหเ้หลือแต่ปุยฝ้ายท่ีสะอาด 

2.  การตากปุยฝ้าย  เพ่ือให้ปุยฝ้ายแห้งสนิทและป้องกนัเช้ือราจึงตอ้งตากปุยฝ้าย 
โดยใส่ปุยฝ้ายในกระดง้ขนาดใหญ่เกล่ียให้พอเหมาะ ไม่ซ้อนทบักนัหนาจนแสงแดดส่องไม่ทัว่ถึง 
จะตอ้งหมัน่พลิกปุยฝ้ายเป็นระยะ ๆ เพ่ือใหถู้กแดดทัว่ถึงกนัจนแหง้สนิทดีและฟ ู

3. การคดัแยกเมล็ดออกจากปุยฝ้าย  ปุยฝ้ายท่ีสะอาดและแห้งสนิทดีนั้น ยงัมี
เมล็ดฝ้ายอยู่ขา้งในจึงต้องคดัแยกเมล็ดออกจากปุยฝ้าย โดยใช้เคร่ืองมือท่ีเรียกตามภาษาถ่ินว่า       
อีดฝ้าย อ้ิวฝ้ายหรือหีบฝ้าย  เคร่ืองมือน้ีทาํจากไมเ้น้ือแข็ง โดยมีโครงสร้างประกอบดว้ยส่วนฐาน
เป็นแผน่ไมก้ระดานหนาพอประมาณต่อกนัคลา้ยรูปอกัษร T ในภาษาองักฤษ ในส่วนหวัของอกัษร 
T จะมีหลกัไมท้รงส่ีเหล่ียม หลกัไมน้ี้ในบางทอ้งถ่ินอาจแกะสลกั ตกแต่งสวยงามเป็นยอดแหลม
หรืออาจเป็นยอดมนเกล้ียงเรียบ ๆ หลกัไมสู้งประมาณ 14-16 น้ิวเท่ากนัทั้งสองดา้นเพ่ือเป็นหลกั
ของฟันเฟือง ซ่ึงเป็นไม ้2 ท่อนขนานกนั ส่วนดา้นซา้ยทาํเป็นเกลียวฟันเฟืองดว้ยการบากไมใ้หเ้ป็น
ร่องสัมพนัธ์กนั ใช้ไขมนัสัตว ์เช่น ไขมนัววั ไขมนัควาย เป็นนํ้ ามนัหล่อล่ืน ส่วนช่วงตรงกลาง
ระหว่างหลกันั้นเป็นไมท้รงกลมเกล้ียงขนานชิดกนั ไมฟั้นเฟืองน้ีส่วนดา้นขวามือจะยาวไม่เท่ากนั 
ท่อนบนจะสั้นกว่าส่วนท่อนล่างจะยาวกว่า และต่อไมเ้ป็นท่ีจบัหมุนเพ่ือใหฟั้นเฟืองหมุนเคล่ือนไป 

 
 

 
                                        ภาพท่ี 2.12 การอ๊ิวฝ้าย 
    ท่ีมา : http://www.openbase.in.th/node/21/1/2557 
 
 
 

 
4.  การดีดฝ้ายหรือแกบ้ฝ้าย  นาํปุยฝ้ายท่ีคดัแยกเมลด็ออกหมดแลว้มาดีด โดยใช ้

กงดีดฝ้าย ก๋งยิงฝ้าย หรือ กงแกบ้ฝ้าย ซ่ึงทาํจากซ่ีไมไ้ผ่ เหลาให้ปลายเรียวทั้งสองขา้ง ใชเ้ชือกผูกท่ี
ปลายทั้งสองขา้งเพ่ือดดัซ่ีไมใ้ห้โคง้เขา้หากนัคลา้ยกบัคนัธนู อุปกรณ์คู่กนัคือปลอ้งไมไ้ผ่ขนาดเลก็
ยาวประมาณ 6-8 น้ิว และกระบุงขนาดใหญ่พิเศษ ทรงปากกวา้งพอประมาณขอบปากกระบุงดา้น
หน่ึงมดัท่อนไมข้นาดประมาณ 4 x 6 น้ิว เพ่ือเวลาดีดฝ้าย ปากกระบุงจะไดย้กหนุนสูงข้ึนจากพ้ืน 
กระบุงขนาดใหญ่น้ีเรียกเป็นภาษาทอ้งถ่ินต่าง ๆ กนัว่า กะเพียด กะเพด หรือกระหลุมยงิฝ้าย 



 
 
 
     ภาพท่ี 2.13 การดีดฝ้าย  
                    ท่ีมา : http://media.yelles.co.th/27/01/2557  
 
 

2.2.3.2  การป่ันฝ้ายใหเ้ป็นเส้นใยฝ้าย 
1. การมว้ยฝ้ายหรือลอ้ฝ้าย คือ นาํปุยฝ้ายท่ีดีดเป็นปุยละเอียดแลว้ วางลงบนแป้น

ลอ้ฝ้าย ใหก้ระจายสมํ่าเสมอกนั ประมาณขนาดใหใ้หญ่กว่าฝ่ามือเพียงเลก็นอ้ย แลว้วางไมล้อ้ฝ้ายไว้
บนส่วนปุยฝ้าย จากนั้นใหเ้อาฝ่ามือถูปุยฝ้ายให้มว้นขนานเขา้ไปกบัไมล้อ้ฝ้าย โดยรักษานํ้าหนกัมือ
ให้พอเหมาะเพื่อไม่ให้มว้นฝ้ายแน่นหรือหลวมเกินไป แลว้ดึงไมล้อ้ฝ้ายออก จะไดฝ้้ายเป็นมว้น
หลอดกลมยาวประมาณ 8-9 น้ิว บางทอ้งถ่ินเรียกหลอดมว้นฝ้ายน้ีว่า ด้ิว การมว้นฝ้ายหรือลอ้ฝ้ายน้ี
จะตอ้งทาํจนหมดปุยฝ้ายท่ีดีดไว ้การมว้นฝ้ายหรือลอ้ฝ้ายน้ีทาํสะสมไวไ้ดแ้ลว้ทยอยนาํไปป่ันเป็น
เส้นดา้ย แต่ก็ไม่ควรเก็บมว้นฝ้ายหรือลอ้ฝ้ายไวน้านเกินไป โดยปกติหลงัจากมว้นฝ้ายหรือลอ้ฝ้าย
ไดพ้อประมาณจึงนาํไปป่ันเป็นเส้นใยจนหมดมว้นฝ้าย  

 
 
    ภาพท่ี 2.14 การมว้นฝ้ายหรือลอ้ฝ้าย 

     ท่ีมา : http://www.openbase.in.th/node/5621 21/1/2557 
   
   
    

2.  การป่ันฝ้าย หรือ หลาป่ันฝ้าย ส่วนโครงสร้างทาํจากไมเ้น้ือแข็ง ส่วนวงลอ้
นั้นประกอบจากซ่ีไมไ้ผ่ โครงสร้างส่วนฐานประกอบจากท่อนไมค้ลา้ยตวัอกัษร T โดยส่วนหัวมี
เสาหลกั 2 ขา้งเขา้ต่อเป็นเดือยทะลุฐาน ขา้งหน่ึงสั้นกว่าเพ่ือให้เอียงเขา้หาดา้นผูป่ั้น ส่วนเสาหลกัท่ี
ทาํฐานข้ึนไปจะยาวเท่ากนั โดยส่วนก่ึงกลางจะเจาะทะลุใส่คานแกนของวงลอ้ป่ันฝ้าย วงลอ้น้ีจะทาํ
ดว้ยซ่ีไมไ้ผ่มดัประกอบกนัดว้ยเส้นเชือก มีลกัษณะคลา้ยวงลอ้จกัรยาน ท่ีคานแกนกลางวงลอ้น้ีจะ
ต่อยาวออกมาเป็นท่ีจบัสาํหรับหมุนป่ันฝ้ายส่วนฐานอีกดา้นหน่ึงเขา้เดือยไมอี้กช้ินหน่ึง ซ่ึงมีหลกั
เต้ีย ๆ ข้ึนไปเป็นคานใส่เหลก็ ดา้นหน่ึงยื่นเป็นปลายแหลมเขา้หาดา้นผูป่ั้นฝ้าย เหลก็ปลายแหลมน้ี
เรียกว่า ไน ซ่ึงหมุนโดยแรงเหวี่ยงของเส้นเชือกท่ีผูกโยงรอบวงลอ้มาหาแกนของเหลก็ไน เม่ือหมุน



วงลอ้ เหล็กไนก็หมุนไปดว้ย วิธีการป่ันฝ้ายหรือเข็นฝ้าย เอาปลายมว้นฝ้ายจ่อไวท่ี้ไน ส่วนมืออีก
ขา้งจบัท่ีหมุนให้วงลอ้หมุน ส่วนไนก็จะหมุนตาม ทาํให้แรงเหวี่ยงตีเกลียวมว้นฝ้ายท่ีจ่อไว ้เม่ือดึง
มือท่ีถือมว้นฝ้ายออกมาก็จะเป็นเส้นฝ้าย เม่ือผ่อนมือยอ้นกลบัเส้นฝ้ายก็จะมว้นอยูก่บัเหลก็ไน เม่ือ
ไกลจ้ะหมดมว้นฝ้ายกเ็อามว้นฝ้ายอนัใหม่ทาํต่อเน่ืองกบัมว้นฝ้ายอนัเดิมใหเ้ป็นเส้นฝ้ายเดียวกนั จน
เส้นฝ้ายเตม็เหลก็ไน จึงค่อยๆ คลายเส้นใยฝ้ายจากเหลก็ไนใส่ไมเ้ปียฝ้ายหรือไมเ้ปฝ้าย 

 

          ภาพท่ี 2.15 การป่ันฝ้ายหรือเขน็ฝ้าย 
                 ท่ีมา : http://www.openbase.in.th/21/1/2557 

 

 
3.  การเปียฝ้ายหรือการเปฝ้ายการเปียฝ้าย เป็นขั้นตอนท่ีทาํเพ่ือพนัพกัดา้ยท่ีป่ัน

เส้นใยฝ้ายแลว้ เพื่อทาํเป็นปอยหรือไจฝ้าย โดยใชอุ้ปกรณ์ท่ีเรียกว่า ไมเ้ปีย ไมเ้ป๋ียหรือไมเ้ป ซ่ึงทาํ
จากไมเ้น้ือแขง็ ลกัษณะรูปทรงไมเ้ปียในประเทศไทยมี 2 แบบดว้ยกนั ไดแ้ก่ 

3.1 ไมเ้ปียแบบไขว ้เป็นแบบท่ีพบว่าใชก้นัมากในหลายกลุ่มวฒันธรรมของ
ประเทศไทยเช่น ไทยวน ไทยล้ือ ไทพวนและภูไทหรือผูไ้ทยเป็นตน้ โครงสร้างไมเ้ปียแบบน้ี ส่วน
ไมท่ี้เขา้เดือยปิดหวัทา้ยหรือส่วนบนส่วนล่างจะไขวส้ลบัทิศกนั และนิยมแกะสลกัเป็นหยกัเหล่ืยม
หรือลวดลายสวยงาม 

 
 
    ภาพท่ี 2.16 ไมเ้ปียแบบไขว ้
   ท่ีมา : http://www.openbase.in.th/ 21/1/2557  
 
 

3.2 ไมเ้ปียแบบขนาน เป็นแบบท่ีพบในกลุ่มวฒันธรรมไทคร่ังโครงสร้าง
ส่วนไมท่ี้เขา้เดีอยปิดหัวปิดทา้ยหรือส่วนบนส่วนล่างจะเป็นแนวขนานกนั มกันิยมทาํแบบเรียบๆ
บางช้ินทาํจากไมไ้ผก่มี็ 

  
 

 



 
 

   ภาพท่ี 2.17 ไมเ้ปียแบบขนาน 
  ท่ีมา : ท่ีมา : http://www.openbase.in.th/ 21/1/2557 
 

 

วิธีการเปียฝ้าย คือ นาํใยฝ้ายท่ีมว้นไวก้บัเหลก็ไนมาคลายออกแลว้ค่อย ๆ 
พนักบัไมเ้ปียโดยใชมื้อขา้งหน่ึงกาํไมเ้ปียตรงกลางแกน แลว้ใชมื้ออีกขา้งหน่ึงจบัเส้นใยฝ้ายพนักบั
ไมเ้ปีย ให้หนาพอประมาณโดยรักษานํ้ าหนกัมือให้พอดี เพ่ือไม่ให้เส้นใยฝ้ายตึงเกินไปหรือหยอ่น
เกินไป เม่ือไดเ้ส้นใยฝ้ายในปริมาณท่ีตอ้งการ กจ็ะคลายออกมาพนัเป็นปอย หรือไจดา้ย เพ่ือเกบ็เส้น
ใยฝ้ายไม่ให้พนักนัยุ่ง และเป็นระเบียบพร้อมท่ีจะนาํไปทอผา้ เส้นใยฝ้ายท่ีสําเร็จเป็นปอยหรือไจ
ฝ้ายน้ีหากนาํไปทอโดยไม่ยอ้มควรชุบนํ้ าขา้วเพ่ือให้เส้นใยฝ้ายแข็งแรงและไม่เป็นขน ส่วนเส้นใย
ฝ้ายท่ีจะนาํไปยอ้มสีตอ้งนาํไปตม้ฟอก เพ่ือลา้งไขมนัออกเสียก่อนจึงจะยอ้มสีต่อไป 
 (http://www.openbase.in.th/node/5621 22/01/2557)  

2.2.3.3  เคร่ืองมือและอุปกรณ์การทอผา้กะเหร่ียง 
เคร่ืองมือการทอผา้ของชนเผา่กะเหร่ียงไม่มีหลกัฐานท่ีแสดงว่ารูปแบบของการ

ทอผา้เป็นแบบใด เท่าท่ีปรากฏใหเ้ห็นมาจนถึงปัจจุบนัน้ีจะเป็นแบบทอมดัเอว หรือท่ีเรียกกนัทัว่ไป
ว่า ก่ีเอว เช่นเดียวกบัการทอ ผา้ของ ละวะและลาหู่ ซ่ึงลกัษณะน้ีก็คลา้ยกบัคนสมยัโบราณของชน
ชาติเปรู ชนเผ่าแถบกวัเตมาลา ฟิลิปปินส์เคร่ืองมือและวสัดุอุปกรณ์การทอผา้ของชนเผ่ากะเหร่ียง
จะทาํข้ึนเองง่ายๆ โดยหาวสัดุ อุปกรณ์ใกล้ๆ ตวัมาทาํดดัแปลง ไปใชใ้หเ้กิดประโยชนต่์อการทอผา้ 

 
 

          
      ภาพท่ี 2.18 อุปกรณ์การทอผา้กะเหร่ียง 
     ท่ีมา : http://www.flipbooksoft.com/15/12/2556  

 
 
1.  ท่ีกรอด้าย (เจาะกัว) ทําด้วยไม้ไผ่ท่ีมี ก่ิงติดอยู่ด้วยใช้ 4 ช้ินนํามาสอด

สลับกันกับแกนกลางท่ีทาํจากไม้เน้ือแข็งเจาะช่องเอาไว  ้ซ่ึงไม้แกนกลาง จะนํามาวางไม้บน
กระบอกไมไ้ผเ่พ่ือใหห้มุนได ้นาํดา้ยท่ีจะกรอมาสอดกบัก่ิงไมข้ยบัให้ดา้ยตึงใชเ้พ่ือการกรอดา้ยจะ
ไม่ติดพนักนั 



 
               

 
 
 
 

ภาพท่ี 2.19  ท่ีกรอดา้ย 
ท่ีมา : http://www.flipbooksoft.com/15/12/2556  

 

2. ยอแคว  เป็นแผ่นหนังหนา ๆ ส่วนใหญ่ทาํจากหนังสัตว  ์เช่นหนังจากววั 
ฯลฯ หรืออาจจะดดัแปลงใช้กระสอบปุ๋ยหรือแผ่นพลาสติกอ่อนหนา ๆหรือใช้ผา้หนา ๆ ตดัเป็น
แผน่ส่ีเหล่ียมผนืผา้กวา้งประมาณ 5 - 6 น้ิว ยาวประมาณ 20 – 30 น้ิว ปลายหนงัทั้งสองขา้งจะเจาะรู 
สอดไมเ้ลก็ๆตรงกลางระหวา่งไมจ้ะผกูเชือกปอเป็นห่วงท่ีทาํข้ึนเองมดัใหแ้น่นไวส้าํหรับคลอ้งกบั 
ปลายไมท้าทิ โดยแผน่หนงัจะพนัอยูด่า้นหลงัของผูท้อผา้ ชาวกะเหร่ียงเรียกว่า “ยอแคว” 
 

        ภาพท่ี 2.20  ยอแคว 
                                            ท่ีมา : http://www.flipbooksoft.com/15/12/2556  

 
 

3. ไม้ข้ึน เค ร่ืองทอ  (ทะเบอร์) เป็นไม้ไผ่ห รือไม้เน้ือแข็งยาวประมาณ            
3.50 - 4 เมตร เจาะเป็นรูเล็กและใหญ่ รูท่ี 1 และท่ี 3 ด้านหัวจะเจาะรูใหญ่พอท่ีจะสอดไม้ทาทิ        
ไมก้รุโขร่ได ้รูเลก็ ๆ จะสอดไมลื้อทุย รูท่ีเจาะจะห่างกนัประมาณ 5 – 10 น้ิว 

 
                  ไมข้ึ้นเคร่ืองทอดา้นทา้ย 

 
                                                                         ไมข้ึ้นเคร่ืองทอดา้นหวั 

  
 

                   ไมข้ึ้นเคร่ืองพร้อมไมห้ลกั 
     

 ภาพท่ี 2.21 ไมข้ึ้นเคร่ืองทอชนิดต่างๆ  
ท่ีมา : http://www.flipbooksoft.com/15/12/2556 



4. ทาทิ   เป็นไม้เน้ือแข็งหรือไม้ไผ่เน้ือตันกลมเส้นผ่าศูนยก์ลางประมาณ           
1/2 - 1 น้ิว ยาวประมาณ 20 – 25 น้ิวโดยผ่าคร่ึง เพ่ือประกบด้ายร้ังกับเอวผูท่ี้ทอผา้ ปลายไม้ทั้ ง         
2  ขา้งจะบากเป็นช่องสาํหรับใชค้ลอ้งร้ังเชือกจากแผ่นหนงั(ยอแคว) ดึงดา้ยท่ีทอใหตึ้ง และใชม้ว้น
เกบ็ผา้ท่ีทอแลว้ 

 
     ภาพท่ี 2.22  ทาทิ 

                                                                                 ท่ีมา : http://www.flipbooksoft.com/15/12/2556  
 
5. หน่อทาแพะ  เป็นไมแ้ผน่เน้ือแขง็รูปส่ีเหล่ียมพื้นผา้กวา้งประมาณ 3 - 5 น้ิว 

ยาวประมาณ 20 – 25 น้ิว หนาประมาณ 1 / 2 น้ิว ปลายไมข้า้งหน่ึงจะเกลาใหเ้ฉียงลงพอประมาณใช้
สาํหรับแยกดา้ยยืนให้มีช่องกวา้งข้ึน เพ่ือสะดวกในการสอดดา้ยขวาง(ดา้ยพุ่ง) และใชก้ระทบดา้ย
ขวางใหแ้น่น 

      
     ภาพท่ี 2.23 หน่อมาแพะ 

                                                                                 ท่ีมา : http://www.flipbooksoft.com/15/12/2556  
 

6. ลือทุย  เป็นไมก้ลม ๆ ตรงอาจจะใช้ไม้ไผ่หรือกลึงไมเ้น้ือแข็งก็ไดข้นาด
เส้นผ่าศูนยก์ลางประมาณ 3 / 4 น้ิว ยาวประมาณ 20 – 25 น้ิว ในการทอผา้คร้ังหน่ึงจะใช้ไม้น้ี
ประมาณ  3- 4 อัน  ควรมีไว้หลาย ๆ  อัน  ใช้สําหรับคล้องด้ายตะกอ เพ่ือแบ่งเส้นด้ายเวลาข้ึน      
เคร่ืองทอ เม่ือทอจะยกข้ึนสลบักบัไมก้รุโขร่ ใช้สําหรับกาํหนดแนวและจัดระเบียบเส้นด้ายยืน     
แล ะใชส้าํหรับกาํหนดตะกอท่ีมีตะกอหลายชุดในการทอ 

 
 
        
     ภาพท่ี 2.24 ทุยลือ 

                              ท่ีมา : http://www.flipbooksoft.com/15/12/2556 
 

                                           
                                                           

7. กรุโขร่  เป็นไมก้ลม ๆ ตรงอาจจะใชไ้มไ้ผ่ขนาดเส้นผ่าศูนยก์ลาง 1 – 2 น้ิว
หรือดดัแปลงโดยใชท่้อพีวีซีกไ็ด ้ยาวประมาณ 20- 25 น้ิว ใชส้าํหรับแยกดา้ยยนื 



         ภาพท่ี 2.25 กรุโข 
                                                                                 ท่ีมา : http://www.flipbooksoft.com/15/12/2556 

 

8. ทะโคเสโบ   เป็นไม้กลม  ๆ  มีขนาดเท่ากับกรุโขร่หรือใช้แทนกันได ้
เส้นผา่ศูนยก์ลาง 1-2 น้ิว ยาวประมาณ 20-25 น้ิว ใชส้าํหรับร้ังดา้ยท่ีทอกบัผนงั 

(http://www.flipbooksoft.com/15/12/2556) 
         
       ภาพท่ี 2.26 ทะโคเสโบ 

         ท่ีมา : http://www.flipbooksoft.com/15/12/2556  
 

2.2.3.4  ลวดลายผา้ทอมือกะเหร่ียงบา้นหมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านช้าง 
จงัหวดัสุพรรณบุรี   

ลกัษณะเคร่ืองแต่งกายกะเหร่ียงบา้นตะเพินค่ีการทอผา้เป็นศาสตร์อยา่งหน่ึงท่ี
สืบทอดกนัจากรุ่นสู่รุ่นเป็นเวลายาวนาน หญิงชาวกะเหร่ียงจะนิยมทอผา้หลงัจากทาํงานเสร็จ การ
ทอผา้จะถูกสอนใหก้บัทายาทตั้งแต่เดก็เพราะลายแต่ละลายมีความละเอียดสูงจึงจาํเป็นท่ีตอ้งใชเ้วลา
ในการเรียนรู้ หลายปี เพ่ือสืบทอดลายให้คงอยู่กบัวิถีชีวิตกะเหร่ียงอย่างยาวนาน การทอผา้ของ
กะเหร่ียงมี 2 ชนิด คือ การทอผา้พ้ืนและการทอแบบมีลวดลาย การทอผา้ของกะเหร่ียงจะใชด้า้ยซ่ึง
ทาํจากใยฝ้ายเท่านั้น ผา้จะเป็นผา้หน้าแคบจาํกดัตามขนาดเคร่ืองทอ คือ กวา้งไม่เกิน 20 น้ิว ส่วน
ความยาวข้ึนอยูก่บัวตัถุประสงค ์ของผูท้อดงันั้น การตดัเยบ็เคร่ืองนุ่งห่มของกะเหร่ียงจึงจาํเป็นตอ้ง
นาํผา้ผืนมาเยบ็ติดกนั โดยพยายามตดัใหน้อ้ยท่ีสุดเน่ืองจากในอดีตกะเหร่ียงไม่มีกรรไกรใช ้ดงันั้น
เคร่ืองนุ่งห่มจึงมีลกัษณะคงท่ี คือ นาํผา้ทั้งผืนเยบ็ประกอบกนัโดยพยายามหลีกเล่ียงการตดั ผา้ท่ีทอ
แต่ละช้ินเม่ือนาํมาประกอบกนัเป็นเคร่ืองนุ่งห่มแลว้จะไม่มีเศษเหลือท้ิง การแบ่งผา้จึงทาํโดยใชมี้ด
คมๆกรีดตามแนวขวาง ของผืนผา้เท่านั้น ดว้ยเหตุน้ีรูปทรงของเส้ือผา้กะเหร่ียงจึงไม่มีส่วนโคง้เวา้
เพราะเป็นการยากท่ีจะทาํให้เป็นลกัษณะนั้น การประดิษฐ์ลวดลายในผืนผา้ขณะทอมี 3 วิธี คือ    
ลายสลบัสี ลายจกและลายขิด นอกจากน้ี การประดบัลวดลายบนลายผา้สามารถบอกถึงสถานะทาง
สังคมของผูส้วมใส่ไดอี้กดว้ย เช่น เส้ือของหญิงท่ีแต่งงานแลว้จะมี 2 แบบ แบบทอลายทั้งตวั และ
แบบท่ีทอเป็นผา้พื้นทั้งผืนมกัจะมีพ้ืนเป็น สีดาํหรือสีนํ้ าเงินแลว้ทอดอกหรือปักลวดลายดว้ยดา้ย 
หรือไหมพรมสีชมพูเขม้หรือสีแดงเป็นหลกั ส่วนซ่ินก็จะมี 2 แบบ คือ ลายขวางตลอดทั้งตวั ส่วน
แบบท่ีสอง เป็นลายขวางและใชผ้า้ท่ีทอจาก ท่ีทอเขม็ขดัคาดหลงัสามช้ินมาเยบ็ต่อกนั แต่ต่างกนัท่ี
ส่วนหัวซ่ินจะทอเป็นผา้พ้ืนแดงช่วงกวา้งๆ เป็นตน้ ปัจจุบนัเด็กส่วนใหญ่นิยมใส่เส้ือและกางเกง
สาํเร็จรูปท่ีหาซ้ือไดจ้ากพอ่คา้ในตลาด 



ลกัษณะของชุดเดก็หญิงท่ียงัไม่ไดแ้ต่งงาน จะสวมชุดทรงสอบสีขาวมารดาของ 
เดก็จะทอความกวา้งหนา้ผา้ให้พอดีกบัขนาดตวัของเดก็นิยมปักดว้ยดา้ยท่ีมีสี ชมพู เขียว ฟ้า เหลือง 
ตรงส่วนของไหล่ มีพู่หอ้ยใตว้งแขน เดก็หญิงจะเปล่ียนแต่งชุดทรงสอบสีขาวมาเป็นชุดเส้ือและซ่ิน
ไดห้ลายกรณี เช่น เปล่ียนเพราะแต่งงงาน เปล่ียนเพราะมีประจาํดือนแลว้ จากการศึกษาพบว่า ชุด
ทรงสอบสีขาว ในหมู่บา้นกะเหร่ียงตะเพินค่ีในปัจจุบนันิยมหาซ้ือผา้ตามทอ้งตลาดมาตดัเยบ็เอง 
และมีการปักลวดลายโดยรวบรวมลายปักได้ 3 ลายได้แก่ อะตะลุ๊ง อะคุ๊ท๊าย อะลุงยู นิยมปักให ้     
ลูกสาวตั้งแต่อาย ุ4-5 เดือน(ภิรมย ์แกม้มณี,2555 : 115) 
 

     
            
   ลายอะคูท๊า๊ย                                 ลายอะตะลุง๊                                    อะลุงย ู

ภาพท่ี 2.27 ลวดลายนิยมปักใหลู้กสาวตั้งแต่อาย ุ4-5 เดือน 
ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :115 

 
ลกัษณะของเส้ือผูห้ญิงท่ีมีครอบครัว จากการศึกษาเส้ือของหญิงในหมู่บ้าน

กะเหร่ียงตะเพินค่ีท่ีแต่งงานแลว้มี 2 แบบ แบบแรก คือ ทอลายเดียวหรือวิธีการขิดทั้งตวัและแบบท่ี
สองคือ ทอจกลาย มีความกวา้งจากไหล่ถึงหนา้อกตามขนาดของบุคล นิยมใชสี้แดง ชมพู มีการเยบ็
ต่อกนัท่ีเส้นกลางหน้า มีพู่ห้อยกลางหน้า ใตว้งแขนและกลางตวั โดยแบบจกจะมีการทอเส้นลาย
ขวางตัวเส้ือ6 เส้นมีช่ือเรียกเป็นภาษาท้องถ่ินคือ เส้นท่ี1 คู๊ท๊าย แบ่งลายช่วงไหล่ เส้นท่ี 2 3 4        
อะคู๊ซะ แบ่งลาย ช่วงหนา้อก เส้นท่ี 5 อะเก่ย แบ่งลายช่วงเอว เส้นท่ี 6 อะค๊องท๊าย ช่วงชายเส้ือพบ
ลายเส้ือท่ีนิยมใชก้นัในหมู่บ้าน 9 ลายไดแ้ก่  เชอโวม้ือพู๊ 2 อะคุ๊ท๊าย 3 อะคู๊ท๊าย 4 เชอรคว่องท่าย 
อะค่องท่าย เชอรโด่วม้ือ อะคู๊ท่ายเชอยึ่งเบ่ย และเส้ือท่ีทอแบบขิด จะมีการทอเส้นขวางตวัเส้ือเส้น
เพ่ือ แบ่งสัดส่วนคลา้ย แบบท่ี 1 มีเพียง 3 ลาย ในตวัเส้ือคือ อะคุ๊ซะ เชอเชิงโคล่ว อะเก๊ง ภายใน
หมู่บา้นกระเหร่ียง เส้ือมี 2 แบบท่ีสืบทอดกนัมาแต่โบราณ  

ลกัษณะผา้ซ่ิน การทอซ่ินจะมีลายขวางตลอดตวั ส่วนแบบท่ีสองเป็นลายขวาง
แบ่งเป็นสามผนืโดยมีเทคนิคการทอแบบลายจก ลายขิดและลายสลบัสี การทอผา้ทาํเป็น 3 ช้ินนาํมา
เยบ็ต่อกนัเป็น 3 ช่วง แต่ละช่วงมีลวดลายท่ีแตกต่างกนัมีช่ือเรียกตามภาษาทอ้งถ่ินว่า ช่วงบนซ่ิน 



เน่คู๊ท่าย ช่วงกลางซ่ินเนเมซ่า ช่วงล่างซ่ินเน่ค่องท๊าย โดยช่วงท่ีบนเป็นการทอแบบสลบัสีมี 1 ลาย 
ช่วงกลางทอดว้ยวิธีขิด คือ การทอใช้ไมไ้ผ่หลาวขนาดเล็กหรือท่ีชาวกะเหร่ียงเรียกว่า บ่ายบ๊าย  
กาํหนดตามจาํนวนเส้นดา้ยท่ีกาํหนด ลายท่ีใชใ้นหมู่บา้นตะเพินค่ี 13 ลาย ช่วงล่างเป็นการทอแบบ
จกมีการทอสลบัสีดา้ย ในช้ินเดียวกนั การจกของกะเหร่ียงจะเป็นการใชน้ิ้วมือ ในการสอดดา้ยตาม
จาํนวนเส้นท่ีกาํหนดลวดลายของแต่ละลายพบว่า ลวดลายจกของกะเหร่ียงตะเพินค่ี มี 32 ลาย      
การทอทั้งสามวิธีน้ี มีความละเอียด ผา้จะสวยไดข้ึ้นอยูก่บัศิลปะการวางสีดา้ยของแต่ละบุคคล ผา้จึง
มีความงามท่ีเป็นศาสตร์และศิลป์ของผา้ทอกะเหร่ียงเฉพาะถ่ิน 

การศึกษาลกัษณะลวดลายในเน้ือผา้ทอกะเหร่ียงตะเพินค่ีลกัษณะลวดลายจะเป็น 
เส้นนูน ตามแนวตั้งหรือแนวนอนก็ได ้หากเป็นลายนูนตามแนวตั้งการกาํหนดลายจะทาํพร้อมกบั
การเรียงด้าย คือใช้จาํนวนด้ายมากกว่าปกติบนพ้ืนท่ีท่ีต้องการให้เป็นลายนูน ส่วนด้ายขวางใช้
จาํนวนเท่าปกติ การทอวิธีน้ีนิยมใชท้อเส้ือผูช้ายสูงอาย ุลวดลายสลบัสี เป็นการทอแบบธรรมดา คือ 
ใชด้า้ยยืนและดา้ยขวางจาํนวนเท่าปกติ แต่แทรกดา้ยสีต่างๆ สลบัเขา้ไปขณะเรียงดา้ยยืนเม่ือสอด
ดา้ยขวาง เช่นการทอผา้ห่ม ยา่ม และผา้ถุงผูห้ญิงท่ีแต่งงานแลว้ ผา้ทอกะเหร่ียงท่ีชาวตะเพินค่ีทอมี
ลวดลายสลบัสีเพียงลายเดียว แต่สีท่ีแตกต่างข้ึนอยู่กบัการวางดา้ยสีของแต่ละบุคคล บางส่วนใน
เน้ือผา้ตามลวดลายและสีในตาํแหน่งตามตอ้งการ การยกดา้ยยนืจะไม่เป็นไปตาม การยกดา้ยยนื จะ
ไม่เป็นไปตามการยกตะกอ แต่ผูท้อจะใชน้ิ้วมือ หรือขนเม่นช่วยยกดา้ยข้ึน ตามจาํนวนท่ีคาํนวณไว ้
และสอดดา้ยสีท่ีตอ้งการเขา้ไประหว่างดา้ยยืนนั้น ฉะนั้นลวดลายท่ีปรากฏบนผืนผา้ทั้งผืนอาจมี
หลายลายในผืนเดียวกนั ลายผา้ในการทอแบบจกภายในหมู่บา้นตะเพินค่ี เป็นการทอจกในเน้ือผา้
เส้ือ 9 ลาย จกในเน้ือผา้ซ่ิน 23 ลาย ซ่ึงโครงสร้างลวดลายและผา้ทอลาย ดงัน้ี 
 
 
 
 
 

             
 

            โครงสร้างลายจกเส้ือเชอโดวม้ื่อพุ ๊2                     ลายจกเส้ือเชอโดวม้ื่อพุ ๊2 
ภาพท่ี 2.28 โครงสร้างลายและลายจกเส้ือเชอโดว่ม้ือพุ ๊2 

ท่ีมา : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :144 
 
 
 



                
 

                       โครงสร้างลายจกเส้ืออะคุท๊าย 3                         ลายจกเส้ืออะคุท๊าย 3 
                                      ภาพท่ี 2.29 โครงสร้างลายและลายจกเส้ืออะคุ๊ทาย 3 

ท่ีมา : ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :114 
 

                                                                     
 
      โครงสร้างลายจกเส้ืออะคุท๊๊าย 4                            ลายจกเส้ืออะคุท๊า๊ย 4  

ภาพท่ี 2.30 โครงสร้างลายและลายจกเส้ืออะคุท๊า๊ย 4 
ท่ีมา : ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :145          

 
                           

                     
 
 
 
 
 

       โครงสร้างลายจกเส้ือเชอรคว่องท่าย                         ลายจกเส้ือเชอรคว่องท่าย 
                        ภาพท่ี 2.31  โครงสร้างลายและลายจกเส้ือเชอรคว่องท่าย 

      ท่ีมา : ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :145 



                                      
 
            โครงสร้างลายจกเส้ืออะค่องท่าย                             ลายจกเส้ืออะค่องท่าย 
                         ภาพท่ี 2.32 โครงสร้างลายและลายจกเส้ืออะค่องท่าย 

   ท่ีมา : ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :145 
 

                                                
 
     โครงสร้างลายจกเส้ือเชอรโด่วม้ือ                           ลายจกเส้ือเชอรโด่วม้ือ 
                     ภาพท่ี 2.33   โครงสร้างลายและลายจกเส้ือเชอรโด่วม้ือ 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :146 
 

                                                        
 

       โครงสร้างลายจกเส้ืออะคูท่้าย 1                                ลายจกเส้ืออะคูท่้าย 1  
                            ภาพท่ี 2.34  โครงสร้างลายและลายจกเส้ืออะคูท่้าย1  

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :146 



                           
        
          โครงสร้างลายจกเส้ือเชอรยึ่งเบ่ย                       ลายจกเส้ือเชอรยึ่งเบ่ย 

ภาพท่ี 2.35 โครงสร้างลายและลายจกเส้ือเชอรยึ่งเบ่ย 
ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :146 

 

                     
 
   โครงสร้างลายจกซ่ินอะไก๊ยกุ๊ง 6                                    ลายจกซ่ินอะไก๊ยกุ๊ง 6 
                          ภาพท่ี 2.36 โครงสร้างลายและลายจกซ่ินอะไก๊ยกุง๊ 6 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :147 
 

                                       
 
       โครงสร้างลายจกซ่ินถุ่เซ่ิงบุง 3                                      ลายจกซ่ินถุ่เซ่ิงบุง 3 
                              ภาพท่ี 2.37 โครงสร้างลายและลายจกซ่ินถุ่เซ่ิงบุง 3 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :147 



                    
        
        โครงสร้างลายจกซ่ินเชออก๊าย 7                          ลายจกซ่ินเชออก๊าย 7 
                             ภาพท่ี 2.38 โครงสร้างลายและลายจกซ่ินเชออก๊าย 7 

 ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :148 
 

               
 
   โครงสร้างลายจกซ่ินไกเ้ซ่ิงเท่ิง 5                                ลายจกซ่ินไกเ้ซ่ิงเท่ิง 5 
                         ภาพท่ี 2.39 โครงสร้างลายและลายจกซ่ินไกเ้ซ่ิงเท่ิง 5 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :148 
 

                
 
 โครงสร้างลายจกซ่ินท๊องล่ะบุ่งบุ่ง 4                            ลายจกซ่ินท๊องล่ะบุ่งบุ่ง 4 
                       ภาพท่ี 2.40 โครงสร้างลายและลายจกซ่ินท๊องล่ะบุ่งบุ่ง 4 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :148 



                      
 
    โครงสร้างลายจกซ่ินไกเ้ซ่ิงเท่ิง 3                       ลายจกซ่ินไกเ้ซ่ิงเท่ิง 3 
                ภาพท่ี 2.41 โครงสร้างลายและลายลายจกซ่ินไกเ้ซ่ิงเท่ิง 3 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :149 
 

                               
 
                     โครงสร้างลายจกซ่ินเชอรมีซ่า 5                               ลายจกซ่ินเชอรมีซ่า 5 

ภาพท่ี 4.42 โครงสร้างลายและลายจกซ่ินเชอรมีซ่า 5 
ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :149  

 

                       
  

                   โครงสร้างลายจกซ่ินเชอเซ่ยทา 9                          ลายจกซ่ินเชอเซ่ยทา 9 
                                  ภาพท่ี 2.43  โครงสร้างลายและลายจกซ่ินเชอเซ่ยทา 9 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :150 



                     
 
    โครงสร้างลายจกซ่ินอะมีซ่า 9                               ลายจกซ่ินอะมีซ่า 9 

ภาพท่ี 2.44  โครงสร้างลายและลายจกซ่ินอะมีซ่า 9 
       ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :150 

 

                     
 
โครงสร้างลายจกซ่ินเชอคิวพู ่9                              ลายจกซ่ินเชอคิวพู ่9 
                 ภาพท่ี 2.45 โครงสร้างลายและลายจกซ่ินเชอคิวพู่ 9                               

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :150 
 

                          
                             
                      โครงสร้างลายจกซ่ินถุ่ล่ะบุ่ง                              ลายจกซ่ินถุ่ล่ะบุ่ง 

ภาพท่ี 2.46 โครงสร้างลายและลายจกซ่ินถุ่ล่ะบุ่ง 
ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :151 



               
 
     โครงสร้างลายจกซ่ินเชอรเมซ่าพู ่7                           ลายจกซ่ินเชอรเมซ่าพู ่7 
                                 ภาพท่ี 2.47  โครงสร้างลายและลายจกซ่ินเชอรเมซ่าพู่ 7                                   

        ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :151 
 

                            
        
           โครงสร้างลายจกซ่ินค่ีผา่                                         ลายจกซ่ินค่ีผา่ 
                                  ภาพท่ี 2.48  โครงสร้างลายและลายจกซ่ินค่ีผา่                                          

            ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :151 
 

                                
 
      โครงสร้างลายจกซ่ินช่องพคู่อง 7                             ลายจกซ่ินช่องพูค่อง 7 
                       ภาพท่ี 2.49 โครงสร้างลายและลายจกซ่ินช่องพคู่อง 7                              

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :152 



                           
 
       โครงสร้างลายจกซ่ินทู๊พเูด่ยพูพะดู๊ 7                          ลายจกซ่ินทู๊พเูด่ยพูพะดู๊ 7 
                             ภาพท่ี 2.50  โครงสร้างลายและลายจกซ่ินทู๊พูเด่ยพูพะดู๊ 7                           

                ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :152 
 

                      
 
     โครงสร้างลายจกซ่ินคูเ๊ปียขา๊ยเปีย 7                        ลายจกซ่ินคูเ๊ปียขา๊ยเปีย 7 
                         ภาพท่ี 2.51  โครงสร้างลายและลายจกซ่ินคูเ๊ปียขา๊ยเปีย 7                     

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :152 
 

                                
 

         โครงสร้างลายจกซ่ินเชอรโดลองซอ้                     ลายจกซ่ินเชอรโดลองซอ้ 
                     ภาพท่ี 2.52  โครงสร้างลายและลายจกซ่ินเชอรโดลองซอ้                      

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :153 



                              
               
                      โครงสร้างลายจกซ่ินค่ีม้ือ                                         ลายจกซ่ินค่ีม้ือ 
                                          ภาพท่ี 2.53 โครงสร้างลายและลายจกซ่ินค่ีม้ือ                                 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :153 
 

                                          
 

   โครงสร้างลายจกซ่ินทู๊พูเด่ยพ ู7                               ลายจกซ่ินทู๊พูเด่ยพู 7 
                         ภาพท่ี 2.54  โครงสร้างลายและลายจกซ่ินทู๊พเูด่ยพู 7 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :153 
 

                        
 
         โครงสร้างลายจกซ่ินอะเด่ยลอง                         ลายจกซ่ินอะเด่ยลอง 
                       ภาพท่ี 2.55  โครงสร้างลายและลายจกซ่ินอะเด่ยลอง 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :154 
 



                              
 
      โครงสร้างลายจกซ่ินอะเด่ยลอง                            ลายจกซ่ินอะเด่ยลอง 
                            ภาพท่ี 2.56  โครงสร้างลายและลายจกซ่ินอะเด่ยลอง 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :154 
 

                                         
 
   โครงสร้างลายจกซ่ินอะเด่ยลอง                                  ลายจกซ่ินอะเด่ยลอง 
                   ภาพท่ี  2.57  โครงสร้างลายและลายจกซ่ินอะเด่ยลอง                      

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :154 
 

ลายขิด คือ การทอผา้โดยใหล้วดลายท่ีปรากฏเหมือนกนัทั้งผืน ลกัษณะลายแบบ
ยกดอก ในตวั โดยกาํหนดสีตามดา้ยยนืการแยกดา้ยยืนใชวิ้ถีนบัเส้นและสอดไมไ้ผ่เป็นตวัแยกดา้ย
ให้ช่องระหว่างดา้ยยืนกวา้งเพ่ือความสะดวกในการสอดดา้ยขวาง ผา้ทอลายขิดของกระเหร่ียงมี
ลกัษณะคลา้ยของชาวอีสานแต่ลวดลายซบัซอ้นนอ้ยกว่าและของอีสานไม่นิยมทอลายสลบัสีแต่ของ
กะเหร่ียงนิยมทอลายสลบัสีดงันั้นในผา้ผืนเดียวจึงมีลวดลายดอกนูนข้ึนมาของลายยกดอกนูนข้ึนมา
ของลายขีดและลายเล่นสีสลบักนัโดยมีทอวิธีการขิดในเน้ือผา้ซ่ิน13 ลาย ขิดในเน้ือผา้เส้ือ 3 ลาย
รวมลวดลายขิดในหมู่บา้นตะเพินค่ี  

 



                                   
 
          โครงสร้างลายขิดเส้ืออะคุซ๊ะ                          ลายขิดเส้ืออะคุซ๊ะ 
                         ภาพท่ี 2.58 โครงสร้างลายและลายขิดเส้ืออะคุซ๊ะ 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :155 
 

                                        
 
โครงสร้างลายขิดเส้ือเชอเซ่ิงโคล่ว                         ลายขิดเส้ื อเชอเซ่ิงโคล่ว 
                       ภาพท่ี 2.59 โครงสร้างลายและลายขิดเส้ือเชอเซ่ิงโคล่ว       

     ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :155 
 

                               
 
โครงสร้างลายขิดซ่ินเชออะลา๊ว 19                      ลายขิดซ่ินเชออะลา๊ว 19 
                     ภาพท่ี 2.60 โครงสร้างลายละลายขิดซ่ินเชออะลา๊ว 19 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :155 



                           
 
  โครงสร้างลายขิดซ่ินเชอกองลุ๋ยด่าคู ้24                ลายขิดซ่ินเชอกองลุ๋ยด่าคู ้24  
                          ภาพท่ี 2.61   โครงสร้างลายขิดซ่ินเชอกองลุ๋ยด่าคู ้24                 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :156 
 

                
 
     โครงสร้างลายขิดซ่ินเชอกองลุ๋ย 28                          ลายขิดซ่ินเชอกองลุ๋ย 28          

               ภาพท่ี 2.62 โครงสร้างลายและลายขิดซ่ินเชอกองลุ๋ย 28                                     
                                              ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :156 

 

                                    
 
โครงสร้างลายขิดซ่ินเชอกอ้งลุ๋ย 16                           ลายขิดซ่ินเชอกอ้งลุ๋ย 16 
                     ภาพท่ี 2.63  โครงสร้างลายและลายขิดซ่ินเชอกอ้งลุ๋ย 16 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :157 



                                   
 
โครงสร้างลายขิดซ่ินเชอโด่วม้ือพู ้16                      ลายขิดซ่ินเชอโด่วม้ือพู ้16 

ภาพท่ี 2.64 โครงสร้างลายและลายขิดซ่ินเชอโด่วม้ือพู ้16                       
ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :157 

 

                                             
 
 โครงสร้างผา้ลายขิดซ่ินเชอไซท่า 15                              ลายขิดซ่ินเชอไซท่า 15 
                               ภาพท่ี 2.65  โครงสร้างผา้ลายและลายขิดซ่ินเชอไซท่า 15                               

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :157 
 

                                    
 
โครงสร้างลายขิดซ่ินเชอกองลุย้ 44                               ลายขิดซ่ินเชอกองลุย้ 44 
                            ภาพท่ี 2.66  โครงสร้างลายและลายขิดซ่ินเชอกองลุย้ 44 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :158 
 



                                             
 
  โครงสร้าง ลายขิดซ่ินเชออะก๊าย 15                               ลายขิดซ่ินเชออะก๊าย 15 
                       ภาพท่ี 2.67  โครงสร้างลายและลายขิดซ่ินเชออะก๊าย 15 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :158 
 

                                                
 
  โครงสร้างลายขิดซ่ินลา้ยซึงพู่เทอ 29                        ลายขิดซ่ินลา้ยซึงพู่เทอ 29 
                      ภาพท่ี 2.68  โครงสร้างลายและลายขิดซ่ินลา้ยซึงพูเ่ทอ 29 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :159 
 

                                          
  
โครงสร้างลายขิดซ่ินเชอโด่วม้ือ 29                            ลายขิดซ่ินเชอโด่วม้ือ 29 
                     ภาพท่ี 2.69  โครงสร้างลายและลายลายขิดซ่ินเชอโด่วม้ือ 29 

ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :159 



 
 

 
 
 
 

 
โครงสร้างลายเนอุ่งเก                                                      ลายเนอุ่งเก                             

                     ภาพท่ี 2.70  โครงสร้างลายเนอุ่งเกและลายเนอุ่งเก                             
 
 
 

 
 
  
 

 
โครงสร้างลายอะคูสะ                                                      ลายอะคูสะ                                     
                     ภาพท่ี 2.71  โครงสร้างลายอะคูสะและลายอะคูสะ   
                                   

 
 
 
 
 
 
 
โครงสร้างลายเจอตุก๊เก                                                  ลายเจอตุ๊กเก         
                     ภาพท่ี 2.72 โครงสร้างลายเจอตุ๊กเกและลายเจอตุก๊เก         
 
 



 
  
 
 
 
 
 

โครงสร้างลายชะมิตา                                                  ลายชะมิตา         
                     ภาพท่ี 2.73 โครงสร้างลายชะมิตาและลายชะมิตา        
 
  
 
 
 
 
 
โครงสร้างลายอะคอไท่                                                 ลายอะคอไท่               
                     ภาพท่ี 2.74 โครงสร้างลายอะคอไท่และลายอะคอไท่               
 
2.2.3.5  กระบวนการทอผา้กะเหร่ียง 

ก่อนท่ีจะทอผา้จะตอ้งมีการเตรียมเคร่ืองทอผา้ตั้งแต่การป่ันดา้ย การกรอดา้ย การ
ตั้งเคร่ืองทอผา้ การข้ึนดา้ย มีขั้นตอนการทาํดงัน้ี  

1. การป่ันดา้ย อุปกรณ์ในการป่ันดา้ยผา้ทอกะเหร่ียง ประกอบดว้ย หลอดกรอดา้ย 
และเคร่ืองมือกรอดา้ย หลอดกรอดา้ย เดิมชาวกะเหร่ียงใชว้ิธีมว้นดา้ยดว้ยมือใหเ้ป็นกอ้น ปัจจุบนัใช ้
ท่อพลาสติกแทน มีความยาวขนาด 10 เซนติเมตร 

 
 

               ภาพท่ี 2.75  การป่ันดา้ย 
      ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :117 

 
 



2. การกรอด้ายขวาง ด้ายขวางเป็นด้ายท่ีสอดเขา้ไประหว่างด้ายยืน ทาํให้เกิด
ลวดลายต่างๆเรียกว่า ลุงทุย้ ใชด้า้ยพนักบัไม ้ขนาดยาวประมาณ 1 ฟุตเส้นผ่าศูนยก์ลางประมาณ      
1 เซนติเมตร ตั้งไม ้

3. การข้ึนดา้ย หรือการข้ึนเคร่ืองทอก่ีเอว เป็นการนาํเอาเส้นด้ายมาเรียงต่อกนั
อยา่งมีระเบียบตามแนวนอน โดยพนัรอบกบัส่วนประกอบของเคร่ืองทอ และก่อนท่ีจะมีการข้ึนดา้ย
จะตอ้งมีการเตรียมเส้นดา้ยดว้ยการป่ันดา้ย การตั้งเคร่ืองทอ การเรียงเส้นดา้ย การเปล่ียนไมเ้ป็น
เคร่ืองทอ  

4. การทอผา้ เร่ิมตน้คลอ้งดา้ยลงท่ีหลกัท่ี 1 สาวเส้นดา้ยผา่นหลกัท่ี 2 3 4 5 9 7 นาํ 
ไปคลอ้งท่ีหลกัท่ี 8 และสาวมาคลอ้งท่ีหลกัท่ี 1 จากนั้น ดึงดา้ยทั้งหมดใหตึ้งเสมอกนั นาํมาพนัรอบ
หลกัท่ี 2 ดึงดา้ยใหตึ้งเสมอกนัพาดผา่นดา้นหนา้ของไมห้ลกัท่ี 3 ถึงไมห้ลกัท่ี 4 เป็นจุดแยกดา้ย โดย
ใชด้า้ยสีขาวอีกกลุ่มหน่ึงเป็นเส้นดา้ยตะกอสอดเขา้ไประหว่างเส้นดา้ยเป็น 2 ส่วนเท่าๆกนั ส่วนท่ี
ไม่ไดค้ลอ้งกบัตะกอแยกเส้นดา้ยผ่านหลงัหลกัท่ี 4 และส่วนท่ีคลอ้งตะกอ ดึงเส้นดา้ยผา่นดา้นหนา้
หลกัท่ี 4 แลว้รวบด้ายทั้ งสองส่วนเขา้ดว้ยกนัให้ตึงพาดผ่านหลกัท่ี 5 6 พนัออ้มหลกัท่ี 7 ดึงดา้ย
ทั้งหมดให้ตึงพร้อมออ้มหลกัท่ี 8 และสาวให้ตึง ดึงกลบัมาเร่ิมตน้ท่ีหลกัท่ี 1 ใหม่ จากนั้นสอดไม้
ทั้งหมดออกจากเคร่ืองทอ และนาํไมไ้ผ่ 1 อนั สอดเขา้ไปแทนไมใ้ส่ตะกอท่ี 1 นาํไมไ้ผ่ 2 อนัเขา้
สอดเปล่ียนไมใ้ส่ตะกอท่ี 2 และไมใ้ส่ตะกอท่ี 3 ซ่ึงตอ้งใชช่้วยแยกดา้ยเวลาทอแกะดอก ส่วนไมไ้ผ่
ท่ี 2 ใส่กระบอกไมไ้ผแ่ทน 1 อนั เม่ือเสร็จเรียบร้อยเคร่ืองทอ(ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :114 - 118) 
 

 
     
   ภาพท่ี 2.76  เคร่ืองทอก่ีเอวเม่ือเรียงข้ึนเส้นดา้ยเสร็จ 
               ท่ีมา  : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :118  
          

 
 
 
2.2.3.6  ผลิตภัณฑ์จากผา้กะเหร่ียงหมู่บ้านตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านช้าง จังหวดั

สุพรรณบุรี 
 
 
 



 
 
 
 
                                                                 ภาพท่ี 2.77  เส้ือผา้ทอชาวกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี 
                                                                             ท่ีมา : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :119 
 
 

 
 

      
    ภาพท่ี 2.78  ผา้ถุงชาวกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี 

                                                                               ท่ีมา : ภิรมย ์ แกว้มณี, 2555 :119 
 
 

2.3  สีธรรมชาตแิละสารกระตุ้น 
2.3.1  สีธรรมชาติ 

สีของธรรมชาติส่วนใหญ่จะได้จากพรรณไม้นานาชนิด  ซ่ึงได้จากส่วนต่างๆของ    
พรรณไม้ บางสีไดจ้ากเปลือกไม  ้บางสีได้จากแก่น บางสีได้จากใบ บางสีไดจ้ากรากท่ีอยู่ใตดิ้น 
ถึงแมเ้กบ็จากตน้เดียวกนับางคร้ังกใ็หสี้ท่ีแตกต่างกนั หากเกบ็คนละเวลา เก็บคนละเดือน คนละฤดู 
กอ็าจจะใหสี้ท่ีแตกต่างกนัออกไป พรรณไมต่้างๆ จะซ้ือจากชาวเขาเผา่ต่างๆ ท่ีข้ึนดอยอยูต่ลอดเวลา 
เพราะไมบ้างชนิดข้ึนอยูต่ามหนา้ผาในป่าลึก บางชนิดจะข้ึนตามฤดูกาลเท่านั้น ในอนาคตพรรณไม้
เหล่าน้ีอาจจะหายากข้ึนทุกวนั เพราะการบุกรุกทาํลายป่าท่ีระบบของนายทุนท่ีหวงักอบโกย
ผลประโยชน์จากธรรมชาติอยา่งไม่รู้จกัพอ จึงเป็นเหตุทาํให้พรรณไมท่ี้ให้สีธรรมชาติถูกทาํลายไป
ดว้ย การนาํพรรณไมท่ี้ให้สียอ้มธรรมชาติมาใช้นั้น ตอ้งอาศยัความชาํนาญบวกกบัตอ้งเป็นคนท่ี   
ช่างสงัเกต เพราะการยอ้มสีธรรมชาติในอดีตนั้นมีสีไม่มากนกั การทดลองไดน้าํพรรณไมต่้างๆ ท่ียงั
ไม่เคยทดลองทาํดู พืชบางชนิดจะใหสี้โดยตรง บางชนิดไม่ไดใ้หสี้ แต่ใชเ้ป็นส่วนประกอบท่ีสาํคญั 
สามารถนาํมาผสมผสานร่วมกบัพรรณไมท่ี้ให้สีโดยตรงได ้ทาํให้การยอ้มฝ้ายมีสีท่ีสวยสดงดงาม 
ดงัตวัอย่างท่ียกมาเป็นเร่ืองของสีดาํ สีเทา สีนํ้ าเงินเขม้ สีนํ้ าเงินอ่อน สีนํ้ าตาล จะให้สีท่ีดูสดใส
สวยงามมากยิง่ข้ึนของสีนั้นๆ เกิดจากการเติมพรรณไมอ่ื้นๆ ผสมผสานเขา้ไปดว้ยกนั เช่นการเติม



นํ้ าด่างท่ีไดจ้ากข้ีเถา้ของพรรณไมต่้างๆ เติมนํ้ าส้มท่ีไดจ้ากมะขามเปียกหรือนํ้ าจากลูกมะกรูด จาก
การทดลองของป้าแสงดา บนัสิทธ์ิ พยายามแกไ้ขขอ้บกพร่องของสีต่างๆ โดยการยอ้มสีจากผล
มะเกลือรองพ้ืนก่อนยอ้มสีอ่ืนทุกชนิด จะทาํใหก้ารยอ้มสีอ่ืนๆ ติดไดดี้กว่า สีไม่ตก ลกัษณะการให้
สียอ้มดว้ยวสัดุจากธรรมชาติ มีความงดงามแฝงเร้นอยู่ในตวั ยิ่งพินิจก็ยิ่งเห็น ความงามท่ีเกิดจาก   
ภูมิปัญญาของทอ้งถ่ิน การยอ้มสีธรรมชาติตอ้งเอามาดดัแปลง บางคร้ังมีส่วนผสมของสีอ่ืนๆเขา้ไป
ด้วย จึงจะได้สีท่ีสดใสสวยงามจากธรรมชาติ กว่าจะได้สีธรรมชาติท่ีสวยงามได ้ตอ้งผ่านการ
ทดลองมานับคร้ังไม่ถว้น บางคร้ังยงัเก่ียวขอ้งกบัการเก็บสะสมพรรณไมท่ี้จะใช ้สีบางสีตอ้งยอ้ม
ลองพื้นเสียก่อนแลว้นาํมายอ้มทบัอีกทีก็จะไดสี้ท่ีตอ้งการ การยอ้มสีธรรมชาติในบางคร้ังตอ้งยอ้ม
หลายๆคร้ัง จะยอ้มสีใดก่อนหลงัอีกด้วย เพราะผลรับจะให้สีท่ีแตกต่างกนั สีท่ีไดจ้ากการยอ้ม
แตกต่างกนัตรงไหนโดยทั้วไปส่วนมากจะใชว้สัดุธรรมชาติเพียงตวัเดียว ไม่ยอมท่ีจะเสียเวลายอ้ม
มากกว่า 1 คร้ัง การยอ้มทบัอีกคร้ังจะไดค้วามรู้สึกว่าสีมีความลึกท่ีเกิดจากการซอ้นของสี เม่ือสีหน่ึง
ตกจางไปหลกัจากผา่นการซกัรีด สีรองนั้นจะแยม้ข้ึนมาแทนเพราะผา่นการยอ้มทบันั้นเอง บางคร้ัง
ยอ้มแบบกระดาํกระด่าง เห็นแลว้ต่างวิจารณ์ว่ายอ้มไม่ดี ซ่ึงตรงน่ีเป็นเสน่ห์ผา้ฝ้ายพ้ืนเมือง ของบา้น
ไร่ไผ่งาม ท่ีแต่ละช้ินจะไม่ซํ้ ากนัจดัเป็นผา้ท่ีมีรูปแบบเพียงช้ินเดียวก็ว่าได ้บางคร้ังวิตกสร้างความ
ไม่พอใจให้กบัผูบ้ริโภค เพราะไม่เขา้ใจในตวัสีธรรมชาติดีพอ ผา้ท่ีผ่านการยอ้มสีธรรมชาติ ยิ่งซกั
ยิง่ดียิง่ตกยิง่สวย เม่ือสีตกจนไดท่ี้จะเห็นความนวลของสีนั้นๆ มีความน่าใชม้ากข้ึน  

2.3.1.1.  คุณค่าของสีธรรมชาติ 
สภาวะปัจจุบนัการยอ้มสีธรรมชาติ มิใช่เป็นการยอ้มเพื่อนาํผลผลิตท่ีไดไ้ปใช้

ในครัวเรือนดงัเช่นอดีต แต่มีการคา้และการตลาดมาเป็นปัจจยัผลกัดนั ช่วยให้ผูผ้ลิต ผูบ้ริโภคและ
ส่ิงแวดลอ้มปลอดภยัจากพิษภยัของสารเคมี เพราะในกระบวนการยอ้มสีธรรมชาติมิไดใ้ชส้ารเคมีท่ี
เป็นอนัตรายโดยทัว่ไปคุณประโยชนใ์นการยอ้มสีธรรมชาติท่ีสาํคญัประกอบดว้ย ดงัน้ี 

1. ปลอดภยัต่อผูผ้ลิตและผูบ้ริโภค เพราะสีธรรมชาติไม่มีองคป์ระกอบทางเคมี 
ท่ีเป็นอนัตรายต่อสุขภาพ  

2. ประหยดัการใชสี้จากต่างประเทศ ช่วยลดการขาดดุลการคา้ของประเทศ 
3. สามารถใชว้ตัถุดิบในทอ้งถ่ิน เช่นเปลือกไมต่้างๆ 
4. สร้างความตระหนกัในการอนุรักษต์น้ไมแ้ละส่ิงแวดลอ้ม 
5. ฟ้ืนฟูและอนุรักษอ์งคค์วามรู้ อนัเป็นมรดกของสังคมโลกท่ีมิใหสู้ญหายไป 

2.3.1.2. ขอ้จาํกดัของสีธรรมชาติ 
ในการยอ้มสีธรรมชาติกย็งัมีขอ้จาํกดัท่ีผูผ้ลิตตอ้งคาํนึงถึง ดงัน้ี 
1. วตัถุดิบในการยอ้มสีธรรมชาตินบัวนัจะมีจาํนวนนอ้ยลง 
2. คุณภาพของสี ตน้ไมทุ้กชนิดนั้นใหสี้ดี แต่ความคงทนของสีอยูร่ะหว่าง ขั้นตํ่า 



ถึงดีตอ้งมีการตรวจสอบใหรู้้แน่ชดั 
3. การยอ้มซํ้าใหไ้ดสี้เหมือนเดิมของสีธรรมชาติ สามารถควบคุมไดย้าก 
4. วตัถุดิบในการยอ้มสีบางสีหายาก ผูผ้ลิตตอ้งมีความรู้เฉพาะของการใช้งาน

ของสีนั้นๆ 
5 การยอ้มสีธรรมชาติมีขั้นตอนและตอ้งใช้เวลามาก ผูผ้ลิตตอ้งมีความอดทน

และละเอียด จาํเป็นตอ้งมีการศึกษามาก คน้ควา้อยา่งมีประสิทธิภาพ (พูนทรัพย ์สวนเมือง ตุลาพนัธ์
และคณะ,2543:34-38) 

2.3.1.3  สีท่ีกะเหร่ียงนิยมนาํมาใชใ้นการยอ้มสี 
การยอ้มสีดาํเม่ือก่อนให้นาํฝ้ายไปคลุกกบัโคลนแลว้หมกัไว ้1 คืนก่อน จากนั้น

นาํเปลือกรํามาตาํแช่นํ้ าไว ้ดูว่าข้ึนสีดีแลว้ ให้นาํฝ้ายท่ีหมกัไวก่้อนมาคลุกนํ้ าสีจนข้ึนสีดาํ ถา้ยงัไม่
พอ ให้นาํฝ้ายไปคลุกโคลนอีก 2-3 คร้ัง แลว้แช่กบันํ้ าเปลือกไมจ้นกว่าจะไดสี้ท่ีพอใจ ปัจจุบนัน้ี
ยอ้มต่างไปจากเดิม คือนาํเปลือกไมม้าตาํ แลว้ตม้เอานํ้ าสี จากนั้นใชน้ํ้ าฮาก (ไดจ้ากโคลนในห้วย 
เป็นสีเหลือง) มาผสมลงในนํ้ าตม้เปลือกไม  ้แลว้ตกัมาคลุกเคา้กบัฝ้ายให้เขา้กนัเสียก่อนแลว้ต้ม
ประมาณ  1 ชัว่โมงท้ิงให้เยน็ นาํฝ้ายไปซักลา้งให้สะอาด แลว้ผึ่งในท่ีร่ม(สถาบนัวิจยัและพฒันา
วิทยศาสตร์และเทคโนโลย,ี2545:17) 

1. มะเกลือ 
 

        
       ภาพท่ี 2.79 ผลมะเกลือ 
     ท่ีมาhttp://www.phargarden.com/userfiles/10/02/2557  
 

 
 

ช่ือวิทยาศาสตร์ : Diospyros mollis Griff. 
ช่ือสามญั : Ebony tree 
วงศ ์: Ebenaceae 
ช่ืออ่ืน : ผเีผา (ฉาน-ภาคเหนือ) มกัเกลือ (เขมร-ตราด) 
ลกัษณะทางพฤกษศาสตร์ : ไมต้น้ขนาดกลางถึงขนาดใหญ่ สูง 10-30 เมตร 

เรือนยอดเป็นพุ่มกลม ลาํตน้เปลา โคนตน้มกัเป็นพูพอน ผิวเปลือกเป็นรอยแตกสะเก็ดเล็กๆ สีดาํ 
เปลือกใน   สีเหลือง กระพ้ีสีขาว ก่ิงอ่อนมีขนนุ่มข้ึนประปราย ใบ เป็นใบเด่ียวขนาดเลก็รูปไข่หรือรี
เรียงตวัแบบสลบั ปลายใบสอบเขา้หากนั โคนใบกลม หรือมน ผวิใบเกล้ียง ใบท่ียงัอ่อนจะมีขนปก



คลุมทั้งสองดา้น ดอก ออกเป็นช่อตามซอกใบ ดอกแยกเพศต่างตน้ ดอกตวัผูมี้ขนาดเล็ก สีเหลือง
อ่อน หน่ึงช่อมี 3 ดอก ดอกตวัเมียเป็นดอกเด่ียว ลกัษณะดอกเหมือนกนั คือ กลีบรองดอก โครงกลีบ
ดอกเช่ือมติดกนัเป็นรูปถว้ย ปลายกลีบดอกแยกเป็น 4 กลีบ สีเหลืองเวียนซอ้นทบักนั ตรงกลางดอก
มีเกสร ผล กลม ขนาดเส้นผ่าศูนยก์ลางประมาณ 2 เซนติเมตร ผิวเกล้ียง ผลอ่อนสีเขียว ผลแก่สีดาํ 
ผลแก่จดัจะแห้ง มีกลีบเล้ียงติดบนผล 4 กลีบ ผลแก่ราวเดือนมิถุนายน-สิงหาคม ขยายพนัธ์ุโดยการ
เพาะเมลด็ 

ส่วนท่ีใช ้: ราก, ผลมะเกลือสด โตเตม็ท่ีและสีเขียวจดั  
วิธีการยอ้มผา้ดว้ยมะเกลือ : วิธีแรก คือนาํผลดิบมาตาํใหล้ะเอียด กรองเอาแต่

นํ้ าสีเหลืองมาใชย้อ้มผา้ ผา้นั้นจะมีสีเหลือง แต่เม่ือตากให้แห้งจะมีสีเขียวจะตอ้งยอ้มและตากแห้ง
อยา่งน้ีซํ้ าๆกนั 5-6 คร้ัง ผา้จะเปล่ียนสีจนกระทัง่กลายเป็นสีดาํตามตอ้งการ อีกวิธีหน่ึง คือ นาํผลสุก
สีดาํมาบดละเอียด กรองแต่นํ้ าสีดาํมายอ้มผา้ โดยยอ้มแลว้ตาก แลว้นาํกลบัมายอ้มซํ้ าอีกประมาณ   
3 คร้ัง ถา้จะให้ผา้มีสีดาํสนิทและเป็นมนัเงาดว้ย ให้นาํผา้ไปหมกัในดินโคลน 1–2 คืน หรืออย่าง
นอ้ย  5 ชัว่โมงแลว้จากนั้นจึงนาํมาซกัให้สะอาด การยอ้มผา้ดว้ยมะเกลือ ค่อนขา้งท่ีจะใชเ้วลามาก 
ปัจจุบนัจึงมีการเปล่ียนไปใชสี้สังเคราะห์แทน เพราะสะดวกและใชเ้วลาไม่มาก แต่ปัญหาท่ีพบ คือ 
สีสังเคราะห์ ทาํให้เกิดอนัตรายต่อผูย้อ้ม ซ่ึงอาการ คือ ผิวหนังเป็นผื่นอกัเสบและติดเช้ือไดง่้าย     
ตาอกัเสบ จึงมีการนาํมะเกลือมาใชย้อ้มผา้กนัเช่นเดิม (http://www.rspg.or.th/ htm 29/01/2557) 

2.  ใบสาบเส้ือ 
 

 
     
 
     ภาพท่ี 2.80 ใบสาบเส้ือ 

     ท่ีมา : http://upload.wikimedia.org 11/02/2557 
 

ช่ือ : ใบสาบเส้ือ 
ช่ือวิทยาศาสตร์ว่า : Eupatorium odoratum L. 
วงศ:์ Compositae 
ช่ือเดิม : Chromolaenaodorata (L.) King et Robins 
ช่ือสามญั: Bitter bush, Siam weed  
ช่ืออ่ืน : หญา้ดงร้าง หญา้ดอกขาว หมาหลงบา้นร้าง หญา้เสือหมอบ รําเคย 

(ระนอง) ผกัคราด บา้นร้าง(ราชบุรี) 



ลกัษณะทัว่ไป : จดัเป็นวชัพืชร้ายแรงอายุหลายปีลาํตน้และก่ิงกา้นปกคลุม 
ดว้ยขนอ่อนนุ่ม กา้นและใบเม่ือขยี้จะมีกล่ินแรงคลา้ยสาบเสือ สูง1-2เมตรใบเด่ียวออกจากลาํตน้    
ท่ีขอ้แบบตรงกนัขา้มรูปรีค่อนขา้งเป็นสามเหล่ียมขอบใบ หยกัปลายใบแหลม ฐานใบกวา้ง เรียว
สอบเขา้หากนัสีเขียวอ่อน เส้นใบเห็นชดัเจน3 เส้นมีขนปกคลุมผวิใบทั้งสองดา้น ดอกเป็นช่อ สีขาว
หรือฟ้าอมม่วง ดอกย่อย 10-35 ดอกดอกวงนอกบานก่อน กลีบดอก หลอมรวมกนัเป็นหลอด ผล
ขนาดเลก็ รูปร่างเป็นหา้เหล่ียมสีนํ้าตาลหรือดาํ มีหนามแขง็บนเส้นของผล ส่วน ปลายผลมีขนสีขาว 
ช่วยพยุงให้ผลและเมล็ดปลิวตามลมลกัษณะของความเสียหาย แก่งแย่งธาตุอาหารและนํ้ า กบัพืช
ปลูกแหล่งอาศยัของศตัรูพืชแมลง-โรคพืช-การแพร่กระจายพบข้ึนทัว่ไปทั้งในสภาพดินช้ืนหรือ
แห้ง แพร่กระจายในแหล่งปลูกพืชยืนตน้และท่ีรกร้าง ว่างเปล่าแต่เกษตรกรผูเ้ล้ียงผึ้งใชเ้ป็นแหล่ง
อาหารของผึ้งนํ้าผึ้งมีคุณภาพดีช่วยรักษาโรคใชผ้สมยาโบราณ 

สรรพคุณ : กา้นและใบ รสสุขมุ ฉุนเลก็นอ้ย ใชฆ่้าแมลงหา้มเลือดแกแ้ผลท่ี
แมลงบางชนิดกดัแลว้เลือดไหลไม่หยุด ใชใ้บสดตาํพอกปากแผล หรืออาจใชใ้บสดตาํกบัปูนกิน
หมากพอกแผลหา้มเลือดไดห้รือใชใ้บสดขยี้ปิดปากแผลเลือดออกเลก็นอ้ยไดดี้ผลทางเภสชัวิทยานํ้า
ตม้สกดัจากใบและตน้มีฤทธ์ิกระตุน้การบีบตวัของลาํไส้เลก็ท่ีแยกออกจากตวัของหนูตะเภาแต่ลด
การบีบตวัของลาํไส้เลก็ท่ีแยกออกจากตวัของกระต่ายนํ้าตม้สกดัและผลึกสารท่ีสกดัไดจ้ากตน้น้ีไม่
มีผลอยา่งเด่นชดัต่อมดลูกท่ีแยกออกจากตวัของกระต่ายหากนาํไปฉีดเขา้ช่องทอ้งของหนูเลก็ พบมี
ความเป็นพิษเพียงเลก็นอ้ย (https://sites.google.com/site/ 27/01/2557) 

3.  หูกวาง  
 

 
      ภาพท่ี 2.81 ใบหูกวาง 
     ท่ีมา : http://www.panmai.comxs19/02/2557 
 
 
 

ช่ือ : หูกวาง 
ช่ือวิทยาศาสตร์ : Treminalia catappa Linn 
ช่ือสามญั : Bengal Almond, Almond, Sea Almon 
ช่ืออ่ืน: โคน(นราธิวาส) ดดัมือ ตดัมือ (ตรัง) หูกวาง (ภาคกลาง) 
ส่วนท่ีใหสี้ : คือ ใบ สีท่ีให ้คือ เขียว 



ลกัษณะทางพฤกษศาสตร์ : ลกัษณะทัว่ไป เป็นไมย้นืตน้ผลดัใบ เปลือกเรียบ 
ก่ิงแตกรอบลาํตน้ตามแนวนอนเป็นชั้นๆ คลา้ยฉัตรใบ เป็นใบเด่ียว ออกเวียนสลบัถ่ีตอนปลายก่ิง
แผ่นใบรูปไข่กลบั ปลายใบแหลมเป็นต่ิงสั้นๆ โคนใบสอบแคบเวา้ มีต่อม1คู่ ดอก ขนาดเล็ก สีขาว
นวล ออกเป็นช่อตาม ซอกใบมีลกัษณะเป็นแท่งยาว 5-12 เซนติเมตร ผล เป็นรูปไข่หรือรูปรีป้อมๆ 
แบนเล็ก เม่ือแห้งสีดาํคลํ้าเป็นไมผ้ลดัใบ เปลือกลาํตน้เรียบ เน้ือไมสี้นํ้ าตาล ส่วนท่ีนาํมาใชเ้ป็นยา
ใชไ้ดท้ั้งตน้ ราก ใบ และผล  

สรรพคุณ : ใช้รักษาอาการตกขาวท่ีผิดปกติ แก้อาการท้องเดินได้ โดยนํา
เปลือกมาลา้งใหส้ะอาด นาํไสาํหรับใบช่วยขบัเหง่ือ รักษาอาการผื่นคนัทางผิวหนงั รักษาโรคเร้ือน 
รักษาอาการไขขอ้ ช่วยลดการอกัเสบของทอนซิล และช่วยลดนํ้าตาลในเลือดได ้โดยใบใชเ้ป็นทั้งยา
ภายนอกและยาภายในได ้เม่ือใชเ้ป็นยาภายนอกกน็าํใบมาลา้งใหส้ะอาด นาํไปตาํและใส่นํ้ าสะอาด 
นาํไปทาบริเวณผิวหนังท่ีเป็นหรือบริเวณไขขอ้ท่ีปวด และถา้ใช้เป็นยาภายในก็นําใบมาลา้งให้
สะอาด ใส่นํ้า นาํไปตม้ นาํนํ้าท่ีไดม้าด่ืม สาํหรับผลนาํมารับประทานช่วยระบายได ้นาํนํ้าท่ีไดม้าด่ืม 
ก่ิงแตกเวียนรอบลาํตน้ ก่ิงอ่อนมีขนสีนํ้าตาลปกคลุม และเม่ือแก่จะหลุดร่วงไป 

4.  ปู่เจา้ 
 

 
     ภาพท่ี 2.82 ดอกปู่เจา้ 
                 ท่ีมา : http://www.magnoliathailand.com/ 19/02/2557 
 

 
 
ช่ือ : ปู่เจา้ 
ช่ือวิทยาศาสตร์ : Terminalia nigrovenulosa Pierre  
วงศ ์: Combretaceae 
ช่ือทอ้งถ่ิน : ปู่เจา้(คนเมือง) 
ลกัษณะทาง พฤกษศาสตร์ : เป็นพรรณไมข้นาดกลางถึงขนาดใหญ่ ลาํตน้จะ

มีความสูงประมาณ 3 – 10 เมตร ส่วนท่ีโคนตน้มีพูพอนขนาดเลก็ มกัจะมีก่ิงยอ่ยรอบ ๆ ลาํตน้ทาง
ดา้นล่าง และจะร่วงโรยไปเม่ือแก่ เปลือกจะเรียบ มีสีนํ้ าตาล และจะมีรอยแตกตามความยาวต้ืน ใบ 
จะมีลกัษณะเป็นใบเด่ียว และเรียงสลบักนั หรือตรงกนัขา้มกนั จะเป็นรูปไข่ ขนเกล้ียง เน้ือใบบาง
คลา้ยกระดาษและปลายใบของมนัจะแหลม โคนใบจะสอบและแคบ หรือกลม จะมีต่อมอยู ่1 คู่ ท่ี
ขอบใบใกล ้ๆ โคนใบ ดอก จะออกเป็นช่อตามง่ามใบหรือท่ีปลายก่ิง ดอกนั้นจะเป็นดอกสมบูรณ์



เพศ กลีบรองกลีบดอกจะเช่ือมติดกนั ดา้นบนจะแผ่ออกเป็นรูปถว้ยต้ืน ตรงปลายจะแยกเป็นกลีบ
รูปไข่มี 4 – 5 กลีบ เกสรตวัผูน้ั้นจะมีอยู่ 10 อนั ผล มีลกัษณะเป็นรูปขอบขนานหรือเบ้ียว มีปีก 3 
ปีก เกล้ียง เปลือก จะมีรสฝาด 

สรรพคุณ : เปลือกตน้ใชย้อ้มผา้ใหสี้เหลือง นํ้ายางใชห้ยอดประทานดา้มมีด 
แทนคร่ัง(คนเมือง)ใชเ้ป็นยาขบัปัสสาวะและบาํรุงหวัใจ รักษาโรคบิด ทอ้งร่วง ใชรั้กษาภายนอก 
โดยการนาํมาชะลา้งบาดแผลเร้ือรังและหา้มโลหิต (http://eherb.i.or.th/29/01/2557) 

5.  ตน้หมาก  
 

 
      
     ภาพท่ี 2.83 ตน้หมาก 
    ท่ีมา : http://www.chachoengsao.doae.go.th/19/02/2557 
 

 
 
 
ช่ือ : หมาก 
ช่ือวิทยาศาสตร์ : Areca catechu Linn. 
วงศ ์: Palmae 
ช่ือสามญั : Betel nut , Areca palm 
ช่ือทอ้งถ่ิน: หมากเมีย(ทัว่ไป) หมากเมีย มะ(ซอง-ตราด) 
ลักษณะทางพฤกษ์ศาสตร์ : เป็นพืชยืนต้น มีล ําต้นตรง ไม่แตกก่ิงก้าน        

สูง 5-15 เมตร ลาํตน้เด่ียวแข็งแรง ลาํตน้มีสีเขียวบริเวณใกลส่้วนยอด และเม่ืออายมุากข้ึนลาํตน้จะ
เปล่ียนเป็นสีเทา ใบยาวถึง 4 เมตร และมีใบฝอยหลายใบ แต่ละใบยาวประมาณ 60-90 เซนติเมตร 
ดอกหมากจะข้ึนท่ีซอกโคนกา้นใบ ดอกรวมเป็นช่อใหญ่ ดอกมีสีเหลืองอ่อน มีกล่ินหอมหวานเยน็ 
ผลมีลกัษณะกลมหรือรี ผลอยู่รวมกนั 50-100 ผลใน 1 ทะลาย ผลอ่อนสีเขียวเรียกว่าหมากดิบ เม่ือ
ผลสุกจะเปล่ียนเป็นสีเขียวอมเหลือง เรียกว่า หมากสง ภายในมีเน้ือลกัษณะแขง็ 

ประโยชน์และสรรพคุณยาไทย: ลูกอ่อน  รสฝาดหวาน  เจริญอาหาร            
ขบัเสมหะสมานแผล แกอ้าเจียน แกไ้อเปลือกผล ขบัลม ขบัปัสสาวะ แกท้อ้งอืดแน่นเมลด็มีรสฝาด 
แกบิ้ดปวดเบ่ง แกป้วดแน่นทอ้ง ฆ่าพยาธิ ขบัปัสสาวะ (http://www.saiyathai.com/30/01/2557) 

 



6.  กระถินเทศ(กระถินดอกหอม) 
 
 

 
      
    ภาพท่ี 2.84 กระถินเทศ(กระถินดอกหอม) 
    ท่ีมา : http://www.samunpri.com/ 19/02/2557 
 

ช่ือ : กระถินเทศ(กระถินดอกหอม) 
ช่ือวิทยาศาสตร์ : Acacia farnesiana (L.) Willd. 
ช่ือวงศ ์: Leguminosae-Mimosoideae 
ช่ือพอ้ง : Acacia farnesia (L.) Willd., Mimosa farnesiana L.(basionym) 
ช่ือสามญั : Sponge Tree, Cassie Flower 
ช่ือ อ่ืน  กระถิน  กระถิน เทศ  (กรุงเทพ ) กระถินหอ  คําใต้ ดอกคําใต ้

(ภาคเหนือ) มอนคาํ (แม่ฮ่องสอน) เกากรึนอง (กาญจนบุรี) ถิน (แถบคาบสมุทร) บุหงาเซียม 
(แหลมมาลาย)ู บุหงา (อินโดนีเซีย) บุหงาละสะมะนา (ปัตตานี)  

ลกัษณะทางพฤกษศาสตร์:กระถินเป็นไมพุ้่มขนาดใหญ่ถึงไมต้น้ขนาดเล็ก 
สูงไดถึ้ง 10 เมตร ไม่ค่อยแตกก่ิงกา้นสาขา ใบ ประกอบแบบขนนกสองชั้น เรียงสลบั ยาว 12.5-25 
เซนติเมตร แกนกลางใบ ประกอบยาว 10-20 เซนติเมตร มีขน แยกแขนง 2-10 คู่.กา้นแขนงสั้น มีขน 
ใบย่อย 5-20 คู่ เรียงตรงขา้ม รูปแถบ หรือรูปขอบขนานแกมรูปแถบกวา้ง ปลายแหลมโคนเบ้ียว
ขอบมีขนทอ้งใบมีนวลดอก ออกเป็นช่อ ช่อดอกออกแบบช่อกระจุกแน่น ออกตามง่ามใบ 1-3 ช่อ 
เป็นฝอยนุ่มมีกล่ินหอมเลก็นอ้ย ผล เป็นฝัก ฝักออกเป็นช่อแบนยาวประมาณ 4-5 น้ิวฟุต เห็นเมล็ด
เป็นจุดๆ ในฝัก ตลอดฝัก 

ประโยชนท์างยา : ส่วนท่ีใชเ้ป็นยา ดอก ราก เมลด็ 
การปลูก : กระถินทนความแห้งแลง้ไดดี้ และเติบโตเร็ว ขยายพนัธ์ุโดยใช้

เมลด็ (http://piromwaroon.blogspot.com30/012557) 
 
 
 
 
     



7.  ยคูาลิปตสั 
 
 

         
      ภาพท่ี 2.85 ตน้ยคูาลิปตสั 
          ท่ีมา : http://board.postjung.com/19/02/2557 

 
ช่ือ : ยคูาลิปตสั 
ช่ือวิทยาศาสตร์ : Eucalyptus globulus Labill. 
ช่ือสามญั : Eucalyptus 
วงศ ์: Myrtaceae 
ช่ืออ่ืน : โกฐจุฬารส นํ้ามนัเขียว มนัเขียว 
ลกัษณะทางพฤกษศาสตร์ : ไมย้นืตน้ สูงประมาณ 10-25 เมตร เรือนยอดเป็น

พุ่มหนาทึบ ค่อนขา้งกลม ลาํตน้เปลาตรง เปลือกหุ้มลาํตน้ มีลกัษณะเรียบเป็นมนั มีสีเทาสลบัสีขาว
และนํ้าตาลแดงเป็นบางแห่ง เปลือกนอกจะแตกร่อนเป็นแผน่หลุดออกจากผิวของลาํตน้ เม่ือแหง้จะ
ลอกออกไดง่้ายในขณะสด ใบ ใบเป็นใบเด่ียว เรียงสลบั เป็นรูปหอกยาว 3-12 น้ิว กวา้ง 0.5-0.8 น้ิว 
กา้นใบยาว ใบสีเขียวอ่อนหม่นๆ ทั้งสองดา้น ใบห้อยลง เส้นใบมองเห็นไดช้ัด ดอกออกเป็นช่อ 
ตามขอ้ต่อระหว่างก่ิงกบัใบ มีกา้นดอกเรียวยาว มีกา้นยอ่ยแยกไปอีก ออกดอกเกือบตลอดปี ผล ผล
มีลกัษณะคร่ึงวงกลมหรือรูปถว้ย ผิวนอกแข็ง เม่ืออ่อนจะมีสีเขียว และจะเปล่ียนเป็นสีนํ้ าตาลเม่ือ
แก่ เม่ือผลแก่ปลายผลจะแยกออกเป็นพืชผสมตวัเองและสามารถผสมขา้มได ้โดยทัว่ไปแลว้อตัรา
การผสมขา้มจะสูง ดงันั้น การใชเ้ทคโนโลยชีีวภาพดา้นการเพาะเล้ียงเน้ือเยือ่เขา้มาช่วยในการขยาย
กลา้ พนัธ์ุจากตน้แม่ท่ีไดรั้บการคดัเลือกว่าดีแลว้ จึงเป็นทางออกท่ีดี เพราะจะใหก้ลา้พนัธ์ุท่ีเหมือน
ต้นแม่ท่ีตอ้งการ แต่เน่ืองจากตน้ท่ีไดจ้ากการเพาะเล้ียงเน้ือเยื่ออาจมีต้นทุนสูง ดงันั้ น การท่ีจะ
เพาะพนัธ์ุให้ไดต้น้พนัธ์ุท่ีเหมือนตน้แม่ท่ีตอ้งการ จึงมีการนาํเอาเทคนิคการเพาะเล้ียงเน้ือเยื่อมาใช้
ในการเพ่ิมปริมาณตน้พนัธ์ุ และใชก้ารปักชาํเขา้มาช่วยในการขยายพนัธุ์จากตน้พนัธ์ุจาํนวนมากท่ี
ไดจ้ากการ เพาะเล้ียงเน้ือเยื่ออีกที วิธีการผสมผสานจะทาํให้ไดต้น้กลา้ ยูคาลิปตสัท่ีมีราคาถูกลง 
และตรงตามสายพนัธ์ุแม่ท่ีตอ้งการ 

ประโยชน์ : เน้ือไมล้าํตน้นาํมาทาํกระดาษ ใบสามารถนาํมาสกดัเป็นนํ้ ามนั
ไดท้าํนํ้ายาหอมระเหยไอระเหยแกห้วดั ลาํตน้สามารถนาํมาใชเ้ป็นวสัดุในการก่อสร้าง เสาเขม็สร้าง 
บา้นเรือน (https://sites.google.com/site/30/01/2557) 



8.  มะละกอ 
 

 
 
    ภาพท่ี 2.86 ตน้มะละกอ 

        ท่ีมา : http://img.tarad.com/shop/19/02/2557 
 
 

 
 
ช่ือ : มะละกอ 
ช่ือวิทยาศาสตร์: Carica papyya L.  
ช่ือสามญั: Papaya 
ช่ือวงศ:์ Cariceae  
ช่ืออ่ืน : มะกว๊ยเตด็ ก๊วยเทด็ 
ลกัษณะทางพฤกษศาสตร์: ไมล้ม้ลุกอายุหลายปีขนาดใหญ่ อายุหลายปี สูง        

2-8 เมตร ลาํตน้ตั้งตรงมกัไม่แตกก่ิง ไม่มีแก่น ตน้อวบนํ้า มีรอยแผลเป็นของกา้นใบท่ีหลุดร่วงไป มี
นํ้ ายางสีขาวทัว่ลาํตน้  ใบเรียงสลบัรอบตน้บริเวณยอด ใบเด่ียว รูปฝ่ามือกวา้ง โคนใบเวา้ ปลายใบ
แหลม ขอบใบหยกัเวา้เป็นแฉกลึก 7-11 แฉก และจกัฟันเล่ือย เป็นท่อกลวงยาว ดอกช่อสีขาวนวล มี
กล่ินหอม ออกท่ีซอกใบ มีทั้งดอกสมบูรณ์เพศและดอกแยกเพศ ดอกเพศผูอ้อกเป็นช่อ กา้นช่อดอก
ยาว กลีบดอกเช่ือมติดกนัเป็นหลอดยาว ปลายแยกเป็น 5 กลีบ เม่ือบานเส้นผ่านศูนยก์ลาง 1.5-2.5 
เซนติเมตร เกสรเพศผูมี้ 10 อนั ดอกเพศเมียและดอกสมบูรณ์เพศออกเด่ียวหรือ 2-3 ดอก กลีบดอก 
5 กลีบ  ดอกมีขนาดใหญ่กว่าดอกเพศผู ้  ผลเป็นผลสดรูปยาวรี  ปลายแหลม  ผลดิบมี เน้ือ                   
สีขาวอมเขียว ผลสุกมีเน้ือสีแดงส้ม เน้ือหนาอ่อนนุ่ม รสหวาน มีเมล็ดมาก รูปไข่สีนํ้ าตาลดาํ         
ผิวขรุขระ มีถุงเมือกหุม้ (http://www.il.mahidol.ac.th30/01/2557)  

สรรพคุณ : ผลสุก - เป็นยากนั หรือแกโ้รคเลือดออกตามไรฟัน เป็นยาระบาย  
ยางจากผลดิบ - เป็นยาช่วยยอ่ย ฆ่าพยาธิ  
ราก - ขบัปัสสาวะ  

ขอ้ควรระวงั : สําหรับผูท่ี้รับประทานมะละกอสุกติดต่อกนัเป็นจาํนวนมาก 
เป็นเวลานาน อาจทาํใหส้ารมีสีพวก Carotenoid ไปสะสมในร่างกายมากเกินไป ทาํใหผ้วิมีสีเหลือง 
(http://www.rspg.or.th/plants_data/herbs/herbs_15_4.htm23/03/2557) 



9.  ยอป่า 
 
 
 
 
 
 

   ลูกยอป่า            รากยอป่า 
ภาพท่ี 2.87  ลูกยอป่าและรากยอป่า 

ท่ีมา : http://sichomphu.khonkaen.doae.19/02/2557 
 

ช่ือ : ยอป่า 
ช่ือสามญั: ยอป่า สลกัป่า 
ช่ือวิทยาศาสตร์: Morinda coreia Ham 
ช่ือวงศ:์ Rubiaceae 
ลกัษณะทางพฤกษศาสตร์ : ยอป่าเป็นไมย้ืนตน้ขนาดเล็กถึงขนาดกลาง สูง

ประมาณ 4-15 เมตร ผลดัใบ ตน้ใบก่ิงกา้นคลา้ยยอบา้น ผิดแต่ยอป่าใบแคบ ยาวเรียกว่า มีผลกลม 
ผิวนอกเป็นปุ่มปมไม่ลึกเหมือนยอบา้น ทั้งมีขนาดเลก็กว่า กล่ินฉุนนอ้ยกว่า เน้ือเยื่อขา้งในขาวและ
มีนํ้ ามาก พบข้ึนอยู่ตามเบญจพรรณทัว่ๆ ไป ดอก มีสีขาว ออกเป็น ช่อตามซอกใบ ผลออก รวม
เช่ือมติดกนัเป็นกลุ่ม สีเขียว มี ขนาดเลก็ ลกัษณะกลม ผวิผล ขรุขระไม่เรียบเม่ือสุกจะมี สีนํ้า ตาลดาํ 
โดยมีการนาํพืชชนิดน้ีมาใช้ ประโยชน์ทางยามา อย่าง ยาวนาน เช่น แก่นยอป่าใช้ต้มด่ืม บาํรุง 
ร่างกายขบัลม ขบันํ้ า คาวปลา ใบ ใชรั้บประทานช่วย บรรเทาอาการไข ้และบรรเทาอาการทอ้งเสีย 
ซ่ึงสารสาํคญัในแก่นยอป่า คือ สารกลุ่ม แอนทราควิโนน ซ่ึงมีคุณสมบติัช่วยการระบาย ดงันั้นจึง มี
การนํา ไปใช้ ในยาระบายอีกทางหน่ึงด้วยดอกมักออกระหว่างเดือนเมษายน ไปจนถึงเดือน
กรกฎาคม และเป็นผลระหวา่งเดือนพฤษภาคมไปจนถึงเดือนสิงหาคม  

การใชป้ระโยชน์ : แก่น รสขมร้อน ขบัเลือด ขบันํ้ าคาวปลาให้แห้ง ป้องกนั
สันนิบาตหนา้เพลิงขบั และฟอกโลหิตระดู แกจุ้กเสียด  แน่นเฟ้อ ขบัผายลม ขบันํ้ าคาวปลาให้แห้ง 
ขบัฟอกโลหิตระดู แกจุ้กเสียด ไมใ้ชท้าํเป็นเคร่ืองเรือน เปลือกราก เน้ือไม ้และใบ ของยอป่าใชท้าํ
เป็นสียอ้มผา้ให้เป็นสีแดง ยอป่าใบเลก็ ยอบา้นใบใหญ่ ยอป่าขมกว่ายอบา้น ขา้วยาํปักษใ์ตเ้วลาหุง
ขา้วให้มีสีดาํ หรือ นํ้ าเงิน ใชใ้บนางดาํหรือใบยอป่าก็ไดม้าคั้นเอานํ้ าหุงขา้ว ขา้วจะมีสีสวย ใชร้าก
ของยอป่า (เปลือกราก + เน้ือราก) ยอ้มผา้ใหมี้สีส้ม นิยมใชย้อ้มผา้ไหมและไหมพรม  



การใหสี้ของพืช : รากยอป่าผสมเกลือของอะลูมิเนียม จะใหสี้ชมพ-ูแดง 
รากยอป่าผสมเกลือของเหลก็ จะใหสี้ม่วงแดง 
รากยอป่าผสมเกลือของโครเม่ียม จะใหสี้นํ้าตาล 

(http://www.saiyathai.com/herb/693000.htm30/01/2557) 
2.3.2 สารกระตุน้ 

สารกระตุ้นเป็นสารท่ีช่วยให้สีติดกับเส้นด้ายดีข้ึนและเปล่ียนเฉดสีธรรมชาติให้
เปล่ียนแปลงไปจากสีเดิม ในสมัยโบราณจะใช้การเติมมูลหรือปัสสาวะสัตว์ลงไปในถังยอ้ม 
ปัจจุบนัมีการใชส้ารท่ีไดจ้ากทั้งสารเคมีและสารธรรมชาติ ในการยอ้มสีธรรมชาติมีการใชส้ารช่วย
ใหสี้ติดเส้นดา้ย โดยสารดงักล่าวจะใชย้อ้มเส้นดา้ยก่อนการยอ้มสี หรือใชผ้สมในนํ้าสียอ้ม  
(http://www.ist.cmu.ac.th/cotton/23/02/2556) 

2.3.2.1  สารส้ม จดัเป็นตวัยาสมุนไพรตวัหน่ึงในกลุ่มพวกธาตุวตัถุ มีลกัษณะคลา้ยกบั
นํ้าตาลกรวด ถา้มาวางคู่กนัมองเผินๆ ถา้คนไม่ชาํนาญกดู็ไม่ออก ลกัษณะท่ีแตกต่าง คือ สารส้มเป็น
กอ้นผลึกสีขาวขุ่น ไม่มีกล่ิน มีรสฝาดมาก มีหลายชนิด สารประกอบ ไฮเดรตเต็ดโพแทสเซียม 
อะลูมิเนียม ซัลเฟต (โพแทสเซียมอะลมั) สูตรเคมีว่า KAl(SO4)212H2O หรือหมายถึงกลุ่มของ 
สารประกอบอ่ืน ๆ ในสูตร AB(SO4)212H2O ซ่ึงถูกเรียกว่าสารส้มเช่นกนั  ในสมยัก่อนคนไทยใช้
สารส้มในชีวิตประจาํวนัมาก โดยเอามาทารักแร้ดบักล่ินตวั ใช้ทาส้นเทา้แตก โดยเฉพาะในแถบ
ชาวชนบทท่ีตอ้งตกันํ้าจากบ่อหรือคลอง หรือสูนํ้าบาดาลข้ึนมาใช ้นํ้าจะขุ่นไม่สะอาด จะเอาสารส้ม
ไปแกว่งนํ้ า แลว้ท้ิงไวใ้ห้ตกตะกอนนอนก้นจนได้นํ้ าใสสะอาดสําหรับด่ืมและใช้อาบได ้ตาํรา
สรรพคุณยาโบราณว่าสารส้มมีรสฝาดเปร้ียว มีสรรพคุณสมานทั้งภายนอกภายใน แกร้ะดูขาว แก้
หนองใน และหนองเร้ือรัง เป็นยาขบัปัสสาวะ ขบัน่ิว แกป้อดอกัเสบ เป็นยาขบัฟอกลา้งโลหิตระดู 
แกร้ํามะนาดเหงือกเป็นแผลบวม ทาํให้ฟันมัน่คง แกแ้ผลในปากคอ สมานแผลห้ามเลือดในแผล
เลก็นอ้ย 

1.  การใชง้าน 
1.1  สารส้มใชแ้กว่งในบ่อเกบ็นํ้าเพ่ือใหส่ิ้งสกปรกตกตะกอน 
1.2  สามารถใช้ในการกําจัดกล่ินตัวโดยเฉพาะใต้วงแขน  ดับกล่ินได ้      

100 เปอร์เซ็นต ์และนานถึง 24 ชัว่โมง และสามารถใชก้าํจดักล่ินเทา้ได ้
1.3  ทาํใหอ้าหารกรอบ นิยมใชก้บัการดองผกัเพ่ือใหผ้กัดองมีความกรอบ 
1.4  ช่วยใหพ้ริกข้ีหนูดูสดใส เกบ็ไวไ้ดห้ลายวนั โดยการนาํพริกข้ีหนูแช่ใน

นํ้าสารส้มสกัพกั แลว้นาํมาผึ่งไว ้ก่อนทานกค็วรลา้งพริกเสียก่อน 
1.5  ช่วยให้ขา้วเหนียวมีเมล็ดสวย โดยใชส้ารส้มแกว่งในนํ้ าแช่ขา้วเหนียว 

แลว้แช่ไวส้กัครู่ เปล่ียนนํ้าแช่ใหม่ เวลาน่ึงแลว้ขา้วจะมีเมลด็สวย 



1.6  ทางเคมีของสีและเส้นใยของพืช ทาํใหสี้ติดเส้นใยไดดี้ข้ึน สีจึงเขม้ข้ึน 
2. อนัตรายของสารส้ม 

สารส้มมีพิษในการกินค่อนขา้งนอ้ยอาการ คือ คล่ืนไส้ อาเจียน ปวดหวั ซึม 
แต่ตอ้งกินในปริมาณสูงมากจึงเกิดอาการดงักล่าว 

2.1  พิษท่ีเกิดจากสารส้มและพบไดบ่้อย คือ การสูดฝุ่ นสารส้มในโรงงาน
อุตสาหกรรม ซ่ึงจะทาํใหเ้กิดอาการหอบหืดได ้

2.2  บริโภคนํ้ าท่ีมีอะลูมิเนียม เม่ือเขา้สู่ร่างกายประมาณร้อยละ3 ถูกดูดซึม
แพร่กระจายผ่านทางระบบเลือดไปยงัปอด ตบั กระดูกและสมองจะถูกขบัออกจากร่างกายทาง
ปัสสาวะผา่นไต ซ่ึงอาจทาํใหไ้ตเส่ือมได ้

2.3 ผู ้ป่วยท่ี เป็นโรคไตวาย หรือไตบกพร่อง มีความเส่ียงต่อพิษของ
อะลูมิเนียมสูงกว่าคนปกติ  

2.4  สารส้มปนเป้ือนอยู่ในนํ้ าด่ืมปริมาณท่ีสูงอาจทาํให้เกิดอาการอาเจียน 
ท้องร่วง เกิดผ่ืนคันเป็นแผลร้อนในได้และท่ีสําคัญท่ีสุด คือ เกิดภาวะสมองเส่ือม  และเป็น     
โรคอลัไซเมอร์ เน่ืองจากอะลูมิเนียมเป็นโลหะท่ีมีประสิทธิภาพในการทาํลายเน้ือเยือ่ประสาท 

3.  คุณสมบติัของสารส้ม 
3.1  ไม่มีสีและกล่ิน เหมาะสําหรับผูช้อบใช้นํ้ าหอมเพราะจะไม่มีกล่ินไป

รบกวนหรือหกัลา้งกล่ินนํ้าหอมท่ีใช ้
3.2  ไม่เป้ือนเส้ือผา้ เพราะไม่มีส่วนผสมของครีมและนํ้ามนั 
3.3 ปลอดภัยต่อร่างกาย คือไม่อุดตันรูขุมขน ไม่ซึมเข้าร่างกาย เพราะ

สารส้มทาํใหเ้กิดประจุลบ จึงไม่สามารถผา่นผนงัเซลลไ์ด ้ไม่เป็นพิษต่อส่ิงแวดลอ้ม 
3.4  ไม่เส่ือมสภาพ มีความคงทนต่อสภาพแวดลอ้ม จึงไม่เส่ือมสภาวะท่ี

อุณหภูมิหอ้ง  ( http://th.wikipedia.org/wiki1 26/1/2557 ) 
 

 
 

      ภาพท่ี 2.88 สารส้ม 
             ท่ีมา : http://2.bp.blogspot.com26/1/2557 
 

 
2.3.2.2  ปูนขาว  เป็นวสัดุท่ีไดจ้ากการเผาหินปูน (แคลเซียม คาร์บอเนต) โดยใช้ความ

ร้อนสูง จะไดเ้ป็นปูนสุก (แคลเซียม ออกไซด,์ CaO, lime) เม่ือเยน็ตวัลงแลว้พรมนํ้ าให้ชุ่ม ปูนสุก



จะทาํปฏิกิริยากบันํ้ าไดเ้ป็น แคลเซียม ไฮดรอกไซด์ ส่วนท่ีเป็นผงแห้งไดเ้ป็น ปูนขาว และส่วนท่ี
เป็นสารแขวนลอยคือ นํ้าปูนไลม ์(Milk of lime) ละลายปูนขาวในนํ้าสะอาด ท้ิงไวใ้หต้กตะกอน จะ
ไดน้ํ้ าปูนใสมาใชเ้ป็นสารช่วยยอ้มต่อไป(http://ddpromote.com/26/1/2557) 

 
 

 
      ภาพท่ี 2.89 ปูนขาว 
     ท่ีมา: http://ddpromote.com/26/1/2557 
 
 
2.3.2.3  นํ้ าด่าง หรือนํ้าข้ีเถา้ ไดจ้ากข้ีเถา้พืช เช่น ส่วนต่างๆ ของกลว้ย ตน้ผกัขม เปลือก

ของผลนุ่น กากมะพร้าว เป็นตน้ เลือกพืชชนิดใดชนิดหน่ึงท่ียงัสดๆ นาํมาผึ่งแดดให้หมาด จากนั้น
เผาใหเ้ป็นข้ีเถา้สีขาว นาํข้ีเถา้ไปใส่ในอ่างท่ีมีนํ้าอยู ่กวนใหท้ัว่ท้ิงไว ้4 – 5 ชัว่โมงข้ีเถา้จะตกตะกอน 
นาํนํ้าท่ีไดไ้ปกรองใหส้ะอาดแลว้จึงนาํไปใชง้าน เรียกว่า นํ้าด่างหรือนํ้าข้ีเถา้ อีกวิธีหน่ึงนาํข้ีเถา้ท่ีได้
ไปใส่ในกระป๋องท่ีเจาะรูเลก็ๆ รองกน้ดว้ยปุยฝ้าย หรือใยมะพร้าวใส่ข้ีเถา้จนเกือบเต็ม กดให้แน่น
เติมนํ้าใหท่้วมข้ีเถา้ แขวนกระป๋องท้ิงไว ้รองเอาแต่นํ้าด่างไปใชง้าน  
(http://www.ist.cmu.ac.th/23/02/2557) 



ตารางที่2.1 การยอ้มสีธรรมชาติ 
 
วสัดุใหส้ี เส้นใย ส่วนผสมพิเศษ ตวักระตุน้ เตรียมก่อนยอ้ม กรรมวิธียอ้ม กรรมวิธีหลงัยอ้ม อื่นๆ 

1.ผลมะเกลือ    
   ดองที่ตาํครึ่ง   
   ถงั 

ผา้ไหม  ใบสาบเสือ1กาํมือ 
ตาํรวมกรองเอาแต่
นํ้า 

ปูขาวกิน
หมาก 1 
ชอ้นชา 

ผา้แช่นํ้าในวนั
แรกวนัถดัไป
คลุกโคลนก่อน 

ยอ้มเยน็ หมกัผา้
กบันํ้ามะเกลือที่
กรองแลว้จนอิ่ม
แลว้เอาขึ้นตาก 

ตากแดด ตากดินใหแ้หง้  
จึงชุบใหม่ทาํซํ้ าๆ 

เมื่อครบวนัตม้กบันํ้า
มะเกลือหมกัขา้มคืน 

2.เปลือกปู่เจา้ เส้นฝ้าย ใบหูกวางสดตม้รวม
กรองเอาแต่นํ้า 

ปูนขาวแช่
ขา้มคืน 

แช่ฝ้ายใหอ้ิ่ม
นํ้าบิดหมาด 

ตม้พอฝ้าย           
สีเหลือง 

ทิ้งใหเ้ยน็คลุกขี้เปอะลา้น
แลว้ตม้ซํ้า 2-3 ครั้ง 

ใบปู่เจา้จะใหค้วามดาํ
ดีกว่าเปลือกตน้ 

3.หมาก 
   กระถินหอม 
   สดหรือแหง้ 

เส้นฝ้าย เปลือกยคูาตม้รวม
กรองเอาแต่นํ้า 

ปูนขาวแช่
ขา้มคืน 

แช่ฝ้ายใหอ้ิ่ม
นํ้าบิดหมาดบิด
หมาด 

ตม้ยอ้มร้อน คลุกโคนในวนัสุดทา้ย ใส่นํ้าโคลนลงในหมอ้
เลก็นอ้ยประมาณครึ่งขนั 

4.ผลมะเกลือ 
   ดองแลว้นาํ 
   มาตาํ 

เส้นฝ้าย ใบมะละกอ สดปิด
มะเกลือตาํขา้มคืน
ไม่กรอง 

 แช่เส้นฝ้ายใน
นํ้าด่าง 

 บิดฝ้ายใหห้มาดใส่
ถุงพลาสติกหมกัขา้มคืน 

ไดส้ีนํ้าตาลแดงจากการ
ยอ้มครั้งเดียว 
 

5.ผลมะเกลือ 
   สด 

เส้นฝ้าย หอ้มตาํรวมละลาย
กรองเอาแต่นํ้า 

 เส้นฝ้ายหมาดๆ  ตากแดดจนแหง้นาํกลบั 
มายอ้มใหม่หลายๆครั้ง 

จะไดเ้พียงสีนํ้าตาลแดง
แมจ้ะทาํซํ้ าๆหลายครั้ง 

 
ที่มา: สถาบนัวิจยัและพฒันาวิทยศาสตร์และเทคโนโลย,ี2545:18 



ตารางที่ 2.1 การยอ้มสีธรรมชาติ (ต่อ) 
 

 
ที่มา: สถาบนัวิจยัและพฒันาวิทยศาสตร์และเทคโนโลย,ี2545:18 

วสัดุใหส้ี เส้นใย ส่วนผสมพิเศษ ตวักระตุน้ เตรียมก่อนยอ้ม กรรมวิธียอ้ม กรรมวิธีหลงัยอ้ม อื่นๆ 
7. เปลือกปีฮา้ 
   ตาํแลว้ตม้ 
   กรองเอาแต่  
   นํ้า 

เส้นฝ้าย  นํ้าฮากใน
หว้ยเติมลง
ในนํ้าสี 

ฝ้ายแช่นํ้าด่าง
ขา้มคืนหรือ
หลายคืนตงันํ้า
สีคลุกฝ้าย 

 ตากฝ้ายใหเ้ยน็จึงซกัตาก ใชแ้ทนเปลือกรัก 



2.4  กระเป๋า  
 กระเป๋าแรกเร่ิมมีความสัมพนัธ์แนบแน่นกบัผูห้ญิงมาก่อน ในภายหลงักมี็ความสาํคญักบัผูช้าย

ไม่ยิ่งหยอ่นไปกว่ากนั โดยมีรูปแบบและการผลิตจากวตัถุดิบแปลกใหม่อยูต่ลอดเวลา ทั้งน้ีเพ่ือให้
เขา้กบัวิถีชีวิตและความชอบส่วนบุคคล ส่วนรูปทรงจะมีการเปล่ียนแปลงไปตามวงลอ้แห่งแฟชัน่ 
(นาทาชา ออ๊ดปัญญา, 2553 : 66) 

2.4.1  ประวติัความเป็นมาของกระเป๋า 
ในตน้ศตวรรษท่ี 17 ยงัไม่ปรากฏหลกัฐานของกระเป๋าสตรีในสังคมอยา่งเด่นชดั ส่ิงท่ีใช้

เก็บเงินหรือของเลก็นอ้ยอยูใ่นรูปของกระเป๋าหรือถุงผา้เล็กๆ เยบ็ซ่อนอยูใ่นตวัเส้ือหลวมๆ กระทัง่
ถึงศตวรรษท่ี 18 แฟชัน่ผูห้ญิงไดเ้ปล่ียนรูปแบบมาเป็นชุดเขา้รูปพอดีตวัอีกทั้งมีกระเป๋าเส้ือโชวอ์ยู่
ภายนอก ซ่ึงกลายเป็นท่ีมาของกระเป๋าสไตล์ผูห้ญิงหรูหราเพ่ือมาเขา้คู่กบัชุดเคร่ืองแต่งกายให้
เหมาะสมตามสมยันิยมดูงดงามสมบูรณ์แบบ กระเป๋าจึงกลายเป็นเคร่ืองประดบัคู่กายของผูห้ญิง
อย่างแท้จริง เม่ือช่วงศตวรรษท่ี 18 จนถึงช่วงศตวรรษท่ี 19 ด้วยรูปทรงของ Alms ท่ีผ่านการ
ประดิษฐด์ว้ยฝีเขม็และดา้ยทอตกแต่งดว้ยอญัมณี ผา้ไหมชั้นดี ฝีเยบ็ตะเขบ็กากบาท การปักลวดลาย
ลงบนผืนหนงั รวมทั้งปักหลากสีสันถือเป็นเคร่ืองประดบัท่ีมีรสนิยมและแบบอ่ืนๆ ไดแ้ก่ กระเป๋า
ราตรีผา้ซาตินอดัพลีทสีดาํทรงเปลือกหอยเชลลแ์ละกระเป๋าเดินทางใบเลก็จากหนงัสไตลเ์รียบ  

กระเป๋าถือมีขนาดต่างๆมากมาย ตั้ งแต่กระเป๋าหนังฟอกขนาดใหญ่ไปจนถึงกระเป๋า
กลางคืนประดบัดว้ยลูกปัดมีขนาดเพียงบรรจุผา้เช็ดหน้าและลิปสติกเท่านั้น ในช่วงปี ค.ศ. 1920 
กระเป๋ากลางคืนเป็นไหมถกั ปักลูกปัดแกว้หรือโลหะลวดเงิน ลวดทอง กระเป๋าหนงัฟอกกลางวนัมี
รูปทรงแบน ลกัษณะคลา้ยซองมีสายคาดเลก็ๆสาํหรับไวห้ิ้ว ในช่วงปี ค.ศ.1930 เป็นถุงอยูใ่นกรอบ 
มีสายห้ิวและมีรูปร่างเหมือนถุงใส่ยาเส้น ในช่วงปี ค.ศ.1940 เป็นกระเป๋าท่ีมีสะพายไหล่ (พรสนอง 
วงศสิ์งห์ทอง, 2547 : 5)  

ช่วงศตวรรษท่ี 1980-1983 ถือเป็นยุคบริโภคนิยมและการก่อเกิดแบรนด์กระเป๋าต่างๆ
จากหลายดีไซเนอร์ชั้ นนํา ด้วยคุณภาพอนัโดนเด่นในท้องตลาดจากราคาท่ีแพงและด้วยแรง
ปรารถนาเป็นแรงดึงดูดสาคญัในการตดัสินใจซ้ือ เช่น กระเป๋าราตรีรูปไข่ประดบัเพชรพลอยใน ยคุ 
1990 กระเป๋าจากดีไซเนอร์มีขนาดเล็กลงสร้างช่ือไปทั่วทุกเมืองแฟชั่น ไม่ว่าจะเป็นลอนดอน 
นิวยอร์กหรือปารีส เจน ชิลตนั ดาํเนินการผลิตกระเป๋าชั้นดีและราคากาํลงัเหมาะท่ีจะออกวางตลาด
กระเป๋าท่ีดูหรูรักษารูปทรงไวท่ี้ไซส์ขนาดเลก็และสมส่วน  

ปัจจุบนักระเป๋าเป็นส่ิงจาํเป็นท่ีเติมเต็มความสมบูรณ์แบบในการแต่งกายและกระเป๋าทุก
รูปแบบมีประโยชน์การใช้สอยนานาประการ ทั้ งรูปลกัษณ์อนัสวยงามในแง่แฟชั่นและการใช้
ประโยชน์ได้จริงในชีวิตประจาํวนั ดีไซต์เนอร์มากมายลว้นเป็นบุคคลท่ีมีคุณภาพภายใต้ตรา



เคร่ืองหมายการค้าของแต่ละแบรนด์แต่ละรุ่นและส่วนใหญ่จะเป็นกระเป๋าท่ีทําจากหนังแท ้
คุณสมบติั ความคงทน ความแขง็แรงและความงดงามคลาสสิก กระเป๋าเปรียบเหมือนอวยัวะท่ี 33 ท่ี
เติมความสมส่วนให้กบัร่างกายของผูห้ญิง สูตรสาํเร็จในการคดัสรรกระเป๋าท่ีเหมาะสมกบัร่างกาย 
คือ  เลือกรูปทรงกระเป๋าท่ีตรงข้ามกับลักษณะรูปร่าง เช่น  คนรูปร่างผอมสูงควรใช้กระเป๋า          
ทรงมนกลม คนรูปร่างทว้มตวัเล็กเหมาะกบักระเป๋าทรงส่ีเหล่ียม ขนาดของกระเป๋าท่ีแปรผนัตาม
ขนาดของร่างกาย คนรูปร่างใหญ่ใชก้ระเป๋าใบใหญ่ คนรูปร่างเลก็ควรเลือกใชก้ระเป๋าใบเลก็  
(รัช ทิพยช์นะกาญจน,์ 2550 : 12-14) 

2.4.2   ประเภทของกระเป๋า  
โครงสร้างกระเป๋ามีความสําคญั ในการออกแบบและการผลิตรวมทั้งการนาํไปใชง้าน

ใหเ้หมาะสม โครงสร้างกระเป๋ามีดงัน้ี  
2.4.2.1 กระเป๋าคงรูป ลกัษณะกระเป๋าเป็นรูปทรงโครงสร้างท่ีแข็งคงรูปส่วนใหญ่แลว้

ทาํมาจากวสัดุท่ีมีความแขง็ เช่น พลาสติก สามารถอดัข้ึ นรูปแบบกระเป๋าไดอ้ยา่งอยูท่รง  
 

 
 

     ภาพท่ี 2.90  กระเป๋าคงรูป 

                       ท่ีมา : http://d12n.cloudfront.net 16/12/2556 

 
 

 

2.4.2.2 กระเป๋าไม่คงรูป ลกัษณะโครงสร้างของกระเป๋าประเภทน้ี จะไม่มีการเสริม 
ความแขง็แรงลงไปในกระเป๋า ไม่สามารถตั้ งอยูท่รงได ้วสัดุท่ีนิยมใชเ้ป็นวสัดุอ่อนซ่ึงมีอยูด่ว้ยกนั 
หลายชนิด เช่น ผา้ไนลอน พลาสติกบาง เป็นตน้ ในเวลาประกอบข้ึนรูปนั้นสามารถจดัใหมี้ รูปทรง
ท่ีหลากหลายไดต้ามแบบท่ีตอ้งการ ซ่ึงทาํใหส้ะดวกในการจดัเกบ็ในเน้ือท่ีท่ีจาํกดั  
 
        
 
       ภาพท่ี 2.91  กระเป๋าไม่คงรูป  
           ท่ีมา : http://www.isseymiyake.com/16/12/2556 
 
 



2.4.2.3  กระเป๋าก่ึงคงรูป เป็นลกัษณะท่ีมีการผสมผสานระหวา่ง กระเป๋าคงรูป และไม่
คงรูปเขา้ไวด้ว้ยกนั โครงสร้างนั้นสามารถตั้ งอยูไ่ด ้แต่ไม่เป็นทรงท่ีมีความคงรูปถาวร วสัดุ ท่ีจะ
นาํมาใชม้กัมีดว้ยกนัหลายชนิด ท่ีมีทั้งวสัดุแบบอ่อนแลว้เสริมโครงแขง็ และวสัดุยงัสามารถ คงรูป
ไดด้ว้ยตนเองแต่ไม่มีโครงสร้าง (พลอย จริยะเวช,2547 : 95-96) 

 

 
 
       ภาพท่ี 2.92  กระเป๋าก่ึงคงรูป  

                  ท่ีมา : http://hautecanada.com/16/12/2556 

 

 
 
 

2.4.3  ขนาดของกระเป๋า  
2.4.3.1  กระเป๋าขนาดเลก็ S Size  

กระเป๋าขนาดเล็กแต่กลบัทรงอิทธิพลในชีวิตมากท่ีสุดเลยก็ว่าไดเ้พราะกระเป๋า
ทุกใบในหมวด S Size ทั้งสมาชิกในครอบครัวกระเป๋าสตางค ์(Purse, Coin Purse และWallet) หรือ
ตระกลู Evening Bag (Clutch Bag และWristlel Bag) ลว้นตอ้งทาํหนา้ท่ีเกบ็เงิน 

1. กระเป๋าสตางค ์(Purse) ยดึรูปทรงส่ีเหล่ียมเป็นหลกัเหมือนกนัทั้งโลกแตกต่าง

กนัแค่ความสั้น กวา้ง ยาว สูงและวสัดุท่ีใชเ้ท่านั้น ขา้งในมีช่องอาํนวยความสะดวกแยกธนบตัรบตัร

กบัเคร่ืองสําอางค์ให้เหมือนกนัทุกใบและด้วยความท่ีต้องหยิบออกมาใช้งานวนัละหลายรอบ 

กระเป๋าสตางคจึ์งทาํสถิติสกปรกเร็วท่ีสุดในบรรดากระเป๋าดว้ยกนั วสัดุท่ีเลือกใชจึ้งไม่พน้หนงั (ทั้ง

แทแ้ละเทียม) เพราะการทาํความสะอาดง่ายกวา่วสัดุอ่ืน 

       
          
       
                  ภาพท่ี 2. 93 กระเป๋าสตางค ์ 
                        ท่ีมา : http://www4.coolspotters.com/26/02/2557 
 



2. กระเป๋าเศษเหรียญ (Coin Purse) กระเป๋าสตางคใ์นอุดมคติของหลายคน ตอ้ง
ไม่บวมจนน่าเกลียดซ่ึง “เหรียญ” เป็นตน้ตอความบวมดงักล่าว กระเป๋าเศษเหรียญจึงเกิดข้ึนเพือ่แยก
เหรียญออกมาจากกระเป๋าสตางคใ์บสวย ดีไซน์ของกระเป๋ามีตั้งแต่ส่ีเหล่ียมธรรมดาไปจนรูปทรง
สามเหล่ียม คร่ึงวงกลมและอีกหลายร้อยแบบ 
 
                  
         
      ภาพท่ี 2.94 กระเป๋าเศษเหรียญ  
     ท่ีมา : http://static.weloveshopping.com/26/02/2557 
 
 

3. กระเป๋าใบแบนของผูช้าย (Wallet/Bill Fold) รูปทรงส่ีแหล่ียมเกือบจตุรัส 
Wallet หรือ Bill Fold เป็นแผ่นหนงัพบัคร่ึง ตรงกลางมีคลิปสาํหรับหนีบแบงกต่์อมาจึงพฒันาเป็น
กระเป๋าสตรางคท่ี์มีช่องในโน่นใส่น่ีเหมือนปัจจุบนั ซ่ึงนอกจากจะพฒันาการดีไซน์แลว้ ช่ือเสียง
เรียงนามก็พฒันาตามไปดว้ย โดยกระเป๋าสตางค์ผูช้ายมีช่ือเรียกใหม่ว่า Murse (เป็นการผสมกนั
ระหว่าง Man กบั Purse) 

 
 

      ภาพท่ี 2.95 กระเป๋าใบแบน  
      ท่ีมา : http://www.shopbmwusa.com26/02/2557 

 
 
 
4. กระเป๋าหนีบหรือถือ (Clutch Bag) กระเป๋าขนาดกระทดัรัด สําหรับออกงาน

ในยามคํ่าคืน ถา้ในอดีตจะไม่มีสายไวส้ะพายใดๆ มีไวส้าหรับหนีบหรือถือโดยเฉพาะ ส่วนใหญ่จะ
มีโครงโลหะเพื่อความหรูหรา รูปร่างเป็นไดท้ั้งทรงกระบอก (แนวนอน) พระจนัทร์เส้ียว ส่ีเหล่ียม 
ฯลฯ ภายในจุไดเ้พียงของประทงัชีวิตเล็กๆน้อยๆ เช่น ลิปสติก โทรศพัท์ เงิน พวงกุญแจและการ
ดีไซนท่ี์เป็นเอกลกัษณ์ของ Clutch คือ ความหรูหราในการใชง้าน 
 
 



        
      ภาพท่ี 2.96 กระเป๋าหนีบหรือถือ  
       ท่ีมา : http://www.stepbystep.com/26/02/2557 
 

 

5. กระเป๋าคลอ้งขอ้มือ (Wristlet Bag) กระเป๋า Wristlet คลา้ยกบักระเป๋า Clutch 

เพราะมีขนาดกบัความจุพอกนั คือ ใส่ไดแ้ค่ขอจาเป็นเล็กๆน้อยๆ ขอ้แตกต่างขอกระเป๋าสองใบน้ี 

คือ Wristlet Bag มีสายส้ันไวใ้ห้คลอ้งขอ้มือห้ิวไปห้ิวมาและไม่จาํเป็นตอ้งใช้คู่กบัชุดราตรีเพียง

อยา่งเดียว เพราะมีดีไซนแ์บบหรูหรานอ้ยไวร้องรับการใชง้านในวนัธรรมดา 

 

 

      ภาพท่ี 2.97 กระเป๋าคลอ้งขอ้มือ 
     ท่ีมา: http://static.weloveshopping.com26/02/2557 
 
 

2.4.3.2  กระเป๋าขนาดกลาง M Size  
กระเป๋าขนาดมาตราฐาน ไม่เล็กหรือใหญ่จนเกินไป ดีไซน์เป็นกลางไม่เป็น

ทางการมาก เป็นกระเป๋าท่ีมีครอบครองกนัทุกคนเพราะเขา้กบัทุกสถานการ์ในการใชง้าน 
1. กระเป๋าสะพาย (Hobo Bag) พจนานุกรมภาษาองักฤษจะเจอความหมายของ 

Hobo ว่า “คนพเนจรหรือคนเร่ร่อน” ช่ือ Hobo Bag ไดม้าจากลกัษณะสัมภาระท่ีคนพเนจรเหล่าน้ี
แบกไปแบกมา กระเป๋า Hobo เป็นท่ีนิยมของผูห้ญิง เพราะการดีไซน์แบบกลางๆ ทาํให้เขา้กบั
เส้ือผา้หลายสไตล ์ไม่ว่าจะชุดทาํงานหรือแต่งตวัแบบลาํลองแบบกลางๆ ท่ีสาํคญัแมก้ระเป๋าขนาด 
M Size ใบน้ีจะจุของไดเ้ยอะ แต่รูปลกัษณะภาพนอกดูไม่เทอะทะ เหมาะจะนาํออกจากบา้นทุกวนั 
กระเป๋า Hobo ท่ีดีขา้งในควรมีช่องเล็กๆไวใ้ห้ใส่ของสําคญั เช่น โทรศพัท์มือถือ กระเป๋าสตางค ์
กุญแจ จะไดไ้ม่ตอ้งเสียเวลาในการหาเพื่อใชง้าน ขอ้ควรระวงัคือ วสัดุท่ีใชผ้ลิตและตกแต่งกระเป๋า
ตอ้งไม่ทาํให้เส้ือผา้เป็นขยุ เพราะไม่ว่าจะห้ิวหรือสะพายไหล่ผิวกระเป๋าตอ้งสัมผสัเส้ือผา้อยา่งเล่ียง
ไม่ได ้ถึงแมจ้ะใชง้านง่ายแต่การเลือกซ้ือกต็อ้งสังเกตเป็นอยา่งดีดว้ย 



 
 
       
          ภาพท่ี 2.98 กระเป๋าสะพาย (Hobo Bag)  
     ท่ีมา:http://images.countryoutfitter.com2602/2557 
 

 
2. กระเป๋าหูห้ิว (Top Handle Bag) คุณสมบติัโดยรวมไม่ต่างจากกระเป๋า Hobo 

เลยทั้งขนาด ความจุและการออกแบบ จุดเด่นอย่างเดียวของกระเป๋า Top Handle คือ ท่ีจบัดีไซน์
เหมาะมือ ห้ิวสะดวก ไม่เจ็บน้ิวและตรงตวักบัช่ือกระเป๋า เอาไวห้ิ้ว ไม่ใช่สะพาย เพราะส่วนใหญ่   
หูกระเป๋าจะทาํจากวสัดุแขง็แรงทนทานอยา่งไม่หรือโลหะ 

 
   

       
      ภาพท่ี 2.99 กระเป๋าหูห้ิว (Top Handle Bag)  

         ท่ีมา : http://www.celinefashions.com/26/02/2557
     
 

3. กระเป๋าเอกสาร (Messenger Bag) เร่ิมแรกเป็นกระเป๋าของผูช้ายโดยเฉพาะ 
ส่วนใหญ่ทาํจากหนงัขนาดมาตรฐานอยูท่ี่สามารถใส่กระดาษ A4 ไดพ้อดี ต่อมาจึงมีการลดขนาด
และลดทอนความเป็นผูช้ายลง ทาํใหมี้กระเป๋า Messenger สาํหรับผูห้ญิง ลกัษณะเฉพาะของกระเป๋า
ประเภทน้ีอยู่ท่ีสายยาวๆ  เอาไว้สะพายข้างหรือห้อยเฉลียง เหมาะสําหรับวันท่ีเสริมความ
ทะมดัทะแมงให้ตวัเองจะไดดู้คล่องแคล่ว ขอ้ควรระวงั Messenger Bag อาจทาํให้เส้ือผา้เป็นขลุย
ดงันั้นตอ้งใชข้อ้ควรระวงัในการเลือกกระเป๋าแบบเดียวกบั Hobo Bag 

 
 
      ภาพท่ี 2.100 กระเป๋าเอกสาร (Messenger Bag)  
        ท่ีมา : http://www.tmps.hc.edu.tw/school26/022557 
 

 



2.4.3.3  กระเป๋าขนาดใหญ่ L Size  
กระเป๋าเบอร์ใหญ่ ใส่ได้ทุกอย่างเป็นขนาดท่ีเหมาะกบัคนรักการหอบห้ิวทุก

ชนิดเพราะขนาดของกระเป๋าเหล่าน้ีสามารถจุดไดต้ั้งแต่ของเลก็ๆนอ้ยๆในชีวิตประจาํวนั ไปจนถึง
เอกสาร สมุดโนต้ หนงัสือและยงัมีท่ีเหลือให้คนรักสุขภาพสามารถใส่เส้ือผา้หรือห้ิวกระเป๋าขนาด 
L Size ไปชอ้ปป้ิงไดเ้น่ืองจากสามารถจุของไดม้ากมายเช่นกนั  

1. กระเป๋าสะพาย (Tote Bag) ผลิตออกมาเพ่ือใส่บ่าแบกหามโดยเฉพาะมีทั้ ง 
Work Tote สําหรับวนัทางานและ Casual Tote สาหรับสะพายไปเท่ียวในวนัหยุด วสัดุท่ีใช้ตอ้งมี
ความแข็งแรงทนทานกว่าผา้ทัว่ไป เช่น หนงัหรือผา้ Canvas ท่ีมีความเหนียวแลว้ทนทาน รูปทรง
ของกระเป๋าชนิดน้ี มกัเป็นส่ีเหล่ียมธรรมดา ดีไซนเ์รียบแต่เก๋ เนน้ใหใ้ชง้านไดดี้และนานมากกว่านาํ 
เทรนดแ์ต่ใชไ้ดแ้ค่ช่วงสมยัหน่ึง การเลือก Tote Bag นอกจากจะดูท่ีเน้ือกระเป๋าแลว้ หูห้ิวก็เป็นส่ิง
สาํคญั คือ ตอ้งมีความแขง็แรงแต่ถือหรือสะพายแลว้ไม่ทรมานมือกบัไหล่ 

 
 
      ภาพท่ี 2.101 กระเป๋าสะพาย (Tote Bag)  
     ท่ีมา: http://www.luggagetoteonline.com/26/02/2556 
 

 
 
2. กระเป๋าสะพายหลงั (Back Pack) ใชง้านคลา้ยกบั Tote Bag คือ ทาํจากวสัดุท่ี

แขง็แรงทนทานและมีหนา้ท่ีแบกรับส่ิงของจานวนมากโดยตรง แต่เดิม “เป้” ในยามเดินทางไกลท่ี
ตอ้งนาํเส้ือผา้กบัของเคร่ืองใชติ้ดตวัไปเยอะ (นิยมมากในหมู่ทหารท่ีตอ้งออกรบ) การออกแบบใน
ยุคแรกจึงเน้นความทนทานกว่าผา้ทั่วไป ผูใ้ช้ส่วนใหญ่จึงเป็นผูช้าย ในตอนหลงัจึงค่อยมีการ
ออกแบบใหดู้เหมาะสมกบัผูห้ญิง 

 
 

      
     ภาพท่ี 2.102 กระเป๋าสะพายหลงั (Back Pack)  
     ท่ีมา : http://www.polyvore.com/26/02/2557 
 

 



2.4.3.4 กระเป๋าขนาดใหญ่ XL Size  
 กระเป๋าขนาดใหญ่ท่ีตอ้งลากหรือเข็นไปจะเหมาะท่ีสุดเพราะกระเป๋า XL Size 

เหมาะกับการเดินทางใกล้ไกลแต่สามารถจุของได้มากท่ีสุด ซ่ึงเร่ิมแรกมีการขนข้าวของออก
เดินทาง คนโบราณใชหี้บท่ีมีหูห้ิวแทนกระเป๋า ซ่ึงหีบเหล่าน้ีเป็นตน้แบบของการดีไซน์กระเป๋า
เดินทางข้ึนเร่ือยๆ มาเป็นอย่างท่ีเห็นในปัจจุบัน มีการใส่ลอ้พร้อมท่ีลากกระเป๋า เพ่ือเพ่ิมความ
สะดวกสบายในการใชง้าน การเคล่ือนยา้ย วสัดุท่ีใชมี้ทั้งแบบผา้กบัไฟเบอร์ชนิดต่างๆ ซ่ึงแข็งแรง
และทนต่อแรงกระทบกระแทกระหว่างการเดินทาง การเลือกซ้ือควรดูใหดี้ทั้งภายนอกและภายใน 

 
 
      ภาพท่ี 2.103 กระเป๋าเดินทาง (Travel luggage)  
            ท่ีมา: http://thailuggage.com 26/02/2557 
 
 
 

2.4.4 การเลือกกระเป๋าใหเ้ขา้กบัรูปร่าง  
กระเป๋าไม่ใช่ของท่ีใชค้ร้ังเดียวท้ิงและไม่ใช่แต่ละใบจะเขา้กบัรูปร่างลกัษณะของ

คนทุกคนการเลือกกระเป๋าใหเ้ขากบัรูปร่างของผูใ้ชง้านจึงมีความสาํคญัอยา่งมาก เพ่ือบุลคลิกภาพดู
สมบูรณ์ โดยแบ่งตามลกัษณะของรูปร่าง ดงัน้ี 

2.4.4.1 ลกัษณะรูปร่างกลม สูงนอ้ย  
1. ห้ามหนีบกระเป๋าใบเล็กไวใ้ตว้งแขนเด็ดขาด เพราะมนัจะดึงดูดความ

สนใจจากบุคคลรอบขา้งใหม้องไปยงัช่วงตวัท่อนบน  
2. หลีกเหล่ียงกระเป๋าแนว Hobo Bag ท่ีแขวนไวก้บับ่าแลว้กระเป๋าติดกบั

ตรงลาํตวัเพราะจะเป็นการบวกความหนาเป็นสองเท่าใหก้บัผูใ้ชง้าน  
3. ควรหากระเป๋าสายยาวสักใบอย่าง Messenger Bag ไวห้ลอกตาให้ดูสูง

เพรียวและดูคล่องแคล่วมากยิง่ข้ึน  
4. สาํหรับการใชง้านท่ีของจาํนวนไม่มากนกั ขอแนะนาํ Wristlet Bag กบั 

Clutch Bag ไวถื้อ ไวห้อ้ย ไวค้ลอ้งมือแต่หา้มเผลอหนี  
2.4.4.2 ลกัษณะรูปร่างบาง สูงมาก  

1. ห้ามสะพาย Messenger Bag เพ่ิมความสูงเป็นอนัขาด ไม่เช่นนั้นจาก
คนหุ่นดีจะกลายเป็นดูเกง้กา้งไปในทนัที  



2. คนสูงกับเส้ือแขนยาวเป็นของคู่กัน เพราะฉะนั้ นควรหลีกเหล่ียง
กระเป๋าทุกชนิดท่ียิง่ส่งแขนใหเ้หยยีดยาวไปกบัลาํตวั  

3. กระเป๋าใบฝีบ ผอมแห้งเป็นแบบสุดท้ายท่ีห้ามสาวตวับางร่างสูงใช้
เดด็ขาด เพราะจะทาํใหผู้ใ้ชดู้ไม่มีนํ้ามีนวล  

4. กระเป๋าท่ีเหมาะกบัสาวประเภทน้ี ไดแ้ก่ กระเป๋าสะหายไหล่ พนัธ์ุ 
Hobo Bag ยิ่งถา้ไดแ้บบอวบๆนิดๆ ยว้ยหน่อยๆไม่มีโครงร่างแน่ชีดยิ่งดีถือเป็นกระเป๋าท่ีเสริมให้
รูปร่างดูดี  

2.4.4.3 ลกัษณะรูปร่างสูงใหญ่  
1. งดกระเป๋าจ๋ิวทุกประเภท หากไม่อยากใหดู้ตวัใหญ่เกินความเป็นจริง  
2. การสะพายกระเป๋าเป้ใบใหญ่โตไวบ้นหลงันั้น ตดัออกจากความคิดไป

ไดเ้ลย เพราะจะทาใหผู้ใ้ชง้านดูตวัใหญ่มากข้ึนไปอีก  
3. ควรเลือกกระเป๋าใบกลางๆ  อาจเป็น  Tote Bag ดูจะเหมาะสมกับ

รูปร่างท่ีสุด  
ส่วนสาวๆท่ียงัสงสัยว่าตนเองหุ่นแบบไหนหรือบางคนมีจุดอ่อนเป็น

ส่วนๆเขา้ใจง่ายๆ นัน่คือ “อยากกลบเกลือนส่วนไหน ให้เอากระเป๋าออกให้ห่างจากส่วนนั้นๆ เช่น 
สะโพกใหญ่ไม่ควรใชก้ระเป๋า Messenger Bag เพราะจะยิง่เป็นการนาํสายตามาท่ีสะโพกมากกว่าท่ี
จะเป็นการอาํพรางสายตา 

2.4.5 ตาํแหน่งของช่องต่างๆในกระเป๋า  
ตาํแหน่งของช่องต่างๆ ในกระเป๋าคงเคยเจอปัญหากบัการคน้หาของในกระเป๋าไม่

เจอของออกจากกระเป๋าทั้งหมด จึงเป็นปัญหาของผูใ้ชก้ระเป๋า จึงมีการออกแบบช่องเลก็ๆข้ึนมาเพ่ือ
เกบ็ของใชส้าํคญั ทาํใหก้ระเป๋าดูมีระเบียบและสะดวกต่อการใชง้านเวลาหยบิของออกจากกระเป๋า  

2.4.5.1 ช่องสําหรับเก็บกระเป๋าสตางค ์(Zip Pocket) ตาํแหน่งซิปในกระเป๋าจะอยู่
ดา้นท่ีติดกบัลาํตวั เอาไวใ้ส่กระเป๋าสตางค ์ขอ้ดีของการเก็บกระเป๋าสตางคไ์วใ้นช่องน้ี คือ ถา้โชค
ร้ายมีโจรมากรีดกระเป๋า ยงัไงกก็รีดไดแ้ต่ดา้นขา้งหรือดา้นหนา้ แต่ไม่สามารถเอากระเป๋าสตางคไ์ป
ไดเ้น้ืองจากกระเป๋าอยูใ่นช่องท่ีอยูติ่ดกบัตวัผูใ้ชง้าน  

2.4.5.2 ช่องสําหรับใส่ของ (Storage Pocket) หน้าตาคลา้ย Zip Pocket แตกต่างท่ี
ช่องน้ีไม่มีซิปเท่านั้น เอาไวใ้ส่ของช้ินเลก็ๆท่ีตอ้งใชบ่้อยๆ อยา่งกระดาษทิษชู กระจกบานเลก็ เป็น
ตน้  

2.4.5.3 สายพวงกุญแจ (Detachable Clip for Keys) กระเป๋าหลายใบจะมีสายเส้น
เล็กๆ มาให้พร้อมคลิปติดตรงปลายเป้าหมายจริงๆ คือ เป็นท่ีแขวนพวงกุญแจ เวลาจะใชก้็แค่ดึง



เชือกเส้นน้ีข้ึนมา ไม่ตอ้งร้ือของทั้งหมดออกจากกระเป๋าเพ่ือหากุญแจเพียงดอกเดียว แต่หลายๆคน
เอาไวแ้ขวน Coin Purse แลว้แต่ความพึงพอใจ  

2.4.5.4 ช่องสาํหรับใส่โทรศพัทมื์อถือ (Mobile Pocket) เพ่ือสะดวกต่อการหยิบใช้
งาน (นาทาชา ออ๊ดปัญญา, 2553 : 9-171) 

 
2.5  วสัดุ อุปกรณ์ในการทํากระเป๋า 

2.5.1   หนงัเทียม  
หนังเทียมเป็นวสัดุท่ีมีคุณสมบติัคลา้ยกบัหนังแท้ มีลกัษณะเป็นแผ่นหรือเป็นมว้น

ต่างๆใหเ้ลือกมากมายหลายชนิด มีคุณสมบติัคลา้ยกบัหนงัสัตวจ์ริง มีความอ่อนตวั พบังอ รับแรงดึง
ไดดี้ ฉีกขาดไดย้าก มีความยดืมากตามความกวา้งของหนา้ผา้ ไม่สกปรกง่ายหรือถา้สกปรกสามารถ
ทาํความสะอาดไดง่้าย ไม่เปียกช้ืนหรือข้ึนรา ราคาไม่แพงแต่มีระยะเวลาในการใชง้าน ส่วนความ
คงทนอาจข้ึนอยูก่บัส่วนผสมของวตัถุดิบ แผน่วสัดุเสริมแรง ลกัษณะการใชง้านและการบาํรุงรักษา 
เพราะความร้อนและแสงแดดเป็นส่ิงท่ีทาํให้หนงัเทียมเส่ือมสภาพเร็ว จึงไม่ควรนาํผลิตภณัฑท่ี์ทาํ
จากหนังเทียมไปอยู่ในห้องท่ีอบและร้อน หากเป็นเฟอร์นิเจอร์ไม่ควรนําไปใช้ภายนอก แม้ว่า    
หนังเทียมจะสกปรกยากหรือทาํความสะอาดไดง่้ายก็ตาม แต่กบัปากกาลูกล่ืน ปากกาเมจิ นํ้ ายา      
ทาเลบ็ ส่ิงเหล่าน้ีหนงัเทียมสามารถรับรอยเป้ือนไดเ้ป็นอย่างดีและขจดัออกไดย้ากมาก หากมีรอย
เป้ือนหรือคราบสกปรกสามารถชาํระลา้งดว้ยนํ้ าสะอาดผสมผงขดัและผงซักฟอกหรือใช้นํ้ ายา
สาํหรับหนงัโดยเฉพาะ ประการสาํคญัอีกอยา่งหน่ึง คือ ควรอยูใ่หห่้างจากไฟเพราะหนงัเทียมติดไฟ
และเกิดการเผาไหมไ้ดง่้าย  

ลกัษณะของหนงัเทียม โดยทัว่ไปดา้นบนหรือดา้นผิวของวสัดุเคลือบผิวและทาํเป็นสี
ลวดลายหรือเลียนแบบหนังสัตว ์แต่หากพลิกดูดา้นหลงัจะเห็นเป็นแผ่นผา้ทอ โปร่งบา้งหรือทึบ
บา้งแลว้แต่ลกัษณะการนาํไปใชง้าน การจาํแนกคุณภาพของหนงัเทียมอาศยัการจาํแนกตามระดบั
คุณภาพของผา้ท่ีกรุดา้นหลงั โดยทัว่ไปผา้ท่ีทอดา้นหลงัจะเป็นผา้ท่ีกรุเป็นลายขดั ลายสอง ผา้ถกั
และบางชนิดเป็นสกัหลาด ยาง ซ่ึงพอจาํแนกลกัษณะของหนงัเทียมได ้2 ประเภทใหญ่ๆ ดงัน้ี  

2.5.1.1 หนงัเทียมโพลิยูริเทนหรือหนังเทียมพียู คือ ผลิตภณัฑ์ท่ีไดม้าจากการเคลือบ             
โพลิยูริเทน ซ่ึงเป็นสารสังเคราะห์ท่ีใชผ้สมในสารเคลือบ นาํมาผสมเคลือบลงบนผา้ท่ีมีการสาน
อยา่งหนาแน่น เป็นวสัดุรองพื้นเสริมแรง ทาํใหไ้ม่เปลืองกาว เม่ือนาํไปเผาไฟจะไหมเ้ป็นผงข้ีเถา้ มี
หนา้กวา้ง 36 น้ิวและ 54 น้ิว  

2.5.1.2 หนงัเทียมโพลิไวนิลคลอไรดห์รือหนงัเทียมพีวีซี เป็นสารสังเคราะห์ชนิดหน่ึง
ท่ีเป็นผลพลอยได้จากอุตสาหกรรมทางเคมี มีลกัษณะเหมือนพลาสติกประเภทหน่ึง ยืดหยุ่น 



ทนทานและเป็นมนัเงา นาํมาเคลือบลงบนผา้ท่ีมีการสานอยา่งโปร่งๆ เป็นวสัดุรองพื้นเสริมแรง ทาํ
ใหท้ากาวส้ินเปลืองมากกวา่พียแูละกาวติดไดไ้ม่ดี แต่เม่ือนาํไปเผาไฟจะติดกนัเป็นกอ้น เหมือนการ
เผาพลาสติก มีหน้ากวา้ง 54 น้ิว ลกัษณะเป็นมว้น การซ้ือขายจะคิดเป็นจาํนวนหลาเหมาะสําหรับ
นาํมาบุหรือหุม้เฟอร์นิเจอร์  

2.5.2 ซิป  
 เป็นอุปกรณ์เปิด-ปิดชนิดหน่ึงท่ีมีการนํามาใช้งานในการทําเคร่ืองหนังมากข้ึน 

โดยเฉพาะผลิตภัณฑ์กระเป๋า รองเท้า เบาะและเบ็ดเตล็ดอ่ืนๆ โดยทั่วๆไปจะมีคุณสมบัติและ
วิธีการใช ้ดงัน้ี 

 
 
       ภาพท่ี 2.104 ซิป 
      ท่ีมา: http://taibatraders.com 2/03/2557 
 
 
 

2.5.2.1 คุณสมบัติ  ฟันซิปท่ีนํามาใช้ในการทําเคร่ืองหนังมีทั้ งชนิดท่ี เป็นไนลอน 
พลาสติก ทองเหลือง มีความแข็งแรง ไม่แตกง่าย แถบผา้ซิปอ่อนไหวไปตามช้ินส่วนท่ีเยบ็มี
มากมายหลายแบบ หลายขนาด หลายสีและหลายความยาวต่างๆกนั  

2.5.2.2 ส่วนประกอบของซิป ประกอบไปดว้ยแถบผา้ ป๊ัมหัว หัวซิป ฟันซิปและป้ัมทา้ย
หรือตวักั้นหางซิปซ่ึงโดยปกติซิปจะมีคุณภาพและความคงทนในตวัพอสมควร มีราคาไม่สูงมากทั้ง
ชนิดท่ีใส่หวัซิปสาํเร็จรูปและชนิดท่ีเป็นซิปเส้นยาวนาํมาตดัและใส่หวัซิปเอง  

2.5.2.3 วิธีการใชน้าํซิปมาใชแ้ละการเยบ็เขา้กบัช้ินส่วนของเคร่ืองหนงัดว้ยวิธีท่ีถูกตอ้ง
จะเป็นการเพิ่มความสะดวกสบายและความคงทนให้กบัผูใ้ชแ้ละผลิตภณัฑม์ากข้ึน ซ่ึงซิปนาํมาใช้
ในเคร่ืองหนงัขนาดเล็ก คือ เบอร์ 3 ขนาดใหญ่ คือ เบอร์ 5 และซิปพลาสติกฟันใหญ่ เพ่ือตอ้งการ
ฟันซิปโดยเฉพาะ  

2.5.2.4 วิธีการติดและเยบ็ซิปใหมี้ความคงทนในการใชง้าน  
1. หากเป็นซิปตดัควรเหลือปลายซิปทั้งหัวและทา้ย ให้สอดเขา้ไปในช้ินส่วน

มากท่ีสุด แต่ไม่ควรเกินดา้นละ 3 เซนติเมตร เพ่ือช่วยไม่ใหห้วัซิปรูดหลุดออกไปไดโ้ดยง่าย  
2. การซิดซิปควรติดขณะท่ียงัไม่รูดออก เพ่ือดูระยะทั้ง 2 ขา้งใหเ้ท่ากนั  
3. การทากาวประกอบช้ินส่วนกบัซิป หา้มทากาวถูกฟันซิป  



4. การติดสาํเร็จทัว่ๆไป ระวงัอยา่ใหป๊ั้มหวักบัป๊ัมตอนปลายของซิปอยูใ่นแนวท่ี
ถูกเยบ็เพราะจะทาํใหเ้ยบ็ไม่ไดแ้ละเขม็หกั (สมควร สนองอุทยั, 2552 : 2-57,90-91)  

2.5.3 กระดุม  
 อุปกรณ์สาํคญัอยา่งหน่ึงสาํหรับทาํเคร่ืองหนงั โดยทัว่ไปจะมีอยู ่2 ลกัษณะ ดงัน้ี  
2.5.3.1 กระดุมแบบท่ีมีหัวหรือกระดุมแบบธรรมดา มีจาํหน่ายและใชก้นัอยูท่ ัว่ไปจะมี

อยู่หลายขนาดและหลายแบบ เช่น กระดุม VT2 VT5 กระดุมผา้ใบหรือกระดุมหัวลาย ใชเ้พ่ือปิด-
เปิด มีจาํนวน 4 ช้ิน ใน 1 ชุด นอกจากเพ่ือประโยชน์ใชส้อยแลว้ ยงัช่วยในการเป็นเคร่ืองประดบั
ตกแต่งอีกดว้ย 
 
 
       ภาพท่ี 2.105 กระดุมแบบท่ีมีหวั 
          ท่ีมา : http://www.wongwienyai.com 2/03/2557 
 
 

2.5.3.2 กระดุมแบบท่ีไม่มีหัวหรือกระดุมแม่เหล็ก (กระดุมซ่อน) ท่ีใช้กนัทัว่ไปมีอยู่
ดว้ยกนั 3 ขนาด คือ ขนาดเลก็ ขนาดกลางและขนาดใหญ่แลว้แต่การเลือกใชช้ิ้นส่วนเป็นหลุมและ
เป็นแม่เหลก็ มีจาํนวน 4 ช้ินใน 1 ชุด ดา้นหลงัของกระดุมเป็นโลหะยืน่ออกมา 2 ขา้ง 

 
                          
      ภาพท่ี 2.106 กระดุมแบบท่ีไม่มีหวัหรือกระดุมแม่เหลก็ 
                  ท่ีมา : http://img.tarad.com  2/03/2557 
 
 

2.5.3.3  อุปกรณ์เกาะเก่ียว มี 2 ลกัษณะ คือ ขอ้ต่อแบบเก่ียว ประกอบดว้ย 2 ช้ินส่วน คือ 
ห่วงคลอ้งและตวัขอเก่ียว ถอดหรือปลดสายสะพายออกไดโ้ดยการปลดท่ีตวัขอเก่ียวหรืออาจยึดใน
ลกัษณะท่ีถอดไม่ได ้คือ เยบ็สายสะพายเขา้กบัห่วงส่ีเหล่ียมทั้ง 2 ดา้น (ไม่ตอ้งใชข้อเก่ียว) มีทั้งชนิด
ท่ีทาํดว้ยพลาสติกและโลหะและหวัเขม็ขดัสาํหรับเกาะเก่ียว ส่วนมากจะใชก้บักระเป๋าเลก็  

1. ห่วงคลอ้ง มีหลากหลายรูปแบบ เช่น วงรี รูปเหล่ียม วงกลม คร่ึงวงกลมใช้
เป็นท่ีเก่ียวสาํหรับขอเก่ียวเพือ่ยดึติดกนัส่วนมากใชก้บัสายกระเป๋า มีหลากขนาดดว้ยกนั 

 



 
       ภาพท่ี 2.107 ห่วงคลอ้ง 
         ท่ีมา: http://a.lnwfile.com/ 2/03/2557 
 
 
 
 

2. ตะขอเก่ียว ใช้คู่กบัห่วงคลอ้งโดยการกดปลายของตวัเก่ียวให้เขา้ไปอยู่ใน
ห่วงตวัเก่ียวมีหลายรูปร่างและขนาดวสัดุทาํจากโลหะชุบทองหรือพลาสติก 

 
     
     ภาพท่ี 2.108 ตะขอเก่ียว 
   ท่ีมา : http://www.intergiftlink.com 2/03/2557 

 
2.5.3.4  ตาไก่ เหมาะสาํหรับงานรองผา้ใบ รองเทา้เซฟต้ี กระเป๋าและเคร่ืองหนงัทุกชนิด

และตาไก่ยงัสามารถใชใ้นการรองรับนํ้าหนกัไดดี้ 
 

        
      ภาพท่ี 2.109 ตาไก่ 
     ท่ีมา: http://www.doodern.com/4/03/2557 

 
 

2.5.3.5 หูห้ิว ใชว้สัดุต่างๆไดห้ลายแบบ เช่น พลาสติกแขง็ โลหะมีนํ้าหนกัเบาหรือวสัดุ
เช่นเดียวกบัตวักระเป๋า การยดึติดหูห้ิวกบัตวักระเป๋าตอ้งคาํนึงถึงความแขง็แรงและการถ่ายนํ้าหนกั
ในการถือควรยดึติดใหแ้น่นเพ่ือไม่ใหเ้กิดความเสียหาย  

2.5.3.6 สายสะพาย ทาํจากวสัดุหลายชนิด ส่วนมากทาํจากวสัดุเดียวกนักบัตวักระเป๋า 
บางแบบอาจใช้เป็นส่วนประดบัโดยการใช้สายสะพายแบบห่วงโซ่หรือโลหะท่ีมีความอ่อนตวั 
ลกัษณะการนาํพา คือ ใชส้ะพายไหล่หรือสะพายหลงัสามารถปรับความยาวใหมี้ความเหมาะสมกบั
ผูใ้ชง้านได ้(สมควร สนองอุทยั, 2553 : 84-88) 
 



2.6  การออกแบบผลติภัณฑ์ส่ิงทอ 
การออกแบบส่ิงของเคร่ืองใช ้เพ่ือนาํมาใชส้อย ในชีวิตประจาํวนั โดยเนน้การผลิตจาํนวนมาก

ในรูปสินคา้ เพ่ือให้ผ่านไปยงัผูบ้ริโภค (Consumer) ในวงกวา้ง โดยท่ีรูปแบบและคุณภาพของ
ผลิตภณัฑ์จะเป็นปัจจยัสําคญั ชักจูงผูบ้ริโภคให้เกิดความกระหายท่ีจะจ่ายเงินซ้ือผลิตภณัฑ์นั้น 
ปัจจุบนัการออกแบบไดพ้ฒันามากข้ึนตามสังคมและเทคโนโลยท่ีีเจริญกา้วหนา้อยา่งรวดเร็ว ดงันั้น
การออกแบบจึงต้องมีการพฒันาตามไปด้วย ในชีวิตประจาํวนัของคนเมืองเปล่ียนแปลงความ
เป็นอยู่ มีการใช้เทคโนโลยีมากข้ึน ผลิตภณัฑ์ท่ีใช้จึงตอ้งมีการออกแบบท่ีดีเพ่ือให้สอดคลอ้งกบั
ชีวิตความเป็นอยูใ่นปัจจุบนัและต่อไปในอนาคต  

ความหมายของการออกแบบ คือ กิจกรรมการแกปั้ญหาเพ่ือให้บรรลุเป้าหมายหรือจุดประสงค์
ท่ีตั้งไว ้เป็นการกระทาํของมนุษย ์ดว้ยจุดประสงคท่ี์ตอ้งการแจง้ผลเป็นส่ิงใหม่ มีทั้งท่ีออกแบบเพื่อ
สร้างข้ึนใหม่ให้แตกต่างจากของเดิมหรือปรับปรุงตกแต่งของเดิม ความสําคญัของการออกแบบ
เป็นขั้นตอนเบ้ืองตน้ท่ีจะทาํกระบวนการผลิตผลิตภณัฑ์ประสบผลสําเร็จในตลาดและตรงตาม 
(วชัรินทร์ จรุงจิตสุนทร, 2548 : 15) 

2.6.1  การจดัองคป์ระกอบของการออกแบบ (Elements of Design) การออกแบบผลิตภณัฑ์ท่ี
สมบรูณ์จาํเป็นอยา่งยิง่ในการจดัองคป์ระกอบ ซ่ึงประกอบไปดว้ย 

2.6.1.1   จุด (Point) เป็นองคป์ระกอบของศิลปะอนัดบัแรกท่ีนาํมาใชอ้อกแบบท่ีเลก็ท่ีสุด
นาํมาเรียงต่อกนัใหเ้ป็นเส้น รูปร่าง ลกัษณะผวิและการออกแบบท่ีน่าต่ืนเตน้ การนาํจุดมาใชใ้นการ
ออกแบบเพ่ือให้เกิดความสวยงามข้ึนอยูก่บัการวางจุดให้เหมาะสมและมีความสัมพนัธ์กบัจุดอ่ืนๆ 
รวมไม่ถึงการพิจารณาจากช่วงระยะ(Space)ระหว่างจุดและขนาดจุดท่ีใชด้ว้ย 

2.6.1.2  เส้น(Line) เกิดจากจุดหลายจุดเช่ือมต่อกนัท่ีเคล่ือนไหวไปในบริเวณว่างบน
ระนาบผิวของส่ิงต่างๆ เส้นอาจเกิดจากการสร้างลวดลายบนผืนผา้ทั้งการวาด การทอ การถกั เป็น
ตน้ เส้นจึงเป็นองคป์ระกอบท่ีสําคญัมีความสมบูรณ์ เส้นสามารถแสดงถึงความสงบ ความมัน่คง 
ความเคล่ือนไหว ความเร็ว เป็นตน้ เส้นในลกัษณะต่างๆกนันาํมาประกอบกนัทาํให้เห็นเป็นรูปร่าง 
รูปทรงและลวดลายได ้

2.6.1.3  รูปร่าง (Shape)  พ้ืนท่ีท่ีมีเส้นขอบแยกออกจากพ้ืนท่ีส่วนอ่ืนต่างหากมีคุณค่า
(Value) สี (Colour) หรือผิวสัมผสั (Texture) แตกต่างจากส่ิงแวดลอ้มขา้งเดียวอย่างเห็นชดั รูปร่าง
เกิดจากเส้นและทิศทางรวมกันสามารถกาํหนดลกัษณะกวา้งๆของรูปร่าง(ดุษฎี สุนทรารชุน,      
2531:31-33 )  

2.6.1.4  รูปทรง (Form) เป็นปัจจัยท่ีสําคัญมากในการออกแบบ ซ่ึงการออกแบบจะ
เร่ิมตน้ดว้ยการออกแบบรูปทรง แลว้จึงตามมาดว้ยส่วนประกอบอ่ืนๆไดค้วามหมายรูปทรงว่าเป็น



ส่วนท่ีเป็นรูปธรรมของงานศิลปะ รูปทรงเป็นตวัการสาํคญัท่ีส่ือความหมายจากศิลปินไปสู่ผูดู้และ
ดว้ยรูปทรงเพียงส่วนเดียวก็สามารถส่ือความหมายไดอ้ยา่งสมบูรณ์ โดยไม่ตอ้งอาศยัเร่ืองหรือเน้ือ
เร่ืองใดๆ รูปทรงจึงมีความสาํคญัท่ีสุดแหล่งสาํคญัของการออกแบบรูปทรง คือ ธรรมชาติมนุษยไ์ด้
นําเอาธรรมชาติมาใช้เป็นแรงบันดาลใจและเป็นต้นแบบในการทาํงานรูปทรงจาํแนกได้เป็น           
3 ประเภท คือ  

1. รูปทรงเรขาคณิต  (Geometric from) เป็น รูปทรงท่ีมนุษย์ส ร้างข้ึนตาม
กฎเกณฑท์างคณิตศาสตร์ มีลกัษณะตายตวั ง่ายต่อการจดจาํ ไดแ้ก่ รูปทรงกลม ทรงเหล่ียม เป็นตน้ 
ซ่ึงจะปรากฏใหเ้ห็นส่ิงต่างๆท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน เช่น อาคาร เคร่ืองเรือน เคร่ืองมือเคร่ืองใชต่้างๆ 

2.  รูปทรงธรรมชาติ (Natural from) เป็นรูปทรงเลียนแบบส่ิงท่ีเกิดจากธรรมชาติ
อนัไดแ้ก่ส่ิงมีชีวิตและส่ิงท่ีไม่มีชีวิต รูปทรงเหล่าน้ีจะใหค้วามรู้สึกของความเป็นจริง เช่นการนาํเอา
เส้นโคง้อ่อนชอ้ยเก่ียวพนักนัของเถาไม ้แมลง นก มาออกแบบลวดลายประดบัหรือตกแต่ง เป็นตน้ 

3.  รูปทรงอิสระ(Free From) เป็นรูปทรงท่ีเกิดข้ึนอย่างอิสระไม่มีโครงสร้าง
แน่นอน อาจเกิดจากการนาํรูปทรงธรรมชาติมากระทาํบิดเบือนหรือเปล่ียนแปลงในลกัษณะเล่ือน
ไหลให้เกิดความเคล่ือนไหว  รูปทรงน้ีมีลกัษณะ กลมกลืนกบัรูปทรงธรรมชาติ  แต่มีลกัษณะ
ขดัแยง้กบั  รูปทรงเรขาคณิต 

2.6.1.5  สี (Color) เป็นองค์ประกอบสําคญัของงานออกแบบเพราะสีช่วยให้ส่ิงต่างๆมี
ความสวยงามมากข้ึน ทั้งยงัช่วยเร้าความรู้สึกใหผู้พ้บเห็นเกิดการเปล่ียนเปล่ียนแปลงไดเ้ป็นอยา่งดี  

1.  สีกบัการออกแบบ  
1.1  ความรู้สึก ให้ความรู้สึกต่อผูพ้บเห็นแตกต่างกันไป ทั้ งน้ีข้ึนอยู่กับ

ประสบการณ์และภูมิหลงัของแต่ละคน นอกจากน้ียงัสร้างความรู้สึกต่อการสัมผสัและการสร้าง
บรรยากาศท่ีดีอีกดว้ย 

1.2 สร้างความสนใจ สีมีอิทธิพลต่องานศิลปะทุกแขนง โดยเฉพาะงาน
ออกแบบสีจะช่วยสร้างความน่าสนใจและทาํใหเ้กิดความประทบัใจเป็นอนัดบัแรกท่ีมองเห็น 

1.3 สีบอกเอกลกัษณ์ เช่น สีแดงแทนไฟหรืออนัตราย สีเขียวแทนธรรมชาติ
หรือ ความปลอดภยั เป็นตน้ 

1.4 สีช่วยในการรับรู้และจดจาํให้ผูพ้บเห็นเกิดการจดจาํในรูปแบบผลงาน 
การเลือกใชสี้ตอ้งเลือกใชสี้ท่ีสะดุดตาและมีเอกภาพ 

2.  อิทธิพลของสีมีผลต่อความรู้สึกมนุษย ์ 
มนุษย์ส ามารถ รับ รู้ สี ได้จาก ส่ิ งต่ างๆรอบตัวและม นุษย์ได้ เรียน รู้

ความสัมพนัธ์ระหว่างสี ความหมายของสีจากสังคม ความเช่ือวฒันธรรมท่ีตนอยูอ่าศยั ดงันั้นมนุษย์



ในแต่ละภูมิประเทศ ภูมิอากาศจึงเรียนรู้ช่ือเรียกของสี ส่ิงท่ีเช่ือมโยงกบัสีและความหมายของสี
แตกต่างออกไป นอกจากน้ีสียงัมีผลต่อความรู้สึกและความเช่ือเก่ียวกบัสีแตกต่างกนัออกไป เช่น 
ชนชาติจีนมีความเช่ือว่าสีแดง เป็นสีแห่งความสุข ส่วนชนชาติญ่ีปุ่นเช่ือว่า สีแดง เป็นสีสัญลกัษณ์
ของการมีอายยุนื กลา้หาญ ต่ืนเตน้ ซ่ึงกล่าวไดว้่า สีมีผลต่อความรู้สึกของมนุษยด์งัตวัอยา่งต่อไปน้ี   
( ศิริพรณ์ ปีเตอร์ , 2550 : 61 )   

สีแดง ใหค้วามรู้สึกเร่าร้อนรุนแรงอนัตราย ต่ืนเตน้  
สีเหลือง ใหค้วามรู้สึก สวา่ง อบอุ่น แจ่มแจง้ ร่าเริง ศรัทธา มัง่คัง่  
สีเขียว ใหค้วามรู้สึก สดใส สดช่ืน เยน็ ปลอดภยั สบายตา มุ่งหวงั  
สีฟ้า ใหค้วามรู้สึก ปลอดโปล่ง แจ่มใส กวา้ง ปราดเปร่ือง  
สีม่วง ใหค้วามรู้สึก เศร้า หม่นหมอง ลึกลบั  
สีดาํ ใหค้วามรู้สึก มืดมิด เศร้า น่ากลวั หนกัแน่น  
สีขาว ใหค้วามรู้สึก บริสุทธ์ิ ผดุผอ่ง วา่งเปล่า จืดชืด  
สีแสด ใหค้วามรู้สึก  
สดใส ร้อนแรง เจิดจา้ มีพลงั อํานาจ  
สีเทา ใหค้วามรู้สึก เศร้า เงียบขรึม สงบ แก่ชรา  
สีนํา้เงิน ใหค้วามรู้สึก เงียบขรึม สงบสุข จริงจงั มีสมาธิ  
สีนํ้าตาล ใหค้วามรู้สึก แหง้แลง้ ไม่สดช่ืน น่าเบ่ือ  
สีชมพู ใหค้วามรู้สึก อ่อนหวาน เป็นผูห้ญิง ประณีต ร่าเริง 
สีทอง ใหค้วามรู้สึก มัง่คัง่ อุดมสมบูรณ์  

3.  การแบ่งวรรณะสี  
สีสามารถแยกออกเป็น 2 วรรณะได ้ดงัน้ี  
3.1  สีโทนร้อน  หมายถึง ชุดสีท่ีประกอบด้วยสีดังน้ี สีส้มเหลือง สีส้ม          

สีส้มแดง สีแดง และสีม่วงแดง สีวรรณะร้อนให้ความรู้สึกต่ืนตา มีพลงั อบอุ่น สนุกสนาน และ
ดึงดูดความสนใจได้ดี โครงสีร้อนน้ีสภาพโดยรวมจะมีความกลมกลืนของสีมากควรมีสีเยน็มา
ประกอบบา้งทาํใหภ้าพมีความน่าสนใจมากข้ึน 

3.2  สีโทนเยน็ หมายถึง ชุดสีท่ีประกอบด้วยสีดังน้ี สีเขียวเหลือง สีเขียว      
สีเขียวนํ้ าเงิน สีนํ้ าเงินและสีม่วงนํ้ าเงิน โครงสีเยน็ใหค้วามรู้สึกสุภาพ สงบ ลึกลบั เยอืกเยน็ ในทาง
จิตวิทยาสีเยน็มีความสัมพนัธ์กบัความรู้สึกหดหู่ เศร้า โครงสีเยน็ควรมีสีร้อนแทรกบา้งจะทาํให้
ผลงานดูน่าสนใจมากข้ึน 

 



สรุปไดว้า่วรรณะของสีมีอิทธิพลต่อการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมมนุษยสี์อุ่นจะ 
ทาํให้ต่ืนเต้น ก่อให้เกิดพลงัวงัชา สีเย็นจะทาํให้รู้สึกสงบเยือกเยน็และสบายใจ ซ่ึงสีอุ่นทาํการ
เปล่ียนแปลงพฤติกรรมไดง่้ายกวา่สีเยน็ 

4  หลกัการใชสี้  
4.1  การใชสี้วรรณะเดียว ความหมายของสีวรรณะเดียว (Tone) คือ กลุ่มสีท่ี

แบ่งออกเป็นวงลอ้ของสีเป็น 2 วรรณะ คือ วรรณะร้อน (Warm Tone) ซ่ึงประกอบดว้ย สีเหลือง     
สีส้ม สีแดง สีม่วง สีเหล่าน้ีให้อิทธิพล ต่อความรู้สึก ต่ืนเต้น เร้าใจ กระฉับกระเฉง ถือว่าเป็น   
วรรณะร้อน วรรณะเยน็ (Cool Tone) ประกอบดว้ย สีเหลือง สีเขียว สีนํ้ าเงิน สีม่วง สีเหล่าน้ีทาํใหดู้
เยน็ตา ให้ความรู้สึก สงบ สดช่ืน (สีเหลืองกบัสีม่วงอยูไ่ดท้ั้งสองวรรณะ) การใชสี้แต่ละคร้ังควรใช้
สีวรรณะเดียวในภาพทั้งหมด เพราะจะทาํใหภ้าพความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั (เอกภาพ) กลมกลืน 
มีแรงจูงใจใหค้ลอ้ยตามไดม้าก  

4.2 การใช้สีต่างวรรณะเป็นหลัก3การใช้สีทั่วไปทั่วไปใช้อัตราส่วน 80 
เปอร์เซ็นต ์ต่อ 20 เปอร์เซ็นตข์องวรรณะสี คือ ถา้ใชสี้วรรณะร้อน 80 เปอร์เซ็นต ์สีวรรณะเยน็ก ็20 
เปอร์เซ็นต ์เป็นตน้ ซ่ึงการใชแ้บบน้ีสร้างจุดสนใจของผูดู้ ไม่ควรใชอ้ตัราส่วนท่ีเท่ากนัเพราะจะทาํ
ใหไ้ม่มีสีใดเด่นไม่น่าสนใจ  

4.3 การใช้สีตรงกนัขา้ม สีตรงขา้มจะทาํให้ความรู้สึกท่ีตดักนัรุนแรง สร้าง
ความเด่นและเร้าใจไดม้ากแต่หากใชไ้ม่ถูกหลกั ไม่เหมาะสมหรือใชจ้าํนวนสีมากสีเกินไป ทาํให้
ความรู้สึกพร่ามวั ลายตา ขดัแยง้ ควรใชสี้ตรงขา้ม ในอตัราส่วน 80 เปอร์เซ็นต์ต่อ 20 เปอร์เซ็นต ์
หรือหากมีพ้ืนท่ีเท่ากนัท่ีจาํเป็นตอ้งใช ้ควรนาํสีขาวหรือสีดาํ เขา้มาเสริม เพ่ือตดัเส้นใหแ้ยกออกจาก
กนัหรืออีกวิธีหน่ึง คือ ลดความสดของสีตรงขา้มใหห้ม่นลงไป ( ศิริพรณ์ ปีเตอร์, 2550 : 62 ) 

2.6.1.6  ผิวสัมผสั (Texture) ลกัษณะของผิวสัมผสัเห็นได้ดว้ยสายตาผิวของวตัถุหรือ
ลวดลายนั้นมีผิวหยาบ ขรุขระ ดา้น ละเอียดหรือ ผิวมนั จะสามารถชกันาํไปสู่ความรู้สึกของผูพ้บ
เห็น ความรู้สึกท่ีไดจ้ากการมองผิวสัมผสัของผา้ ซ่ึงอาจจะเป็นผลจากการใช้บริเวณว่าง (Space) 
ของรูปร่างขนาดของเส้นท่ีแตกต่างกนัมาก รูปร่างและเส้นซ่ึงทาํให้เกิดผิวสัมผสัท่ีเกิดจากการใช้
เคร่ืองมือและวตัถุดิบอนัเป็นลกัษณะพิเศษทางเทคนิคนั้นๆ 

2.6.1.7  ช่วงระยะ (Space) ช่องว่างในแบบท่ีออกไวมี้อยู่ 2 แบบด้วยกัน คือ ถ้าเป็น
ช่องว่างระหว่างลายต่อหรือโดยรอบวตัถุหรือลวดลายนั้นเรียกว่า Negative Space ส่วนช่องว่างใน
ตวัวตัถุหรือตวัลาย เรียกว่า Positive Space การออกแบบท่ีดีจะตอ้งใชช้ช่องว่าง 2 ชนิด สมัพนัธ์กนั 

2.6.2  หลกัศิลปะและการออกแบบ (Principles Of Design) 
การเรียนรู้หลกัการศิลปะและทาํความเขา้ใจหลกัแต่ละหลกัใหส้มัพนัธ์กนัและสามารถ 



นาํมาใชไ้ดแ้ละสามารถสร้างสรรคง์านศิลปท่ีมีคุณค่าไดอ้ยา่งมากมาย ซ่ึงปะกอบดว้ย ดงัน้ี 
2.6.2.1  ความกลมกลืน (Harmoney) เป็นการประสานให้อยูร่่วมกนัเป็นพวกหมู่ให้เกิด

ความเหมาะสม สวยงาม แบ่งได ้3 ลกัษณะ ดงัน้ี 
1.  การออกแบบใหก้ลมกลืนกบัรูปร่าง ลกัษณะช่วงระยะสี และพ้ืนผิว โดยการ

ออกแบบจดัส่วนเฉพาะไม่ขดัแยง้กนั 
2.  การออกแบบให้กลมกลืนดว้ยความคิด ไดแ้ก่ ความคิดสร้างสรรคว์่าอะไร 

อยูท่ี่ไหนจึงจะเหมาะสมหรือการจดัลกัษณะส่วนประกอบให้เป็นแบบเดียวกนั เช่น ภาพเขียนแบบ
ไทย 

3  การออกแบบให้กลมกลืนกนัตามธรรมชาติ ไดแ้ก่  ลกัษณะของตน้ไม ้คน
สตัว ์จะมีลกัษณะท่ีธรรมชาติข้ึนมาพอดีไดส้ดัส่วนกนั 

2.6.2.2  สดัส่วน (Proportion) เป็นส่วนประกอบของวตัถุหรือแบบท่ีมีขนาดและปริมาณ
ท่ีสัมพนัธ์กนัแต่ละส่วนไม่ใหญ่หรือเล็กจนเกินไปหรือไม่มากหรือน้อยจนเกินไป การจดัสัดส่วน
ทาํได้หลายวิธีท่ีนิยมกนัเป็นสัดส่วนท่ีสวยงามหรือไม่สวยงาม การจดัส่วนเพ่ือให้บงัเกิดความ
สวยงามจะตอ้งเขา้ใจอิทธิพลของเส้นต่างๆท่ีทาํให้รู้สึกสูง อย่างก็ตามเป็นการยากท่ีจะระบุว่า
สดัส่วนนั้นงาม 

2.6.2.3  ความสมดุล(Balance)เป็นการออกแบบใหว้ตัถุสามารถทรงตวัไดอ้ยา่งมัน่คงว่า
จะเลือกแบบใดข้ึนมาเปรียบเทียบกนัแลว้จะตอ้งมีนํ้ าหนกัเท่ากนั ความรู้สึกถึงความมัน่คง เพราะ
การใช้การจัดท่ีเท่ากนัขององค์ประกอบหรืออาจจะเป็นเพียงภาพของความมัน่คง ความสมดุล
แตกต่างกนั 3 ลกัษณะ ดงัน้ี 

1. ความสมดุลแบบแบ่งคร่ึงซา้ยขวาทั้ง 2 ขา้งเท่ากนั(Formal Or Symmetrtcal ) 
โดยไม่กาํหนดว่าจะตอ้งเป็นเส้น รูปร่าง สี หรือ แมแ้ต่องคป์ระกอบเพียงหน่ึงเดียว เช่น ธงชาติญ่ีปุ่น 
เป็นตน้ 

2.  ความสมดุล แบ่ง 2 ข้างไม่เท่ากัน (Informal Or Assymmetrical Balance) 
องคป์ระกอบของแบบท่ีออกมาทั้ง 2 ดา้นไม่เท่ากนัแต่มีนํ้ าหนกัถ่วงกนัเองจนทาํให้เกิดความรู้สึก
ของดุลสภาวะข้ึน ขนาดและจาํนวนของรูปร่างและเก่ียวเน่ืองสัมพนัธ์ก่อให้เกิดความสมดุลนั้น
แทนท่ีไดด้ว้ยการใชสี้บนผิวของผา้ 

3.  ความสมดุลท่ีมีลกัษณะกระจายออกเป็นรัศมี(Radial)เป็นลกัษณะของการ
ออกแบบโดยมีจุดศูนยก์ลางแลว้กระจายออกไป เช่น รัศมีของดวงดาวหรือแสงของดวงอาทิตย ์

2.6.2.4  ช่วงจงัหวะ(Rhythm) เป็นการจดัวางในลกัษณะซํ้ ากนัก่อให้เกิดความรู้สึกของ
การเคล่ือนไหวหรือการไหลบนพ้ืนผิวผา้หรือการเคล่ือนไหวท่ีช่วงระยะต่อเน่ืองกนัเป็นช่วงๆใน



รูปลกัษณะและรูปทรงโดยมีเส้น สีและเงาประกอบการจดัใหต้ดัต่อกนัสวยงามไดแ้ก่ การพิจารณา
ลกัษณะของคล่ืนชดัหาฝ่ัง เป็นการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากธรรมชาติ แรงบา้ง เบาบา้ง ช่วงสั้นบา้ง ช่วง
ยาวบา้ง เป็นทฤษฎีของการจดัช่วงจงัหวะโดยแทจ้ริง  

2.6.2.5  การเน้น(Emphasis) เน้นรูปลกัษณะของการออกแบบสามารถซ่ึงทาํให้เกิดจุด
รวมของความสนใจ ทาํใหส้ะดุดตาผูพ้บเห็นเกิดจุดในงานออกแบบสามารถทาํใหเ้กิดผลท่ีน่าพอใจ
ได ้จะตอ้งผา่นการวางแผน่ในการใชอ้งคป์ระกอบของการออกแบบแต่ละชนิดมาเป็นอยา่งดี การใช้
เส้นนาํสายตา การแทนท่ีของรูปร่างกส็ามารถนาํมาใชใ้นการเนน้ได ้นอกจากน้ีสีเป็นเคร่ืองมือท่ีดี
สําหรับการเน้นโดยใชค้วามแตกต่างของสีหรือสีตรงกนัขา้มตามวงจรสี คุณค่าหรือความจดัสี ก็
สามารถทาํให้เกิดศูนยร์วมของความสนใจได ้การจดัให้ทุกสีสัมพนัธ์และอยู่ในท่ีๆถูกตอ้ง การ
ออกแบบของแต่ละงานตอ้งจดัองคป์ระกอบใหเ้หมาะสมกบังานนั้นๆ 

2.6.2.6  เอกภาพ (Unity) เป็นความสมัพนัธ์เก่ียวขอ้งกนัของส่วนประกอบต่างๆของการ
ออกแบบหรือเป็นการสัมพนัธ์กนัอย่างเช่ือมโยงจนมีลกัษณะเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัหรือเป็น
เอกภาพและทาํให้เกิดลกัษณะเด่นชดั กลมกลืนหรือขดักนัในส่วนย่อยแต่เม่ือรวมเป็นเอกภาพมี
ความสมดุลกลมกลืนกนัได ้

2.6.2.7  การตดักนั (Contrast) เป็นลกัษณะท่ีไม่เหมือนกนั แตกต่างกนัอยา่งตรงกนัขา้ม
ช่วยให้แบบดูไม่ซํ้ าซาก น่าเบ่ือหน่าย มีความสาํคญั ต่อการเนน้การตดักนัแสดงคุณค่าภาพในดา้น
ตรงกนัขา้ม ของเส้นและรูปร่าง(ดุษฎี  สุนทรารชุน,2531:38-48)   

2.6.3  ปัจจยัท่ีมีอิทธิพลต่อการกาํหนดองคป์ระกอบของงานออกแบบผลิตภณัฑ ์
การออกแบบผลิตภัณฑ์ มี ปัจจัย  (Design Factors) มากมายท่ีนักออกแบบท่ีต้อง

คาํนึงถึง  แต่ในท่ีน้ีจะขอกล่าวเพียงปัจจยัพ้ืนฐาน 10 ประการ  ท่ีนิยมใชเ้ป็นเกณฑ์ในการพิจารณา
สร้างสรรค์ผลงานเชิงอุตสาหกรรม ซ่ึงปัจจัยดังกล่าวเป็นปัจจัยท่ีสามารถควบคุมได้และเป็น
ตวักาํหนดองคป์ระกอบของงานออกแบบผลิตภณัฑท่ี์สาํคญั  ไดแ้ก่ 

2.6.3.1 หน้าท่ีใช้สอย (Function) หน้าท่ีใช้สอย คือ หน้าท่ีใช้สอยถือเป็นหลักการ
ออกแบบผลิตภณัฑ์ท่ีสําคญัท่ีสุดเป็นอนัดบัแรกท่ีตอ้งคาํนึงถึง คือ ผลิตภณัฑ์ทุกชนิดมีหน้าท่ีใช้
สอยถูกตอ้งตามเป้าหมายท่ีตั้งไว ้โดยสามารถตอบสนองความตอ้งการของผูใ้ชแ้ละสะดวกสบาย 
ผลิตภณัฑน์ั้นถือว่ามีประโยชน์ในการใชส้อย  

2.6.3.2  ความสวยงามน่าใช ้(Aesthetics Or Sales Appeal) ผลิตภณัฑ์ท่ีออกแบบมานั้น
จะตอ้งมีรูปทรง ขนาด สีสันสวยงาม น่าใช ้ตรงตามรสนิยมของกลุ่มผูบ้ริโภคเป้าหมาย  เป็นวิธีการ
เพ่ิมมูลค่าผลิตภณัฑ์ท่ีไดรั้บความนิยมและไดผ้ลดี  เพราะความสวยงามเป็นความพึงพอใจแรกท่ี
คนเราสัมผสัไดก่้อนมกัเกิดมาจากรูป ร่างและสีเป็นหลกั  การกาํหนดรูปร่างและสีในงานออกแบบ



ผลิตภณัฑ์นั้น  ไม่เหมือนกบัการกาํหนดรูปร่างและสีในงานจิตรกรรม  ซ่ึงสามารถท่ีจะแสดงหรือ
กาํหนดรูปร่างและสีไดต้ามความนึกคิดของจิตกร แต่ในงานออกแบบผลิตภณัฑน์ั้น  จาํเป็นตอ้งยึด
ขอ้มูลและกฎเกณฑ์ผสมผสานของรูปร่างและสีสัน  ระหว่างทฤษฎีทางศิลปะและความพึงพอใจ
ของผูบ้ริโภคเขา้ดว้ยกนั ถึงแมว้่ามนุษยแ์ต่ละคนมีการรับรู้และพึงพอใจในเร่ืองของความงามไดไ้ม่
เท่า กนั  และไม่มีกฎเกณฑ์การตดัสินใจใดๆ ท่ีเป็นตวัช้ีขาดความถูกความผิด แต่คนส่วนใหญ่ก็มี
แนวโน้มท่ีจะมองเห็นความงามไปในทิศทางเดียวกันตาม ธรรมชาติ ตัวอย่างเช่น ผลิตภัณฑ์
เคร่ืองประดบั ของท่ีระลึก และของตกแต่งบา้นต่างๆ  

2.6.3.3  ความสะดวกสบายในการใช ้ (Ergonomics) การออกแบบผลิตภณัฑท่ี์ดีนั้นตอ้ง
เขา้ใจกายวิภาคเชิงกลเก่ียวกบัขนาด สัดส่วน  ความสามารถและขีดจาํกดัท่ีเหมาะสมสาํหรับอวยัวะ
ต่างๆ ของผูใ้ช้ การเกิดความรู้สึกท่ีดีและสะดวกสบายในการใช้ผลิตภณัฑ์  ทั้งทางดา้นจิตวิทยา
(Psychology) และสรีระวิทยา(Physiology)  ซ่ึงแตกต่างกนัไปตามลกัษณะเพศ เผ่าพนัธ์ุ ภูมิลาํเนา 
และสังคมแวดล้อมท่ีใช้ผลิตภัณฑ์นั้ นเป็นข้อบังคับในการออกแบบ การวดัคุณภาพทางด้าน         
กายวิภาคเชิงกล(Ergonomics) พิจารณาไดจ้ากการใชง้านไดอ้ยา่งกลมกลืนต่อการสัมผสั  นั้นๆ เพ่ือ
ทาํใหเ้กิดความถนดัและความสะดวกสบายในการใช ้  

2.6.3.4  ความปลอดภยั (Safety) ผลิตภณัฑท่ี์เกิดข้ึนเพื่ออาํนวยความสะดวกในการดาํรง
ชีพของมนุษย ์ มีทั้งประโยชน์และโทษในตวั  การออกแบบจึงตอ้งคาํนึงถึงความปลอดภยัของชีวิต
และทรัพยสิ์นของผูบ้ริโภคเป็น สาํคญั  ไม่เลือกใชว้สัดุ สี กรรมวิธีการผลิต ฯลฯ ท่ีเป็นอนัตรายต่อ
ผูใ้ช้หรือทาํลายส่ิงแวดลอ้ม  ถา้หลีกเล่ียงไม่ได้ต้องแสดงเคร่ืองหมายเตือนไวใ้ห้ชัดเจนและมี
คาํอธิบายการใชแ้นบมากบัผลิตภณัฑด์ว้ย  

2.6.3.5 ความแขง็แรง (Construction) ผลิตภณัฑท่ี์ออกแบบมานั้นจะตอ้งมีความแขง็แรง
ในตวั  ทนทานต่อการใชง้านตามหนา้ท่ีและวตัถุประสงคท่ี์กาํหนดโครงสร้างมีความเหมาะสม ตาม
คุณสมบติัของวสัดุ ขนาด แรงกระทาํในรูปแบบต่างๆ จากการใชง้าน  

2.6.3.6  ราคา (Cost) ก่อนการออกแบบผลิตภณัฑ์ควรมีการกาํหนดกลุ่มเป้าหมายท่ีจะ
ใช้ว่าเป็นกลุ่มใด  อาชีพอะไร ฐานะเป็นอย่างไร ซ่ึงจะช่วยให้นักออกแบบสามารถกาํหนดแบบ
ผลิตภณัฑแ์ละประมาณราคาขายใหเ้หมาะสม กบักลุ่มเป้าหมายไดใ้กลเ้คียงมากข้ึน  การจะไดม้าซ่ึง
ผลิตภณัฑท่ี์มีราคาเหมาะสมนั้น  ส่วนหน่ึงอยูท่ี่การเลือกใชช้นิดหรือเกรดของวสัดุและวิธีการผลิต
ท่ีเหมาะสม  ผลิตไดง่้ายและรวดเร็ว  แต่ในกรณีท่ีประมาณราคาจากแบบสูงกว่าท่ีกาํหนดกอ็าจตอ้ง
มีการเปล่ียนแปลงหรือ พฒันาองคป์ระกอบดา้นต่างๆ กนัใหม่เพ่ือลดตน้ทุน  แต่ทั้งน้ีตอ้งคงไวซ่ึ้ง
คุณค่าของผลิตภณัฑน์ั้น  



2.6.3.7 วสัดุ (Materials) การออกแบบควรเลือกวสัดุท่ีมีคุณสมบัติด้านต่างๆ ได้แก่ 
ความใส ผิวมนัวาว ทนความร้อน ทนกรดด่างไม่ล่ืน ฯลฯ ให้เหมาะสมกับหน้าท่ีใช้สอยของ
ผลิตภณัฑน์ั้นๆ นอกจากนั้นยงัตอ้งพิจารณาถึงความง่ายในการดูแลรักษา  ความสะดวกรวดเร็วใน
การผลิต สัง่ซ้ือและคงคลงั รวมถึงจิตสาํนึกในการรณรงคช่์วยกนัพิทกัษส่ิ์งแวดลอ้มดว้ยการเลือกใช้
วสัดุ ท่ีหมุนเวียนกลบัมาใช้ใหม่ได้ (Recycle) ก็เป็นส่ิงท่ีนักออกแบบต้องตระหนักถึงในการ
ออกแบบร่วมดว้ย เพ่ือช่วยลดปริมาณขยะของโลก  

2.6.3.8  กรรมวิธีการผลิต (Production) ผลิตภณัฑทุ์กชนิดควรออกแบบใหส้ามารถผลิต
ได้ง่าย รวดเร็ว ประหยดัวสัดุ ค่าแรงและค่าใช้จ่ายอ่ืนๆ แต่ในบางกรณีอาจต้องออกแบบให้
สอดคลอ้งกบักรรมวิธีของเคร่ืองจกัรและอุปกรณ์ ท่ีมีอยูเ่ดิมและควรตระหนกัอยูเ่สมอว่าไม่มีอะไร
ท่ีจะลดตน้ทุนไดร้วดเร็วอยา่งมี ประสิทธิภาพ มากกว่าการประหยดัเพราะการผลิตทีละมากๆ   

2.6.3.9  การบาํรุงรักษาและซ่อมแซม (Maintenance) ผลิตภณัฑ์ทุกชนิดควรออกแบบ
ให้สามารถบาํรุงรักษา และแกไ้ขซ่อมแซมไดง่้าย ไม่ยุง่ยากเม่ือมีการชาํรุดเสียหายเกิดข้ึนง่ายและ
สะดวกต่อการทาํความสะอาดเพ่ือช่วยยดือายกุารใชง้านของผลิตภณัฑ ์ รวมทั้งควรมีค่าบาํรุงรักษา
และการสึกหรอตํ่า  ตวัอยา่งเช่น  ผลิตภณัฑป์ระเภทเคร่ืองมือ  ท่ีมีกลไกภายในซบัซอ้น อะไหล่บาง
ช้ินย่อมมีการเส่ือมสภาพไปตามอายุการใช้งานหรือจากการใช้งานท่ีผิด วิธี การออกแบบท่ีดีนั้น
จะตอ้งศึกษาถึงตาํแหน่งในการจดัวางกลไกแต่ละช้ิน เพ่ือท่ีจะไดอ้อกแบบส่วนของฝาครอบบริเวณ
ต่างๆ  ให้สะดวกในการถอดซ่อมแซมหรือเปล่ียนอะไหล่ไดโ้ดยง่าย นอกจากนั้นการออกแบบยงั
ตอ้งคาํนึงถึงองคป์ระกอบอ่ืนๆ ร่วมดว้ย   

2.6.3.10  การขนส่ง (Transportation) ผลิตภณัฑท่ี์ออกแบบควรคาํนึงถึงการประหยดัค่า
ขนส่ง  ความสะดวกในการขนส่ง  ระยะทาง  เส้นทางการขนส่ง ทางบก ทางนํ้าหรือทางอากาศ การ
กินเน้ือท่ีในการขนส่ง มิติความจุ  กวา้ง  ยาว สูง  ของรถยนตส่์วนบุคคล รถบรรทุกทัว่ไป ตูบ้รรทุก
สินคา้ ฯลฯ ส่วนการบรรจุหีบห่อตอ้งสามารถป้องกนัไม่ให้เกิดการชาํรุดเสียหายของผลิตภณัฑ ์ได้
ง่าย กรณีท่ีผลิตภณัฑท่ี์ทาํการออกแบบนั้นมีขนาดใหญ่  อาจตอ้งออกแบบให้ช้ินส่วนสามารถถอด
ประกอบไดง่้าย เพ่ือทาํใหหี้บห่อมีขนาดเลก็ลง  
              งานออกแบบผลิตภณัฑท่ี์ดีจะตอ้งผสมผสานปัจจยัต่างๆ  ทั้งรูปแบบ(Form) ประโยชน์ใช้
สอย (Function) กายวิภาคเชิงกล (Ergonomics)และอ่ืนๆ  ให้เขา้กบัวิถีการดาํเนินชีวิต แฟชัน่ หรือ
แนวโน้มท่ีจะเกิดข้ึนกับผูบ้ริโภคเป้าหมายได้อย่างกลมกลืนลงตัวมีความ สวยงามโดดเด่น มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว ตั้ งอยู่บนพ้ืนฐานทางการตลาดและความเป็นไปได้ในการผลิตจาํนวน
มาก    ส่วนการให้ลาํดบัความสําคญัของปัจจยัต่างๆ ข้ึนอยู่กบัจุดประสงคแ์ละความซับซ้อนของ
ผลิตภณัฑ์นั้นๆ เช่น การออกแบบเส้ือผา้ กระเป๋า รองเทา้ตามแฟชัน่  อาจพิจารณาท่ีประโยชน์ใช้



สอย ความสะดวกสบายในการใช้ และความสวยงาม เป็นหลกั (http://netra.lpru.ac.th/~weta/ch-
2/index.html 16/12/2556) 

2.6.4   ความคิดสร้างสรรคใ์นการออกแบบและพฒันาผลิตภณัฑส่ิ์งทอ  
 ความคิดสร้างสรรค ์(Creative) คือ วิธีคิดของมนุษย ์โดยการนาํความรู้และประสบการณ์ 

การคิด การสังเกตและการตรึกตรอง การวิเคราะห์ การสังเคราะห์ การทดลองนาํไปแกไ้ข ปรับปรุง
ออกแบบและพฒันางาน ดงันั้นความคิดสร้างสรรคจึ์งมีความสําคญัและสัมพนัธ์ต่อการออกแบบ
และพฒันาผลิตภณัฑส่ิ์งทอสู่ชุมชน องคป์ระกอบของความคิดสร้างสรรค ์ความคิดสร้างสรรคท่ี์มิ
ใชเ้พียงแต่ความคิดริเร่ิมเพียงอย่างเดียวเท่านั้น ตามทฤษฎีโครงสร้างทางสติปัญญาของกิลฟอร์ด
(Guildford)ไดอ้ธิบายองคป์ระกอบทางความคิดสร้างสรรคว์า่เป็นความสามารถทางสมองท่ีสามารถ  
คิดไดก้วา้งไกลและหลายทิศทาง ซ่ึงประกอบดว้ย  

2.6.4.1 ความคิดริเร่ิม หมายถึง ความคิดแปลกใหม่ ต่างจากความคิดปกติ ซ่ึงอาจเกิดจาก
การนาํเอาความรู้เดิมมาดดัแปลงหรือประยกุตใ์ห้เกิดส่ิงใหม่ ๆ ข้ึนความคิดริเร่ิมจะตอ้งอาศยัความ
กลา้คิด กลา้ลอง เพ่ือทดสอบความคิดของตน ควบคู่กบัการใชจิ้นตนาการและความพยายามท่ีจะ
สร้างผลงาน ไวสเบอร์กและสปริงเกอร์ (Weisberg And Spinger) ไดก้ล่าวถึงผลการวิจยัเก่ียวกบั
ลกัษณะพฤติกรรมของเด็กไวว้่า เด็กท่ีมีความคิดริเร่ิมสูงมกัเป็นคนอารมณ์ขนั ช่างสังเกต มีความ
เป็นอิสระ ความรู้สึกไว มีความคิดแปลกใหม่ชอบเผชิญภยั ชอบทดลอง ใฝ่รู้อยูเ่สมอ  

2.6.4.2 ความ คิดคล่องแค ล่ว  ความค ล่องแคล่วในการคิด  (Ideational Fluency) 
ความสามารถท่ีจะคิดท่ีตอ้งการไดอ้ย่างรวดเร็ว ฉับไว ทั้งน้ีความคิดคล่องแคล่วในการคิดท่ีจะมี 
ความสาํคญัต่อการแกปั้ญหา เน่ืองจากในการแกปั้ญหานั้น จะตอ้งคน้หาคาํตอบหรือวิธีแกไ้ขหลาย
วิธีและตอ้งนาํวิธีการเหล่าน้ีมาทดลองจะกวา่จะพบวิธีการท่ีถูกตอ้งตามตอ้งการ  

2.6.4.3 ความยืดหยุ่นในการคิด (Flexibility) แบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ ความยืดหยุ่นท่ี
เกิดข้ึนทนัที (Spontaneous Flexibility) เป็นความสามารถในการคิดท่ีหลากหลายอยา่งอิสระ คนท่ีมี
ความยืดหยุ่นในดา้นน้ีจะสามารถนึกถึงประโยชน์ดา้นต่าง ๆ ของส่ิงหน่ึงส่ิงใดในหลายแง่มุมโดย
ความยดืหยุน่ทางดา้นการดดัแปลง (Adaptive Flexibility) เป็นประโยชน์ต่อการแกปั้ญหาโดยคนท่ี
มีความยืดหยุ่นในดา้นน้ีและสามารถคิดไดห้ลายแง่มุม โดยไม่ซํ้ าเก่ียวกบัการนาํส่ิงของใดส่ิงของ
หน่ึงไปดดัแปลงใชเ้ป็นประโยชนอ์ยา่งหลากหลาย  

2.6.5 แนวทางการสร้างสรรคใ์นการออกแบบ  
แนวทางการสร้างสรรคใ์นการออกแบบ แบ่งไดเ้ป็น 3 แบบดงัน้ี  
2.6.5.1 การสร้างสรรคใ์นดา้นความคิด (CreativeThinking) ใชห้ลกัการทางวิทยาศาสตร์

ตั้งแต่การกาํหนดปัญหา ศึกษาขอ้มูล วิเคราะห์ สังเคราะห์ ทดลองแกไ้ขปรับปรุง สรุปผล  ผลงาน 



หรือผลิตภณัฑต่์างๆท่ีปรากฏในปัจจุบนัเกิดข้ึนจากการคิดสร้างสรรคใ์นดา้นความคิด  
2.6.5.2 การริเร่ิมใหม่ (Innovation) เป็นการนาํหลกัการทางวิทยาศาสตร์มาริเร่ิมใชใ้นการ

สร้างสรรคใ์ห้เกิดส่ิงใหม่ท่ีมีคุณค่าในการแกไ้ขปัญหา การสร้างผลงานในการออกแบบประเภทน้ี
ค่อนขา้งอยาก แต่เป็นการทา้ทายความสามารถ  

2.6.5.3 การสังเคราะห์ใหม่ (Synthesis) เป็นการรวบรวมผลงานต่างๆท่ีมีอยู่เดิมมา
สังเคราะห์สร้างให้เกิดข้ึนใหม่ ในการออกแบบมีผลงานประเภทน้ีเป็นจาํนวนมาก โดยมองเห็น
ช่องว่างของผลิตภณัฑท่ี์กลุ่มผูบ้ริโภคตอ้งการประโยชน์ใชส้อยเพ่ิม ซ่ึงถือว่าเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีสาํคญั
ในการออกแบบคิดสร้างสรรคผ์ลิตภณัฑ ์เช่น โทรศพัทท่ี์ถ่ายภาพได ้ส่งขอ้มูลได ้ 
(กิตติศกัด์ิ อริยะเครือ, 2548 : 263-267)  

2.6.6 แนวความคิดในการออกแบบ  
แนวความคิดท่ีสืบเน้ืองมาจากงานออกแบบพ้ืนบา้น (Inspiration by Vernacular Design) 

หมายถึง งานออกแบบขั้นเบ้ืองตน้ ไดแ้ก่ รูปแบบผลิตภณัฑต่์างๆท่ีผลิตข้ึนมาเพื่อตอบสนองความ
ตอ้งการของมนุษยใ์นระยะแรก ซ่ึงส่ิงต่างๆเหล่านั้นอาจไดจ้ากการศึกษาจากธรรมชาติและต่อมา
มนุษยน์าํมาปรับปรุงและพฒันา งานออกแบบพ้ืนบา้นจึงรวมถึงงานออกแบบท่ีทาํเป็นประจาํหรือ
งานออกแบบจากภูมิปัญญาท่ีได้พฒันาต่อๆกนัมา เรียกได้ว่าเป็นงานหัตถศิลป์ งานประเภทน้ี
ผูอ้อกแบบและผูผ้ลิตเป็นคนเดียวกนั แกปั้ญหาในการประดิษฐ์ไปเร่ือยๆ ทกัษะของการออกแบบ
มากจากความเคยชินและถูกสอนเทคนิคจากบรรพบุรุษต่อๆกนัมา เม่ือเศรษฐกิจสังคมเปล่ียนแปลง
ไป การออกแบบขั้นพ้ืนฐานก็เปล่ียนแปลงไปดว้ย ผูผ้ลิตกด็าํเนินการเปล่ียนไป รูปแบบจึงแตกต่าง
ไปจากเดิม งานออกแบบมีการเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั บางอยา่งมีสาเหตุจากการแบ่งระดบัของ
ผูใ้ช้มากข้ึน ระดบัฐานะมีระยะตั้งแต่จนถึงรวย การออกแบบผลิตภณัฑ์จึงมีการตอบสนองความ
ตอ้งการของกลุ่มผูบ้ริโภคท่ีต่างกนัดว้ยตามฐานะและพฤติกรรมความเป็นอยู่ (ศศิยา ประยรูหงส์, 
2548 : 47)  

2.6.7 แรงบนัดาลใจในการออกแบบ 
ศิลปะอาร์ตเดโค (Art Deco Style) รูปแบบท่ีใชใ้นการออกแบบผลิตภณัฑไ์ดน้าํเอาศิลปะ

อาร์ตเดโคมาเป็นแนวในการออกแบบ คือ อาร์ตเดโค (Art Deco Style) เป็นศิลปะท่ีมีผลต่อการ
ออกแบบตกแต่งสถาปัตยกรรมและการตกแต่งภายใน เกิดข้ึนช่วงศตวรรษท่ี 20 ในประเทศฝร่ังเศส
และเร่ิมเป็นท่ีนิยมกนัอยา่งกวา้งขวางในสหรัฐอเมริกาตลอดศริสตท์ศวรรษ 1930 โดยสไตลน้ี์มีการ
ใช้สีสันท่ีสว่างสดใส เส้นสายอ่อนช้อย มีการใช้รูปเหล่ียมหรือรูปทรงเรขาคณิต ซ่ึงมีสไตล์ท่ี
หรูหราสง่างามและความเป็นสมยัใหม่ Art Deco หรือ Deco เป็นการผสมผสานรูปแบบศิลปะและ
การออกแบบท่ีเร่ิมตน้ข้ึนในกรุงปารีสในปี ค.ศ.1920 และความเจริญรุ่งเรืองในระดบันานาชาติ



ตลอดช่วงทศวรรษท่ี 1930 ในสงครามโลกคร้ังท่ีสองยุค รูปแบบ มีอิทธิพลต่อทุกพื้นท่ีของการ
ออกแบบของการออกแบบรวมถึงสถาปัตยกรรมและการออกแบบตกแต่งภายใน การออกแบบ
อุตสาหกรรมแฟชัน่และอญัมณีและเคร่ืองประดบัเป็นทศันศิลป์ เช่น ภาพวาด ศิลปะภาพพิมพแ์ละ
ฟิลม์ ค่าว่า “Art Deco” ถูกใช ้คร้ังแรกกนัอยา่งแพร่หลายในปี 1926 หลงัจากท่ีจดัแสดงนิทรรศการ
ในปารีส (นิทรรศการนานาชาติของตกแต่งท่ีทนัสมยัและศิลปะอุตสาหกรรม) ท่ีเป็นสุดยอดของ
สไตล ์Modern ใน กรุงปารีสท่ีดีท่ีสุด Art Deco จะแสดงความสง่างาม ความงาม และความทนัสมยั 
สมมาตรเชิงเส้น  

Art Deco คือ การเดินทางท่ีแตกต่างจากเส้นโค้งไหลไม่สมดุลของบรรพบุรุษของ        
Art Nouveau เอาอิทธิพลมาจากลกัษณะท่ีแตกต่างจากศตวรรษท่ียี่สิบต้นรวมไปถึง สมัยใหม่ 
Consteuetivisns ลทัธิเขียนภาพแบบเหล่ียม ลทัธิในการแสดงศิลปะ และแรงบนัดาลใจภาพวาดจาก
รูปแบบของอียปิตแ์ละ Aztec โบราณ แมว้่าการเคล่ีอนไหวของการออกแบบจาํนวนมากมีจุดเร่ิมตน้
หรือปรัชญาทางการเมืองหรือความตั้งใจ Art Deco ถูกตกแต่งอยา่งหมดจด แหล่งท่ีมาและอิทธิพล
ของ Art Deco จะข้ึนกับทางคณิตศาสตร์ เรขาคณิต รูปร่างมนัถูกพิจารณาอย่างกวา้งขวางเป็น
รูปแบบผสมผสานของหรูหราและทนัสมยั สมยัใหม่ ท่ีถูกผลกระทบจากความหลากหลายของ
แหล่งท่ีมา ความสามารถในการเดินทางและขดุคน้ทางโบราณคดีในช่วงเวลาน้ีมีอิทธิพลต่อศิลปิน
และนกัออกแบบ การบูรณการองคป์ระกอบหลายอยา่งจากประเทศท่ีไม่เป็นของตวัเองในหมู่ ส่วน
ลกัษณะทางประวติัศาสตร์ เช่น Greco โรมนั คลาสสิก เช่นเดียวกบัศิลปะของ บาบิโลน อสัซีเรีย 
อียิปต์โบราณ เม็กซิโกและแอฟริกา คุณสมบติัของ Art Deco เป็นศิลปะท่ีสวยงามและมีความเลิศ
หรูเม่ือนาํมาประกอบกบัการเกิดปฏิกิริยาท่ีเขม้งวดบงัคบัท่ีก่าหนดโดยสงครามโลกคร้ังท่ี 2 มนัเป็น
ท่ีเหมาะสมสําหรับบริบทท่ีทันสมัยรวมทั้ ง สะพานโกลเดนเกส ตกแต่งภายในของโรงละคร        
โรงภาพยนตร์ อาร์ตเดโคถูกใชอ้ยา่งกวา้งขวางในสหรัฐอเมริกาสาํหรับสถานีรถไฟช่วง ทศวรรษท่ี 
1930 การออกแบบท่ีแสดงถึงความทนัสมยัและมีประสิทธิภาพของการรถไฟทัว่โลก ท่ีถูกสร้างดว้ย
สถาปัตยกรรมระหว่างสงครามศิลปะ Art Deco สําหรับวสัดุในการตกแต่งภายในท่ีศิลปะแขนงน้ี
นิยมใชม้กัจะเป็นวสัดุพิเศษและการออกแบบ Art Deco เป็นลกัษณะการใชข้องวสัดุ เช่น แลคเกอร์ 
อลูมิเนียม สแตนเลส ไม ้วสัดุท่ีมีความมนัวาวและแปลกใหม่ เช่น Sharkskin (หนงักระเบน) และ
ลายมา้ลาย ผิวยงัเห็นไดช้ดัมีการใชรู้ปแบบขั้นบนัไดและเส้นโคง้ของรูปทรงเรขาคณิต (ซ่ึงแตกต่าง
จากเส้นโคง้คดเค้ียวตามธรรมชาติของ The Art Nouveau) ( วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, 10/03/2557 ) 

 
 
    



 
 
       ภาพท่ี 2.110 ลายเส้นจากรูปทรงเรขาคณิตในAer Deco 
        ท่ีมา : http://www.moddesignguru.com10/03/2557 
 
 
 
 
 
2.6.8  เทรนดสี์และอารมณ์ในการออกแบบ 

ในปี 2014  ขอบเขตของการออกแบบผลิตภณัฑจ์ะถูกกระทบจากอิทธิพลของหลายๆ ตวัแปร
ในหลายรูปแบบ การเปล่ียนแปลงทางสังคม การเมือง เศรษฐศาสตร์ และเทคโนโลยไีดส้ร้างสรรค์
ให้เกิดกระบวนทศัน์ใหม่ของการเห็น การสัมผสัและการเช่ือมโยงกบัการออกแบบผลิตภณัฑซ่ึ์งมี
หลายส่วนท่ียงัไม่ไดถู้กนิยาม  

2.6.8.1  แรงผลกัดนัตึงเคลียดไดพ้าไปในทิศทางซ่ึงลว้นแต่หักเหออกมาจากอดีต และนั้น
เป็นท่ีมาของ ช่วงเวลาแห่งการเปล่ียนแปลง ดงัน้ี 

1.  ความรวดเร็ว ซ่ึงเป็นผลมาจากนวตักรรมของเคร่ืองมือส่ือสารยคุดิจิตอล ส่งผล
ใหเ้กิดการเปิดกวา้งในตวัเลือกและความตอ้งการ 

2.  เทคโนโลยีสมยัใหม่  เม่ือผสานเขา้กบัพลงังานแห่งคาวมคิดสร้างสรรค์ของ    
นกัออกแบบรุ่นใหม่ ไดเ้ปิดเส้นทางแห่งนวตักรรมท่ีนาํไปสู่การสร้างสรรคล์กัษณะเฉพาะตวั 

3.  อิทธิพล การโชวอ์อฟ ในสังคม ไดผ้ลกัดนัให้เกิดงานวิจยัผลิตภณัฑ์ท่ีเก่ียวกบั
ความฟุ่มเฟือย เอกลกัษณ์เฉพาะตวั ความแปลกประหลาด ความคลุมเครืออนัยากจะเขา้ใจ และ
ผลิตภณัฑท่ี์เกิดความธรรมดา 

2.6.8.2  ปัจจยัพ้ืนฐาน ความตระหนกัตามแนวทางของมินิมลัลิสทม์าพร้อมกบัวสัดุใหม่ ใน
บรรยากาศท่ีดูขาวบริสุทธิ เจือเทาอ่อนๆ และเฉดสีท่ีดูละเอียดอ่อน วสัดุใหม่ เนน้ความแน่น เรียบ
ง่าย ลกัษณะซีดจางท่ีเจือเอฟเฟกตผ์สมสีบางส่วน เทคนิคผิวสัมผสัดา้นผสมมนัท่ีดูแตกต่างกนั ลาย
กราฟฟิกท่ีบางเบา ลอนคล่ือนสูงตํ่า และเอฟเฟกต์ลายรังผึ้ งแบบ 3 มิติ นอกจากน้ียงัมี ลายเส้น
กรอบท่ีใช้โทนสีอ่อนดูเปราะบาง ซ่ึงให้ความรู้สึกบอบบางและความโปร่งใส่ อีกทั้งยงัมีลายปัก
และลายพิมพภ์าพวาดสีนํ้าลายดอกไม ้

2.6.8.3  คุณค่าท่ีแทจ้ริง เฉดสีท่ีใหค้วามรู้สึกผอ่นผอ่นคลายจากสีของไม ้นํ้าผึ้ง มะกอก และ   



สีของตะไคร่นํ้ า แสดงให้เห็นเค้าโครงอิทธิพลสีจากธรรมชาติและวฒันธรรมท่ีสอดผสาน        
ความทนัสมยัลงไป อาทิไม้ท่ีถูกขดัจนเห็นลายไม ้ไม่ก็ผ่านการชะลา้งหรือทาํให้ดา้นพื้นผิวท่ีมี       
รูพรุนคลา้ยกอ้นหินหรือยอ้มสี แรงบนัดาลใจมาจากกระดาษ ฟาง กระดาษแขง็ หินซ่ึงเป็นตวัแทน 

2.6.8.4  ดีไซด์  พลังของโทนสีสว่างเสริมความน่าสนใจในพ้ืนท่ีอยู่อาศัยและแฟชั่น 
ลวดลายเรขาคณิตหลายหลายสี ผา้ต่อลายการฟฟิกและลายภาพสะท้อนละลานตาจากกล้อง      
คาไลโดสโคปความหลายหลายของลายขวาง ลายตารางและลายขา้วหลามตดัในการจดัเรียงซํ้ าๆ 
ดา้นเทคนิคโมเสคแบบใหม่ งานคอลลาจภาพตดัปะ ลายกราฟฟิกขนาดเล็กๆ จากยุค 70’s และ
พ้ืนผวิแน่นดูตนัๆ 

2.6.8.5  ความกาํกวม ประสบการณ์เก่ียวกบัภาวะท่ีไม่แน่นอนและความคิดเพอ้ฝัน นาํมาซ่ึง
เทรนดสี์มืดทึบ ซ่ึงมีอิทธิพลมาจากความคิดสร้างสรรคท่ี์ท่ีเกินปกติ สีสันเหลือบแบบสีรุ้ง ประกาย
ทองท่ีสะทอ้นเหมือนตอ้งมนต ์มาพร้อมสีทึบท่ีเกิดจากความคิดสร้างสรรคอ์นัผิดปกติ สีสันเหมือน
รุ้ง เล่ือมพรายสีทองแห่งเวทยม์นตพ้ื์นผิวท่ีดูเหมือนของเหลวเคลือบแลคเกอร์ มีแสงสะทอ้นแบบ
เจลหรือแกว้และประกายโลหะเน้นการใช้วสัดุท่ีดูขดัแยง้กนั เช่น ผา้ซาทีนท่ีดูมนัแบบไหมกบั       
ผา้เจอร์ซ่ียืด ผา้พิมพเ์ทคนิคดิจิตอลปร้ินกบัผา้ทอสอดดา้ยเงินดา้ยทอง ลวดลาย 3 มิติอนัสุดแสน
ตระการตากบัวสัดุซ่ึงบางเฉียบจนเหมือนโปร่งใส กราฟิกท่ีดูหนกัแน่นแปลกตากบัความมืดท่ีมีแสง
ประกายสะทอ้นอยา่งน่าลึกลบั 

2.6.8.6  การเขา้ถึงไดโ้ดยง่าย  ผูบ้ริโภคกลุ่มใหญ่สามารถเขา้ถึงผลิตภณัฑ์ท่ีคร้ังหน่ึงไดรั้บ
การครอบครองเฉพาะกลุ่มผูบ้ริโภคในตลาดบน กลุ่มคนรํ่ ารวยเท่านั้น เม่ือความสําคญัของการ
สัมผสัประสบการณ์แห่งความมัน่คงลลดลงเป็นลาํดบั เทคโนโลยีการบริการและผลิตภณัฑ์เพ่ือ
มวลชนส่วนมากได้รับการส่งเสริมให้ใกล้ชิดและเปิดสู่เป้าหมายท่ีกวา้งข้ึน ซ่ึงการใช้กลยุทธ์
ดงักล่าว นาํไปสู่การเขา้ไปนัง่ในใจชนชั้นรากหญา้มากกว่าเดิมนอกจากน้ีงานบริการแบบใหม่ๆใน
มุมท่ียงัไม่มีใครจบัตอ้งหาผลประโยชน์ ยงัไดรั้บการออกแบบมาเพ่ือรับรองการขยายตวัของมือ
อาชีพผูเ้ชียวชาญดา้นต่างๆโดยเนน้การแพร่หลายในชุมชนเมืองส่วนใหญ่ เพ่ือสนบัสนุนความเป็น
อิสระท่ีมากข้ึนของมืออาชีพเหล่านั้น 

2.6.8.7  ความเป็นส่วนตวั  เม่ือแนวความคิดความคุน้เคยความสนิทชิดใกลเ้พ่ิมความสาํคญั
มากข้ึนจนอยู่ในระดบั ส่งผลให้นักข่าวมืออาชีพ เหล่าผูมี้ช่ือเสียง สํานักพิมพ์ท่ีน่าเช่ือถือและ
สตูดิโอหันมาใชส่ื้อออนไลน์เรียลลิลต้ีเป็นเคร่ืองมือในการเสริมสร้างอาณาจกัรแห่งความใกลชิ้ด
ระหว่างแฟนๆ กบัเซเลบริต้ี เรียลลิต้ีกลายเป็นเร่ืองปกติ เกิดนักข่าวชาวบ้านและการกระจาย
เผยแพร่ เร่ืองราวต่างๆอย่างรวดเร็วและมีอิสระเสรีสูง จากอิทธิพลของส่ิงต่างๆ เหล่าน้ี ทาํให้
กิจกรรมหรือการใช้ชีวิตประจาํวนั ของคนกลุ่มต่างๆท่ีมีช่ือเสียงระดบัโลกในมุมต่างๆของโลก 



กลายมาเป็นปรากฎการณ์ของเร่ืองท่ีทุกคนอยากรู้อยากเห็นอย่ากมีส่วนร่วมมากข้ึนอย่างแทจ้ริง
(ดิสนีย ์ สิงหวรเศรญฐ,์2557: 41-42 ) 

 

 
 

ภาพท่ี 2.111 เทรนดสี์ 2014  
ท่ีมา: เจาะเทรนดโ์ลก, 2014 :16-17  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี  2.112  โทนสีของผลิตภณัฑ ์ 

ท่ีมา: http://thedecoratingdiva.com 7/04/2557  
 

2.7  หลกักายศาสตร์ 
กายศาสตร์เป็นศาสตร์ท่ีพดูถึงลกัษณะท่าทางของมนุษยข์ณะปฎิบติังาน ณ สถานต่างๆเพ่ืองาน

ท่ีทาํนั้นเกิดประสิทธิภาพสูงสุด และเป็นการถนอมร่างกายของมนุษยเ์พ่ือใหใ้ชง้านไดอ้ยา่งยาวนาน 
หลีกเหล่ียงอาการเจบ็ปวดหรืออุบติัเหตุใดๆ 



2.7.1  ขนาดและสัดส่วนมนุษย ์
ในการออกแบบโดยทัว่ไป คือ การสร้างสรรคส่ิ์งต่างๆรวมทั้งสภาพแวดลอ้มเพ่ือสนอง

ความตอ้งการมนุษยเ์พ่ือความสะดวกสบายในการทาํงาน เป็นการออกแบบสัดส่วนร่างกายมนุษย ์
(Ergonomic Design) ความหมายสั้ นๆของ Ergonomic คือ Fitting The Job The Worker หรือเรียก
อีกอย่างว่า Human Engineering สามารถดดัแปลงใช้กบัอะไรก็ไดท่ี้มนุษยเ์ป็นผูใ้ช้สอยเป็นคาํมา
จากภาษากรีก คือ Ergon = การทาํงาน (Work)  Nomas = กฏเกณฑ ์(Law) เพราะฉนั้นการออกแบบ 
ท่ีดีจะตอ้งมีขอ้มูลท่ีสัมพนัธ์ของมนุษยแ์ละความเป็นอยู่ของมนุษยโ์ดยเก่ียวขอ้งกบัพ้ืนฐานทาง
ร่างกายของมนุษยแ์ละสังคมสาํหรับนาํไปสู่ขั้นตอนการออกแบบอยา่งมีหลกัเกณฑ ์

2.7.2  จุดเร่ิมตน้ของการออกแบบจะตอ้งศึกษาวิชาการท่ีเก่ียวขอ้ง 
2.7.2.1  มนุษยวิทยา (Anthropology) คือ การศึกษาขนาดสดส่วนต่างๆของมนุษย ์
2.7.2.2  สรีรศาสตร์(Physiology) คือ ความสามารถในการทาํงานส่วนต่างๆของอวยัวะ 
2.7.2.3  จิตวิทยา(Psychology) คือ เก่ียวขอ้งกบัความคิดความรู้สึกและอารมณ์ซ่ึงรวม 

เรียกว่า พฤติกรรมมนุษย ์พฒันาการและการแสดงออกเก่ียวขอ้งกบัการตอบสนองต่อส่ิงแวดลอ้ม 
2.7.2.4  สังคมวิทยา(Socilogy) คือ ขอ้มูลเก่ียวกบัสังคมของมนุษยก์ารออกแบบตาม

สดัส่วนมนุษยเ์ร่ิมใชใ้นประเทศองักฤษเป็นคร้ังแรกเม่ือปี ค.ศ 1949 
2.7.3  การทรงตวัของมนุษย ์

โลกท่ีมนุษยอ์าศยัอยู่น้ีมีปรากฎการณ์ธรรมชาติอน่างหน่ึง คือ มีแรงดึงดูดพิเศษชนิด
หน่ึงซ่ึงจะดึงดูดเอาวตัถุทั้ งหลายลบนผิวโลกสู่แกนกลางของวตัถุนั้ นเรียกว่า จุดศูนยถ่์วงและ
จุดศูนยถ่์วงน้ีเป็นจุดสมมุติท่ีใชท้นจุดก่ึงกลางของวตัถุนั้น โดยถือว่านํ้ าหนกัของวตัถุนั้นทั้งหมดจะ
สะสมอยู่เป็นจุดท่ีทาํให้วตัถุนั้นสมดุล ส่วนเส้นตรงท่ีลากผ่านจุดศูนยถ่์วงของวตัถุในแนวด่ิงสู้
พ้ืนฐานเรีกว่า เส้นศูนยถ่์วง ดงันั้นเส้นตรงน้ีจะอยูต่รงไหนแลว้แต่ตาํแหน่งจุดศูนยถ่์วงทาํให้ทราบ
ว่าจุดศูนยถ่์วงอยูใ่นฐานหรือไม่ จุดศูนยถ่์วงของร่างกายคนจะข้ึนอยูก่บัโครงสร้างในท่ายนืหรือจะ
กวา่วไดว้่า จุดใดจุดหน่ึงในร่างกายท่ีทาํหส่้วนอ่ืนๆทุกส่วนของร่างกายอยูใ่นลกัษณะสมดุลกนัพอดี 
สาํหรับคนท่ีมีโครงสร้างปกติ ยนืในท่าปกติจุดศูนยถ่์วงอยูใ่นอุง้เชิงกรานบริเวณดา้นหนา้ต่อกระดูก
กน้กบท่ี 2 หรือกระดูกสะโพกสาํหรับผูห้ญิงจุดดงักล่าวจะอยูต่ ํ่ากว่าผูช้ายเลก็นอ้ย เน่ืองจากผูห้ญิงมี
สะโพกผายโคนขาใหญ่และสั้นกวา่ผูช้าย 

จุดศูนย์ถ่วงของผู ้ชายและผู ้หญิงสามารถเปล่ียนตําแหน่งได้แล้วแต่ขนาด รูปร่าง 
ทรวดทรง อิริยาบทและการทรงตวั นํ้าหนกัส่วนใหญ่ของร่างกายคนขณะยนืในท่าธรรรมดาจะตก
ลงท่ีฐานของฝ่าเทา้ทั้งหมดจึงสมมุติเส้นตรงเส้นหน่ึงท้ิงด่ิงลงจากศรีษะถึงปลายเทา้เป็นเส้นท่ีสมมุติ
ตาํแหน่งของนํ้าหนกัรวมตกลงทางดา้นล่าง โดยผา่นจุดศูนยถ่์วงของร่างกาย โดยปลายล่างสมมุติให้



เป็นจุดท่ีนํ้ าหนักลงพ้ืนล่าง ลกัษณะเช่นน้ีปลายเส้นจะตกลงท่ีก่ึงกลางของปลายเทา้พอดีแสดงว่า
นํ้ าหนกัทั้งหมดของร่างกายจะตกลงบนก่ึงกลางฝ่าเทา้ในท่ายนืปกติ กลา้มเน้ือเป็นส่วนหน่ึงใหเ้กิด
พลงัในการเคล่ือนไหวของร่างกายและการเคล่ือนไหวท่ีดียอ่มอยูภ่ายใตอิ้ทธิพลของการทรงตวัไป
พร้อมๆกนั อวยัะส่วนต่างๆมีส่วนช่วยในการทรงตวันั้นดว้ย 

2.7.4  การออกแบบตามสัดส่วนร่างกายมนุษย ์
การออกแบบท่ีดีตอ้งมีขอ้มูลสัมพนัธ์กบัมนุษยแ์ละความเป็นอยูข่องมนุษยโ์ดยเก่ียวขอ้ง

กบัพื้นฐานทางร่างกายมนุษยแ์ละสงัคมนาํไปสู่ขั้นตอนการออกแบบอยา่งมีหลกัเกณฑ ์
2.7.5  การเคล่ือนไหวส่วนต่างๆของร่างกายมนุษย ์

สดัส่วนทางดา้นกายวิภาค(Anatomy)ของมนุษย ์คือ ปัจจยัสาํคญัในการออกแบบและการ
ออกแบบจะไดผ้ลดีจะตอ้งแน่ใจว่าเหมาะสมกบัเป้าหมายอยา่งแทจ้ริง การคาํนึงถึงสัดส่วนไดแ้ก่ 
เก่ียวกบัมือซ่ึงเป็นเคร่ืองมือช้ินแรกของมนุษยใ์ช้สัมผสัทาํ หยิบ อุม้ บิดและกอด ทาํนองเดียวกบั
แขนท่ีช่วยในการยกอุม้ ดึง วตัถุต่างๆหรือแมก้ระทั้งขาก็ช่วยในการเคลือนไหวร่างกายเคล่ือนท่ีไป
(สถาพร ดีบุญมี ณ ชุมแพ, 2550 : 27-28) 

2.7.5.1  ขนาดสัดส่วนตามมิติของร่างกายมนุษย ์
อตัราส่วนระหว่างมิติส่วนต่างๆของร่างกายต่อความสูงยนืและมิติวิกฤต 

 
ตารางท่ี 2.2 ตวัเลขอตัราส่วนระหวา่งมิติส่วนต่างๆของร่างกาย 
 
หมายเลข มิติส่วนต่างๆของร่างกาย อตัราส่วน ตํ่าท่ีสุด เฉล่ีย สูงสุด 

1. ความสูงระดบัไหล่ 0.827 122.64 132.81 143.29 
2. ความสูงระดบัมือ 0.437 64.80 70.18 75.71 
3. ความสูงเอ้ือมมือข้ึนบน 1.255 186.11 201.55 217.45 

 
ท่ีมา : อุดมศกัด์ิ สาริบุตร, 2549: 74 
 

2.7.5.2  ค่าตวัเลขรัศมีมีการเอ้ือมในระยะต่างๆ(หน่วยเป็นมิลลิลิตร) ขอบเขตระยะการ
หยบิจบัในแนวด่ิงตรงหนา้สาํหรับมือขา้งเดียวและมือทั้งสองขา้งตามลาํดบัท่ีความสูงของแขน จะ
เห็นวา่สาํหรับลกัษณะงานท่ีตอ้งใชมื้อทั้งสองทาํงาน จะค่อนขา้งส้ันกว่าระยะของการเอ้ือมมือเพียง
ขา้งเดียว อนัเน่ืองมาจากขอ้จาํกดัในการเคล่ือนไหว หวัไหล่และแขนเป็นเหตุผลหลกั 

 



 
ตารางท่ี 2.3 ตวัเลขขนาดรัศมีการเอ้ือมในระยะต่างๆ 
 

รัศมีเอ้ือม 
ชาย    หญิง 

ระยะกวา้ง 
ชาย     หญิง 

ระยะไกล 
ชาย    หญิง 

ระยะห่าง 
จากตวัรถ 

ระยะเอ้ือมห่างตา 
ชาย    หญิง 

600     565 1530    1450 650    500 20 630    480 
650     615 1530    1450 700    615 20 780    480 
600     656 1530    1450 850    705 20 830    685 
650     615 1630    1550 1000   815 20 800    795 

 
ท่ีมา : อุดมศกัด์ิ สาริบุตร, 2549: 74 
 
       ภาพท่ี 2.113  ขนาดรัศมีการเอ้ือม 
                      ท่ีมา : อุดมศกัด์ิ สาริบุตร, 2549: 77 
 

 
 
2.7.5.3  การเคล่ือนไหวส่วนหัวไหล่ มีการเคล่ือยไหวไดร้อบๆ แกนการเคล่ือนไหวทั้ง    

3 แกน เช่น การงอ การเหยียด การกางหรือบิดเขา้ดา้นใน การบิดออกดา้นนอก การยกไหลข้ึน – ลง
การหมุนควง การหมุนและเอียงไหลข้ึน 
        

 
 

         ภาพท่ี 2.114  การเคล่ือนไหวส่วนหวัไหล่ 
                                 ท่ีมา : อุดมศกัด์ิ สาริบุตร, 2549: 78 
 
 

2.7.3.4  การเคล่ือนไหวส่วนขอ้ศอก ทาํให้ปลายแขนสามารถเคล่ือนไหวไดใ้นสองแบบ 
คือการงอ – เหยียดปลายแขน (Flexion-Extension)และการเคล่ือนไหวแบบพลิกหงาย-คว ํ่าของ
ปลายแขน (Pronation- Supination) นากจากน้ี ขอ้ศอกยงัเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายแรงจากมือไปยงัไหล่ 



 
 

ภาพท่ี 2.115  การเคล่ือนไหวส่วนขอ้ศอก 
           ท่ีมา : อุดมศกัด์ิ สาริบุตร, 2549: 78 

 

2.7.3.5  การเคล่ือนไหวส่วนขอ้มือ มีความอิสระ สามารถเคล่ือนไหวไดห้ลายแบบ คือ 
การกางออก และหุบเขา 

 
 

       
                   ภาพท่ี 2.116  การเคล่ือนไหวส่วนขอ้มือ 

                       ท่ีมา : อุดมศกัด์ิ สาริบุตร, 2549: 78 
 

 
2.7.3.6  การเคล่ือนไหวน้ิว น้ิวหัวแม่มือมีการเคล่ือนไหวไดท้ั้ งแบบการกางออก การ   

หุบเขา้ การงอ การเยยีด และการหุบเขา้เกินกวา่ปกติ การงอเกินกวา่ปกติ และการงอตรงกนัขา้ม 
 
 

 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2.117  การเคล่ือนไหวน้ิว 
ท่ีมา : อุดมศกัด์ิ สาริบุตร, 2549: 80 

 

2.7.3.7  ความสามารถของมือท่ีใชจ้บัซ่ึงมีการเคล่ือนไหวแบบการงอ การกด  ฝ่ามือ และ
การยกหลงัมือข้ึน การเคล่ือนไหวระหว่างฝ่ามือกบัน้ิวมือ(Metatasophalangeal Joint) ซ่ึงมีการงอ
และการเยยีด ทาํใหค้วามสามารถในการจบัโดยใชน้ิ้วมือ 4 น้ิว มีความแขง็แรง และตอ้งมีช่องห่าง
ประมาณ 3 ¼ น้ิว (อุดมศกัด์ิ สาริบุตร, 2549: 71-81) 



 
                   
 
    

 
ภาพท่ี 2.118  ความสามารถของมือท่ีใชจ้บัจะตอ้งมีช่องห่างประมาณ 3 ¼ น้ิว 

 ท่ีมา : อุดมศกัด์ิ สาริบุตร, 2549: 81 
 

2.7.5.8  ขนาดสัดส่วนร่างกายโดยเฉล่ียการใชง้านกระเป๋าต่างๆ 
 

ตารางท่ี 2.4 ขนาดสดัส่วนร่างกายโดนเฉล่ียการใชง้านกระเป๋าแบบต่างๆ 
 

 
ลาํดบั/สัดส่วน(เซนติเมตร) 

อาย(ุปี) โดยเฉล่ีย(MEAN) 
17-19 (ปี) 20-29 (ปี) 30-39 (ปี) 40-49 (ปี) 
ชาย หญิง ชาย หญิง ชาย หญิง ชาย หญิง 

1.   ยาวบ่าหนา้ 34.6 30.4 35.8 30.8 36.8 31.5 36.5 32.1 
2.   ยาวบ่าหลงั 35.1 34 35.7 34 36.4 34.7 36.9 35.3 
3.   รอบวงแขนใน 40 35.4 41.2 35.9 42.2 37.7 43.1 38.36 
4.   รอบขอ้ศอก 27.1 25.9 28.3 26.2 29.6 27.7 30 28.7 
5.   รอบขอ้มือ 24.4 21.8 25.1 21.9 25.6 22.5 26 23 
6.   รอบตน้แขน 16.2 14.7 16.2 14.6 16.5 14.8 16.7 23 
7.   ความยาวขอ้หลงัจุดปลาไหล่ 20.7 11.6 20.9 11.7 20.7 11.7 20.7 11.7 
8.   ความสูงกวา้งหวัเข่า 44.8 36 44.7 38.7 44.2 38.6 44.1 38.4 
9.   ความสูงปลายไหล่ 137 126.2 138 126.2 137 126.2 44.1 38.4 
10.  ความสูงรักแร้หลงั 126 117 126 116.2 125 116.2 136 125.5 
11.  ความสูงเอวดา้นหลงั 101 96.6 100 96.1 99.7 95.7 98.9 95 
12.  ความสูงสะโพกหลงั 84.4 78 84.3 77.4 83.7 77.1 83 76.6 
13.  ความสูงขอ้ศอก 104 96.6 104 96.1 104 96.3 103 95.8 
14.  ความสูงก่ึงกลางกาํป้ัน 72.4 68.9 73.1 69.1 73 69.4 72.1 69.3 
 
ท่ีมา: ธวชัชานนท ์สิปภากลุ,2548:108 



2.7.3.9  สะพาย คือ การสอดคลอ้งกบัไหล่หรือลาํตวัดว้ยสายรัดพาดระหว่าง 2 ขา้ง โดย
การสะพายแบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ สะพายเฉียงไหล่ สะพายไหล่เด่ียว 

 
 

 
            ภาพท่ี 2.119 การสะพายกระเป๋า 

    ท่ีมา : http://shopibuy.com  14/12/2556 
 
 
 

2.7.3.10  การถือดว้ยมือ คือ การถือเป็นแผน่หรือสาํหรับใหมื้อจบัไดถ้นดัโดยการใชมื้อ
ห้ิวเพียงขา้งเดียว (นาทาชา ออ๊ดปัญญา, 2553 : 89) 

 
 
 

     
     ภาพท่ี 2.120  การถือกระเป๋า 

     ท่ีมา: http://www.sompanshop.com  14/12/2556 
 

 
 
 
2.8  งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

สุภาวดี  ป่ินเจริญ, 2555 โครงการการศึกษาเส้นหนงัทอผสมเส้นใยสังเคราะห์เพ่ือการออกแบบ
ผลิตภณัฑ์มีวตัถุประสงค์เพ่ือศึกษาวสัดุเส้นใยสังเคราะห์ทอร่วมกบัเส้นหนัง โดยการทดลองทอ
เส้นเชือกใยสังเคราะห์ไนลอน พอลีเอสเตอร์ อะครีลิค เป็นตน้ เร่ิมจากการทอรวมกนัระหว่างเส้น
หนงัและเส้นใยแต่ละชนิดเพ่ือใหท้ราบถึงผิวสมัผสั รูปแบบและความอ่อนนุ่มของผืนผา้ จากนั้นได้
นํามาทดสอบแรงดึงเพ่ือวดัค่าความแข็งแรง ความยืดหยุ่นของผืนผา้ จากแบบสอบถามความ
ต้องการของผลิตภัณฑ์มีผลดังน้ี เส้นใยท่ีเหมาะสมกับการทอร่วมกับเส้นหนัง คือ เส้นเชือก           
ใยพอลีเอสเตอร์ จากนั้นได้ทาํการศึกษาลายทอขั้นพ้ืนฐาน ไดแ้ก่ ลายขดั ลายสองและลายต่วน
จาํนวน 6 ลาย จากนั้นไดค้ดัเลือก 3 ลายจากแบบสอบถาม คือ ลายขดั ลายทแยงและลายกา้งปลา 



เพื่อทาํพัฒนาออกแบบเป็นลวดลายใหม่ โดยใช้เทคนิคการทอไล่โทนสีเพื่อให้เกิดมิติใน             
การมองเห็นและเลือกลกัษณะเป็นสีกลมกลืนในการทอ ความตอ้งการผลิตภณัฑ์ส่ิงท่ีผูบ้ริโภค
ตอ้งการ คือ กระเป๋าสุภาพสตรีและใชสี้โทนร้อนในการออกแบบ ดงันั้นผูท้าํการศึกษาจึงทาํการ
ออกแบบผลิตภณัฑ์ชุดกระเป๋าสุภาพสตรีจาํนวน 5 ใบ ประกอบดว้ย กระเป๋าสะพาย กระเป๋าหูห้ิว 
กระเป๋าถือ กระเป๋าสตางคใ์บยาวและกระเป๋าสตางคใ์บสั้น โดยกาํหนดสีในการออกแบบเป็นสีโทน
ร้อนตามแบบสอบถามและอา้งอิงตามเทรนด์สีปี 2013-2014 จึงเลือกสีแดง โดยให้ความรู้สึกต่ืนตา 
มีพลงั อบอุ่น สนุกสนานและดึงดูดความสนใจไดดี้ในการทอลวดลายและออกแบบเป็นผลิตภณัฑ์  
แรงบนัดาลใจในการออกแบบไดรั้บแนวความคิดมาจากแนวความคิดสมยัใหม่ ยดึถือความงามแบบ
เรียบง่ายและเนน้ให้เห็นถึงความงามอนัแทจ้ริง ของเน้ือวสัดุ ท่ีไม่จาํเป็นตอ้งปกปิดหรือบิดเบือน
และใชรู้ปทรงเรขาคณิตท่ีเรียบง่ายและโดดเด่นเป็นหลกั 

ภิรมณ์  แก้วมณี, 2555 การพฒันาผา้คลุมไหล่จากผา้ทอมือกะเหร่ียงกรณีศึกษาหมู่บ้าน
กะเหร่ียง-ตะเพินค่ี หมู่ 5 ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรีมีวตัถุประสงค์ การศึกษา
วิถีชีวิตกะเหร่ียงบา้นตะเพินค่ีใช้วิธีการสัมภาษณ์ และบนัทึกขอ้มูลลักษณะลวดลายผา้ทอมือ
กะเหร่ียงใชว้ิธีการรวบรวมส่ิงทอทั้งหมดท่ีมีในหมู่บา้น โดยนาํลายของผา้ทอกะเหร่ียงแบบดั้งเดิม
มาปรับโทนสี และขนาดของลวดลายใหท้นัสมยั ยอ้มสีธรรมชาติและทอผา้ตามท่ีออกแบบ ทดสอบ
สมบติัทางกายภาพ  



บทที ่3 
วธีิดาํเนินงานการวจิยั 

 
 

        การศึกษาเตรียมโครงงาน การศึกษาลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บ้านตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว 
อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี เพ่ืองานออกแบบผลิตภณัฑ์ ผูจ้ดัทาํไดก้าํหนดแนวทางในการ
ดาํเนินการวิจยัรายละเอียดในการกาํหนดประชากรและกลุ่มตวัอย่าง การเก็บขอ้มูล การวิเคราะห์
ขอ้มูล สถิติท่ีใชใ้นโครงงานดงัน้ี 
 
3.1  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

3.1.1  ประชากร 
ประชากรท่ีใช้ในการศึกษาคร้ังน้ี คือ กลุ่มประชากรท่ีมาร่วมงานโอทอป ณ อาคาร        

ชาเลนเจอร์ฮอลล ์อิมแพคเมืองทองธานี 
3.2.1  กลุ่มตวัอยา่ง 

กลุ่มตวัอย่างท่ีใช้ในการศึกษาคร้ังน้ี คือ กลุ่มประชากรท่ีมาร่วมงานโอทอป ณ อาคาร     
ชาเลนเจอร์ฮอลล ์อิมแพคเมืองทองธานี จาํนวน 100 คน 
 
3.2  เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวจิยั 

3.2.1  แบบสัมภาษณ์ เป็นลกัษณะกลุ่มประชากร โดยกาํหนดรูปแบบ คือ มีการกาํหนดรูปแบบ
ของคาํถามและการสัมภาษณ์ โดยกาํหนดรูปแบบ คือ มีการกาํหนดรูปแบบของคาํถามและการ
สมัภาษณ์ท่ีกาํหนดไว ้

3.2.2 แบบสอบถาม ความต้องการด้านต่างๆจากกลุ่มตวัอย่างเพ่ืองานออกแบบผลิตภัณฑ์

ตน้แบบจากผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรรบุรี 

 ตอนท่ี 1 แบบสอบถาม เก่ียวกบัสถานภาพส่วนตวัของผูต้อบแบบสอบถาม ไดแ้ก่  เพศ 
อาย ุระดบัการศึกษา รายได ้มีลกัษณะเป็นคาํถามแบบเลือกตอบ (Checklist) ปลายปิด 

ตอนท่ี 2 แบบสอบถาม  ความตอ้งการดา้นต่างๆเพ่ืองานออกแบบผลิตภณัฑต์น้แบบจาก
ผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี 

3.2.3 แบบสอบถาม  ความตอ้งการรูปทรง ผลิตภณัฑ์ตน้แบบ จากแนวความคิดศิลปะอาร์ต      
เดคโค (Art Deco) เพ่ืองานออกแบบผลิตภณัฑต์น้แบบจากผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบล



วงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี  โดยแบ่งแบบสอบถามเป็น 2 ตอน ดงัน้ี 
ตอนท่ี 1 แบบเลือกตอบ (Checklist) เก่ียวกบัสถานภาพส่วนตวัของผูต้อบแบบสอบถาม

ไดแ้ก่ สถานะภาพของผูต้อบแบบสอบถาม เพศ อายุ ระดบัการศึกษา รายได ้มีลกัษณะเป็นคาํถาม
ปลายปิด 

ตอนท่ี 2  แบบสอบถาม ความตอ้งการรูปทรง ผลิตภณัฑต์น้แบบ จากแนวความคิดศิลปะ
อาร์ตเดคโค (Art Deco)  

3.2.4  แบบสอบถาม ความตอ้งการลวดลาย ผา้ทอกะเหร่ียงท่ีเหมาะสมกบัรูปทรงผลิตภณัฑ์
ตน้แบบจากแนวความคิดศิลปะอาร์ตเดคโค(Art Deco) เพ่ืองานออกแบบผลิตภณัฑต์น้แบบจากผา้
ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว จงัหวดัสุพรรบุรี โดยแบ่งแบบสอบถามเป็น 2 ตอน ดงัน้ี 

ตอนท่ี 1 แบบเลือกตอบ (Checklist) เก่ียวกบัสถานภาพส่วนตวัของผูต้อบแบบสอบถาม
ไดแ้ก่ สถานะภาพของผูต้อบแบบสอบถาม เพศ อายุ ระดบัการศึกษา รายได ้มีลกัษณะเป็นคาํถาม
ปลายปิด 

ตอนท่ี 2  แบบสอบถาม ความตอ้งการลวดลาย ผา้ทอกะเหร่ียงท่ีเหมาะสมกบัรูปทรง
ผลิตภณัฑต์น้แบบจากแนวความคิดศิลปะอาร์ตเดคโค (Art Deco)  

3.2.5  แบบสอบถาม  ความพึงพอใจต่อผลิตภณัฑ์จากผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบล   
วงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี โดยแบ่งแบบสอบถามออกเป็น 2 ตอนดงัน้ี 

ตอนท่ี 1 แบบเลือกตอบ (Checklist) เก่ียวกบัสถานภาพส่วนตวัของผูต้อบแบบสอบถาม
ไดแ้ก่ สถานะภาพของผูต้อบแบบสอบถาม เพศ อายุ ระดบัการศึกษา รายได ้มีลกัษณะเป็นคาํถาม
ปลายปิด 

ตอนท่ี 2 แบบสอบถาม  ความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภณัฑ์ในดา้นรูปทรง การใช้สี วสัดุ   
การใช้สอย จากผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี 
ของกลุ่มผูบ้ริโภค  

แบบสอบถามมีลกัษณะเป็นมาตรฐานส่วนประมาณค่า(Rating Scale)ในการประเมิน
การศึกษาผา้ทอกะเหร่ียง โดยใหค้ะแนนแต่ละขอ้ดงัน้ี 

5 หมายถึง     มีความพึงพอใจต่อผลิตภณัฑ ์    ในระดบัมากท่ีสุด 
4 หมายถึง     มีความพึงพอใจต่อผลิตภณัฑ ์    ในระดบัมาก 
3 หมายถึง     มีความพึงพอใจต่อผลิตภณัฑ ์    ในระดบัปานกลาง 
2 หมายถึง     มีความพึงพอใจต่อผลิตภณัฑ ์    ในระดบันอ้ย 
1 หมายถึง     มีความพึงพอใจต่อผลิตภณัฑ ์    ในระดบันอ้ยท่ีสุด 

 
 



3.2.6  ขั้นตอนการสร้างและการหาคุณภาพของเคร่ืองมือ 
ขั้นตอนการสร้างและหาคุณภาพเคร่ืองมือ ผูท้าํการศึกษาได้ศึกษาจากหนังสือและ

งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง จดัทาํแบบสอบถามใหเ้หมาะสมและสอดคลอ้งตามจุดมุ่งหมายของการวิจยังาน 
และนาํเสนอใหอ้าจารยท่ี์ปรึกษาโครงการช่วยตรวจสอบและแบบสอบถามเชิงเน้ือหาของคาํถามใน
แต่ละขอ้นั้นเพ่ือให้มีความสอดคลอ้งเท่ียงตรงถูกตอ้งกบัวตัถุประสงค์ในแต่ละขอ้ ระหว่างขอ้
คาํถามและส่ิงช้ีวดัในการวิจยั 
 
3.3  การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

เป็นการสาํรวจและรวบรวมขอ้มูลนั้นผูศึ้กษาไดท้าํการสาํรวจและเก็บขอ้มูลโดยแบ่งออกเป็น
ขอ้มูลศึกษาดา้นปฐมภูมิและดา้นทุติยภูมิ ซ่ึงมีรายละเอียด ดงัน้ี 

3.3.1  การศึกษาขอ้มูลดา้นปฐมภูมิ 
โดยการศึกษาจากแหล่งขอ้มูลท่ีผูท้าํวิจยัรวบรวมขอ้มูลหรือประสบการณ์ท่ีพบเห็นหรือ

สมัผสั ซ่ึงมีดา้นต่างๆ ดงัน้ี 
3.3.1.1  การสัมภาษณ์ ผูศึ้กษาไดส้ัมภาษณ์ นางบานเยน็ งามยิ่ง เป็นคนทอผา้และเป็น

ชาวกะเหร่ียงตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี 
3.3.1.2  การแจกแบบสอบถาม รวบรวมขอ้มูลโดยขอความร่วมมือจากผูบ้ริโภคทัว่ไป 

ซ่ึงอาจจะมีผูท่ี้ใชง้านหรือสนใจในลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงตะเพินค่ี เพ่ืองานออกแบบผลิตภณัฑ ์
ช่วยกรอกแบบสอบถามท่ีผูศึ้กษาจดัทาํข้ึน โดยให้ผูก้รอกแบบสอบถามให้สมบูรณ์ แลว้เก็บ
แบบสอบถามกลบัมาดว้ยตนเองแลว้จึงนาํแบบสอบถามมาวิเคราะห์ขอ้มูล 

3.3.2  การศึกษาขอ้มูลดา้นทุติยภูมิ 
เป็นการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากเอกสารทางวิชาการท่ีเก่ียวขอ้งกบัการทาํโครงการโดยได้

ศึกษาขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งดงัน้ี 
3.3.2.1  ขอ้มูลเอกสารทางวิชาการ 

1.  ความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบัจงัหวดัสุพรรณบุรี 
2.  ความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบักะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี 
3.  ความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบัสีธรรมชาติและสารกระตุน้ 
4.  ความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบักระเป๋า 
5.  ความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบัวสัดุและอุปกรณ์ในการประกอบผลิตภณัฑ ์
6.  หลกัการออกแบบ 
7.  หลกัการยศาสตร์การออกแบบตามสดัส่วนมนุษย ์
8.  งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 



n 

3.3.2.2  แหล่งท่ีมาของขอ้มูล 
1.  หอสมุดแห่งชาติ 
2.  หอสมุดกลางสถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั 
3.  หอ้งสมุดมหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร วิทยาเขตโชติเวช 
4.  หอ้งสมุดมหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร  วิทยาเขตชุมพรเขตร 

อุดมศกัด์ิ 
 
3.4  การวเิคราะห์ข้อมูล 

การวิเคราะห์เชิงสถิติเป็นการวิเคราะห์ขอ้มูลแบบสอบถาม เม่ือรวบรวม ขอ้มูล และแจกแจง
ขอ้มูลการวิเคราะห์โดยการหาค่า ร้อยละ ค่าเฉล่ียจะใชค้ะแนน เฉล่ียของกลุ่มตวัอย่างมาพิจารณา
ระดบัความตอ้งการสถิติท่ีตอ้งใชวิ้เคราะห์ขอ้มูล(เลิศ  เกษรคาํ,2544 : 32) 

การหาค่าร้อยละ (Percentage) โดยใชสู้ตรน้ี 
P = F × 100 

 
P   แทน  ร้อยละ 
F   แทน  ความถ่ีท่ีตอ้งการแทนคาํใหเ้ป็นร้อยละ 
n   แทน  จาํนวนความถ่ีทั้งหมด 



บทที ่4 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

 
 

4.1  การวเิคราะห์ข้อมูลเบ้ืองต้น 
การวิเคราะห์ขอ้มูลเพ่ือศึกษาลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บ้านตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอ     

ด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี เพื่องานออกแบบผลิตภณัฑส่ิ์งทอ มีการวิเคราะห์ขอ้มูลแต่ละขั้นตอน
การศึกษา ดงัน้ี 

4.1.1 การวิเคราะห์ศิลปะวฒันธรรม ประเพณี ของชาวกะเหร่ียง หมู่บ้านตะเพินค่ี จงัหวดั         
สุพรรรบุรี 

ผลการวิเคราะห์ กะเหร่ียงตะเพินค่ีมีวฒันธรรมประเพณีมากมายและคนส่วนใหญ่นับ
ถือศาสนาพุทธ จึงมีประเพณีตามพุทธศาสนาท่ีสืบทอดกนัมาเป็นเวลานาน คือ ประเพณีไหวเ้จดีย์
และงานบุญขา้วใหม่ เป็นประเพณีสาํคญัของหมู่บา้นตะเพินค่ีซ่ึงเป็นท่ีรวบรวมชาวกะเหร่ียงแถบ
ภาคตะวนัตกไวม้ากท่ีสุดวนัข้ึนปีใหม่ของชาวกะเหร่ียงตรงกบัวนัข้ึน 15 คํ่าเดือน 5 ผูท้าํพิธีคือ      
เจา้วดั ซ่ึงเป็นผูอ้าวโุสของหมู่บา้นท่ีไดรั้บการยอมรับนบัถือจากชาวบา้น และแต่งตั้งจากชาวบา้น 

ประเพณีไหวจุ้ฬามณีจะมีประเพณีผกูขอ้มือดว้ย การผกูขอ้มือโดยเจา้วดั ดา้นท่ีผูกขอ้มือ
ยอ้มจากเมลด็ตน้คาํแสดมีสีเหลืองส้ม เวลาเยน็หญิงชาย กะเหร่ียงจะนาํ “สะเด่ย” ลกัษณะคลา้ยฉตัร
ท่ีทาํจากไมไ้ผ่สานขดักนันาํไปบูชาเจดียพ์ร้อมดว้ยดอกไมธู้ปเทียนและนาํนํ้ าท่ีผสมขม้ินไปพรม
รอบเจดีย ์ผูน้าํในการทาํพิธี คือ เจา้วดั ซ่ึงเรียกในภาษากะเหร่ียงว่า“โบวคู”้ หมายถึง ผูน้าํในการ
ทาํบุญเจา้วดั ตอ้งเป็นผูท้รงคุณธรรม มีความรู้ความสามารถในดา้นต่างๆ เป็นอย่างดี โดยเฉพาะ
ดา้นความเช่ือและพิธีกรรมดาํรง วิถีอย่างสมถะ สันโดษ ประพฤติปฎิบติัเคร่งครัดกว่าชาวบ้าน
ธรรมดา เช่น ไม่ฆ่าสัตวทุ์กชนิด ไม่กินเน้ือสัตวทุ์กชนิด และวนัพระจะไม่กินเน้ือสัตวทุ์กชนิด การ
เป็นเจา้วดัถือเป็นการบวชอยา่งหน่ึงไม่มีการศึกเป็นไปจนตาย 

ผา้ชาวเขาเผา่ต่างๆ ท่ีอาศยัก่ีเอว เคร่ืองทอผา้อยา่ง่ายก็สามารถทอผา้ไดช้ิ้นงานท่ีแตกต่าง
หลากหลายไม่ว่าจะเป็นการสร้างลวดลายจากการทอหรือการจกท่ีเป็นการสร้างลวดลายจากการ
เสริมดว้ยเฉพาะแห่ง ซ่ึงจะใชไ้มบ้า้ง ขนเม่นบา้งหรือน้ิวมือ ซ่ึงการทาํจกจะใชเ้คร่ืองมือมากท่ีสุด
เพียงเท่าน้ี แต่จะทาํให้เกิดลวดลายไดไ้ม่มีขีดจาํกดั การจกหรือการลว้งดว้ยการใชน้ิ้วมือจะทาํให้
ลายจกมีสีสันมากมายใน 1 ลาย 1 แถว การจกและก่ีเอวของชาวเขา คือ อิสระภาพอยา่งท่ีสุดของการ
ทอผา้ดว้ยเคร่ืองมือน้อยช้ิน ความตายตวัของลวดลายยิ่งไม่มี สามารถสร้างลวดลายไดท้ั้งปกติ คือ 



บนเส้นยนื เส้นพุ่ง ให้เป็นลายบนเส้นดา้ย หรือลายท่ีเกิดจากเทคนิคการคน้ดา้ยยืนหรือเทคนิคการ
สร้างลายดา้ยพุง่หรือการเลือกเส้นเลก็เส้นใหญ่สลบัเขา้มาเป็นเส้นพุ่งหรือพุง่ขา้มเส้น เทคนิคเหล่าน้ี
ยงัถือว่าเป็นทคนิคการทอดว้ยฝีมือปกติแต่ถา้เร่ิมสร้างเส้นดา้ยใหม่  

4.1.2  การวิ เคราะห์จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างผู ้ทอผ้ากะเหร่ียง  หมู่บ้านตะเพินค่ี           
ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง  จงัหวดัสุพรรณบุรี 

ผลการวิเคราะห์จากการสัมภาษณ์นางบานเยน็ งามยิ่ง ซ่ึงเป็นคนทอผา้กะเหร่ียงของ
หมู่บา้นตะเพินค่ี ผา้กะเหร่ียงมีทั้งสีธรรมชาติและสีสังเคราะห์ ส่วนมากจะเป็นผา้ฝ้าย ผา้จะทอได้
หนา้แคบเพราะใชก่ี้เอว ถา้จะนาํผา้มาทาํเป็นเส้ือหรือผา้ถุงจะใชก้ารต่อผา้ ซ่ึงในผา้ถุงหน่ึงผืนจะมี
ลายทั้ งหมด 5 ลาย ผา้ถุงส่วนใหญ่จะใช้สีสังเคราะห์  ผา้ทอสีธรรมชาติส่วนใหญ่จะนํามาทํา
ผา้พนัคอ จึงมีแนวความคิดท่ีจะนาํผา้ท่ียอ้มสีธรรมชาตินาํมาออกแบบผลิตภณัฑก์ระเป๋าสุภาพสตรี
เพ่ือเพ่ิมมูลค่าและความแปลกใหม่ใหก้บัผา้กะเหร่ียงท่ียอ้มสีธรรมชาติ  

 

 
 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.1  สมัภาษณ์นางบานเยน็ งามยิง่ ซ่ึงเป็นคนทอผา้กะเหร่ียงของหมู่บา้นตะเพินค่ี 
 

4.2  การวเิคราะห์ความต้องการของกลุ่มตวัอย่าง 

การวิเคราะห์ความตอ้งการดา้นต่างๆ เพื่องานออกแบบผลิตภณัฑ์ตน้แบบจากผา้ทอกะเหร่ียง 

หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรรบุรี 

4.2.1  การวิเคราะห์เก่ียวกบัสถานะภาพส่วนตวัของผูต้อบแบบสอบถามไดแ้ก่ เพศ อาย ุระดบั

การศึกษา รายได ้ของกลุ่มตวัอยา่งเป็นประชากรท่ีมาร่วมงาน โอทอป  ณ อาคารชาเลนเจอร์ฮอลล ์

อิมแพคเมืองทองธานี จาํนวน 100 คน ดงัน้ี 

 

 

 

  

 

 

ภาพท่ี 4.2  กลุ่มตวัอยา่งตอบแบบสอบถาม 



ตารางท่ี 4.1  สถานภาพส่วนตวัของผูต้อบแบบสอบถาม 

 

กลุ่มผูต้อบแบบสอบถาม รวมทั้งหมด 
รายละเอียดของคาํถาม ความตอ้งการ ความถ่ี ร้อยละ 

 
เพศ 

ชาย 31 31 
หญิง 69 69 
รวม 100 100 

 
 
 

อาย ุ

ตํ่ากวา่ 20 ปี 16 16 
20-30 ปี 30 30 
31-40 ปี 32 32 
41-50 ปี 11 11 

51 ปีข้ึนไป 11 11 
รวม 100 100 

 
 

รายได ้

ตํ่ากวา่ 8,000 บาท 19 19 
8,000 – 15,000 บาท 24 24 
15,000 – 25,000 บาท 31 31 
25,000 บาท ข้ึนไป 26 26 

รวม 100 100 
 
 

ระดบัการศึกษา 

ม.6 (ป.ว.ช) หรือตํ่าวกวา่ 11 11 
อนุปริญญาหรือเทียบเท่า 9 9 

ปริญญาตรี 67 67 
สูงกวา่ปริญญาตรีข้ึนไป 13 13 

รวม 100 100 
 

จากตารางท่ี  4.1 ผลวิเคราะห์ข้อมูลจากผู ้ตอบแบบสอบถาม ดังน้ี เป็นเพศหญิง       
(ร้อยละ 69) ช่วงอายุของผูต้อบแบบสอบถามท่ีสูงท่ีสุด คือ ช่วงระหว่าง 31-40 ปี (ร้อยละ 32) 
รายไดต่้อเดือนท่ีสูงท่ีสุดจะมีช่วงระหว่าง 15,000 – 25,000 บาท (ร้อยละ 31) ระดบัการศึกษาของ
ผูต้อบแบบสอบถามท่ีสูงท่ีสุดเป็นช่วงระหวา่งปริญญาตรี (ร้อยละ 67)  

 



4.2.2  การวิเคราะห์ความต้องการดา้นต่างๆเพ่ืองานออกแบบผลิตภณัฑ์ต้นแบบจากผา้ทอ
กะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี 

 

ตารางท่ี 4.2  ความต้องการด้านต่างๆ เพื่องานออกแบบผลิตภัณฑ์ตน้แบบจากผา้ทอกะเหร่ียง
 หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง  จงัหวดัสุพรรณบุรี 
 

ความตอ้งการของกลุ่มตวัอยา่ง รวมทั้งหมด 
รายละเอียดของคาํถาม ความตอ้งการ ความถ่ี ร้อยละ 

 
ท่านรู้จกักะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ีหรือไม่ 

รู้จกั 12 12 
ไม่รู้จกั 88 88 
รวม 100 100 

ท่านคิดว่าลวดลายผา้ทอกะเหรียงหมู่บา้น
ตะเพินค่ีมีความสวยงามมานอ้ยเพียงใด 

มาก 87 87 
นอ้ย 17 17 
รวม 100 100 

ลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บ้านตะเพินค่ี
เหมาะท่ีจะนาํมาทาํผลิตภณัฑห์รือไม่ 

เหมาะสม 97 97 
ไม่เหมาะสม 3 3 

รวม 100 100 
ท่านคิดว่าผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ีท่ี
ยอ้มสีธรรมชาติหรือสีสงัเคราะห์เหมาะท่ีจะ
นาํมาทาํผลิตภณัฑ ์

สีธรรมชาติ 75 75 
สีสงัเคราะห์ 25 25 

รวม 100 100 
คู่สีของผ้าทอกะเหร่ียงหมู่บ้านตะเพินค่ี
เหมาะท่ีจาํนาํมาทาํผลิตภณัฑห์รือไม่ 
 

เหมาะสม 86 86 
ไม่เหมาะสม 14 14 

รวม 100 100 
 
 
ท่านคิดว่าผลิตภณัฑ์ท่านเลือกควรใช้วสัดุ
ร่วมชนิดใด 

หนงั 30 30 
ผา้พีวีซี 9 9 
ผา้ไหม 21 21 
ผา้ลินิน 7 7 

ผา้ใยกญัชง 8 8 
ผา้ฝ้ายทอมือ 25 25 

รวม 100 100 



ตารางท่ี 4.2  ความต้องการด้านต่างๆ เพ่ืองานออกแบบผลิตภัณฑ์ต้นแบบจากผา้ทอกะเหร่ียง

 หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี (ต่อ) 

 

ความตอ้งการของกลุ่มตวัอยา่ง รวมทั้งหมด 

รายละเอียดของคาํถาม ความตอ้งการ ความถ่ี ร้อยละ 

ท่านเห็นลวดลายและสีสันของผา้กะเหร่ียง
ห มู่บ้ านตะ เพิ น ค่ี  ตําบลวังยาว  อํา เภอ  
ด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรีท่านคิดว่าเหมาะ
สาํหรับในการทาํผลิตภณัฑป์ระเภท 

เคหะส่ิงทอ 18 18 
กระเป๋าสตรี 46 46 
เส้ือผา้  25 25 

เคร่ืองตกแต่งบา้น 11 11 
รวม 100 100 

สีของผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ีและสี
วสัดุร่วมควรไปในโทนเด่ียวกนัหรือตดักนั 

โทนสีเดียวกนั 65 65 
โทนสีตดักนั 35 35 

รวม 100 100 
 
 
ลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บ้านตะเพินค่ี
ลวดลายใดเหมาะสมกับงานผลิตภัณฑ ์ 
ส่ิงทอ 

ลายท่ี 1  13 13 
ลายท่ี 2 21 21 
ลายท่ี 3 16 16 
ลายท่ี 4 26 26 
ลายท่ี 5 24 24 

รวม 100 100 

ท่านคิดว่าผลิตภัณฑ์ท่ีท่านเลือกสามารถ
เพ่ิมมูลค่าให้กบัผา้กะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพิน
ค่ีไดม้ากนอ้ยเพียงใด 

มาก 66 66 
พอสมควร 32 32 

นอ้ย 2 2 
รวม 100 100 

 
จากตารางท่ี 4.2  ผลการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างมี ดงัน้ี ประชากรส่วนใหญ่ไม่รู้จกั

กะเหร่ียงตะเพินค่ี (ร้อยละ 88) และมีความคิดเห็นว่าผา้กะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ีมีความสวยงาม
มาก (ร้อยละ87) เหมาะสมท่ีจะนาํมาทาํผลิตภณัฑ ์(ร้อยละ95) โดยใชผ้า้ยอ้มสีธรรมชาติ (ร้อยละ75)      
คู่สีของผา้เหมาะสมท่ีจะนาํมาทาํผลิตภณัฑ์ (ร้อยละ86) ความตอ้งการของผลิตภณัฑ์ท่ีทาํจากผา้
กะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ีเป็นกระเป๋าสตรี (ร้อยละ46) วสัดุท่ีร่วมท่ีนาํมาใช ้คือ หนงั (ร้อยละ30) 



โทนสีของวสัดุร่วมเป็นโทนสีเดียวกบัผา้กะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี (ร้อยละ65) ลวดลายท่ีประชากร
ส่วนใหญ่เลือกคือลายท่ี1 (ร้อยละ26) ประชากรส่วนใหญ่คิดว่าผลิตภณัฑส์ามารถเพ่ิมมูลค่าให้กบั
ผา้กะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ีไดม้าก (ร้อยละ66) 
 

4.3  การวเิคราะห์แนวความคดิ รูปแบบ ลวดลาย และการเลือกใช้สีผ้าทอกะเหร่ียง หมู่บ้านตะเพนิคี ่
ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านช้าง จงัหวดัสุพรรณบุรี 

4.3.1   การวิเคราะห์แนวความคิดจากศิละปะอาร์ตเดคโค(Art Deco) เพ่ือการออกแบบ
ผลิตภณัฑต์น้แบบ 

 

 
 

ภาพท่ี 4.3  ศิลปะอาร์ตเดคโค 
 

ผลการวิเคราะห์แนวความคิดศิลปะอาร์ตเดคโค (Art Deco ) คือ การเดินทางท่ีแตกต่าง
จากเส้นโคง้ไหลไม่สมดุลของบรรพบุรุษ Art Nouveau เอาอิทธิพลมาจากลกัษณะท่ีแตกต่างจาก
ศตวรรษท่ียี่สิบตน้รวมไปถึงลทัธิเขียนภาพแบบเหล่ียม อาร์ตเดโคเป็นหลกั สไตลก์ารตกแต่งท่ีถูก
นาํมาใชก้บัอาคารเช่นเดียวกบัการตกแต่งบา้น เคร่ืองประดบัและเส้ือผา้ สถาปัตยกรรมทัว่โลก โดย
ใชสี้ท่ีสดใสและรูปทรงเรขาคณิตรวมกบัและรูปร่างท่ีเรียบง่าย ซ่ึงการออกแบบในสไตลอ์าร์ตเดโค
จะเนน้ความสวยงามมากกว่าการใชง้าน โดยจะนาํเอาลกัษณะเด่นต่างๆในสไตล ์Art Deco มาใชใ้น
การออกแบบ ไดแ้ก่ ความเป็นยอดแหลม ความสมดุลสมมาตรของรูปทรง การไล่ระดบักนัของ
รูปทรงในอตัราส่วน 2:1 มีความโคง้ มีลวดลายเรขาคณิต สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลม ประกอบ
ผลิตภณัฑล์กัษณะการใชข้องวสัดุ นาํรูปทรงยอดตึก เคร่ืองประดบัอาร์ตเดคโค และเฟอร์นิเจอร์มา
ตดัทอนและดึงเส้นกรอบนอก มาทาํเป็นรูปทรงของผลิตภณัฑต์น้แบบ 



4.3.2  การวิเคราะห์  การนํารูปแบบศิลปะอาร์เดคโค(Art Deco)โดยการตัดทอนเพ่ือการ
ออกแบบผลิตภณัฑต์น้แบบ 

 
ตารางท่ี 4.3  การวิเคราะห์ การนาํรูปแบบศิลปะอาร์เดคโค(Art Deco) โดยการตดัทอนเพ่ือออกแบบ 
                   ผลิตภณัฑต์น้แบบ 
 

รูปแบบ ผลการวิเคราะห์ 

1. 

 

 

แบบท่ี 1 ยอดตึกมาตดัทอนใหเ้หลือความโคง้ 

แบบท่ี 2 เคร่ืองประดบัตดัทอนใหส่ี้เหล่ียมรูปวา่ว 

แบบท่ี 3 โคมไฟมาทดัทอนใหเ้หลือเส้นกรอบนอก 

2. แบบท่ี 1 โคมไฟตดัทอนใหเ้หลือรูปส่ีเหล่ียมคางหมู 

แบบท่ี 2 เคร่ืองประดบัตดัทอนใหเ้หลือส่ีเหล่ียม 

แบบท่ี 3 ต่างหูตดัทอนส่วนบนใหเ้หลือสามเหล่ียม 

3. แบบท่ี 1 หวัเตียงตดัทอนใหเ้หลือเป็นรูปขั้นบนัได 

แบบท่ี 2 หวัแหวนตดัทอนใหเ้หลือรูปสามเหล่ียม 

แบบท่ี 3 กระจกตดัทอนใหเ้หลือรูปส่ีเหล่ียมคางหมู 

4. แบบท่ี 1 หวัเตียงตดัทอนใหเ้หลือรูปส่ีเหล่ียมคางหมู 

แบบท่ี 2 โตะ๊คร่ึงวงกลมตดัทอนใหเ้หลือคร่ึงวงกลม 

แบบท่ี 3 ต่างหูตดัทอนใหเ้หลือรูปตาขอ 

5. แบบท่ี 1 กระจกตดัทอนใหเ้หลือรูปส่ีเหล่ียมคางหมู 

แบบท่ี 2 แกว้ตดัทอนใหเ้หลือรูปทรงสามเหล่ียม 

แบบท่ี 3 สร้อยตดัทอนใหเ้หลือมุมแหลมขั้นบนัใด 



ตารางท่ี 4.3  การวิเคราะห์ การนาํรูปแบบศิลปะอาร์เดคโค(Art Deco) โดยการตดัทอนเพ่ือออกแบบ 
                   ผลิตภณัฑต์น้แบบ (ต่อ) 
 

รูปแบบ ผลการวิเคราะห์ 

6. 

 

 

แบบท่ี 1 สะพานนําสายพาดมาตัดทอนให้ เหลือ
สามเหล่ียม 

แบบท่ี 2 ตึกอาร์ตเดโคนํามาตัดทอนให้เหลือคร่ึง
วงกลม 

แบบท่ี 3 กระจกมาตดัทอนใหเ้หลือส่ีเหล่ียมคางหมู 

7. แบบท่ี 1 โตะ๊อาร์ตเดโคตดัทอนใหเ้หลือคร่ึงวงกลม 

แบบท่ี 2 โต๊ะอาร์ตเดโคตัดทอนให้เหลือส่วนขอบ
โตะ๊ 

แบบท่ี 3 ส ร้อยตัด ดึ ง เส้นกรอบนอกมาให้ เป็ น
ขั้นบนัได 

8. แบบท่ี 1 โปรเตอร์อาร์ตเดโคท่ีเป็นนกมาตดัทอนให้
เหลือแต่ปีก 

แบบท่ี 2 แหวนตดัทอนใหเ้หลือรูปทรงตวัแอล 

แบบท่ี 3 เข็มกลัดอาร์ตเดโคตัดทอนให้ เหลือรูป   
ส่ีเหล่ียมคางหมู 

9. แบบท่ี 1 เข็มกลัดอาร์ตเดโคตัดทันให้เหลือแต่เส้น
กรอบนอกท่ีเป็นหมือนตะกร้า 

แบบท่ี 2 เขม็กลดัตดัทอนใหเ้หลือรูปส่ีเหล่ียมคางหมู 

แบบท่ี 3 สร้อยดึงเส้นกรอบนอกมาป็นใบไม ้



4.3.3 การวิเคราะห์ลวดลายผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี จงัหวดัสุพรรณบุรี ตาํบลวงัยาว 
อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรรบุรี ท่ีเหมาะสมกบัแนวความคิดศิลปะอาร์เดคโค (Art Deco) เพ่ือการ
ออกแบบผลิตภณัฑต์น้แบบ 

 
 

 
    
 
 
 

 
 
 
ภาพท่ี 4.4 ผา้ยอ้มสีธรรมชาติกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง 

จงัหวดัสุพรรณบุรี 
 

         
 
 
 
 
 
  
 
 

ภาพท่ี 4.5 ผา้ยอ้มสีสงัเคราะห์กะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพนิค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง 
จงัหวดัสุพรรณบุรี 

 

ผลการวิเคราะห์ลวดลาย จากผา้ท่ียอ้มสีธรรมชาติมีลวดลายท่ีมีลกัษณะมีความเป็น
ศิลปะอาร์ตเดคโคมากกว่าผา้ยอ้มสีสังเคราะห์เพราะว่ามีความเป็นมุมเหล่ียมของลวดลายมากกว่า
ลวดลายของผา้ยอ้มสีสังเคราะห์จึงนาํผา้ยอ้มสีธรรมชาติมาทาํเป็นผลิตภณัฑต์น้แบบ 



4.3.4  การวิเคราะห์การเลือกใช้สีผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บ้านตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอ   
ด่านช้าง จงัหวดัสุพรรณบุรี โดยการนาํเทรนด์สีผลิตภณัฑ์ส่ิงทอ 2014 เพื่อออกแบบผลิตภณัฑ์
ตน้แบบ 

 

 
 

 
 
 

ภาพท่ี 4.6 เทรนดสี์ 2014  
ท่ีมา: เจาะเทรนดโ์ลก, 2014 :16-17  

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  4.7  โทนสีของผลิตภณัฑ ์ 
ท่ีมา: http://thedecoratingdiva.com 7/04/2557  

 
 

 
    
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 4.8  ผา้ยอ้มสีธรรมชาติกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง   
จงัหวดัสุพรรณบุรี 



         
 
 
 
 
 
  
 
 
ภาพท่ี 4.9  ผา้ยอ้มสีสงัเคราะห์กะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง     

จงัหวดัสุพรรณบุรี 
 

ผลการวิเคราะห์ การเลือกใชสี้เน่ืองจากผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ีมีผา้ 2 ชนิดมี 
คือ สีธรรมชาติและสีสังเคราะห์ จึงนาํเอาผา้ท่ียอ้มสีจากธรรมชาตินํามาทาํผลิตภัณฑ์ตน้แบบ
เน่ืองจากผา้ท่ียอ้มสีธรรมชาติสามารถนาํมาใชร้วมกบัเทรนดสี์ผลิตภณัฑปี์ 2014 ได ้แต่สีสงัเคราะห์
จะเป็นสีท่ีมีความสวา่งและฉุดฉาดมากซ่ึงเทรนดสี์ปี 2014 เป็นสีเอิร์ธโทน(Earth Tone) 
 
4.4  การวิเคราะห์ความต้องการ ของอาจารย์และเจ้าหน้าที่ในคณะอุตสาหกรรมส่ิงทอและ   
ออกแบบแฟช่ัน 

การวิเคราะห์ความต้องการรูปทรง ผลิตภณัฑ์ตน้แบบ จากแนวความคิดศิลปะอาร์ตเดคโค     
(Art Deco) เพ่ืองานออกแบบผลิตภณัฑต์น้แบบจากผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว 
อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี 

4.4.1  การวิเคราะห์เก่ียวกบัสถานะภาพส่วนตวัของผูต้อบแบบสอบถามไดแ้ก่ เพศ อาย ุระดบั
การศึกษา รายได ้ 

 
 
 
 
 
 

 



ตารางท่ี 4.4 สถานภาพส่วนตวัของผูต้อบแบบสอบถาม 
 

กลุ่มผูต้อบแบบสอบถาม รวมทั้งหมด 
รายละเอียดของคาํถาม ความตอ้งการ ความถ่ี ร้อยละ 

 
เพศ 

ชาย - - 
หญิง 50 100 
รวม 50 100 

 
 
 

อาย ุ

ตํ่ากวา่ 20 ปี 5 10 
20-30 ปี 13 25 
31-40 ปี 21 42 
41-50 ปี 8 16 

51 ปีข้ึนไป 3 6 
รวม 50 100 

 
 

รายได ้

ตํ่ากวา่ 8,000 บาท 10 20 
8,000 – 15,000 บาท 18 36 
15,000 – 25,000 บาท 12 24 
25,000 บาท ข้ึนไป 10 20 

รวม 50 100 
 
 

ระดบัการศึกษา 

ม.6 (ป.ว.ช) หรือตํ่าวกวา่ 11 22 
อนุปริญญาหรือเทียบเท่า 10 20 

ปริญญาตรี 27 54 
สูงกวา่ปริญญาตรีข้ึนไป 2 4 

รวม 50 100 
 
จากตารางท่ี  4.4 ผลวิเคราะห์ข้อมูลจากผู ้ตอบแบบสอบถาม ดังน้ี เป็นเพศหญิง        

(ร้อยละ100) ช่วงอายุของผูต้อบแบบสอบถามท่ีสูงท่ีสุด คือ ช่วงระหว่าง 31-40 ปี (ร้อยละ 42) 
รายไดต่้อเดือนท่ีสูงท่ีสุดจะมีช่วงระหว่าง 8,000 – 15,000 บาท (ร้อยละ 36) ระดบัการศึกษาของ
ผูต้อบแบบสอบถามท่ีสูงท่ีสุดเป็นช่วงระหวา่งปริญญาตรี (ร้อยละ 57) 



4.4.2  การวิเคราะห์ความต้องการรูปทรง ผลิตภณัฑ์ต้นแบบ จากแนวความคิดศิลปะอาร์ต     
เดคโค (Art Deco) เพ่ืองานออกแบบผลิตภณัฑต์น้แบบจากผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบล
วงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี 

 
ตารางท่ี 4.5  การวิเคราะห์ความต้องการรูปทรง ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ จากแนวความคิดศิลปะ       
 อาร์ตเดคโค (Art Deco) เพ่ืองานออกแบบผลิตภัณฑ์ต้นแบบจากผา้ทอกะเหร่ียง
 หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี 

 
ความตอ้งการของกลุ่มตวัอยา่งในการเลือกรูปทรงผลิตภณัฑ์

กระเป๋าจากศิลปะยคุอาร์ตเดคโค 

รวมทั้งหมด 
ความถ่ี ร้อยละ 

 

 ชุดท่ี 1 
แบบท่ี 1 0 0 

แบบท่ี 2 0 0 

แบบท่ี 3 0 0 

แบบท่ี 4 0 0 

แบบท่ี 5 5 10 

แบบท่ี 6 4 8 

ชุดท่ี 2 แบบท่ี 1 0 0 

แบบท่ี 2 1 2 

แบบท่ี 3 0 0 

แบบท่ี 4 0 0 

แบบท่ี 5 3 6 

แบบท่ี 6 0 0 

 
 
 
 
 



ตารางท่ี 4.5  การวิเคราะห์ความต้องการรูปทรง ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ จากแนวความคิดศิลปะ       
 อาร์ตเดคโค (Art Deco) เพ่ืองานออกแบบผลิตภัณฑ์ต้นแบบจากผา้ทอกะเหร่ียง
 หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี(ต่อ)  
 
ความตอ้งการของกลุ่มตวัอยา่งในการเลือกรูปทรงผลิตภณัฑ์

กระเป๋าจากศิลปะยคุอาร์ตเดคโค 

รวมทั้งหมด 
ความถ่ี ร้อยละ 

ชุดท่ี 3 แบบท่ี 1 0 0 

แบบท่ี 2 1 2 

แบบท่ี 3 0 0 

แบบท่ี 4 4 8 

แบบท่ี 5 0 0 

แบบท่ี 6 0 0 

ชุดท่ี 4 แบบท่ี 1 1 2 

แบบท่ี 2 0 0 

แบบท่ี 3 1 2 

แบบท่ี 4 0 0 

แบบท่ี 5 0 0 

แบบท่ี 6 0 0 

ชุดท่ี 5 แบบท่ี 1 0 0 

แบบท่ี 2 0 0 

แบบท่ี 3 0 0 

แบบท่ี 4 4 8 

แบบท่ี 5 4 8 

แบบท่ี 6 0 0 

 



ตารางท่ี 4.5  การวิเคราะห์ความต้องการรูปทรง ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  จากแนวความคิดศิลปะ        
 อาร์ตเดคโค (Art Deco) เพ่ืองานออกแบบผลิตภัณฑ์ต้นแบบจากผา้ทอกะเหร่ียง
 หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี(ต่อ)  

 
ความตอ้งการของกลุ่มตวัอยา่งในการเลือกรูปทรงผลิตภณัฑ์

กระเป๋าจากศิลปะยคุอาร์ตเดคโค 

รวมทั้งหมด 
ความถ่ี ร้อยละ 

ชุดท่ี 6 แบบท่ี 1 4 8 

แบบท่ี 2 0 0 

แบบท่ี 3 2 4 

แบบท่ี 4 2 4 

แบบท่ี 5 1 2 

แบบท่ี 6 0 0 

ชุดท่ี 7 แบบท่ี 1 0 0 

แบบท่ี 2 1 2 

แบบท่ี 3 0 0 

แบบท่ี 4 1 2 

แบบท่ี 5 2 4 

แบบท่ี 6 1 2 

ชุดท่ี 8 แบบท่ี 1 0 0 

แบบท่ี 2 0 0 

แบบท่ี 3 2 4 

แบบท่ี 4 0 0 

แบบท่ี 5 4 8 

แบบท่ี 6 0 0 

 



ตารางท่ี 4.5  การวิเคราะห์ความต้องการรูปทรง ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ จากแนวความคิดศิลปะ         
 อาร์ตเดคโค (Art Deco) เพ่ืองานออกแบบผลิตภัณฑ์ต้นแบบจากผา้ทอกะเหร่ียง      
 หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี (ต่อ)  

 
ความตอ้งการของกลุ่มตวัอยา่งในการเลือกรูปทรงผลิตภณัฑ์

กระเป๋าจากศิลปะยคุอาร์ตเดคโค 

รวมทั้งหมด 
ความถ่ี ร้อยละ 

ชุดท่ี 9 แบบท่ี 1 1 2 

แบบท่ี 2 0 0 

แบบท่ี 3 0 0 

แบบท่ี 4 0 0 

แบบท่ี 5 0 0 

แบบท่ี 6 1 2 

รวม 50 100 
 

จากตารางท่ี 4.5 ผลวิเคราะห์ความตอ้งการรูปทรง ผลิตภณัฑต์น้แบบ จากแนวความคิด
ศิลปะอาร์ต เดคโค (Art Dece) จากผูต้อบแบบสอบถามซ่ึงแบบสอบถามไดท้าํเป็นชุดมีทั้ งหมด      
9 ชุด แต่ผูต้อบแบบสอบถามส่วนมากจะเลือกเพียง ชุดละ1ใบ มีดงัน้ี ชุดท่ี 1 เลือกแบบท่ี 5 (ร้อยละ
10) แบบท่ี 6 (ร้อยละ8) ชุดท่ี 2 เลือกแบบท่ี 2 (ร้อยละ2) แบบท่ี 5 (ร้อยละ6) ชุดท่ี 3 เลือกแบบท่ี 2 
(ร้อยละ2) แบบท่ี 4 (ร้อยละ8) ชุดท่ี 4 เลือกแบบท่ี 1 (ร้อยละ2) แบบท่ี 3 (ร้อยละ2) ชุดท่ี 5 เลือก
แบบท่ี 4 (ร้อยละ8) แบบท่ี 5 (ร้อยละ8) ชุดท่ี 6 เลือกแบบท่ี 1 (ร้อยละ8) แบบท่ี 3 (ร้อยละ4) แบบท่ี 
4 (ร้อยละ4) แบบท่ี 5 (ร้อยละ2) ชุดท่ี 7 เลือกแบบท่ี 1 (ร้อยละ2) แบบท่ี4 (ร้อยละ2) แบบท่ี5 (ร้อย
ละ2) แบบท่ี 6 (ร้อยละ2) ชุดท่ี 8 เลือกแบบท่ี 3 (ร้อยละ4) แบบท่ี5 (ร้อยละ8)ชุดท่ี 9 เลือกแบบท่ี 1 
(ร้อยละ2) แบบท่ี 6 (ร้อยละ2) 

 
4.5  การวเิคราะห์ความต้องการ ลวดลาย ผลติภัณฑ์ต้นแบบ 

การวิเคราะห์ความตอ้งการลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงท่ีเหมาะสมกบัรูปทรงผลิตภณัฑต์น้แบบจาก
แนวความคิด ศิลปะอาร์ตเดคโค (Art Deco) เพ่ืองานออกแบบผลิตภณัฑต์น้แบบจากผา้ทอกะเหร่ียง 
หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรรบุรี  



4.5.1  การวิเคราะห์เก่ียวกบัสถานะภาพส่วนตวัของผูต้อบแบบสอบถามไดแ้ก่ เพศ อาย ุระดบั
การศึกษา รายได ้ 

 

ตารางท่ี 4.6  สถานภาพส่วนตวัของผูต้อบแบบสอบถาม 
 

กลุ่มผูต้อบแบบสอบถาม รวมทั้งหมด 
รายละเอียดของคาํถาม ความตอ้งการ ความถ่ี ร้อยละ 

 
เพศ 

ชาย 2 4 
หญิง 48 96 
รวม 50 100 

 
 
 

อาย ุ

ตํ่ากวา่ 20 ปี 5 10 
20-30 ปี 5 10 
31-40 ปี 24 48 
41-50 ปี 8 16 
51 ปีข้ึนไป 8 16 

รวม 50 100 
 
 

รายได ้

ตํ่ากวา่ 8,000 บาท 5 10 
8,000 -15,000 บาท 10 20 

15,000 – 25,000 บาท 30 60 
25,000 บาท ข้ึนไป 10 20 

รวม 50 100 
 
 

ระดบัการศึกษา 

ม.6 (ป.ว.ช) หรือตํ่าวกวา่ 5 10 
อนุปริญญาหรือเทียบเท่า 10 20 

ปริญญาตรี 30 60 
สูงกวา่ปริญญาตรีข้ึนไป 5 10 

รวม 50 100 
 

จากตารางท่ี  4.6 ผลวิเคราะห์ข้อมูลจากผู ้ตอบแบบสอบถาม ดังน้ี เป็นเพศหญิง       
(ร้อยละ96) ช่วงอายขุองผูต้อบแบบสอบถามท่ีสูงท่ีสุด คือ ช่วงระหว่าง 31-40 ปี (ร้อยละ 48) รายได้
ต่อเดือนท่ีสูงท่ีสุดจะมีช่วงระหว่าง 15,000 – 25,000 บาท(ร้อยละ 60) ระดบัการศึกษาของผูต้อบ
แบบสอบถามท่ีสูงท่ีสุดเป็นช่วงระหวา่งปริญญาตรี (ร้อยละ 60) 



4.5.2  กาวิเคราะห์ความต้องการลวดลาย ผา้ทอกะเหร่ียงท่ีเหมาะสมกับรูปทรงผลิตภัณฑ์
ตน้แบบจากแนวความคิดศิลปะอาร์ตเดคโค(Art Deco) เพ่ืองานออกแบบผลิตภณัฑ์ตน้แบบจาก     
ผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรบุรี 

 
ตารางท่ี 4.7  ความตอ้งการลวดลาย ผา้ทอกะเหร่ียงท่ีเหมาะสมกบัรูปทรงผลิตภณัฑต์น้แบบ 
 

ลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงใหเ้หมาะสมกบัรูปทรงผลิตภณัฑก์ระเป๋า 
รวมทั้งหมด 

ความถ่ี ร้อยละ 

แบบท่ี 1 ใบท่ี 1 5 10 
ใบท่ี 2 13 26 
ใบท่ี 3 21 42 
ใบท่ี 4 8 16 
ใบท่ี 5 3 6 
รวม 50 100 

แบบท่ี 2 ใบท่ี 1 9 18 
ใบท่ี 2 18 36 
ใบท่ี 3 12 22 
ใบท่ี 4 10 20 
ใบท่ี 5 11 22 
รวม 50 100 

แบบท่ี 3 ใบท่ี 1 8 16 
ใบท่ี 2 10 20 
ใบท่ี 3 9 18 
ใบท่ี 4 12 24 
ใบท่ี 5 11 22 
รวม 50 100 

  
 

 
 



ตารางท่ี 4.7  ความตอ้งการลวดลาย ผา้ทอกะเหร่ียงท่ีเหมาะสมกบัรูปทรงผลิตภณัฑต์น้แบบ (ต่อ) 
 

ลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงใหเ้หมาะสมกบัรูปแบบผลิตภณัฑก์ระเป๋า 
รวมทั้งหมด 

ความถ่ี ร้อยละ 

แบบท่ี 4 ใบท่ี 1 11 22 
ใบท่ี 2 6 12 
ใบท่ี 3 6 12 
ใบท่ี 4 8 16 
ใบท่ี 5 19 38 
รวม 50 100 

แบบท่ี 5 ใบท่ี 1 10 20 
ใบท่ี 2 8 16 
ใบท่ี 3 10 20 
ใบท่ี 4 9 18 
ใบท่ี 5 13 26 
รวม 50 100 

แบบท่ี 6 ใบท่ี 1 18 36 
ใบท่ี 2 12 24 
ใบท่ี 3 10 20 
ใบท่ี 4 5 10 
ใบท่ี 5 15 30 
รวม 50 100 

แบบท่ี 7 ใบท่ี 1 11 22 
ใบท่ี 2 14 28 
ใบท่ี 3 8 16 
ใบท่ี 4 9 18 
ใบท่ี 5 8 16 
รวม 50 100 

 
 



จากตารางท่ี 4.7 ผลวิเคราะห์ขอ้มูลจากผูต้อบแบบสอบถามซ่ึงแบบสอบถามมีทั้งหมด 
7 แบบ ซ่ึงให้ผูต้อบแบบสอบถามเลือกเพียงแบบละ1 ใบ มีดงัน้ี แบบท่ี1 ไดใ้บท่ี 3 (ร้อยละ 42) 
แบบท่ี 2 ได้ใบท่ี 2 (ร้อยละ 36) แบบท่ี 3 ได้ใบท่ี 4 (ร้อยละ 12) แบบท่ี 4 ได้ใบท่ี 5 (ร้อยละ 38) 
แบบท่ี 5 ไดใ้บท่ี 5 (ร้อยละ 26) แบบท่ี 6 ไดใ้บท่ี 1 (ร้อยละ 36)  แบบท่ี 7 ไดใ้บท่ี 2 (ร้อยละ 28) 

 
4.6  การวิเคราะห์ความพึงพอใจที่มีผลิตภัณพ์ส่ิงทอจากผ้าทอกะเหร่ียง หมู่บ้านตะเพินคี่  ตําบล    
วงัยาว อาํเภอด่านช้าง จงัหวดัสุพรรรบุรี  ในด้านรูปทรง การใช้สี วสัดุ การใช้สอย 

4.6.1  การวิเคราะห์เก่ียวกบัสถานะภาพส่วนตวัของผูต้อบแบบสอบถามไดแ้ก่ เพศ อาย ุระดบั
การศึกษา รายได ้
 

ตารางท่ี 4.8  สถานภาพส่วนตวัของผูต้อบแบบสอบถาม 
 

กลุ่มผูต้อบแบบสอบถาม รวมทั้งหมด 
รายละเอียดของคาํถาม ความตอ้งการ ความถ่ี ร้อยละ 

 
เพศ 

ชาย - - 
หญิง 100 100 
รวม 100 100 

 
 
 

อาย ุ

ตํ่ากวา่ 20 ปี - - 
20-30 ปี 30 30 
31-40 ปี 38 38 
41-50 ปี 24 24 

51 ปีข้ึนไป 8 8 
รวม 100 100 

 
 

รายได ้

ตํ่ากวา่ 8,000 บาท 15 15 
8,000 – 15,000 บาท 35 35 
15,000 – 25,000 บาท 32 32 
25,000 บาท ข้ึนไป 18 18 

รวม 100 100 
 

 



ตารางท่ี 4.8  สถานภาพส่วนตวัของผูต้อบแบบสอบถาม(ต่อ) 
 

กลุ่มผูต้อบแบบสอบถาม รวมทั้งหมด 
รายละเอียดของคาํถาม ความตอ้งการ ความถ่ี ร้อยละ 

 
 

ระดบัการศึกษา 

ม.6 (ป.ว.ช) หรือตํ่าวกวา่ 11 11 
อนุปริญญาหรือเทียบเท่า 9 9 

ปริญญาตรี 67 67 
สูงกวา่ปริญญาตรีข้ึนไป 13 13 

รวม 100 100 
 

จากตารางท่ี  4.8 ผลวิเคราะห์ข้อมูลจากผู ้ตอบแบบสอบถาม ดังน้ี เป็นเพศหญิง       
(ร้อยละ100) ช่วงอายุของผูต้อบแบบสอบถามท่ีสูงท่ีสุด คือ ช่วงระหว่าง 31-40 ปี (ร้อยละ 38) 
รายไดต่้อเดือนท่ีสูงท่ีสุดจะมีช่วงระหว่าง 8,000-15,000 บาท(ร้อยละ 35) ระดบัการศึกษาของผูต้อบ
แบบสอบถามท่ีสูงท่ีสุดเป็นช่วงระหวา่งปริญญาตรี (ร้อยละ 67) 

 

4.5.2  การวิเคราะห์ความต้องการความพึงพอใจของกลุ่มตวัอย่างท่ีมีต่อผลิตภณัฑ์ความพึง
พอใจท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ในด้านรูปทรง การใช้สี วสัดุ การใช้สอย จากผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บ้าน    
ตะเพินค่ี ตาํบลวงัยาว อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี ของกลุ่มผูบ้ริโภค ไดผ้ลวิเคราะห์ขอ้มูล 
ดงัน้ี 

 

ตารางท่ี 4.9  แบบประเมินความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภณัฑต์น้แบบ  
 

คุณ ลักษณ ะการป ระ เมินความ  
พึงพอใจต่อการออกแบบกระเป๋า
สุภาพสตรีจากการศึกษาลวดลาย  
ผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี 

ความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

คว
าม
ถี่ 

ร้อ
ยล
ะ 

คว
าม
ถี่ 

ร้อ
ยล
ะ 

คว
าม
ถี่ 

ร้อ
ยล
ะ 

คว
าม
ถี่ 

ร้อ
ยล
ะ 

คว
าม
ถี่ 

ร้อ
ยล
ะ 

1. ดา้นรูปทรง  
1.1 ก า ร อ อ ก แ บ บ รู ป ท ร ง

ผลิตภณัฑ์มีความเหมาะสม
กับแนวความคิด Art Deco
มากนอ้ยเพียงใด 

 
 
 

65 

 
 
 

65 

 
 
 

25 

 
 
 

25 

 
 
 
5 

 
 
 
5 

 
 
 
- 

 
 
 
- 

 
 
 
- 

 
 
 
- 



ตารางท่ี 4.9  แบบประเมินความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภณัฑต์น้แบบ (ต่อ) 
 
คุณลักษณะการประเมินความ  
พึงพอใจต่อการออกแบบกระเป๋า
สุภาพสตรีจากการศึกษาลวดลายผา้
ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพนิค่ี 

ความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

คว
าม
ถี่ 

ร้อ
ยล
ะ 

คว
าม
ถี่ 

ร้อ
ยล
ะ 

คว
าม
ถี่ 

ร้อ
ยล
ะ 

คว
าม
ถี่ 

ร้อ
ยล
ะ 

คว
าม
ถี่ 

ร้อ
ยล
ะ 

1.2  รูปทรงมีความทนัสมยัมาก    
       นอ้ยเพียงใด 

 
57 

 
57 

 
38 

 
38 

 
5 

 
5 

 
- 

 
- 

 
- 

 
- 

2.  ดา้นการใชสี้ของผลิตภณัฑ ์  
2.1 การใช้คู่สีของผลิตภัณฑ์มี

ความเหมาะสมมากน้อย
เพียงใด 

 
60 

 
60 

 
33 

 
33 

 
2 

 
2 

 
3 

 
3 

 
1 

 
1 

2.2 สี ของผ ลิตภัณฑ์ มี ความ
สอดคล้อ งกับ เท รนด์ สี  
2014 มากนอ้ยเพียงใด 

 
 

47 

 
 

47 

 
 

38 

 
 

38 

 
 

10 

 
 

10 

 
 

3 

 
 
3 

 
 

2 

 
 

2 
3.  ดา้นวสัดุ  

3.1 ผา้ทอกะเหร่ียงกบัหนงัเทียม
PUเม่ือนาํมาคู่กนัมีความลง
ตวัมากนอ้ยเพียงใด 

 
 
51 

 
 
51 

 
 

42 

 
 

42 

 
 

4 

 
 
4 

 
 

3 

 
 
3 

 
 
- 

 
 
- 

3.2 ผา้ทอกะเหร่ียงกบัหนงัเทียม
PUมีความคงทนต่อการใช้
งานมากนอ้ยเพียงใด 

 
 

39 

 
 

39 

 
 

45 

 
 

45 

 
 

3 

 
 
3 

 
 
5 

 
 
5 

 
 
8 

 
 

8 
4.  ดา้นการใชส้อย  

4.1 ผลิตภัณฑ์ ส ามารถป รับ
รูปทรงได้ทาํให้เหมาะสม
ในการใช้สอยมากน้อย
เพียงใด 

 
 

45 

 
 

45 

 
 

33 

 
 

33 

 
 

6 

 
 
6 

 
 

11 

 
 

11 

 
 
5 

 
 
5 

4.2 ผลิตภัณฑ์มีเน้ือท่ีและการ
จัดเก็บเหมาะสมมากน้อย
เพียงใด 

 
58 

 
58 

 
22 

 
22 

 
10 

 
10 

 
10 

 
10 

- - 



 
จากตารางท่ี 4.9 ผลวิเคราะห์ขอ้มูลจากผูต้อบแบบสอบถาม ดงัน้ี ดา้นรูปทรงออกแบบรูปทรง

ผลิตภณัฑมี์ความเหมาะสมกบัแนวความคิด Art Deco มากท่ีสุด (ร้อยละ65) รูปทรงมีความทนัสมยั
มากท่ีสุด (ร้อยละ57) การใช้คู่สีของผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสมมากท่ีสุด (ร้อยละ60) สีของ
ผลิตภณัฑมี์ความสอดคลอ้งกบัเทรนดสี์ 2014 มากท่ีสุด (ร้อยละ47) ผา้ทอกะเหร่ียงกบัหนงัPUเม่ือ
นาํมาคู่กนัมีความลงตวัมากท่ีสุด (ร้อยละ51) ผา้ทอกะเหร่ียงกบัหนงัPUมีความคงทนต่อการใชง้าน
มาก (ร้อยละ45) ผลิตภัณฑ์สามารถปรับรูปทรงได้ท ําให้เหมาะสมในการใช้สอยมากท่ีสุด          
(ร้อยละ45) ผลิตภณัฑมี์เน้ือท่ีและการจดัเกบ็เหมาะสมมากท่ีสุด (ร้อยละ58) 

 



บทที ่5 
สรุปผลและข้อเสนอแนะ 

 
 

5.1  สรุปผล 
โครงการการศึกษาลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี อาํเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี 

เพ่ืองานออกแบบผลิตภณัฑ์ส่ิงทอ มีวตัถุประสงคเ์พ่ือศึกษาศิลปะวฒันธรรม ประเพณี การศึกษา
ลวดลาย การใช้สีของผา้ทอกะเหร่ียง ด้วยการสัมภาษณ์คนทอผา้ท่ีเป็นชาวกะเหร่ียงหมู่บ้าน      
ตะเพินค่ี จงัหวดัสุพรรณบุรี เพ่ือให้ทราบถึงผา้กะเหร่ียงและการใชสี้ในการทอลวดลายของผา้จะ
เป็นลายจก ลายขิดและลวดลายเป็นแบบเรขาคณิต เช่นลายเนอุ่งเก ลายอะคูสะ ลายเจอตุ๊กเก         
ลายชะมิตาและลายอะคอไท่ ซ่ึงสีท่ีใชมี้สีสงัเคราะห์และสีธรรมชาติ ส่วนมากจะเป็นลวดลายดั้งเดิม
ท่ีชาวกะเหร่ียงทาํสืบทอดกนัมา จากแบบสอบถามความต้องการของกลุ่มตวัอย่างมากท่ีสุด คือ 
กระเป๋าสตรี ไดแ้รงบนัดาลใจ ซ่ึงศิลปะอาร์ตเดคโค น้ีมีลกัษณะเป็นมุมและความเป็นเหล่ียมท่ีมา
จากมุมเหล่ียมของยอดตึก เคร่ืองประดบั เฟอร์นิเจอร์ เพ่ือให้ไดรู้ปทรงของผลิตภณัฑ ์ให้สัมพนัธ์
กบัผา้ทอกะเหร่ียง ท่ีมีลวดลายเป็นเรขาคณิต โดยนาํเทรนดสี์ 2014 มาใชใ้นการเลือกโทนสีของผา้
ซ่ึงเป็น  ผา้ทอยอ้มสีธรรมชาติและวสัดุประกอบผลิตภณัฑ์ ให้เหมาะสมกบัแนวความคิดศิลปะ
อาร์ตเดคโค  

จากการวิเคราะห์ความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภณัฑส่ิ์งทอจากผา้ทอชาวกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี 
จงัหวดัสุพรรณบุรี ด้านรูปทรงออกแบบรูปทรงผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสมกับแนวความคิด         
Art Deco มากท่ีสุด (ร้อยละ65) รูปทรงมีความทันสมัยมากท่ีสุด (ร้อยละ57) การใช้คู่สีของ
ผลิตภณัฑมี์ความเหมาะสมมากท่ีสุด(ร้อยละ60)สีของผลิตภณัฑมี์ความสอดคลอ้งกบัเทรนดสี์ 2014 
มากท่ีสุด (ร้อยละ47) ผา้ทอกะเหร่ียงกบัหนงั PU เม่ือนาํมาคู่กนัมีความลงตวัมากท่ีสุด (ร้อยละ51) 
ผา้ทอกะเหร่ียงกบัหนังPUมีความคงทนต่อการใช้งานมาก (ร้อยละ39) ผลิตภณัฑ์สามารถปรับ
รูปทรงไดท้าํให้เหมาะสมในการใช้สอยมากท่ีสุด (ร้อยละ45) ผลิตภณัฑ์มีเน้ือท่ีและการจดัเก็บ
เหมาะสมมากท่ีสุด (ร้อยละ58) 
        
5.2  ข้อเสนอแนะ 

5.2.1  ควรนาํผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ีสีสงัเคราะห์มาใชใ้นการออกแบบ 
5.2.2  สามารถนาํไปทาํผลิตภณัฑป์ระเภทอ่ืนๆไดอี้ก     
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แบบสัมภาษณ์ผูท้อผา้กะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี จงัหวดัสุพรรณบุรี 
 

เร่ือง การศึกษาลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี จงัหวดัสุพรรณบุรี  
เพื่องานออกแบบผลิตภณัฑส่ิ์งทอ 

.................................................................. 
ค ำช้ีแจง :  แบบสัมภาษณ์ฉบบัน้ีใช้สัมภาษณ์ นางบานเย็น งามยิ่ง ซ่ึงเป็นคนทอผา้กะเหร่ียง
 หมู่บ้านตะเพินค่ี เพื่อเป็นข้อมูลสนับสนุนในการศึกษาลวดลายผา้ทอกะเหร่ียง
 หมู่บา้นตะเพินค่ี ต าบลวงัยาว อ าเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี เพื่องานออกแบบ
 ผลิตภณัฑส่ิ์งทอแบบสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 1 ตอน ดงัน้ี 
 

ตอนที ่1  เป็นการสัมภาษณ์เก่ียวกบัความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะในการศึกษาลวดลายผา้ทอ 
กะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี จงัหวดัสุพรรณบุรี เพื่องานออกแบบผลิตภณัฑส่ิ์งทอ  

ค าช้ีแจง :โปรดตอบค าถามต่อไปน้ีตามความเป็นจริงและตรงกบัความคิดเห็นของท่านมากท่ีสุด 
 

1.1  กะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี ต าบลวงัยาว อ าเภอด่านช้าง จงัหวดัสุพรรณบุรี ยงัคงทอผา้อยู่
บา้งหรือไม่ 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
1.2  กะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี ต าบลวงัยาว อ าเภอด่านช้าง จงัหวดัสุพรรณบุรี ทอผา้ประเภท
อะไรบา้ง 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 



1.3  กะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี ต าบลวงัยาว อ าเภอด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี การทอผา้ท าเอง
ทุกขั้นตอนหรือไม่ (โดยท่ีเร่ิมตั้งแต่เส้นดา้ย) 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................... 
1.4  ลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี ต าบลวงัยาว อ าเภอด่านช้าง จงัหวสุัพรรณบุรี    
เป็นลายดั้งเดิมหรือเป็นลายท่ีคิดคน้ข้ึนใหม่ 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
1.5  เส้นดา้ยท่ีน ามาทอเป็นผืนผา้ยอ้มสีสังเคราะห์หรือธรรมชาติ 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
1.6  สีธรรมชาติท่ีน ามายอ้มผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี ต าบลวงัยาว  อ าเภอด่านช้าง 
จงัหวดัสุพรรณบุรีส่วนมากไดจ้ากอะไรมาท าเป็นสียอ้ม 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
1.7  ลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงมีทั้งหมดก่ีลายและลายอะไรบา้ง 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
 

ขอขอบคุณท่ีท่านใหค้วามร่วมมือในการตอบแบบสอบถามในคร้ังน้ี.. 



 
 

  
 
 
 
 

แบบสอบถาม 
 

เร่ือง  การศึกษาลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี จงัหวดัสุพรรณบุรี                             
เพื่องานออกแบบผลิตภณัฑส่ิ์งทอ 

.................................................................. 
ค าช้ีแจง  แบบสอบถาม แบ่งเป็น 2 ตอน ดงัน้ี 
 ตอนท่ี 1  ขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม 
 ตอนท่ี 2  ความตอ้งการของประชากรกลุ่มตวัอยา่ง จ านวน 100 คน 
 
ตอนที ่1  ข้อมูลทัว่ไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
โปรดใส่เคร่ืองหมาย    ลงใน    ท่ีตรงตามความเป็นจริงของท่าน 
 
1.1 เพศ 
   ชาย      หญิง 
 
1.2  อาย ุ
   ต  ่ากวา่ 20 ปี                   20 – 30 ปี    31 - 40 ปี  
   41 - 50 ปี      51 ปีข้ึนไป 
 
1.3  รายได ้/ เดือน 
   ต  ่ากวา่  8,000 บาท     8,000 – 15,000 บาท 
   15,000 - 25,000 บาท    25,000 บาท ข้ึนไป 
 
1.4  ระดบัการศึกษา 
   ม.6 (ปวช.) หรือต ่ากวา่    อนุปริญญาหรือเทียบเท่า 
   ปริญญาตรี      สูงกวา่ปริญญาตรีข้ึนไป 



 
 

ตอนที ่2 ความตอ้งการของกลุ่มตวัอยา่ง การศึกษาลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี เพื่อ
งานออกแบบผลิตภณัฑ์ส่ิงทอโปรดใส่เคร่ืองหมายลงใน ท่ีตรงตามความเป็นจริงของ
ท่าน 
2.1  ท่านรู้จกัชนกลุ่มนอ้ยเผา่กะเหร่ียงตะเพินค่ี อ าเภอ ด่านชา้ง จงัหวดั สุพรรณบุรี หรือไม่ 

  รู้จกั   ไม่รู้จกั 
2.2  ท่านคิดว่าลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงตะเพินค่ี อ าเภอ ด่านช้าง จงัหวดั สุพรรณบุรีมีความ
สวยงามมากนอ้ยเพียงใด 
ก. สีธรรมชาติ 

 
  
ข.สีสงัเคราะห์ 

 

 มาก       นอ้ย 
2.3  ลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี อ าเภอ ด่านชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี เหมาะท่ีน ามา
ท าผลิตภณัฑ ์หรือไม่ 

 เหมาะสม     ไม่เหมาะสม 
2.4  ท่านคิดวา่ผา้ทอกะเหร่ียงตะเพินค่ี อ าเภอ ด่านชา้ง จงัหวดั สุพรรณบุรีท่ียอ้มสีธรรมชาติ
หรือสีสังเคราะห์เหมาะท่ีจะน ามาท าผลิตภณัฑ ์

 สีธรรมชาติ     สีสังเคราะห์ 
/2.5 คู่สีของผา้ทอกะเหร่ียงตะเพินค่ี อ าเภอ ด่านช้าง จงัหวดั สุพรรณบุรีเหมาะท่ีจะน ามาท า
ผลิตภณัฑ ์หรือไม่ 

 เหมาะสม     ไม่เหมาะสม 
/2.6 ท่านเห็นลวดลายและสีสันของผา้กะเหร่ียงตะเพินค่ี อ าเภอ ด่านช้าง จงัหวดั สุพรรณบุรี
ท่านคิดวา่เหมาะส าหรับในการท าผลิตภณัฑป์ระเภท 

 เคหะส่ิงทอในหอ้งรับแขก   กระเป๋าสตรี 
 เส้ือผา้     เคร่ืองตกแต่งบา้น 



 
 

2.7 ท่านคิดวา่ผลิตภณัฑท่ี์ท่านเลือกควรใชว้สัดุร่วมชนิดใด 

                  
     หนงัแท ้                          ผา้พีวซีี                         ผา้ไหม 

              
             ผา้ลินิน                            ผา้ใยกญัชง                    ผา้ฝ้ายทอมือ 

2.8 สีของผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี อ าเภอด่าชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรีและสีของวสัดุร่วม
ควรเป็นไปในทิศทางเดียวกนัหรือตดักนั 

 โทนสีเดียวกนั    โทนสีตดักนั 
2.9  ลวดลายผา้ทอกะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี อ าเภอด่าชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี ลวดลายแบบใด
เหมาะสมกบังานผลิตภณัฑส่ิ์งทอ ( เลือกไดม้ากกวา่1ชนิด ) 
                                  

 

  
 
 
      ลายท่ี 1    ลายท่ี 2    ลายท่ี 3 
                   

 
  
 
 
       ลายท่ี 4    ลายท่ี 5 



 
 

2.10  ท่านคิดวา่ผลิตภณัฑท่ี์ท่านเลือกสามารถเพิ่มมูลค่าและเป็นการสร้างงานใหก้บัผูท้อ       
ผา้กะเหร่ียง หมู่บา้นตะเพินค่ี อ าเภอด่าชา้ง จงัหวดัสุพรรณบุรี ไดม้ากนอ้ยเพียงได ้

 เพิ่มมูลค่าไดม้าก   เพิ่มมูลค่าไดพ้อสมควร  เพิ่มมูลค่าไดน้อ้ย 
 

ข้อเสนอแนะเพิม่เติม 
........................................................................................................................................ 
........................................................................................................................................ 
........................................................................................................................................ 
........................................................................................................................................ 

 
 

ขอขอบคุณท่ีท่านใหค้วามร่วมมือในการตอบแบบสอบถามคร้ังน้ี... 



 
 
 
 
 
 

แบบสอบถาม 
 

เร่ือง  การศึกษาลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี จงัหวดัสุพรรณบุรี                             
เพื่องานออกแบบผลิตภณัฑส่ิ์งทอ 

.................................................................. 
ค าช้ีแจง  แบบสอบถาม แบ่งเป็น 2 ตอน ดงัน้ี 

ตอนท่ี 1   ขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม 
ตอนท่ี 2   เลือกรูปแบบกระเป๋าท่ีเหมาะสมกบัแนวความคิดศิลปะอาร์ตเดโดค 

 
ตอนที ่1  ข้อมูลทัว่ไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
โปรดใส่เคร่ืองหมาย    ลงใน    ท่ีตรงตามความเป็นจริงของท่าน 
 
1.1 เพศ 
   ชาย      หญิง 
 
1.2  อาย ุ
   ต  ่ากวา่ 20 ปี                   20 - 30 ปี    31 – 40 ปี  
   41 - 50ปี      51 ปีข้ึนไป 

 
1.3 รายได ้/ เดือน 
   ต  ่ากวา่  8,000 บาท     8,000 – 15,000 บาท 
   15,000 – 25,000 บาท    25,000 บาท ข้ึนไป 
 
1.4  ระดบัการศึกษา 
   ม.6 (ปวช.) หรือต ่ากวา่    อนุปริญญาหรือเทียบเท่า 
   ปริญญาตรี      สูงกวา่ปริญญาตรีข้ึนไป  



ตอนที ่2  กรุณาเลือกรูปแบบกระเป๋าท่ีท่านคิดว่าเหมาะสมกบัแนวความคิดศิลปะอาร์ตเดโดค       
(Art  Deco)  มากท่ีสุด 
          ชุดท่ี 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



     ชุดท่ี 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 



       ชุดท่ี 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 



ชุดท่ี 4 

 

 

 

 

         

 

           
 



  ชุดท่ี 5 

 

 

 

 

 

 

 
          
 

 
 

 

          

       



ชุดท่ี 6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ชุดท่ี 7 

 

 

 

 
 

 

          

 

 

 

 

     



ชุดท่ี 8 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
                     

 

 

                  

                                       

      



  ชุดท่ี 9                    

                

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 
 
 

แบบสอบถาม 
 

เร่ือง  การศึกษาลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี จงัหวดัสุพรรณบุรี                             
เพื่องานออกแบบผลิตภณัฑส่ิ์งทอ 

.................................................................. 
ค าช้ีแจง  แบบสอบถาม แบ่งเป็น 2 ตอน ดงัน้ี 

ตอนท่ี 1   ขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม 
ตอนท่ี 2   เลือกผา้กะเหร่ียงท่ีเหมาะสมกบัรูปแบบผลิตภณัฑก์ระเป๋า 

 
ตอนที ่1 ข้อมูลทัว่ไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
โปรดใส่เคร่ืองหมาย    ลงใน    ท่ีตรงตามความเป็นจริงของท่าน 
 
1.1 เพศ 
   ชาย      หญิง 
 
1.2  อาย ุ
   ต  ่ากวา่ 20 ปี                   20 - 30 ปี    31 – 40 ปี  
   41 - 50ปี      51 ปีข้ึนไป 

 
1.3 รายได ้/ เดือน 
   ต  ่ากวา่  8,000 บาท     8,000 – 15,000 บาท 
   15,000 – 25,000 บาท    25,000 บาท ข้ึนไป 
 
1.4  ระดบัการศึกษา 
   ม.6 (ปวช.) หรือต ่ากวา่    อนุปริญญาหรือเทียบเท่า 
   ปริญญาตรี      สูงกวา่ปริญญาตรีข้ึนไป 



ตอนที่ 2   เลือกผา้กะเหร่ียงท่ีเหมาะสมกับรูปแบบผลิตภณัฑ์กระเป๋าให้เลือกแบบละ 1ใบ        
โปรดใส่เคร่ืองหมายลงใน  ท่ีตรงตามความตอ้งการของท่าน 

 
แบบท่ี  1 

 

 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



แบบท่ี 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



แบบท่ี 3 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  



 
แบบท่ี 4 
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แบบสอบถาม 
 

เร่ือง  การศึกษาลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี จงัหวดัสุพรรณบุรี                             
เพื่องานออกแบบผลิตภณัฑส่ิ์งทอ 

.................................................................. 
 
ค าช้ีแจง  แบบสอบถาม แบ่งเป็น 2  ตอน ดงัน้ี 

ตอนท่ี 1  ขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม 
ตอนท่ี 2  ประเมินความพึงพอใจของประชากรกลุ่มตวัอยา่ง  

 
ตอนที ่1  ข้อมูลทัว่ไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
โปรดใส่เคร่ืองหมาย    ลงใน    ท่ีตรงตามความเป็นจริงของท่าน 
 
1.1 เพศ 
   ชาย      หญิง 
 
1.2  อาย ุ
   ต  ่ากวา่ 20 ปี                   20 – 30 ปี    31 - 40 ปี  
   41 - 50 ปี      51 ปีข้ึนไป 
 
1.3  รายได ้/ เดือน 
   ต  ่ากวา่  8,000 บาท     8,000 – 15,000 บาท 
   15,000 - 25,000 บาท    25,000 บาท ข้ึนไป 
 
1.4  ระดบัการศึกษา 
   ม.6 (ปวช.) หรือต ่ากวา่    อนุปริญญาหรือเทียบเท่า 
   ปริญญาตรี      สูงกวา่ปริญญาตรีข้ึนไป 



ตอนที ่2 ประเมินความพึงพอใจต่อการศึกษาลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี จงัหวดั      
              สุพรรรบุรี เพื่องานออกแบบผลิตภณัฑส่ิ์งทอ 
ค าช้ีแจง : เพื่อศึกษาความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภณัฑ์ส่ิงทอจากผา้ทอชาวกะเหร่ียง หมู่บา้น
ตะเพินค่ี จังหวัดสุพรรณบุรี เ ก่ียวกับรูปทรง การใช้สี  ว ัสดุ และการใช้สอย โปรดใส่
เคร่ืองหมาย    ลงใน    ท่ีตรงตามความเป็นจริงของท่าน และการประเมินการออกแบบ
ผลิตภณัฑโ์ดยใหค้ะแนนแต่ละขอ้ ดงัน้ี 
 

5  หมายถึง มีความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมากท่ีสุด 
4  หมายถึง มีความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก 
3  หมายถึง มีความคิดเห็นอยูใ่นระดบัปานกลาง 
2  หมายถึง มีความคิดเห็นอยูใ่นระดบันอ้ย 
1  หมายถึง มีความคิดเห็นอยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด 
 
 

 
 

 



คุณลกัษณะการประเมินการออกแบบกระเป๋าสุภาพสตรี
จากการศึกษาลวดลายผา้ทอกะเหร่ียงหมู่บา้นตะเพินค่ี 

ระดบัความคิดเห็น 
5 4 3 2 1 

1. ดา้นรูปทรง 
1.1 การออกแบบรูปทรงผลิตภณัฑ์มีความเหมาะสมกบั

แนวความคิด Art Deco มากนอ้ยเพียงใด 
1.2  รูปทรงมีความทนัสมยัมากนอ้ยเพียงใด 

     

2.  ดา้นการใชสี้ของผลิตภณัฑ ์
2.1  การใชคู้่สีของผลิตภณัฑ์มีความเหมาะสมมากนอ้ย

เพียงใด 
2.2  สีของผลิตภณัฑมี์ความสอดคลอ้งกบัเทรนด์สี 2014 

มากนอ้ยเพียงใด 

     

3.  ดา้นวสัดุ 
3.1 ผา้ทอกะเหร่ียงกบัหนงัเทียมPUเม่ือน ามาคู่กนัมี   

ความลงตวัมากนอ้ยเพียงใด 
3.2 ผา้ทอกะเหร่ียงกบัหนงัเทียมPUมีความคงทนต่อการ

ใชง้านมากนอ้ยเพียงใด 

     

4.  ดา้นการใชส้อย 
4.1 ผลิตภณัฑส์ามารถปรับรูปทรงไดท้  าใหเ้หมาะสมใน

การใชส้อยมากนอ้ยเพียงใด 
4.2  ผลิตภณัฑมี์เน้ือท่ีและการจดัเก็บเหมาะสมมากนอ้ย

เพียงใด 

     

 
ข้อเสนอแนะเพิม่เติม 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................... 
 

ขอขอบคุณทุกท่านท่ีใหค้วามร่วมมือ 
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