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บทคดัย่อ 

 

 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี โดยไดรั้บแนวคิดจากลวดลายของรูปหนังใหญ่ มี

วตัถุประสงค์เพื่อศึกษาและการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี โดยน ารูปแบบโครงสร้าง

ลวดลายของรูปหนงัใหญ่มาประยกุตใ์นการตกแต่งเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี 

 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการศึกษาเป็นเคร่ืองมือแบบวิเคราะห์เชิงพรรณนา โดยวิเคราะห์ขอ้มูลจาก

กลุ่มตวัอย่าง ไดแ้ก่ หนังใหญ่ ท่ีเป็นศิลปะการแสดงประจ าทอ้งถ่ินท่ีมีลวดลายของรูปหนังท่ีเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะตัว โดดเด่นด้วยสีสันสวยงาม ซ่ึงแบ่งเกณฑ์ในการวิเคราะห์ 2 ด้าน ได้แก่ 

โครงสร้าง ลวดลาย  โดยมุ่งเนน้ลกัษณะทางกายภาพ และการวิเคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานโดยรวม 

เพื่อใชเ้ป็นรูปแบบในการสร้างสรรคเ์คร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีโดยไดแ้นวความคิดมาจากหนงัใหญ่ 

วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี  

 สรุปผลการศึกษา ผูว้ิจยัได้น าโครงสร้าง ลวดลายของรูปหนังใหญ่มาประยุกต์ในการ

ตกแต่งโดยการตดัทอนจากลวดลายเดิมให้เป็นลวดลายใหม่ โดยเทคนิคการฉลุ และเทคนิคการตดั

ต่อผา้กบัผา้หนงัมาควบคู่กบัลวดลายฉลุ มาประยกุตต์กแต่งบนชุดท างานสุภาพสตรีจ านวน 5 ชุด ซ่ึง

มีรูปแบบไปในทิศทางเดียวกนัทั้งคอลเลก็ชัน่ ซ่ึงเป็นการสร้างสรรครู์ปแบบใหม่ของเคร่ืองแต่งกาย 

และแนวโนม้แฟชัน่มาเป็นตวัช่วยในการพฒันาเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรี 
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Abstract 

 This project was Costume Design for Ladies to Wear by the Concept of Nang Yai 

Shadow Puppet Drama At Wat Khanon Temple  Ratchaburi Province is purposed for studied and 

designed of ladies’s wear costumes by concept design from Nang Yai Shadow Puppet Drama At 

Wat Nang Yai Shadow Puppet Drama At Wat Khanon Temple  Ratchaburi Province to decorated 

on ladies to wear costumes. 

 The education found that tool of this project were a form of descriptive analysis that 
analyzed data from a sample group viz Nang Yai were a regional show with a unique and colorful 
of Nang Yai Shadow Puppet Drama At Wat Khanon Temple  Ratchaburi Province that divided 
into three parts were shapes, designs and colors to emphasized the physical feature. And analyzed 
all sample for ladies to wear costume design. 
 Conclusion of studies, a researcher bring Nang Yai Shadow Puppet Drama At Wat 
Khanon Temple  Ratchaburi Province to applied and decorated from old designs to new designs 
that get a notable design. Sleeveless long dress and long after both short sides. Dress waist Side 
length skirt Short front and rear And short dress with coat of arms. There were the style in 
identical way of all collection that created new style of ladies to wear costume design and 
tendency fashion helps to developed them 
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บทที1่ 

บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 ประเทศไทยเป็นประเทศท่ีมีศิลปวฒันธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ตลอดจนภูมิปัญญา

ดา้นต่างๆมาช้านาน และเป็นมรดกตกทอดไปสู่ลูกหลานรุ่นหลงั ศิลปะไทยจึงเป็นเอกลกัษณ์อีก

อย่างหน่ึงของประเทศ โดยมีพฒันาการบนพื้นฐานของความเป็นไทย ดงัเช่น ศิลปะพื้นบา้นของ

จังหวดัต่างๆในประเทศไทย ซ่ึงเป็นศิลปะท่ีมีความงดงามความเรียบง่ายจากฝีมือชาวบ้าน 

สร้างสรรคผ์ลงานอนัมีคุณค่าทางดา้นความงาม และประโยชน์ใชส้อยตามสภาพทอ้งถ่ิน ซึงมีกาํเนิด

มาจากชีวิตจิตใจของประชาชน ศิลปะชาวบา้นหรือศิลปะพื้นบา้นส่วนใหญ่จะเกิดควบคู่กบัการ

ดาํเนินชีวิตของชาวบ้าน ภายใตอิ้ทธิพลของชีวิตความเป็นอยู ่ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเช่ือ 

และความจาํเป็นของสภาพทอ้งถ่ิน เพื่อใช้สอยในชีวิตประจาํวนั ไม่ว่าจะเป็นงานแกะสลกัเพื่อใช้

เป็นเคร่ืองเรือน หรือแกะสลักเป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ต่างๆรวมถึงการแกะสลกัหนังใหญ่ ท่ีเป็น

ศิลปะพื้นบา้นของ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี  

 หนงัใหญ่ คือ ศิลปะการแสดงประจาํทอ้งถ่ินอยา่งหน่ึงและเป็นท่ีนิยมแพร่หลายของชุมชน

วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี เป็นการเล่าเร่ืองราวท่ีผกูร้อยเป็นนิยาม ดาํเนินเร่ืองดว้ยบทร้อยกรอง มีบท

สนทนาแทรกเป็นระยะ และใช้แสดงเงาบนจอผา้เป็นส่ิงดึงดูดสายตาของผูช้ม ซ่ึงการว่าบท การ

สนทนา และการแสดงเงาน้ีในหนังใหญ่เป็นคนแสดงเองทั้งหมด หนังใหญ่เป็นมหรสพท่ินิยม

แพร่หลายอยา่งยิง่มาเป็นเวลานาน โดยเฉพาะในสมยัรัชกาลท่ี 5 ท่ีหนงัใหญ่เป็นท่ีนิยมอยา่งมาก แต่

ในปัจจุบนัสังคมไทยมกัรับเอาวฒันธรรมต่างชาติเขา้มาประยุกตใ์ชใ้นการดาํรงชีวิต โดยลืมแนวคิด

และรูปแบบศิลปวฒันธรรมท่ีสวยงาม จนเสียเกือบหมด  

 เม่ือเวลาผา่นไป หนงัใหญ่กลบักลายเป็นวฒันธรรมท่ีหาดูไดอ้ยากและกลายเป็นวฒันธรรม

ท่ีคนส่วนนอ้ยรู้จกั เม่ือเทียบกบัวฒันธรรมต่างชาติ สังคมไทยนาํเอาวฒันธรรมต่างชาติมาใชใ้นการ
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ดาํรงชีวิต เพราะสังคมไทยมองว่าวฒันธรรมหนังใหญ่เป็นส่ิงท่ีล้าสมยั จึงมองข้ามแนวคิดและ

รูปแบบศิลปวฒันธรรมท่ีสวยงามไป เสียเกือบหมด  

 จากเหตุผลขา้งตน้ทาํใหผู้ศึ้กษามีความสนใจในการพฒันารูปแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี

โดยรับแนวคิดจาก ลวดลายและโครงสร้างของหนังใหญ่ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี มาใช้ในการ

ตกแต่งชุดเน่ืองจากหนงัใหญ่มีลวดลายและโครงสร้างท่ีเฉพาะตวั โดดเด่นและสีสันท่ีสวยงามใน

การแกะสลกัหนงัใหญ่ จึงนาํรูปแบบลวดลายและโครงสร้างหนงัใหญ่ต่างๆมาใชใ้นการออกแบบ

เคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี เพื่อเป็นการส่งเสริมและอนุรักษห์นงัใหญ่ให้เป็นท่ีรู้จกัและเป็นท่ีนิยมกนั

มากข้ึน โดยใช้เทคนิคการตกแต่งเส้ือผา้กบัใช้แนวโน้มแฟชัน่เป็นตวัช่วยในการพฒันาเคร่ืองแต่ง

กายกลุ่มสตรี  

 

วตัถุประสงค์  

1. เพื่อศึกษารูปแบบลวดลายและโครงสร้างหนงัใหญ่ วดัขนอน จงัวดัราชบุรี  

2. เพื่อออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีโดยไดรั้บแนวความคิดจากลวดลาย โครงสร้าง 

ของหนงัใหญ่ จงัหวดัราชบุรี 

 

ทีม่าของปัญหา  

 ปัจจุบนัสังคมไทยมกัรับเอาวฒันธรรมต่างชาติเขา้มาประยุกตใ์ช้ในการดาํรงชีวิต โดยลืม

แนวคิดและรูปแบบศิลปวฒันธรรมท่ีสวยงาม และการรักษาเพื่อส่งเสริมให้คนรุ่นหลงัเรียนรู้และ

ปรับใชใ้นการดาํรงชีวติ 

 

แนวทางการแก้ไขปัญหา 

 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีโดยได้รับแนวคิดจากของหนังใหญ่ วดัขนอน 

จงัหวดัราชบุรี เพื่อแสดงให้เห็นถึงการนาํเอาศิลปวฒันธรรมท่ีมีอยู่มาประยุกต์ใชใ้นการออกแบบ 
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เพื่อสะทอ้นให้บุคคลทัว่ไปเห็นการนาํเอาศิลปวฒันธรรมมาประยุกตใ์ชใ้นการออกแบบเคร่ืองแต่ง

กายสุภาพสตรีให้เหมาะกบัสังคมไทยในปัจจุบนัและการส่งเสริมแนวคิดการนาํเอาศิลปวฒันธรรม

ท่ีสวยงามของไทยมาประยกุตใ์นการออกแบบ 

 

ขอบเขตของการศึกษาข้อมูลด้านเนือ้หา  

1. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัลวดลายและโครงสร้างของหนงัใหญ่ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี  

2. ศึกษาขอ้มูลแนวโนม้แฟชัน่ 2015 

3. ศึกษาแนวคิดในการศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบังานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

ขอบเขตของการออกแบบ 

1. ศึกษาลวดลาย โครงสร้าง ของหนงัใหญ่ เพื่อนาํมาใชใ้นการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

สุภาพสตรี 

2. ออกแบบลวดลาย จากลวดลาย โครงสร้างหนงัใหญ่วดัขนอน เพื่อใชอ้อกแบบเคร่ืองแต่ง 

กาย 

3. ออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี โดยใชเ้ทคนิคโครงสร้างในการตกแต่ง 

 

ขั้นตอนการด าเนินโครงงาน 

1. นาํเสนอหวัขอ้โครงงาน 

2. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัหนงัใหญ่ 

3. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัเทคนิคการตกแต่งเส้ือผา้ 

4. ศึกษาหลกัการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี 

5. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัการสร้างแบบตดัและการวางแบบตดั 

6. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบังานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

7. ออกแบบเส้ือผา้ 
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8. คดัเลือกแบบท่ีตดัเยบ็ชุดแฟชัน่ 

9. ตดัเยบ็ชุดท่ีคดัเลือก 

10. ตกแต่งลายละเอียด 

11. ตรวจสอบความเรียบร้อย 

12. สรุปผลการดาํเนินงานพร้อมขอ้เสนอแนะ 

13. นาํเสนอผลงาน 

14. ส่งเอกสารโครงสร้างฉบบัสมบรูณ์ตามกาํหนด 

 

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ  

1. ไดท้ราบขอ้มูลเก่ียวกบัลวดลายและโครงสร้างหนงัใหญ่ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี  

2. ไดรู้ปแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีโดยไดรั้บแนวความคิดจาก ลวดลายและโครงสร้างของ 

หนงัใหญ่ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี   

 

นิยามศัพท์ 

หนังใหญ่ หมายถึง    ศิลปะการแสดงประจาํทอ้งถ่ินอยา่งหน่ึง โดยการแสดง                      

บนจอผา้ ท่ีใช้การเคล่ือนไหวอย่างได้อารมณ์ตามเน้ือ

เร่ือง ประกอบกบับทพากย ์บนเจรจา บทขบัร้อง ดนตรีป่ี

พาทย ์ทาํให้เกิดความเขา้ใจในเร่ืองราว และไดอ้รรถรส

ทางศิลปะแก่ผูช้ม 

รูปหนังใหญ่ หมายถึง  การแกะ หรือการทาํรูปหนงัใหญ่โดยใชห้นงัววั หรือ 

หนังควายโดยใช้ส่ิว ตุ๊ดตู่ตามขนาดท่ีต้องการ สลัก

ลวดลายไปตามเม่ือแกะภาพไดส้าํเร็จแลว้ ก็นาํไประบาย

สีตามลกัษณะของตวัละคร เช่น พระราม ทาสีเขียว 

สุครีบ ทาสีแดง เป็นตน้ 
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โครงร่างเงา หมายถึง  ภาพโครงร่างเงา ภาพแบบดาํทึบ ท่ีไม่มีลายละเอียดภาย 

     ในใหเ้ราเห็นแต่รูปโดยรวมของส่ิงนั้น 
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บทที ่2 

เอกสารและงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 

 การศึกษาโครงงาน การออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี โดยไดรั้บแนวคิดจากหนงัใหญ่ 

วดัขนอน จงัหวดัราชบุรีผูศึ้กษาไดศึ้กษาขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งดงัน้ี 

 ขอ้มูลเก่ียวกบัหนงัใหญ่ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี  

  ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัหลกัการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย เนน้โครงสร้างเส้ือพื้นฐาน  

 ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัหลกัการออกแบบการออกแบบโครงสร้าง  

 แนวโนม้แฟชัน่ 2015 

 งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

ข้อมูลเกีย่วกบัหนังใหญ่ 

 ประวติัความเป็นมาของหนงัใหญ่ 

 

 
ภาพที ่1   ภาพแสดงการเชิดหนงัใหญ่ 

ท่ีมา http://www.google.co.th/imgres?um  

สืบคน้ 13 กรกฎาคม 2556  
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                หนงัใหญ่ หมายถึง มหรสพท่ีแพร่หลายของคนไทยอีกอย่างหน่ึง ตวัหนงัจะใชแ้ผ่นหนงั

ววัฉลุเป็นรูปตวัละครในเร่ืองรามเกียรต์ิ และมีไมผู้กทาบตวัหนงัไวท้ั้งสองขา้ง เพื่อให้ตวัหนงัตั้ง

ตรงไม่งอ และทาํให้มีคนัยื่นลงมาใตต้วัหนงัเป็นสองขา้งสําหรับจบัถือและยกไดถ้นดั สถานท่ีเล่น

จะปลูกโรงผา้ใชผ้า้ขาวคาดเป็นจอ ส่วนดา้นหลงัจอจะจุดไตแ้ละก่อไฟไว ้เพื่อให้แสงทาํให้เห็นเงา

ตวัหนงัซ่ึงมีลวดลายวิจิตรมาติดอยูท่ี่จอผา้ขาว และการเชิดนั้นคนเชิดตอ้งเตน้ไปตามจงัหวะดนตรี

และบทพากยบ์ทเจรจาดว้ย การแสดงโขนก็ประกอบไปดว้ยการพากย ์เจรจา ขบัร้อง และการเตน้

ทาํท่าตามบทพากย ์จึงกล่าวไดว้่าโขนนาํเอาการพากย ์เจรจา และท่าทางการเตน้การแสดงมาจาก

หนงัใหญ่  หนงัท่ีคนไทยรับเขา้มามิไดรั้บเขา้มาทุกรูปแบบ   แต่ไดน้าํมาปรับปรุงแกไ้ขให้เหมาะถูก

กบัความนิยมและลกัษณะแบบแผนของคนไทย  หนงัคงจะเขา้มาในลุ่มแม่นํ้ าเจา้พระยาภาคกลาง

ตั้งแต่สมยัสุโขทยัแลว้  มีหลกัฐานปรากฏในกฎมณเฑียรบาล  พ.ศ.  2001  ส่วนในชวา  มีหลกัฐาน

ทาํให้มือในรูปของหนงัเคล่ือนไหวแสดงกิริยาท่าทางได ้ เร่ิมเกิดข้ึนราวกลางพุทธศตวรรษท่ี  23  

จึงเขา้ใจวา่หนงัตะลุงภาคใตข้องไทยก็คงจะเกิดข้ึนในช่วงเวลาใกลเ้คียงกนัน้ี ชนิด  ลกัษณะตวัหนงั  

องคป์ระกอบ  และกรรมวธีิในการสร้างตวัหนงัใหญ่ของไทย 

หนงัใหญ่เป็นการแสดงท่ีเกิดจากการเอาศิลปะแขนงต่าง ๆ  คือ  หตัถศิลป์  นาฏศิลป์  คีต

ศิลป์  และดุริยางค์ศิลป์  และวรรณศิลป์  มาผสมผสานกนัให้สอดคลอ้ง  เหมาะสม  เพื่อให้ความ

บนัเทิงแก่ผูช้ม  อนัแสดงใหเ้ห็นถึงอจัฉริยภาพทางดา้นการแสดงของบรรพบุรุษของศิลปินไทย 

            เอกลกัษณ์ท่ีเชิดหนา้ชูตาของหนงัใหญ่ในขณะน้ีคือ  ความเก่าแก่  สวยงามของตวัหนงั  ใคร่

ขอแนะนาํให้ผูอ่้านได้ทราบถึงกรรมวิธีในการทาํรูปหนังในเชิงวิทยาศาสตร์  หัตถกรรม  และ

จิตรกรรม  ตวัหนังใหญ่เกิดจากการนาํหนังสัตวท่ี์ตายแล้วฉลุเป็นภาพและลวดลาย  ใช้สีระบาย

เพื่อใหเ้กิดความสวยงาม  หนงัใหญ่แต่ละตวัแกะฉลุลายตามเน้ือเร่ืองท่ีแสดง  เป็นตวัละครท่ีมีอยูใ่น

เร่ืองเป็นภาพฉากตน้ไม ้ ภูเขา  ป่า  สระนํ้ า  ปราสาท  ยานพาหนะ  ตวัละคร  ภาพการต่อสู้  ซ่ึงแต่

ละตอนของเร่ืองท่ีแสดงจะมีตวัหนังใหญ่เป็นภาพตวัหนังบรรยายกิริยาอาการคล้าย ๆ  กบัภาพ

สไลดท่ี์ใชบ้รรยายประกอบการอภิปรายเร่ืองราวต่าง ๆ 
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ชนิดของตวัหนงัใหญ่ของไทย 

 หนงัใหญ่ของไทยแยกเป็นตวัหนงัท่ีใชเ้วลาแสดงได ้ 2  ชนิด  คือ  หนงัท่ีใชแ้สดงในเวลา

กลางคืนไดอ้ยา่งเดียวชนิดหน่ึง  กบัอีกชนิดหน่ึงคือหนงัท่ีใชแ้สดงไดท้ั้งกลางวนัและกลางคืน  ดงั

จะไดแ้นะนาํรายละเอียดดงัน้ี 

  

 
ภาพที ่2 การไหวค้รู ท่ีมา : ผะอบ โปษะกฤษณะ. 2520 : 8 

 

หนงัท่ีใชแ้สดงกลางคืนไดอ้ยา่งเดียว  เรียกว่า  หนงักลางคืน  มีพื้นเป็นสีดาํกบัสีขาว  2  สี  

หนงัใหญ่ท่ีพบวา่เล่นกลางคืนปัจจุบนัมี  2  แห่ง  คือ  หนงัใหญ่วดัพลบัพลายไชย  จงัหวดัเพชรบุรี  

และหนงัใหญ่วดับา้นดอน  จงัหวดัระยอง 

             หนงัใหญ่ท่ีใช้แสดงไดท้ั้งกลางวนัและกลางคืน  เรียกว่า  หนังกลางวนั  มีหลายสี  คือ  สี

ขาว  สีดาํ  สีเขียว  สีเหลือง  สีแดง  สีจะช่วยขบัให้ตวัหนงัมีความสวยงามเด่นชดัข้ึน  หนงักลาง

วนัท่ีพบในปัจจุบนัมี  2  แห่ง  คือ  ท่ีวดัขนอน  จงัหวดัราชบุรี  และวดัสวา่งอารมณ์  จงัหวดัสิงห์บุรี 
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ลกัษณะตวัหนงัใหญ่ของไทย 

            หนังใหญ่เป็นแผ่นหนังโคและหนังกระบือท่ีฉลุสลกัเป็นภาพท่ีเป็นไปตามเน้ือเร่ืองท่ีใช้

แสดงซ่ึงแบ่งตามลกัษณะท่าทาง  กิริยาอาการ  อิริยาบถ  ท่ีอยู่อาศยั  ธรรมชาติ  ฯลฯ  ได ้ 7  ชนิด  

คือ 

1.  หนังเจา้หรือหนังครู  เป็นตวัหนังท่ีใช้สําหรับพิธีไหว้ครู  ไม่ใช้แสดง  มี  3  ตวั  คือ  

พระฤาษี  พระอิศวรหรือพระนารายณ์  และทศกณัฐ ์ หนงัพระอิศวรหรือพระนารายณ์  และทศกณัฐ ์ 

เรียกวา่  “พระแผลง”  เพราะหนงัครูทั้งสองภาพเป็นท่าแผลงศร 

2.หนงัเฝ้าหรือหนงัไหว ้ เป็นภาพหนงัเด่ียว  หนา้เส้ียว  พนมมือ  ถา้เป็นตวัหนงัท่ีถืออาวุธ  

ปลายอาวุธจะสอดใตรั้กแร้  และช้ีไปทางเบ้ืองหลงั  หรือเหน็บไวก้บัเอว  หนังไหวไ้ด้  หนุมาน  

องคต  สุครีพ  พิเภก  เป็นตน้  หนงัชนิดน้ีใชแ้สดงตอนเขา้เฝ้า  สูงประมาณ  1  เมตร 

 

 
  

ภาพที ่3 หนงัครูฤาษี 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538,10-11 : 10 
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ภาพที ่4 หนุมานเขา้เฝ้า 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 10 

  

3.  หนงัคเนจรหรือหนงัเดิน  ในบางคร้ังเรียกหนงัชนิดน้ีวา่ “ตวัเดิน”  เป็นภาพหนงัเด่ียว  

หนา้เส้ียว  ถา้เป็นตวัหนงัท่ีเป็นตวัพระ  ตวันาง  ตวัยกัษ ์ จะอยูใ่นท่าเดิน  หนงัชนิดน้ีใชต้อนยกทพั

ตรวจพลกองทพัของตวันาย  ถา้เป็นลิงมกัสลกัเป็นท่าหยอ่ง  (คือการเอาเทา้ทั้งสองวางกบัพื้นส้นเทา้

ขา้งหน่ึงวางบนพื้น  ส้นเทา้อีกขา้งหน่ึงตอ้งพน้จากพื้นเล็กน้อยแลว้หลบเทา้ขา้งนั้นลงนิดหน่อย)  

หนงัชนิดน้ีจะสูงประมาณ  1.50  เมตร  หนงัตวัเดิน  ไดแ้ก่ พระรามตวัเดิน  ทศกณัฐ์ตวัเดิน  นางสี

ดาตวัเดิน  เป็นตน้ 

                                              
 

ภาพที ่5  พระรามตวัเดิน 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 11  
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ภาพที ่6 นางสีดาตวัเดิน 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 11 

 

4. หนังง่า  เป็นหนงัภาพเด่ียว  หน้าเส้ียว  ท่าเหาะ   คือท่าท่ียกเทา้ขา้งใดขา้งหน่ึงไว ้ ซ่ึง

คลา้ยกบัท่าของโขนและละคร)  หนงัง่ามีอยู่ดว้ยกนั  3  ลกัษณะ  คือ หนงัง่าท่ีเป็นลิง ยกัษ์แสดง

ท่าทางการสู้รบ ในมือถืออาวุธ เช่น กริช กระบ่ี หนงัง่าท่ีอยูใ่นท่าเหาะ  ไดแ้ก่  หนุมานใน ท่าเหาะ

ลายท่ีหน่ึง  และลายท่ีสอง 

 

 
  

ภาพที ่7 หนงัง่ายกัษปั์กหลัน่ 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 11 
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ภาพที ่8 หนงัง่านางองักาศตะไล 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 12 

 

  

  

 
 

ภาพที ่9 หนงัง่าชมพพูาน 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 12  
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ภาพที ่10 หนุมานในท่าเหาะลายท่ี1 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 12  

 

 
    

ภาพที ่11 หนุมานในท่าเหาะลายท่ี2 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 13  

 

5. หนงัเมือง  เป็นหนงัภาพเด่ียวหรือหลายภาพก็ได ้

อยู่ในหนังผืนเดียวกนั ซ่ึงในผืนหนังจะตอ้งประ กอบด้วยภาพปราสาทราชวงั  วิมาน พลบัพลา  

ทอ้งพระโรง  ศาลา  ท่ีมีตวัละครในเร่ืองท่ีจะแสดง นัง่  นอน  พูดกนั  หรือมีท่าทางอ่ืน ๆ  ตามเน้ือ
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เร่ืองท่ีใชแ้สดง  หนงัเมืองจะมีความกวา้งมากท่ีสุดตามขนาดของผืนหนงัสูงประมาณ  2  เมตรภาพ

ตวัอยา่งหนงัเมือง  ไดแ้ก่  

 

 
   

ภาพที ่12 ศาลาฤาษี 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 13  

 

 
  

ภาพที ่13 ตาํหนกัสวนขวญัของทศกณัฐ์ 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 13 
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6.  หนงัจบั  เป็นหนงัท่ีมีภาพตวัละครในเร่ืองตั้งแต่  2  ตวัข้ึนไปอยูใ่นหนงัผืนเดียวกนัส่วน

ใหญ่จะเป็นภาพตวัละครในเร่ืองกาํลงัต่อสู้ เป็นภาพท่ีใชแ้สดงต่อจากหนงัง่า  เช่น หนงัจบัพรรวม

กบัทศกณัฐ์  หนงัจบัลิงขาวกบัลิงดาํ  หนงัจบัองคตกบัยกัษ์ปักหลัน่  หนงัจบัหนุมานกบันางผีเส้ือ

สมุทร  เป็นตน้  หนงัจบัจะมีความกวา้งยาวเท่า ๆ  กบัหนงัเมือง  คือ  สูงประมาณ  2  เมตร  กวา้ง

มากท่ีสุดตามขนาดของผนืหนงัท่ีจะมีได ้ตวัอยา่งภาพหนงัจบั  ไดแ้ก่ 

 

                                           
                 

ภาพที ่14 หนงัจบัลิงขาวกบัลิงดาํ 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 14  

 

 
  

ภาพที ่15 หนงัจบัองคตกบัยกัษปั์กหลัน่ 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 14  
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7. หนงัเบ็ดเตล็ด  เป็นหนงัท่ีไม่จดัอยูใ่นหนงัประเภทใดประเภทหน่ึงโดยเฉพาะ  แยกยอ่ย

ไดด้งัน้ีหนงัเตียว  เป็นภาพหนงั  2  ตวักาํลงัจบัมดั เช่น  ลิงขาวจบัลิงดาํ หนงัปราสาทเป็นภาพหนงั

ท่ีมีตวัละครนอนอยู่ในปราสาท  เช่น  ปราสาทอินทรชิตหนังเขน  เป็นหนังท่ีเป็นไพร่พลของ

กองทพัไพร่พลลิง  เรียกว่า  เขนลิง  ไพร่พลยกัษ์  เรียกว่า เขนยกัษ์กวา้งประมาณ  1.20  เมตร สูง

ประมาณ  1.50  เมตหนงัเบด็เตล็ดท่ีมีท่าทางแปลก  เช่น หนุมานส่งนางบุษมาลี  ตวัตลก  คนถือบอ้ง

กญัชา คนจีน  ภูเขา  สระนํ้า  นก  ดอกไม ้ งู  พญานาค ลิงเล็กลิงนอ้ย  เป็นตน้  

 

 
   

ภาพที ่16 หนงัเตียวลิงขาวมดัลิงดาํ 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 14 

 

 
  

ภาพที ่17 หนงัปราสาท/ปราสาทอินทรชิต 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 15  
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ภาพที ่18 หนงัเขนลิง 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 15 

  

 
  

ภาพที ่19 หนงัเขนลิงสิบแปดมงกุฎ 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 15 
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ภาพที ่20 สระโบกขรณี 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 16 

 

 
  

ภาพที ่21 หนุมานส่งนางบุษมาลี 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 :16 
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ภาพที ่22 หนุมาน องคต ชมพพูาน ข่ีนกสัมพาที 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 16 

 

 
  

ภาพที ่23 หนุมานหกัสวน 

ท่ีมา : เสถียร ชงัเกตุ. 2538 : 17 
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ตาํนานหนงัใหญ่ 

หนังใหญ่ ถือเป็นมหรสพการแสดงท่ีมโหฬารและมีขนาดใหญ่กว่าหนังตะลุง ซ่ึง

เหมือนกบัการฉายภาพยนตร์ในปัจจุบนั โดยเร่ิมมีการเล่นมาตั้งแต่ พ.ศ. 2001 ซ่ึงคน้พบได้จาก

หลกัฐานท่ีกล่าวไวใ้นกฎมณเฑียรบาลตั้งแต่สมยัสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ หลงัจากนั้นหนัง

ใหญ่ก็มีการละเล่นเร่ือยมาจนถึงสมยัอยุธยา แลว้ไดเ้ลือนหายไป ต่อมาในสมยักรุงธนบุรี การเล่น

หนงัใหญ่ก็ไดมี้การร้ือฟ้ืนข้ึนมาอีกคร้ังจนถึงสมยักรุงรัตนโกสินทร์ 

การทาํหนงัใหญ่ จะใชห้นงัววัหรือหนงัควายดิบ โดยตากแห้งและขึงลงในกรอบให้ตึง แลว้จึงเขียน

ภาพลงบนแผ่นหนงั ฉลุดว้ยเคร่ืองมือ โดยตอกฉลุให้เป็นช่องหลุดขาดออกไป เม่ือฉลุแลว้จะเป็น

ภาพโปร่ง อาจเป็นแผน่หนงัท่ีมีภาพตวัเดียว เรียกวา่หนงัเด่ียว หรือเป็นภาพท่ีกาํลงัต่อสู้กนั ท่ีเรียกวา่ 

หนงัจบั ซ่ึงมีการฉลุอยู ่2 แบบ คือ แบบฉลุเอาหนงัออกเหลือแต่เส้นแสดงวงหน้า ตา คิ้ว ปาก เส้น

ขอบแขนและคอ เท่านั้น เรียกว่า หน้าแขวะ และอีกแบบหน่ึง คือ ฉลุเอาเส้นตา คิ้ว วงหน้า ขอบ

แขนออก เรียกว่า หน้าเต็มสําหรับลกัษณะของภาพตวัหนงันั้น แยกออกได ้คือ หนงัเด่ียว หรือตวั

หนงัท่ีมีภาพเด่ียวจะเป็นภาพท่ีอยูใ่นท่าเดิน ยืน ท่าผาดแผลง หรือท่าทาํความเคารพ จะมีช่ือเรียกท่ี

แตกต่างกนัออกไป เช่น หนงัง่า หนงัท่ีมีภาพในท่าแผลงศร ท่าเหาะ หรือหนงัเฝ้า หนงัท่ีมีภาพใน

ท่านอบนอ้ม ท่านัง่พนมมือ หรือการเขา้เฝ้า หนงัเหล่าน้ีจะใช้ประกอบในการดาํเนินเร่ือง ส่วนตวั

หนงัท่ีมีภาพ 2 ตวัข้ึนไป ท่ีเรียกวา่หนงัเร่ือง จะอยูใ่นแผน่เดียวกนั เช่น หนงัจบั คือ ภาพท่ีแสดงการ

ต่อสู้ซ่ึงทางจิตรกรรมไทยจะเรียกวา่ ภาพจบั มีทั้งมนุษยร์บกบัยกัษ ์ลิงรบกบัยกัษ ์หนงัปราสาทโลม 

คือ หนังท่ีมีภาพโลม เช่น หนุมานโลมนางสุวรรณกนัยุมา หนังเมือง คือ หนังท่ีมีภาพปราสาท 

บา้นเรือน ซ่ึงบางทีอาจเรียกวา่ หนงัพิธี สาํหรับตวัหนงัท่ีไม่จาํกดัวา่เป็นภาพอะไร เช่น คนถืออาวุธ, 

พลยกัษ,์ ตวัตลก, ภาพราชรถ และเคร่ืองอาวุธ ชา้ง, มา้, ราชสีห์ จะรวมเรียกวา่ หนงัเบ็ดเตล็ด การ

แสดงหนงัใหญ่ จะมีทั้งหนงัสีและหนงัดาํ ซ่ึงจะตอ้งระบายสีลงบนภาพหนงัซ่ึงเป็นหนงัชนิดบาง 

โดยการขดูเยื่อต่างๆ ออกจนหมดการเชิดหนงัใหญ่นั้น ผูท่ี้เชิดจะเตน้และทาํท่าทางไปตามจงัหวะ

เพลง แต่ภาพท่ีปรากฏบนจอจะไม่เคล่ือนไหวตาม ส่วนมากคนเชิดจะเป็นผูช้ายท่ีมีร่างกายแข็งแรง 

ไม่ว่าจะเชิดตวัพระหรือตวันางก็ตาม การฝึกหัดก็เช่นเดียวกบัการฝึกหัดโขน โดยมีการเตน้เสา 

เพราะในการเชิดนั้นจะตอ้งยดื ยบุ กระทบเทา้ ลงเหล่ียม ขย ัน่เทา้ กระดกเทา้ มือทั้งสองขา้งจะตอ้งชู

ตวัหนงัข้ึนสูง ส่วนหนงัตวัเล็กจะตอ้งจบัไมค้าบอนัเดียวทั้งสองมือ การเตน้ก็ตอ้งเตน้ตามจงัหวะ มี
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การเก็บเทา้ สะดุดเทา้ ขย ัน่เทา้สลบักนั ถา้เป็นตวัหนงัพระก็ทาํท่าอยา่งพระ ตวัหนงันางก็ทาํท่าอยา่ง

นาง ตวัหนงัยกัษก์็ทาํท่าอยา่งยกัษ ์ตวัหนงัลิงก็ทาํท่าอยา่งลิง เป็นตน้ ซ่ึงแต่ละประเภทจะมีท่าเฉพาะ

ของตวัเองการพากยห์นงัใหญ่ ผูเ้ชิดกบัผูพ้ากยจ์ะตอ้งมีการประสานงานและเขา้ใจกนั อาทิ ตอนขึง

ขงั, ตอนอ่อนโยน, หรือตอนนอบนอ้ม โดยเฉพาะหนงัเฝ้า ซ่ึงตวัหนังนัง่พนมมือก็จะตอ้งโนม้ไป

ขา้งหนา้เล็กนอ้ยเชิงกม้ศีรษะนอ้มรับราชโองการ สําหรับดนตรีท่ีใชใ้นการเล่นหนงัใหญ่ จะใชว้งป่ี

พาทย ์ตั้งอยูห่นา้จอหนงั เวน้ระยะห่างจากจอประมาณ 4 เมตร เพื่อให้คนเชิดเตน้ไดส้ะดวก เพราะ

การเชิดหนงัใหญ่นั้น จะตอ้งเชิดทั้งหนา้จอและหลงัจอดว้ยในปัจจุบนัการเล่นหนงัใหญ่ยงัพบเห็น

กนัไดใ้นภาคกลาง โดยจะมีอยูท่ี่วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี นิยมเรียกกนัวา่ หนงัใหญ่วดัขนอน, หนงั

ใหญ่วดัสวา่งอารมณ์ จงัหวดัสิงห์บุรี ส่วนทางภาคตะวนัออก มีหนงัใหญ่วดับา้นดอน จงัหวดัระยอ 

 

กรรมวธีิในการสร้างตวัหนงัใหญ่ของไทย 

การเตรียมหนงั 

                มีหนงัสัตวห์ลายชนิดท่ีสามารถนาํมาฟอกแลว้แกะฉลุลายเป็นรูปตวัหนงัได ้ เช่น  หนงัโค

หนงักระบือ  หนงัเสือ  หนงัหมี  หนงัแพะ  แต่คนไทยนิยมใชห้นงัววัมากกวา่หนงัชนิดอ่ืน ๆ  หนงั

ควายหนา  ขดูและฉลุลายลาํบาก  หนงัววัมีความบางกวา่  มีความโปร่งใส  เช่น  หนงัแกว้  ถา้เป็น

หนงัลูกววัจะบางใสกวา่  ในสมยัโบราณ  เม่ือไดห้นงัววัมาสด ๆ  ก็นาํมาหมกัไวก้บันํ้าปูนขาว  แลว้ 

เอาข้ึนมาตาํในครกตาํขา้วใหน่ิ้ม  แลว้แช่ในนํ้ าแช่ดว้ยลูกลาํโพงท่ีมีดอกสีแดงและสีขาว  ลูกลาํโพง

จะฟอกเอาความข่ืนขม  พิษท่ีมีอยูใ่นแผน่หนงัออก  หมกัไวจ้นเห็นวา่หนงัไดถู้กฟอกออกหมดแลว้  

คือประมาณ  3-4 วนั  ก็อาจจะเอาข้ึนมาตาํในครกอีก  พอเห็นวา่หนงัอ่อนน่ิมไดท่ี้ดีแลว้ก็เอาหนงัมา

ขึงให้ตึง  ผึ่งแดดให้แห้ง  พอหนงัเร่ิมแห้งสนิท  ใชก้ะลามะพร้าว  มีด  ส่ิว  เปลือกหอย  ขดูพงัผืด

และขนออกจนกระทัง่หนงัทัว่แผน่บางเท่า ๆ  กนั  มีความเรียบสะอาด  ต่อจากนั้นก็เอาแผน่หนงัมา

ขึงใหตึ้ง  ตากแดดใหแ้ห่งสนิท  แลว้จึงเร่ิมกรรมวิธีการให้สีพื้นหนงั  กรรมวิธีการฟอกหนงัท่ีกล่าว

มาแลว้เป็นกรรมวิธีท่ีเรียกวา่  ฆ่าหนงัให้ตาย  คือ  หนงัจะเรียบ  ไม่หงิกงอ  เห่ียวยน่  หนงัจะคงอยู่

ในสภาพเรียบแบนเป็นระยะเวลานบัร้อย ๆ  ปี 

                ในบางแห่งไม่มีการหมกัหนงัก่อน  เม่ือไดห้นงัสด ๆ  มาก็คลุกกบัข้ีเถา้แลว้นาํมาขึงใน

กรอบไมโ้ดยใช้ตะปูตอกยึดให้ตึงตลอดทั้งผืน  ใช้มีดชาํแหละพงัผืดท่ีติดมากบัหนงัออกให้หมด  
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แล้วนําไปตากแดดจนแห้ง  จึงถอดจากกรอบ  ใช้มีดขูดตกแต่งหนังทั้งสองด้านโดยขูดเอาขน  

พงัผดื  และไขมนัออก  แลว้นาํไปฟอก 

 

 การฟอกหนงัในปัจจุบนั 

                ในบางทอ้งถ่ินใชลู้กมะเฟือง  ข่า  ใบสมอ  อาจนาํหนงัสด ๆ  มาตาํกบัใบสมอและข่าผสม

กบันํ้ า  หมกักบัหนงัจนขนหนงัหลุด  จากนั้นนาํหนงัไปลา้งให้สะอาด  แลว้นาํไปขึงกบักรอบไม้

ตากลมจนแห้ง  บางช่างอาจยงัไม่นาํไปตากแดดเลย  แต่จะแช่นํ้ าข่ากบัใบสมอไวป้ระมาณ  1  วนั  

นาํหนงัไปลา้งจนสะอาดแลว้ขึงตากลม  การทาํในลกัษณะน้ีนาน ๆ  ไปหนงัจะยน่  เป็นฝ้าขาวท่ีผืน

หนัง  ช่างบางคนฟอกหนงัดว้นสับปะรด  ใช้สับปะรด  3  กิโลกรัมต่อนํ้ าหนักหนัง  1  กิโลกรัม  

เติมนํ้าพอประมาณ  นาํหนงัมาหมกัไวป้ระมาณ  2-4  วนั  หนงับางจะใชเ้วลาหมกันอ้ยกวา่หนงัหนา  

เม่ือหมกัไดท่ี้แลว้จะเกิดลกัษณะเป็นวุน้ไขมนัท่ีผืนหนงั  นาํหนงัมาวางบนแผน่ไม ้ ใชช้อ้นหรือมีด

ท่ีไม่คมขดูเอาวุน้ไขมนัและขนออกทั้งสองดา้น  ลา้งนํ้าใหส้ะอาด  แลว้นาํไปขึงตากลมไว ้

                ปัจจุบนั  การฟอกหนงันิยมใชน้ํ้าสายชู  เพราะสะดวก  ใชเ้วลานอ้ย  โดยใชน้ํ้ าส้มสายชู  1  

ลิตร  ผสมนํ้า  20  ลิตร  นาํผืนหนงัท่ีขดูตกแต่งเอาขนกบัไขมนัออกแลว้มาแช่นํ้ าแลว้นาํไปหมกัใน

อ่างหรือโอ่งท่ีผสมนํ้าส้มสายชู  แช่ทิ้งไวป้ระมาณ  3  ชัว่โมง  นาํหนงัไปลา้ง  แลว้ตากลมไวจ้นแหง้ 

 

 
ภาพที ่24 ลงลาย ฉลุลาย 

ท่ีมา : ผะอบ โปษะกฤษณะ. 2520 : 25 
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การเขียนลายบนตวัหนงั 

                การเขียนลายลงบนผืนหนงั  สมยัโบราณเอาเขม่ากน้หมอ้  หรือกาบมะพร้าวเผา  ละลาย

กบันํ้ าขา้ว  เช็ดทาผืนหนงัให้ทัว่ทั้งสองดา้น  ใชใ้บฟักขา้วเช็ดขดัจนหนงัล่ืนเป็นมนั  แลใ้ชดิ้นสอ

พองเขียนลวดลายตามตอ้งการ  ในปัจจุบนั  การเขียนลายไม่ตอ้งทาหนงัสีดาํ  ใชดิ้นสอหรือปากกา

เขียนลายไดเ้ลย  ถา้ช่างเขียนลายฝีมือไม่เท่ียงพอ  มีการเขียนลายผิด  ลบออกยาก  จะใชเ้หล็กแหลม  

“เหล็กจาร”  เขียนลาย  เพราะรอยเหล็กแหลมท่ีเขียนลงบนผืนหนงัสามารถลบออกไดง่้าย  เพียงแต่

ใชน้ํ้าเช็ดรอยท่ีเขียนก็ลบออกทนัที 

                การลอกลาย  ใช้วิธีการลอกลายเส้นจากหนังสือเก่าหรือลวดลายจากฝาผนัง  โดยใช้

กระดาษไขวางทบัลวดลายและเส้น  แลว้นาํมาถ่ายเป็นพิมพเ์ขียวติดบนผืนหนงั  แลว้จึงแกะฉลุลาย

ตามเส้นนั้น ๆ  

                การลอกลายแบบใช้สีสเปรย ์ โดยไม่ตอ้งเขียนลาย  โดยการนาํหนงัเก่าท่ีแกะแลว้มาเป็น

แม่แบบ  นาํมาวางทาบทบับนผืนหนงัใหม่  แลว้ใชสี้สเปรยพ์่น  เม่ือเอาแบบออกลวดลายจะติดอยู่

บนผนืหนงั  การลอกลายวิธีน้ีจะใชก้บัช่างท่ีไม่มีความชาํนาญในการเขียนลาย  และสะดวกสําหรับ

การฝึกสอนเด็กรุ่นใหม่ในการแกะฉลุลาย 

          ตวัหนงัจะมีรูปร่างสวยงาม  มีความวิจิตรมากนอ้ยเพียงใด  ก็ข้ึนอยูก่บัการเขียนลายน้ีเองช่าง

บางคนชาํนาญทั้งการเขียนและการแกะสลกัการแกะสลกัลวดลาย 

             เม่ือเขียนลวดลายลงบนผนืหนงัดงักล่าวแลว้ขา้งตน้  ส่วนท่ีเป็นลวดลายและเส้นต่าง ๆ ช่าง

แกะฉลุจะใชมุ้กหรือปัจจะบนัเรียกวา่  ตาไก่  ตอก  และใชมี้ดแกะสลกัในส่วนท่ีตอ้งการให้ลอยตวั  

ถา้ลวดลายกลม ๆ  ช่างจะใชมุ้กตอกตามลวดลาย  ส่วนลายในส่วนท่ีใหญ่  ลกัษณะเป็นเหล่ียม ๆ  จะ

ใชมี้ดแกะ  มุกมีหลายขนาดเรียกวา่  มุกใหญ่  มุกกลาง  มุกยอด  ดงัในบทไหวค้รูกล่าวไวว้า่  “มุกกดั

และเคียงเรียงราย”  การแกะในบางมุม  ช่องไฟของลวดลายใชส่ิ้วขนาดต่าง ๆ  การแกะสลกัเป็นรูป

โปร่งตาท่ีตอ้งการพอท่ีแสงไฟจะส่องเห็นเป็นรูปทรงงดงาม  ในส่วนท่ีเป็นลายโปร่งจะเป็นสีขาว 

 

 การลงสีบนตวัหนงั 

                เม่ือแกะสลกัหนงัตวันาง  (คือเพศหญิง)  ถา้จะใหเ้ป็นสีขาวท่ีใบหนา้  ลาํตวั  ก็สลกัเอาพื้น

ตวัออก  เอาพื้นหนา้ออก  เรียกวา่  “นางหนา้แขวะ”  ถา้จะให้มีสีขาวในบางส่วน  คือขาวจาง ๆ  เม่ือ
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ส่องกบัแสงไฟ  ช่างจะขูดสีดาํออกและทาํให้หนังส่วนนั้นบางลงไปอีก  หรือตอ้งการให้บริเวณ

ไหนมีสีขาวโดยทัว่ไป  แต่ไม่ถึงกบัสลักส่วนนั้นออกไปเลย  ช่างจะใช้มุกสลกัให้ละเอียดมาก

เรียกวา่  “เอามุกเดิน”  ท่ีกล่าวมาแลว้จะเป็นลกัษณะของหนงักลางคืน 

                ถา้เป็นหนงัท่ีเล่นไดท้ั้งตอนกลางวนัและกลางคืน  สีท่ีปรากฏมีหลายสี  เช่น  สีขาว  สีดาํ  

สีเขียว  สีเหลือง  สีแดง  ซ่ึงแต่ละสีเร่ิมจากการลงสีดาํไวก่้อน  ขดูให้บางทั้งสองหนา้จนเป็นสีขาว  

แลว้ค่อยลงสีตามตอ้งการ 

                สีเขียว  ใชจุ้นสีผสมกบันํ้ามะนาวทา 

                สีแดง  ใชน้ํ้าฝางผสมกบัสารส้มทา 

                สีเหลือง  ใชน้ํ้าฝางทาแลว้เอานํ้ามะนาวถู 

                หนงัใหญ่บางตวัมีแผ่นทองเปลวติดอยู่  แสดงว่าผ่านการบูชาครูหรือการเขา้พิธีมาแล้ว  

หรือผ่านการแสดงมาแลว้หลายคร้ัง  ซ่ึงเท่ากบัเพิ่มความขลงัความศรัทธาให้กบัผูท่ี้ได้ชม  แต่ตวั

หนงัพระลกัษมณ์จะตอ้งปิดทองท่ีหนา้  ตอ้งลงดว้ยสีเหลืองซ่ึงจะทาํใหต้วัหนงัดูเด่นและสง่างามสม

ภาคภูมิ 

 

เร่ืองสาํหรับการแสดง 

                เร่ืองท่ีหนังใหญ่ใช้แสดง  นิยมเร่ืองรามเกียรต์ิกันเป็นส่วนใหญ่  เพราะมีคาํพากย์

รามเกียรต์ิของเก่าปรากฏอยู่  และหนังก็เป็นตวัละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  แต่ปรากฏเป็นตาํนานใน

หนงัสือสมุทรโฆษคาํฉันท์ว่า  สมเด็จพระนารายณ์มหาราชไดโ้ปรดให้พระมหาราชครูแต่งสมุทร

โฆษคาํฉันท์ข้ึนสําหรับเล่นหนงัอีกเร่ืองหน่ึง  และดูเหมือนว่าศรีปราชญ์จะไดแ้ต่งอนิรุทธ์ิคาํฉนัท์

ข้ึนทูลเกล้าฯ  ถวายเพื่อเล่นหนงัอีกเร่ืองหน่ึงด้วย  แต่ทั้งสองเร่ืองน้ีจะไม่ทนัได้นาํออกเล่นหรือ

อาจจะไม่ไดรั้บความนิยมจึงไม่ปรากฏวา่ไดใ้ชเ้ป็นเร่ืองเล่นหนงักนัสืบมา 

เหมือนอยา่งเร่ืองรามเกียรต์ิ 

การท่ีวดัขนอนสร้างหนงัใหญ่ไดม้าก  เป็นเพราะชาวบา้นมีศรัทธา  นาํหนงัววัมาถวายวดั

ชาวบา้นใช้ววัทาํนา  เม่ือววัตายจะแล่หนังมาให้วดัทาํหนัง  เม่ือมมีหนงัววัมาก  วดัจึงเสร้างหนัง

ใหญ่ไดม้ากและมีขนาดใหญ่เป็นพิเศษ  บางตวัสูง  ๒  เมตร  กวา้ง  ๑  เมตรคร่ึง  ปัจจุบนัตวัหนงัได้

หายไปบา้ง  ชาํรุดบา้ง  บางตวัก็ฆ่าไม่ลง  (ยน่)  บางตวัยงัไม่เคยออกแสดง 
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                หนงัใหญ่ทั้งหมดถือเป็นสมบติัของวดัวดัขนอน  คณะหนงัใหญ่จะเป็นชาวบา้นในละแวก

นั้นซ่ึงส่วนใหญ่มีอาชีพทาํนา  อยูใ่นความอุปถมัภข์องวดั  ถา้มีผูต้อ้งการหาไปเล่นตอ้งไปติดต่อกบั

วดัทางวดัจะจดัและรับผิดชอบทุกอย่าง  รายไดจ้ะเป็นของวดั  ใช้ทุนบาํรุงวดัและคณะหนงั  นาย

ลออ  ทองมีสิทธ์ิ  เป็นทั้งครูหนงัและนายหนงัตลอดมา  และเพิ่มเสียชีวิตไปเม่ือเร็ว ๆ  น้ี  ผูร่้วม

คณะมีประมาณ  25  คน  นายลออเป็นผูพ้ากยห์นงัท่ียงัไม่มีผูใ้ดสามารถเท่า  โดยเฉพาะเป็นผูจ้ดจาํ

บทได้แม่นยาํ  และมีบทพากย์ไวเ้กือบครบทุกชุด  ปัจจุบันได้มอบให้เป็นลิขสิทธ์ิของสํานัก

เลขาธิการนายกรัฐมนตรี  ขอ้มูลต่าง ๆ  เก่ียวกบัหนงัใหญ่วดัขนอน  นายละออเป็นผูจ้ดจาํและเล่าไว้

เป็นหลกัฐานให้คนรุ่นหลงัไดท้ราบเดิมผูพ้ากยห์นงัคนแรกคือครูอัง๋  คืออาของนายละออ  ช่ือเพิ่ม

เดิมเป็นหม่ืนพินิจอกัษร  เสมียนของพระแสนทองฟ้า  นายเพิ่มไดห้ดัให้นายลออพากยห์นงัต่อมาผู ้

เชิดสมยัก่อนคือครูบก  (ซ่ึงพากยด์ว้ย)  เป็นครูของผูเ้ชิดรุ่นต่อ ๆ  มาจนทุกวนัน้ี 

 

 

ข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบัหลกัการออกแบบเคร่ืองแต่งกายเน้นโครงสร้างพืน้ฐาน  
การออกแบบเส้ือผ้าเคร่ืองแต่งกาย  
 ตรงกบัคาํในภาษาองักฤษวา่ Fashion Design หรือ  Costume Design  ไดใ้ห้ความหมายของ
การออกแบบเคร่ืองแต่งกายไวว้า่  การออกแบบเคร่ืองแต่งกายเป็นการแสดงแบบตวัอยา่งของเคร่ือง
แต่งกาย ซ่ึงแต่ละแบบตวัอยา่งจะมีคุณลกัษณะเฉพาะท่ีแตกต่างกนัไปตามแนวคิดสร้างสรรคใ์นการ
ออกแบบของนกัออกแบบเคร่ืองแต่งกาย โดยมีขนบธรรมเนียมประเพณี และความนิยมของผูค้นใน
ยุคสมยันั้นๆ หรือทอ้งถ่ินนั้นๆ เป็นปัจจยัท่ีมีบทบาทสําคญัในการกาํหนดแนวความคิดสร้างสรรค์
ดงักล่าว ทั้งน้ีแนวความคิดสร้างสรรค์นั้นอาจจะเกิดข้ึนใหม่โดยอิสระ หรือดดัแปลงมาจากเคร่ือง
แต่งกายซ่ึงเป็นท่ีนิยมอยู่ในขณะนั้น หรือเคยไดรั้บความนิยมมาแลว้ในอดีต ซ่ึงลกัษณะของการ
ออกแบบเส้ือผา้สามารถแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะ คือ 

1. การออกแบบในโครงสร้างของเส้ือผา้ (Structure Design) หมายถึง การกําหนด
โครงสร้าง รูปทรง และเส้นกรอบนอก (Silhouettes) ของเส้ือผา้ รวมถึงชนิดของตะเข็บเส้ือ ชนิด
ของปกเส้ือ ชนิดของแขนเส้ือ ชนิดของกระเป๋า สี เน้ือผา้ท่ีนาํมาตดัเยบ็และส่วนปลีกย่อยอ่ืนๆ ซ่ึง
ถือเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกบัตวัเส้ือ ถ้าขาดส่วนตกแต่งนั้นไปจะทาํให้เส้ือผา้นั้นไม่สมบูรณ์ การ
ออกแบบในโครงสร้างน้ีจดัวา่มีความสําคญัมาก เพราะถา้สามารถออกแบบในโครงสร้างไดดี้จะมี
ผลทาํใหเ้ส้ือผา้นั้นเป็นเส้ือชั้นสูงและมีราคาแพง นอกจากนั้นยงัอยูใ่นสมยัไดน้านอีกดว้ย 
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2.   การออกแบบตกแต่งเพิ่มเติมภายนอกโครงสร้าง (Decorative Design) เส้ือผา้บางตวัอาจ
ไดรั้บการออกแบบตกแต่งเพิ่มเติมเพื่อเพิ่มคุณค่าให้กบัเส้ือตวันั้น โดยการนาํวสัดุอ่ืนนาํมาเพิ่มเติม
ทาํใหเ้กิดลวดลายในตวัเส้ือ เช่น ติดลูกไม ้กระดุม ปักลวดลาย ติดโบ เป็นตน้ การตกแต่งท่ีสามารถ
เสริมแบบเส้ือเดิมให้เด่นข้ึน ควรใช้ส่วนตกแต่งเหล่านั้นให้สัมพนัธ์และมีความเหมาะสมกับ
โครงสร้างของเส้ือ โดยเฉพาะในเร่ืองของสี ขนาด และผิวสัมผสัของวสัดุท่ีจะนาํมาตกแต่งกับ
บริเวณท่ีจะตกแต่ง 

จากเหตุผลดงักล่าวขา้งตน้ไม่ว่าจะเป็นการออกแบบในโครงสร้างของเส้ือผา้ (Structure 
Design) หรือการออกแบบตกแต่งเพิ่มเติมภายนอกโครงสร้าง (Decorative Design) ซ่ึงนกัออกแบบ
มีความจาํเป็นต้องศึกษาหลักการพื้นฐานในการออกแบบเส้ือผา้เพื่อสามารถออกแบบได้อย่าง
ถูกตอ้ง เหมาะสมกบับุคคล และโอกาสการใชส้อย 

 
หลกัการพื้นฐานในการออกแบบเส้ือ 
 การออกแบบเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย นกัออกแบบจาํเป็นตอ้งมีความรู้พื้นฐานในเร่ืองของ
องคป์ระกอบต่างๆ ท่ีสาํคญัดงัต่อไปน้ี 

1.   หลกัการใช้เส้น (Line)  เป็นส่วนสําคญัท่ีสุดในการออกแบบและเป็นพื้นฐานในการ
เร่ิมตน้เรียนรู้เก่ียวกบังานศิลปะทุกแขนง เส้นท่ีใชใ้นการออกแบบมีมากมายหลายลกัษณะ เส้นเป็น
ส่วนประกอบท่ีทาํให้การออกแบบ และทาํให้เกิดความรู้สึกท่ีต่างๆ กัน เพราะเส้นมีผลต่อการ
มองเห็นมนุษย ์อนัเกิดจากสามญัสํานึกท่ีคลา้ยกนั แต่ท่ีเป็นเส้นพื้นฐานบนตวัเส้ือมี 2 ประเภท คือ 
เส้นตรงและเส้นโคง้ ซ่ึงแต่ละลกัษณะของเส้นใหค้วามรู้สึกแก่ผูพ้บเห็นแตกต่างกนัออกไป ดงัน้ี 

 1.1  เส้นตรง (Straight Line) เส้นตรงให้ความรู้สึกแน่นอน แข็งแรง เขม้ หยาบ 
แขง็ กระดา้ง ไม่ประนีประนอม  เส้นตรงท่ีใชใ้นงานศิลปะการออกแบบเส้ือผา้แบ่งเป็น 3 ประเภท 
คือ 

  1.1.1    เส้นตรงแนวตั้ง (Vertical Line) จะช่วยเพิ่มความสูงให้กับผู ้
ตอ้งการใหรู้ปร่างสูงโปร่ง แต่ถา้ใชเ้ส้นตรงแนวตั้งท่ีมีขนาดใหญ่ซํ้ ากนัมากๆ จะกลายเป็นเพิ่มความ
กวา้งได ้และผลของการใช้เส้นตรงแนวตั้ง จะเป็นอย่างไรนั้น ข้ึนอยู ่กบัช่องไฟและความเขม้ของ
พื้นท่ีท่ีตดักบัเส้นนั้น เส้นตรงแนวตั้งท่ีมีช่องไฟถ่ีจะสามารถนาํสายตาข้ึนไปสู่ใบหน้าได้ แต่ถ้า
ช่องไฟของลวดลายนั้นขยายกวา้งข้ึน หรือมีช่องไฟต่างๆ กนั ขนานกนั จะทาํให้สายตาสังเกตเห็น
ความกวา้งเด่นชดักวา่ความสูง 
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ภาพที ่27 การออกแบบเส้ือโดยใชเ้ส้นตรงแนวตั้ง 

ท่ีมา : ผศ. เสาวลกัษณ์ คงคาฉุยฉาย. 2549: 8 
  

   1.1.2    เส้นตรงแนวราบ หรือเส้นตรงแนวนอน (Horizontal Line) จะช่วย
เพิ่มความกวา้ง แต่ถ้ามีช่องไฟและความเขม้เข้ามาเก่ียวขอ้งก็อาจจะให้ผลตรงกนัขา้ม เส้นตรง
แนวราบจะพบในลวดลายผา้ เส้นเอว เส้นต่ออก เส้นต่อสะโพก เข็มขดั และเส้นชายกระโปรง และ
ส่วนตกแต่งในแนวราบหรือตามขวาง ถา้ความเขม้และขนาดของแนวราบเป็นจุดเด่นมากเท่าใดก็จะ
ดูเต้ียและกวา้งข้ึนตามไปดว้ย 

 
ภาพที ่28 การออกแบบเส้ือโดยใชเ้ส้นตรงแนวราบ 

ท่ีมา : ผศ. เสาวลกัษณ์ คงคาฉุยฉาย. 2549: 9 
 

   1.1.3    เส้นตรงแนวเฉียง หรือเส้นทแยงมุม  (Diagonal Line) ข้ึนอยู่กบั
องศาของเส้นเฉียงนั้น ถา้องศานอ้ยจะให้ผลไปในทางแนวนอนหรือแนวราบ ถา้องศาของเส้นเฉียง
มากเกือบเป็น 90 องศา จะใหผ้ลไปในทางแนวตั้ง เส้นเฉียงเป็นเส้นท่ีนิยมใช ้เม่ือตอ้งการซ่อนความ
บกพร่องของรูปร่าง นอกจากนั้นยงัใหค้วามรู้สึกสดช่ืน กระปร้ีกระเปร่า มีชีวติชีวาอีกดว้ย  
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ภาพที ่29 การออกแบบเส้ือโดยใชเ้ส้นเฉียง 
ท่ีมา : ผศ. เสาวลกัษณ์ คงคาฉุยฉาย. 2549: 9 

 

การใชเ้ส้นเฉียงท่ีทาํมุมสลบักนัในลกัษณะของเส้นซิกแซ็ก หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่เส้น
ทแยงดดัแปลงสามารถลวงตาใหห้กัเหไปตามมุมของลาย จะพบส้นลกัษณะน้ีไดจ้ากลวดลายของผา้
ซ่ึงเกิดจากการพิมพแ์ละการทอ เช่น ผา้ทอลายกา้งปลา (Herring Bone) เป็นตน้ 

 
ภาพที ่30 การออกแบบเส้ือโดยใชเ้ส้นซิกแซ็ก 
ท่ีมา : ผศ. เสาวลกัษณ์ คงคาฉุยฉาย. 2549: 10 

 

  1.2 เส้นโคง้ (Curve Line) การนาํเส้นโค้งมาใช้ในการออกแบบเส้ือผา้มีส่วน
สัมพนัธ์กบัรูปร่างมากท่ีสุด เพราะเส้นโคง้สามารถคลอ้ยตามรูปร่างของคนมากท่ีสุด และถา้เส้นโคง้
ขยายวงกวา้งมากข้ึนจนเกือบเป็นวงกลม จะให้ความรู้สึกคล่องแคล่วมากข้ึนตามลาํดบั เส้นโคง้ ท่ี
ไม่เนน้ความโคง้มากเกินไปจะทาํใหเ้กิดความรู้สึกอ่อนโยน สุภาพ แนวของเส้นโคง้บนตวัเส้ือจะถูก
เน้นให้ชัดเจนข้ึน แต่อย่างไรก็ตามการใช้เส้นโคง้ในการออกแบบเส้ือ ไม่ควรใช้มากจนเกินไป 
เพราะนอกจากจะไม่เกิดจุดเด่นแลว้ ยงัสร้างความลาํบากในการตดัเยบ็อีกดว้ย 
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ภาพที ่31 การออกแบบเส้ือโดยใชเ้ส้นโคง้ 

ท่ีมา : ผศ. เสาวลกัษณ์ คงคาฉุยฉาย. 2549: 10 
 

สรุป เส้นตรงและเส้นโคง้ เป็นเส้นท่ีเกิดข้ึนบนตวัเส้ือ ซ่ึงเส้นแต่ละแบบก็มีความแตกต่าง
กนัออกไป และมีประโยชน์ต่อการออกแบเส้ือผา้ท่ีจะสามารถนาํมาแกไ้ขส่วนบกพร่องของรูปร่าง
ให้ผูส้วมใส่ดูดีข้ึน ดงันั้นนกัออกแบบจึงควรพิจารณาถา้หากจะนาํเส้นไปใช้บนเส้ือผา้เคร่ืองแต่ง
กาย 
  1.3 เส้นกรอบนอก (Silhouettes) การใช้เส้นกรอบนอกของเส้ือผา้นั้นมีมาตั้งแต่
สมยัโบราณ และได้วิวฒันาการมาจนถึงปัจจุบนัเส้นกรอบนอกมีบทบาทสําคญัในการออกแบบ
เส้ือผา้ เพราะนอกจากจะเป็นตวักาํหนดโครงร่างภายนอกของเส้ือผา้แลว้ เส้นกรอบนอกท่ีดีมกัจะทาํ
ใหเ้กิดความประทบัใจเม่ือพบเห็นคร้ังแรก เส้นกรอบนอกของเส้ือผา้จะส่งผลสะทอ้นถึงส่วนต่างๆ 
ของเส้ือผา้และรูปร่างได้ สําหรับเส้ือผา้ของผูท่ี้มีรสนิยมดี มกัจะเน้นเส้นกรอบนอกมากกว่าการ
ตกแต่งมากๆ ในการออกแบบเส้ือผา้ถา้เส้ือผา้ตวัใดมีเส้นกรอบนอกเด่นแลว้ ก็ไม่จาํเป็นตอ้งมีเส้น
ภายในตวัเส้ือท่ีเด่นตามไปดว้ย เส้นกรอบนอกท่ีใช้ในอดีตถึงปัจจุบนัมี 3 แบบ คือ ทรงตรง ทรง
บาน และทรงหางกระรอก เส้นกรอบนอกแต่ละแบบมีผลต่อการออกแบบและตกแต่ง เส้นกรอบ
นอกจะเปล่ียนไปตามสมยันิยมอย่างช้าๆ จะเห็นได้ว่าก่อนปี ค.ศ. 1905 นิยมทรงกระบอกต่อมา
เปล่ียนเป็นทรงบานแลว้จึงเปล่ียนเป็นทรงตรง เป็นลกัษณะการหมุนเวียนสลบักนัไป เส้นกรอบ
นอกท่ีใชมี้หลายรูปทรง สรุปไดด้งัน้ี 

Arrow line มีลกัษณะเป็นรูปทรงลูกศร ออกแบบโดยนกัออกแบบชาวฝร่ังเศส คริส
เตียน ดิออร์ ในฤดูใบไมผ้ลิและฤดูร้อน ค.ศ. 1956 ถา้มองจากดา้นขา้ง
จะเรียกช่ืออีกอยา่งวา่ ทรงเอฟ (F) 

 Ample line     มีลกัษณะเป็นรูปทรงไข่ 
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8 line มีลกัษณะเป็นรูปทรง 8 ออกแบบโดย คริสเตียน ดิออร์ โดยดดัแปลงมา
จากชุดทหารหญิงในสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เป็นทรงท่ีเนน้รูปร่างของสตรี 
โดยเฉพาะบริเวณเอว 

X line  มีลกัษณะเป็นรูปทรงตวั X มีลกัษณะไหล่กวา้ง เอวคอด และดา้นล่าง
ขยายออก 

H line มีลกัษณะเป็นรูปทรงตวั H แบบเส้ือเป็นแบบเอวปล่อย ใช้เข็มขดัหรือ
วสัดุอ่ืนคาดท่ีเอว ลกัษณะเดียวกบัเส้นขวางกลางตวั H 

Sack line     มีลกัษณะเป็นรูปทรงตรง ตวัหลอมเหมือนกระสอบ 
A line มีลกัษณะปลายบานกวา้งเหมือนรูปตวั A ออกแบบโดย คริสเตียน ดิ

ออร์  ในปี ค.ศ. 1955 สาํหรับฤดูใบไมผ้ลิและฤดูร้อน และจดัไดว้า่ยงัคง
เป็นรูปทรงมาตรฐานมาจนถึงปัจจุบนั นอกจากจะเรียกรูปทรงเอแลว้ยงั
มีช่ือเรียกอ่ืนๆ อีก เช่น ทรงเตน้ท ์ทรงสามเหล่ียม ทรงโคน (ถว้ยโคนท่ี
ใส่ไอศกรีม) และทรงพีระมิด เป็นตน้ 

Sheath line     มีลกัษณะรูปทรงผอมบาง ห่อร่างกายคลา้ยฝักมีด 
Straight line มีลกัษณะรูปทรงเหมือนส่ีเหล่ียมผืนผา้ หรือส่ีเหล่ียมจตุัรัส เป็นรูปทรง

ตรงหรือทรงกล่อง 
Spindle line  มีลกัษณะรูปทรงเหมือนกระสวย เป็นผลงานช้ินสุดทา้ยของ คริสเตียน 

ดิออร์ นาํเสนอในปี ค.ศ. 1957 สําหรับฤดูใบไม้ร่วงและฤดูหนาว มี
รูปทรงเหมือนถงัไมห้รือกระสวยทอผา้ 

Slim line     มีลกัษณะรูปทรงผอมบาง มีลกัษณะแนบเน้ือรัดรูป 
Soft conscious line มีลกัษณะรูปทรงพอดีตวั ทรงหลวมกว่าทรง Slim line เล็กน้อยทรง

พอดีตวัน้ีจะเนน้ส่วนเวา้ส่วนโคง้ของร่างกายอยา่งธรรมชาติ 
Tulip line              มีลกัษณะรูปทรงเหมือนดอกทิวลิป ออกแบบโดย คริสเตียน ดิออร์ ในปี 

ค.ศ. 1953 ฤดูใบไมร่้วงและฤดูหนาว มีลกัษณะเน้นช่วงไหล่เล็กน้อย 
เส้ือเสริมอก เอวเล็ก กระโปรงตรง 

Fit and flare line มีลกัษณะรูปทรงส่วนบนพอดีตวั แต่ส่วนล่างตั้งแต่เอวลงมาจะบานออก 
Princess line          มีลกัษณะรูปทรงพอดีตวั และมีเส้นแนวต่อตะเข็บในแนวตั้ง เอวคอด 

และค่อยๆ กวา้งออกจากเอวจนถึงชายกระโปรง เป็นทรงท่ีโปรดปราน
ของพระราชธิดาของกษตัริยเ์อ็ดเวิร์ดท่ี 7 ในช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 
ขององักฤษ 
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Pencil line     มีลกัษณะรูปทรงแคบยาวคลา้ยแท่งดินสอ บางคร้ังเรียกวา่ ทรงไอ(I) 
Mermaid line        มีลกัษณะรูปทรงกระชบัลาํตวัตลอดจนถึงเข่าแลว้จึงค่อยบานออก

เหมือนหางปลา ลกัษณะคลา้ยกบันางเงือก 
Y line มีลกัษณะรูปทรงไหล่กวา้งและค่อยๆ แคบลงไปจนถึงชายกระโปรง

คลา้ยกบัรูปตวัวาย 
 
 
 

 

 

 
ภาพที ่32 เส้นกรอบนอกแบบต่างๆ 

ท่ีมา : ผศ. เสาวลกัษณ์ คงคาฉุยฉาย.  2549: 12-13 
 

 1.  ผิวสัมผสัหรือพื้นผิว (Texture) หมายถึง พื้นผิวของวสัดุท่ีนาํมาใช้ในการออกแบบ
เส้ือผา้โดยสามารถจบัตอ้งได ้และมองเห็นจากระยะใกล ้ผิวสัมผสัของผา้ท่ีนาํมาใช้เป็น ส่ิงจาํเป็น
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อย่างมาก เน้ือผา้แต่ละชนิดจะมีเป็นผิวสัมผสัท่ีแตกต่างกนั ซ่ึงในแต่ละผิวสัมผสัจะให้ความรู้สึก
แตกต่างกนัดว้ย  

2.  สัดส่วน (Proportion)  คือความสัมพนัธ์ของขนาดส่วนใดส่วนหน่ึงบนพื้นท่ี ทั้งหมดการ
สร้างสัดส่วนน้ีสามารถช่วยพรางสายตาใหส้วยงามได ้

3.  ความสมดุล (Balance) การออกแบบเส้ือไม่สามรถวดัความสมดุลของเส้ือผา้ ด้วย
นํ้าหนกัของเส้ือผา้ได ้แต่จะวดัจากความรู้สึกทางสายตา โดยแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะ 

       3.1    สมดุลปกติ (formal Balance) หมายถึง แบบเส้ือท่ีมีแบบส่วนตกแต่ง ท่ีเหมือนกนั
ทั้ง 2 ดา้น เป็นแบบท่ีทาํใหเ้ส้ือผา้มีความสวยงามใชไ้ดน้านและใชไ้ดห้ลายโอกาส 

       3.2    สมดุลไม่ปกติ (Informal Balance) หมายถึง เส้ือท่ีมีแบบ 2 ดา้นไม่เท่ากนั หรือ
รูปแบบไม่เหมือนกนักบัอีกขางของเส้ือผา้ เพื่อเนน้ความแปลกใหม่ และน่าสนใจเป็นพิเศษในแบบ
เส้ือ ซ่ึงเส้ือประเภทน้ีเหมาะกบัใชใ้นโอกาสพิเศษ 

4.  จงัหวะ (Rhythm) คือ ลีลาการจดัวางบนตวัเส้ือเพื่อใหเ้กิดระยะหรือความเคล่ือนไหว ซ่ึง
ทาํให้เกิดความรู้สึกอ่อนหวาน สวยงาม หนักแน่น หรือหยาบกระดา้ง จงัหวะนั้นยงัส่งผลให้เกิด
ความรู้สึกสบายตา หรือรกตา ซ่ึงอาจจะส่งผลให้เกิดอารมณ์หงุดหงิดหรือผอ่นคลายในผูพ้บเห็นก็
ได ้ข้ึนอยูก่บัการออกแบบ การตดัเยบ็ และวสัดุโดยแบ่งจงัหวะออกเป็น 3 ประเภท คือ 

4.1  จงัหวะการคงท่ี (Static Rhythm) คือ จงัหวะช่องวา่งในระยะเท่ากนั 
4.2  จงัหวะต่อเน่ือง (Related Rhythm) คือ จงัหวะท่ีมีช่องวา่งในแต่ละจุดไม่เท่ากนั 
4.3  จงัหวะผสม (Conventional Rhythm) คือ การออกแบบเส้ือท่ีมีลีลาของแนวตกแต่ง

ช่วงว่างและช่องจงัหวะผสมผสานกนัระหว่างแบบคงท่ีกบัแบบต่อเน่ือง จะให้ความรู้สึกสวยงาม
และหรูหราไปอีกแบบหน่ึง 

เพื่อให้เกิดความหลากหลายในงานการออกแบบเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายควรเลือกใช ้ 
จงัหวะผสมการออกแบบ 

5.  ช่องว่างหรือระยะ (Space) หมายถึง เน้ือท่ีว่างโดยรอบของลายหรือวตัถุเรียกว่า และ
ช่องวา่งท่ีตวัเลขลายเรียกวา่ ในงานออกแบบ ช่องวา่งมีความสําคญัมากเพราะช่วงระยะไม่สัมพนัธ์
กบัขนาดและสัดส่วน หมายถึงขนาดของวสัดุท่ีนาํมาตกแต่งและจดัวางบนเส้ือผา้ให้มีความพอดีจึง
จะเกิดความสวยงาม สะดุดตา 

6.  ความกลมกลืน (Harmony) คือการจดัองคป์ระกอบต่างๆในเส้ือผา้ ไดแ้ก่ กลมกลืนดว้ยสี
แบบเดียวกนั ทิศทางเดียวกนั กลมกลืนดว้ยผวิสัมผสั (Texture of harmony) ใชผ้า้ และส่ิงตกแต่งท่ีมี
ผวิสัมผสั 
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7.  การตดักนั (Contrast) หมายถึง การออกแบบเส้ือผา้ให้มีรายละเอียดตดักนั เพื่อหลีกเล่ียง
ความจาํเจ เป็นส่วนหน่ึงของจุดเด่นของงานออกแบบ ได้แก่ การตดักนัด้วยเส้น การตดักนัด้วย
รูปร่าง การตดักนัดว้ยรูปทรง การตดักนัดว้ยทิศทาง การตดักนัดว้ยสี การตดักนัดว้ยนํ้ าหนกั การตดั
กนัดว้ยพื้นผวิ   
           8.  จุดเด่น (Dominance) การเน้นจุดเด่นบนเคร่ืองแต่งกาย มีเพียงจุดเดียวเท่านั้น ในการ
ออกแบบนั้นควรเนน้ จุดเด่นบริเวณใบหนา้และลาํตวัการเนน้จุดเด่น ทาํไดห้ลายวธีิ คือ 
          8.1    การเนน้ดว้ยรูปร่างหรือรูปทรง โดยการทาํใหผ้ดิเพี้ยนไปจากปกติ 
          8.2    การเนน้ดว้ยนํ้าหนกั โดยเนน้บริเวณท่ีตอ้งการใหมี้นํ้าหนกัเขม้กวา่บริเวณอ่ืนๆ 
          8.3    การเนน้ดว้ยสี โดยใชสี้ท่ีสวา่งหรือสดใสกวา่บริเวณอ่ืน 
          8.4    การเนน้โดยใชเ้คร่ืองประดบัตกแต่ง  
 การใหค้วามสาํคญัเก่ียวกบัการเนน้รูปร่าง นํ้าหนกั สี เคร่ืองประดบั เป็นวิธีการสร้างจุดเด่น
ไดเ้ป็นอยา่งดี 
               9.  สี (Color) คือ การใช้สีบนเส้ือผา้มีวตัถุประสงค์เพื่อให้เกิดความประหยดั และ
ความรู้สึกต่ืนตาไม่น่าเบ่ือ สีท่ีใชใ้นการออกแบบแบ่งออกเป็น 
           9.1    Basic color หมายถึง สีท่ีใชใ้นเคร่ืองแต่งกาย ท่ีมีปริมาณสัดส่วนมากๆ ใน 
คอลเลชัน่เป็นสีท่ีสามารถใส่ไดก้บัทุกเฉดสี ใน Fashion colorและ Running color 
           9.2    Fashion color หมายถึง สีตามแนวโนม้ของแฟชัน่ ตามเทรนด์(Trend สากล) 
ในเคร่ืองแต่งกายไม่นิยมใชสี้เบ้ืองตน้มาใชก้บัเส้ือผา้ สีเบ้ืองตน้ไดแ้ก่ นํ้าเงิน สีเขียว สีเหลือง สีแสด 
สีม่วง สีเหล่าน้ีควรนาสีอ่ืนมาช่วยลด หรือเพิ่ม ความแรงของสี เพื่อช่วยใหเ้ส้ือผา้มีความงามยิง่ข้ึน 
           9.3    Running color หมายถึง สีท่ีใชร่้วมกบัสีอ่ืนอยา่งผสมผสานอยา่งลงตวั เช่น สี
ขาว สีดาํ สีเงิน สีทอง 
           9.4    Flair color หมายถึง สีร่วม เช่น สีส้ม + สีม่วง + สีแดง + หรือสีม่วง + สีเขียว + 
สีนํ้าเงิน เป็นสีร่วม 
           9.5    Unrelated color หมายถึง สีตรงขา้ม เช่น สีเหลือง กบัสีม่วง สีส้ม กบัสีนํ้ าเงิน สี
แดง กบัสีเขียว 
 ส่ิงท่ีดึงดูดความสนใจเป็นอนัดบัแรกของเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายคือสีนั่นเอง สีของเส้ือผา้
อาภรณ์ สามารถสะทอ้นถึงรสนิยมและอุปนิสัยท่ีแทจ้ริงของผูส้วมใส่ไดเ้ป็นอย่างดี สําหรับสีของ
เส้ือผา้นั้น นกัออกแบบส่วนใหญ่ไม่นิยมนาํแม่สีหรือสีหลกัมาใชโ้ดยตรง แต่มกัใช้สีท่ีลดค่าความ
เขม้หรือค่านํ้าหนกัของสีลงแลว้มาใช ้ซ่ึงทาํให้เส้ือผา้มีความสวยงามยิ่งข้ึน ถึงแมว้า่ในปัจจุบนัจะมี
สีของผา้และส่ิงทอใหเ้ลือกใชม้ากมาย แต่ท่ีมาของสีต่างๆ เหล่านั้นยอ่มเกิดมาจากการผสมจากแม่สี
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นั้นเอง ดงันั้นจึงควรทาํควรทาํความเขา้ใจในเร่ืองทฤษฏีสี ก่อนท่ีจะนาํสีไปใชใ้นการการออกแบบ
เส้ือผา้ 
 นอกจากสีแทท่ี้กล่าวไปแลว้ยงัมีการจาํแนกสีออกเป็นประเภทต่างๆ อีกคือ 

        สีกลาง (Natural Color) เป็นการนาํแม่สี 3 สีมาผสมกนั หรือนาํสีทุกสีมาผสมกนัจะได้
สีกลาง เป็นสีเทาแก่ๆ เกือบดาํ (Gray) 

        สีคู่ประกอบ (Complementary Color) เป็นสีท่ีอยูต่รงกนัขา้มกนัในวงจรสีธรรมชาติมี
อยูท่ ั้งส้ิน 6 คู่ ซ่ึงตดักนัหรือขดัแยง้กนัอยา่งมาก เช่น สีแดงเป็นสีคู่ประกอบกบัสีเขียว สีเหลืองเป็นสี
คู่ประกอบของสีม่วง เป็นตน้ 

        สีขา้งเคียง (Analogous Color) เป็นสีท่ีอยูใ่กลก้นัในวงจรสีธรรมชาติ เช่น สีส้ม 
 สีส้มเหลือง สีเหลือง เป็นตน้ 
 นํ้ าหนักของสี (Value)  หมายถึง ความสว่างหรือความมืดของสี ถา้ผสมสีขาวเขา้ไปในสี
หน่ึงๆ สีนั้นจะสว่างข้ึนหรือมีนํ้ าหนักอ่อนลง และถา้เราเพิ่มสีขาวไปทีละน้อยเป็นลาํดบั ก็จะได้
นํ้าหนกัของสีเรียงลาํดบัจากแก่สุดไปอ่อนสุด 
 วรรณะของสี (Tone) ถา้แบ่งสีแทใ้นวงจรสีธรรมชาติเป็น 2 ส่วน จะไดว้รรณะของสีเป็น 2 
วรรณะ คือ วรรณะร้อน(WARM TONE) ประกอบดว้ยสีเหลือง สีส้มเหลือง สีส้ม สีส้มแดง สีม่วง
แดงและสีม่วง สีในวรรณะร้อนน้ีจะไม่ใช่สีสดๆ ดงัท่ีเห็นในวงจรสีเสมอไป เพราะสีในธรรมชาติ
ยอ่มมีสีแตกต่างไปกวา่สีในวงจรสีธรรมชาติอีกมาก ถา้หากว่าสีใดค่อนขา้งไปทางสีแดงหรือสีส้ม 
เช่น สีนํ้าตาลหรือสีเทาอมทอง ก็ถือวา่เป็นสีวรรณะร้อน 
  วรรณะสีเยน็ (COOL TONE) ประกอบดว้ย สีเหลือง สีเขียวเหลือง สีเขียว สีเขียวนํ้ าเงิน 
สีนํ้ าเงิน สีม่วงนํ้ าเงิน และสีม่วง ส่วนสีอ่ืนๆ ถา้หนกัไปทางสีนํ้ าเงินและสีเขียวก็เป็นสีวรรณะเยน็
ดงัเช่น สีเทา สีดาํ สีเขียวแก่ เป็นตน้    
 จะสังเกตไดว้า่สีเหลืองและสีม่วง เป็นสีท่ีอยู่ไดท้ั้ง 2 กลุ่ม ถา้อยู่ในกลุ่มสีวรรณะร้อนก็
ใหค้วามรู้สึกร้อนและถา้อยูใ่นกลุ่มสีวรรณะเยน็ก็ใหค้วามรู้สึกเยน็ไปดว้ย   ในการระบายสี เม่ือนาํสี
หลายๆ สีมาระบายอยา่งอิสระ และผสานกลมกลืนเป็นอยา่งดีเม่ือชาํนาญจะเห็นวา่ วรรณะของสีจะ
เขา้มามีบทบาทในการเขียนภาพอยูเ่สมอ คือจะตอ้งแสดงออกไปทางวรรณะใดวรรณะหน่ึง ระหวา่ง
วรรณะร้อนและวรรณะเยน็ จึงจะเป็นภาพเขียนท่ีดี  
 อิทธิพลของสี (Influnce of Color) สีแต่ละสียอ่มให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกนั และอิทธิพล
ต่อผูพ้บเห็น สะทอ้นถึงความรู้สึกท่ีอยูลึ่กๆ ภายในจิตของผูเ้สพได ้ในเร่ืองของการใช้สีในเส้ือผา้
อาภรณ์ ไดมี้ผูท่ี้ศึกษาวจิยัในเร่ืองของอิทธิพลของสีท่ีมีต่อผูพ้บเห็น และสรุปไวใ้นเร่ืองจิตวิทยาการ
ใชสี้ ดงัน้ี 
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  สีแดง (Red)  ใหค้วามรู้สึกมีสุขภาพท่ีแขง็แรง เป็นคนเอาใจยาก มัน่ใจใน 
    ตนเองจนเกินเหตุ 
  สีเหลือง(Yellow) ใหค้วามรู้สึกท่ีสะทอ้นถึงไหวพริบในความเฉลียวฉลาดมีความร่า              
    เริงมีชีวติชีวา บ่งบอกถึงอารมณ์ท่ีสดใสร่าเริง       
  สีชมพ ู(Pink)  สะทอ้นถึงความรักใหค้วามรู้สึกท่ีอ่อนโยน  สะทอ้นถึงความเป็น
    มิตร        
  สีส้ม (Orange)   ให้ความรู้สึกท่ีร้อนแรงมีพลังแห่งการกระตุ้น รักการผจญภัย 
    ชอบเดินทางไกล         
  สีเขียว (Green)  สะทอ้นความสดช่ืนในอารมณ์ ไม่ชอบความขดัแยง้ 
  สีฟ้า (Sky-blue)   ใหค้วามรู้สึก ปลอดโปร่งโล่ง กวา้ง เบา โปร่งใส สะอาด 
  สีนํ้าเงิน (Blue)   สะทอ้นถึงความสุขมุท่ีหนกัแน่นแฝงความเฉยเมย 
  สีม่วง (Violet)  ให้ความรู้สึกทีโออ่าภูมิฐานในอาํนาจท่ียิ่งใหญ่ ไม่ชอบเปิดเผย    
    ความรู้สึก 
  สีดาํ (Black)  สะทอ้นถึงความลบัท่ีน่ากลวั สะทอ้นถึงอารมณ์ท่ีเศร้าโศก ไม่
    แคร์ใคร ชอบบงการคนอ่ืน 
  สีเทา (Grey)  ให้ความรู้สึกท่ีลงัเลไม่ค่อยมีความเด็ดเด่ียว มีความขดัแยง้อยู่ใน
    ตวั 
  สีขาว (White)  สะทอ้นถึงความบริสุทธ์ิท่ีไร้เดียงสาแต่มีความจริงใจ 
  สีทอง (Gold)  ให้ความรู้สึก ความหรูหรา โอ่อ่า สูงค่า ความเจริญรุ่งเรือง ความ
    มัน่คง    ความร่ํารวย สูงค่า 

 
หลกัการใชสี้ในการออกแบบเส้ือ 

ในการออกแบบเส้ือผ้าเคร่ืองแต่งกาย การเลือกใช้สี เป็นศิลปะอย่างหน่ึงท่ีควรให้
ความสําคญั เน่ืองจากสีทาํให้สะดุดตาและเป็นท่ีประทบัใจต่อผูพ้บเห็น สีจะเป็นส่ิงแรกท่ีผูค้นจะ
มองเห็นและจดจาํได ้ผูท่ี้จะประสบความสําเร็จในการนาํสีมาใช้ในเส้ือผา้ไดน้ั้น นอกจากจะตอ้งมี
ความรู้ความเขา้ใจในเร่ืองของทฤษฏีสีท่ีกล่าวไปขา้งตน้แลว้ ยงัจะตอ้งมีความรู้เก่ียวกบัหลกัการนาํ
สีมาใชใ้นเส้ือผา้ดงัน้ี 

 1.   การใชสี้คู่ประกอบ การนาํสีคู่ประกอบ หรือสีท่ีอยูต่รงขา้มกนัในวงจรสี เช่น สีเขียวกบั
สีแดง หรือสีเหลืองกบัสีม่วง มาใชใ้นการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย เราตอ้งทาํความเขา้ใจวา่ สีเหล่าน้ี
เป็นสีท่ีตัดกันอย่างรุนแรง สามารถทําให้ประสาทสัมผ ัสเกิดการต่ืนตัวอย่างฉับพลัน ใน
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ขณะเดียวกนัก็ช่วยใหแ้ลดูมีชีวติชีวา แต่ผูท่ี้ใชสี้คู่ประกอบตอ้งมีความชาํนาญในการใชสี้ เพราะหาก
ใชสี้ไดไ้ม่ถูกวธีิ จะลดคุณค่าของความสวยงามของแบบเส้ือผา้ทั้งหมด 

2.  การใชสี้ขา้งเคียง การนาํสีขา้งเคียงซ่ึงเป็นสีท่ีอยูใ่กลก้นัในวงจรสี เช่น สีเขียว เขียวนํ้ า
เงิน และนํ้ าเงิน หรือสีแดง ม่วงแดง และม่วง ถ้านําสีข้างเคียงมาใช้ในเส้ือผา้ชุดเดียวกันจะให้
ความรู้สึกกลมกลืนและนุ่มนวล 

 3.  การใชสี้ 3 สี การเลือกใชสี้ท่ีอยูใ่นกรอบสามเหล่ียมของวงจรสี เช่น สีม่วง สีส้ม และสี
เขียว มาใช้ร่วมกนั เม่ือมองดูคร้ังแรกอาจแลดูไม่เขา้กนั แต่ในความเป็นจริงกลบัเขา้กนัไดอ้ย่างดี 
โดยเฉพาะอยา่งยิง่ หากเรารู้จกัเลือกสีใหมี้สัดส่วนท่ีเหมาะสมในการออกแบบ 

 4.  การใชสี้เอกรงค ์(Monochrome Color) เป็นการใช้สีแทสี้เดียวในการออกแบบเส้ือ ซ่ึง
สามารถทาํให้แลดูน่าสนใจได ้โดยการทาํสีแทสี้เดียวนั้นให้มีความเขม้ของสีหลากหลายออกไป 
เช่น สีนํ้ าเงิน ก็ใช้สีนํ้ าเงินอ่อน นํ้ าเงินปานกลาง หรือนํ้ าเงินเขม้มาใชใ้นการออกแบบ สีเอกรงคจ์ะ
สามารถดึงดูดความสนใจไดถ้า้รู้จกัดดัแปลงและเลือกใช ้
 
หลกัการใชสี้ลวงตาเพื่ออาํพรางรูปร่าง (Contrast Illusion)  

โดยปกติแลว้ สีขาว หรือสีอ่อนมากๆ (Very Light Value) จะทาํให้เกิดความรู้สึกใกลแ้ละมี
ขนาดใหญ่ข้ึนกวา่ท่ีเป็นจริง ในขณะท่ีสีดาํหรือสีเขม้ ให้ความรู้สึกไกลและมีขนาดเล็กลง เราควร
เอาใจใส่ในการเลือกใชน้ํ้ าหนกัของสี หรือค่าของสีกบัเคร่ืองแต่งกายในท่ีน้ี จะขอแนะนาํหลกัการ
ออกแบบเคร่ืองแต่งกาย โดยใชน้ํ้าหนกัของสีอาํพรางรูปร่าง ซ่ึงมี 5 วธีิดงัน้ี 

1. เส้ือและกระโปรงเป็นสีอ่อน ช่วยลวงตาให้รูปร่างแลดูใหญ่ข้ึน และยงัช่วยให้เส้นใน
แนวตั้งของรูปร่างแลดูสูงข้ึนดว้ย เน่ืองจากสีอ่อนช่วยนาํสายตาให้มองดูต่อเน่ืองไปตลอดรูปร่าง
ตั้งแต่ศีรษะจรดปลายเทา้ 

2.  เส้ือสีเขม้ กระโปรงสีอ่อน จะทาํใหเ้กิดจุดศูนยก์ลางของสายตานาํสายตาลงไปท่ีช่วงล่าง
ของร่างกาย กระโปรงกลายเป็นจุดเด่น เส้นแนวตั้งของรูปร่างจะแลดูสั้ นลง เพราะร่างกายถูกตดั
ทอนท่ีเอว โดยสีท่ีตดักนัของเส้ือและกระโปรง 

3. เส้ือและกระโปรงสีเขม้ ช่วยลวงตาให้รูปร่างแลดูเล็กลง เส้นแนวตั้งของรูปร่างดูสูงข้ึน 
เน่ืองจากสีของเคร่ืองแต่งกายช่วยใหม้องดูต่อเน่ือง ตั้งแต่ศีรษะจรดปลายเทา้ 
 4.  เส้ือสีอ่อนและกระโปรงสีเขม้ จะทาํให้เกิดจุดศูนยก์ลางของสายตานาํสายตาข้ึนสู่ช่วง
บนของร่างกาย เส้ือกลายเป็นจุดเด่น เส้นแนวตั้งของรูปร่างดูสั้ นลง เพราะเกิดเส้นท่ีขดัแยง้ซ่ึงตดั
ผา่นช่วงเอว โดยสีท่ีตดักนัของเส้ือและกระโปรง 
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 5.  เส้ือสีเขม้และกระโปรงสีกลาง (Medium Value) นบัเป็นการเลือกสีท่ีใกลเ้คียงกนัใน
เร่ืองนํ้ าหนกัของสี จึงไม่มีความขดัแยง้ของรูปร่างให้ปรากฏ และเส้นแนวตั้งของรูปร่างก็ไม่ถูกตดั
ตรงช่วงเอว (การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย, จารุพรรณ ทรัพยป์รุง. 2545: 146) 
 จากความรู้สึกดงักล่าว เราสามารถนาํไปประยุกต์ใช้ในชีวิตประจาํวนัไดใ้นทุกเร่ือง เม่ือ
ต้องการสร้างผลงานท่ีเก่ียวกับการใช้สีเพื่อท่ีจะได้ผลงานท่ีตรงตามความต้องการในการส่ือ
ความหมาย และจะช่วยลดปัญหาในการตดัสินใจท่ีจะเลือกใชสี้ต่างๆ ไดเ้ช่น 

1. ใช้ในการแสดงเวลาของบรรยากาศในภาพเขียน เพราะสีในบรรยากาศของภาพเขียน
นั้นจะแสดงใหรู้้วา่เป็นตอนเชา้ ตอนกลาง หรือตอนบ่ายเป็นตน้ 

2. ในดา้นการคา้ คือ ทาํให้สินคา้สวยงาม น่าซ้ือหา นอกจากน้ียงัใช้กบังานโฆษณาเช่น 
โปรเตอร์ต่างๆ ช่วยใหจ้าํหน่ายสินคา้ไดม้ากข้ึน 

3. ในดา้นประสิทธิภาพของการทาํงาน เช่น โรงงานอุตสาหกรรม ถา้ทาสีสถานท่ีทาํงาน
ใหถู้กหลกัจิตวทิยา จะเป็นทางหน่ึงท่ีช่วยสร้างบรรยากาศใหน่้าทาํงาน คนงานจะทาํงานมากข้ึน มี 
ประสิทธิภาพของการทาํงานสูงข้ึน 

ในดา้นการตกแต่ง สีห้องและสีเฟอร์นิเจอร์ ช่วยแกปั้ญหาเร่ืองความสวา่งของห้อง รวมทั้ง
ความสุขในการใช้ห้อง ถา้เป็นโรงเรียนเด็กจะเรียนไดผ้ลดีข้ึน ถา้เป็นโรงพยาบาลคนไขจ้ะหายเร็ว
ข้ึน ผูท่ี้สร้างสรรคง์านออกแบบจะเป็นผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัการใชสี้โดยการ มณัฑนากรจะคิดคน้สีข้ึนมา
เพื่อใชใ้นการตกแต่ง จิตรกรก็จะคิดคน้สีข้ึนมาระบายใหเ้หมาะสมกบั ความคิด และจินตนาการของ
ตน สีท่ีใชส้าํหรับการออกแบบนั้น ถา้เราจะใชใ้หเ้กิดความสวยงามตรงตามความตอ้งการ 

 
 หลกัการเลือกผา้ 
 ในการออกแบบเส้ือ นกัออกแบบตอ้งศึกษาหลกัการเลือกผา้เพื่อให้สามารถนาํไปใชใ้ห้เกิด
ประโยชน์ในการออกแบบได ้การเลือกผา้เพื่อให้เหมาะสมกบัแบบเส้ือ มีหลกัในการพิจารณาอยู ่3 
ประการ คือ 

พิจารณาจากความเหมาะสมของโอกาสท่ีใช ้ในการเลือกผา้เพื่อใชใ้นการออกแบบเส้ือควร
พิจารณาความเหมาะสมของโอกาสท่ีใช้ เช่น เม่ือตอ้งการออกแบบเส้ือสําหรับฤดูหนาวตอ้งเป็น
ประเภทเส้ือโคท้ หรือเส้ือกนัหนาว ผา้ท่ีใช้ควรเป็นผา้ประเภทเน้ือหนา ทอเน้ือแน่นไม่มีช่องให้
อากาศผา่นทะลุไดง่้าย เช่น ผา้ขนสัตว ์เพื่อป้องกนัอากาศหนาวเยน็จากภายนอกและยงัสามารถเก็บ
ไออุ่นจากร่างกายไวไ้ดดี้อีกดว้ย ในการออกแบบเส้ือสําหรับฤดูร้อน ควรเลือกผา้ประเภทบางเบา 
สามารถถ่ายเทอากาศได้ดี ไม่ทาํให้เกิดความอบอา้ว หรือเหนอะหนะเพราะคราบเหง่ือไคล ควร
เลือกใช้ผา้ท่ีทอจากเส้นใยธรรมชาติจากพืช เช่น ผา้ฝ้าย ผา้ลินิน เป็นตน้ ส่วนผา้ประเภทท่ีมีเน้ือ
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หยาบ ทอห่างๆ ผิวสัมผสัเป็นปุ่มปม ง่ายต่อการหลุดลุ่ยเม่ือถูกสะกิด เหมาะสําหรับใช้เป็นเส้ือผา้
ประเภทลาํลอง ใชฉ้าบฉวยมากกวา่ท่ีจะใชเ้ป็นเส้ือผา้ชุดทาํงานท่ีตอ้งใชเ้ป็นประจาํ ส่วนผา้ประเภท
ท่ีมีลกัษณะหรูหราอยูใ่นตวัเอง ประเภทผา้ท่ีทาํจากเส้นใยสังเคราะห์ เช่น แอซิเทต ผลิตเป็นผา้ชนิด
ท่ีมีความมนัเงาและบางเบา ไดแ้ก่ ผา้แพร ผา้ต่วน และผา้ทาฟตา้ เป็นตน้ ถา้เป็นผา้ท่ีทาํจากเส้นใย
ธรรมชาติไดแ้ก่ ผา้ไหม ผา้ลกัษณะดงักล่าวมาน้ีเหมาะสาํหรับใชเ้ป็นเส้ือผา้ชุดราตรี หรือชุดท่ีใชใ้น
โอกาสพิเศษต่างๆ 

พิจารณาจากลวดลายของผา้ สําหรับนกัออกแบบเส้ือผา้ท่ียงัไม่มีประสบการณ์มากพอ การ
เลือกผา้อาจเป็นปัญหาได้ เน่ืองจากทฤษฎีเก่ียวกับผา้เป็นทฤษฎีท่ีค่อนขา้งลึก นักออกแบบควร
พิถีพิถนัในการเลือกเน้ือผา้และลวดลายของผา้ให้มาก การเลือกผา้เป็นจุดเร่ิมตน้ของการออกแบบ 
ถา้เลือกใช้ผา้ไดเ้หมาะสมจะทาํให้การออกแบบง่ายข้ึน ลกัษณะของลายผา้แบ่งไดเ้ป็น 5 ประเภท 
คือ 

ผา้พื้น(Plain Fabric) เป็นผา้ท่ีไม่มีลวดลายใดๆ มีสีให้เลือกมากมายมีลกัษณะพื้นผิวท่ี
แตกต่างกนัใหเ้ลือกใช ้ผา้พื้นมกัจะดึงดูดความสนใจไดน้อ้ยกวา่ผา้ท่ีมีลวดลาย แต่ในปัจจุบนัผูผ้ลิต
ไดผ้ลิตผา้พื้นท่ีมีสีสวยงาม และมีเน้ือผา้แปลกตาน่าสนใจมากข้ึนกว่าแต่ก่อน ในการออกแบบเส้ือ
บางคร้ังอาจใชผ้า้พื้นเพียงอยา่งเดียว แต่ใชผ้า้หลายสีก็สามมารถออกแบบไดส้วยงาม ในการตดัเยบ็
ผา้พื้นจะตอ้งพิถีพิถนัมากกวา่ผา้ลาย เพราะจะมองเห็นตะเขบ็ไดอ้ยา่งชดัเจนหากตดัเยบ็ประณีตจะดู
สวยงาม แต่ถา้ตดัเยบ็ไม่ดีงามช้ินนั้นจะดอ้ยคุณค่าไปอยา่งเห็นไดช้ดั 

 ผา้ลายเรขาคณิต(Geometric Patterns) หมายถึง ผา้ซ่ึงมี ลายเกิดจากการใชเ้ส้นประกอบเป็น
รูปทรงเรขาคณิต เช่น รูปเหล่ียม รูปวงกลม วงรี เส้นตรง เส้นโคง้ และเส้นตดักัน เป็นต้น จาก
รูปทรงและเส้นต่างๆ เหล่าน้ี นํามาจดัองค์ประกอบให้สวยงามโดยกําหนดสีสันลงไป ผา้ลาย
เรขาคณิตมีมากมาย ทั้งลายเล็ก ลายใหญ่ ลายเร่ิมแรกของผา้ลายเรขาคณิต ประกอบดว้ย ผา้ลายทาง
ตั้ง  ผา้ลายทางขวาง และผา้ตา ซ่ึงเป็นลายเร่ิมแรกของผา้ลายเรขาคณิต ก่อนท่ีจะมีการพฒันาไปสู่
ลายเรขาคณิตรูปแบบอ่ืนๆ ตามท่ีนกัออกแบบลายผา้สร้างสรรคข้ึ์น ผา้ลายเรขาคณิตมี 2 ประเภท คือ 

ประเภทลายในโครงสร้างของผา้ ผา้ประเภทน้ีลายจะเกิดจากการทอ หรือการถักให้
กลายเป็นลายเรขาคณิตในโครงสร้างของผา้ ผา้ประเภทน้ีส่วนใหญ่จะมีเน้ือหนาซ่ึงเกิดจากการทอ
หรือการถกั 

ประเภทพิมพล์ายลงบนเน้ือผา้ ผา้ประเภทน้ีเกิดจากการท่ีนกัออกแบบลายผา้ ออกแบบลาย
พิมพ์ลงบนผืนผา้ ลายผา้ประเภทน้ีเรียกว่า ลายนอกโครงสร้าง เม่ือใช้ไปนานๆ สีอาจซีดจางลง 
กลายเป็นผา้พื้นธรรมดา ลายไม่ทนทานเท่าผา้ท่ีมีลายในโครงสร้าง 
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ในการออกแบบโดยใช้ผา้ลายทาง จะตอ้งระมดัระวงัในเร่ืองของความสมํ่าเสมอ กา รกะ
ระยะของช่องไฟ และเกรนผา้ท่ีใช้ โดยเฉพาะผา้ลายทางท่ีมีขนาดใหญ่ ยิ่งต้องเพิ่มเพิ่มความ
ระมดัระวงัในการออกแบบ และการวางแบบตดัให้มากยิ่งข้ึน ผา้ลายตารางก็เช่นกนั ถา้เป็นลายตา
เล็กปัญหาในเร่ืองการต่อลายให้สมดุลจะมีนอ้ยกวา่ผา้ตาใหญ่ ผา้ตาใหญ่ส่วนมาก แถบลายในแนว
เส้นดา้ยยืนมกัถ่ีแถบลาย ในแนวเส้นดา้ยพุ่ง ดงันั้นผา้ตาใหญ่ลายจะไม่เป็นส่ีเหล่ียมจตุัรัสแท ้จึงไม่
เหมาะท่ีจะใชใ้นเกรนเฉลียง 

ผา้ลายธรรมชาติ(Naturalistic Patterns) เป็นผา้ท่ีนกัออกแบบลายผา้ ไดแ้รงบนัดาลใจมา
จากธรรมชาติ เช่น คน พืช สัตว ์และส่ิงแวดล้อม เป็นตน้ ผา้ลายธรรมชาติท่ีนิยมนาํมาใช้ในงาน
ออกแบบเส้ือผา้ คือ ผา้ลายใบไมแ้ละดอกไม ้รวมทั้งลายรูปสัตวต่์างๆลายประเภทน้ีจะมีสีหลายสีใน
ช้ินเดียวกนั ส่วนใหญ่จะมีสีสันท่ีเลียนแบบสีของธรรมชาติ 

ผา้ลายรวม(Conventional Patterns) เกิดจากการรวมลายเรขาคณิตกบัเรขาคณิตกบัลาย
ธรรมชาติไวใ้นผืนเดียวกนั ทาํให้ไดล้ายผา้ท่ีมีเสน่ห์และมีรูปแบบแปลกใหม่เกิดข้ึน ผา้ฝ้ายท่ีพิมพ์
ลายรวมเป็นผา้ท่ีน่าสนใจ เพราะลายรวมน้ีสามารถลวงตาให้ผา้ดูมีค่าข้ึนได ้ให้โอกาสท่ีจะใชมี้มาก
ข้ึนกวา่ผา้ฝ้ายท่ีพิมพล์ายธรรมชาติ และใชสี้ธรรมชาติเพียงอยา่งเดียว 

ผา้ลายจุด(Dots and  Spots) เป็นผา้ท่ีให้ความรู้สึกท่ีสุด ในจาํนวนผา้ลายทั้งหมดท่ีกล่าว
มาแลว้ แต่ถึงกระนั้น ผา้ลายจุดก็บ่งบอกถึงความรู้สึกร่าเริงเบิกบานและอ่อนเยาวไ์ดเ้ช่นกนั ทั้งน้ี
เน้ือผา้มีส่วนต่อความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนดว้ย ผา้ลายจุดกลมท่ีเป็นผา้ป่านจะให้ความรู้สึกอ่อนหวาน สง่า
งามอยูใ่นตวั การใชผ้า้จุดถา้ใชม้ากเกินไปอาจทาํใหดู้ไม่สวย ควรใชใ้นจาํนวนท่ีพอเหมาะ ผา้ลายจุด
ท่ีมีขนาดของจุดใหญ่ จะให้ความรู้สึกแข็งมากกว่าขนาดของจุดท่ีเล็กกว่าผา้จุดท่ีมีจาํหน่ายใน
ปัจจุบนัมีขนาดและสีสันมากมาย ใหเ้ลือกใชไ้ดไ้ดต้ามความเหมาะสม 

ดงันั้นในการพิจารณาเลือกลวดลายผา้ ควรพิจารณาทั้งโครงสร้างและขนาดของลวดลายวา่
ผา้ท่ีมีลวดลายตามทางยาวผา้นั้น เป็นลวดลายแนวขวาง ลวดลายแนวตั้งหรือลวดลายอิสระ ควร
เลือกลวดลายผา้ใหเ้หมาะสมกบัรูปร่างของผูส้วมใส่ 

พิจารณาจากผิวสัมผสัของผา้ (Texture) เม่ือตอ้งการทราบผิวสัมผสัท่ีแทจ้ริงของวสัดุต่างๆ
จะตอ้งมีการจบัตอ้ง จึงจะไดรู้้วา่เป็นลกัษณะผวิสัมผสัอยา่งใด ผวิสัมผสัของผา้ในปัจจุบนัมีมากมาย 
ซ่ึงเป็นผลมาจากการใช้เทคนิคใหม่ๆ ในการผลิตผา้ แต่อย่างไรก็ตามลกัษณะของผิวสัมผสัแบ่ง
ออกเป็น 2 ลกัษณะดงัน้ีแบ่งตามความนุ่มและความแข็งกระดา้ง สามารถแบ่งตามการใชง้านได ้3 
ลกัษณะ คือ 

ชนิดนุ่มมาก เช่นผา้เครป นิยมใช้สําหรับเส้ือผา้ท่ีออกแบบให้มีเส้นกรอบนอกแบบพิเศษ 
เช่น บานหรือพองมากๆ 
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ชนิดปานกลาง เช่นผา้ไหม นิยมใชส้าํหรับเส้ือผา้ท่ีออกแบบใหมี้เส้นกรอบนอกแบบปกติ 
ชนิดกระด้างมาก เช่นผา้ทาฟตา้ นิยมใช้สําหรับเส้ือผา้ท่ีออกแบบให้มีเส้นกรอบนอกแบบพิเศษ 
เช่นเดียวกนักบัชนิดนุ่มมาก 

แบ่งตามความหนาและความบาง ผา้บางชนิดนอกจากจะมีความหนาบางต่างกนัแลว้ ยงัมี
สัมผสัท่ีแตกต่างกนัดว้ย เช่น ผา้ไหมเน้ือบาง บางชนิดอาจมีผิวสัมผสักระดา้งพอๆ กบัผา้ออแกนซ่า
ก็ได ้แต่ผา้เน้ือบาง บางชนิดอาจมีผิวสัมผสันุ่มเหมือนผา้ชีฟอง ในขณะท่ีผา้ไหมเน้ือหนา ก็มีทั้ง
ผวิสัมผสัท่ีแขง็กระดา้ง และผวิสัมผสัท่ีอ่อนนุ่มเช่นเดียวกนั เป็นตน้ 
 
ข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบัหลกัการออกแบบการออกแบบโครงสร้าง 
            หลกัการออกแบบเส้ือผา้ หลกัในการออกแบบเส้ือผา้ แบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะ คือ 
            1.  การออกแบบโครงสร้าง ( structure design )ในการออกแบบเส้ือผา้ส่วนใหญ่ จะตอ้งมี
การออกแบบจากโครงสร้างเป็นพื้นฐาน หมายถึง การออกแบบท่ีประกอบด้วย ขนาด ( size ) 
รูปทรง ( from ) สี ( color ) และผิวสัมผสั ( texture ) ของเส้ือผา้ รวมถึงชนิดของตะเข็บ ปก แขน 
กระเป๋า และส่วนรายละเอียดปลีกยอ่ยอ่ืนๆ ซ่ึงเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนักบัเส้ือผา้นั้นๆ จะขาดส่วนใด
ไปไม่ได ้อาจกล่าวไดว้า่ การนาช้ินส่วน อนัเป็นโครงสร้างแต่ละช้ินมาเยบ็ตะเข็บต่อกนัจะสามารา
เป็นเส้ือผา้ท่ีสมบูรณ์ได้ การออกแบบโครงสร้างในการออกแบบเส้ือผา้นั้นนับว่ามีความสําคญั
อนัดบัแรก เพราะผา้เส้ือผา้ท่ีไดรั้บการออกแบบดว้ยโครงสร้างท่ีดี มกัจะจดัเป็นเส้ือผา้ชั้นสูง และยงั
ไดรั้บความนิยมเป็นเวลานาน การออกแบบโครงสร้างท่ีดีนั้น นอกจากจะตอ้งคาํนึงถึงประโยชน์ใช้
สอยเป็นสาํคญัแลว้ ( form follows function ) ยงัตอ้งคาํนึงถึงดา้นอ่ืนๆ ประกอบดว้ย ดงัน้ี 

 1.1 มีความสวยงามและเหมาะสมกบัประโยชน์ใชส้อย 
 1.2 เป็นรูปแบบง่าย ๆ เรียบ ๆ 
 1.3 มีสัดส่วนท่ีดี 
 1.4 เหมาะสมกบัวสัดุท่ีใชแ้ละกรรมวธีิในการผลิต 

            2.   การออกแบบตกแต่ง ( decorative design )การออกแบบตกแต่ง เป็นการตกแต่งเพิ่มเติม
จากแบบโครงสร้างเพื่อเพิ่มคุณค่าให้กบัเส้ือผา้ การปัก การติดระบาย การติดกระดุม การติดฝา
กระเป๋าไวห้ลอกๆ  ผา้พนัคอ ตลอดจนเข็มขดั โดยไม่ไดค้าํนึงถึงประโยชน์ใชส้อย ซ่ึงการออกแบบ
ตกแต่งในลกัษณะน้ีมกัใชก้บังานท่ีไม่ตอ้งการฝีมือการตดัเยบ็เท่าใดนกั เพราะสามาราปกปิดความ
บกพร่องของฝีมือตดัเย็บท่ีไม่ชาํนาญได้ ส่ิงท่ีนามาตกแต่งเพิ่มเติม สามาราเปล่ียนยา้ยไปใช้กับ
เส้ือผา้ตวัอ่ืนได ้การออกแบบตกแต่งเพิ่มเติมจาํเป็นตอ้งคาํนึงถึงหลกัการท่ีสาํคญั ดงัต่อไปน้ี 

 2.1. ส่วนตกแต่งจะตอ้งช่วยเสริมแบบเส้ือจากโครงสร้างเดิมใหเ้ด่นข้ึน 
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 2.2 ส่วนตกแต่งตอ้งสัมพนัธ์กบัเส้นบนโครงสร้างของแบบเส้ือ 
 2.3 ส่วนตกแต่งเพิ่มเติมจะตอ้งสัมพนัธ์กบัผวิสัมผสัของผา้ท่ีใชก้ารตดัเยบ็ 
 2.4 การใชส่้วนตกแต่งควรใชไ้ม่เกิน 1 หรือ 2 แห่ง ในแบบเส้ือ 
 2.5 สีของวสัดุตกแต่ง ควรเลือกใชสี้ท่ีมีความผสมผสานกบัสีและ  
 2.6 ขนาดของวสัดุตกแต่ง ควรมีความสัมพนัธ์กบัขนาดพื้นท่ีท่ีตอ้งการออกแบบ 
 2.7 การตกแต่งตอ้งคาํนึงถึงความเหมาะสมของวสัดุและประโยชน์ใชส้อย 

            3. องคป์ระกอบในการออกแบบเส้ือผา้ 
องคป์ระกอบในการออกแบบเส้ือผา้ประกอบดว้ย 
 3.1 เส้นและรูปโครง ( lines, forms ) 

  เส้นและรูปโครง ในการออกแบบจะตอ้งพิจารณาไปพร้อมๆ กนั เพราะ
เส้นเป็นส่ิงท่ีใช้กาํหนดบริเวณหน่ึงๆ ให้เกิดรูปร่างข้ึน ทั้งในรายละเอียดบนตวัเส้ือและเส้นกรอบ
นอกของเส้ือผา้ การเลือกใชเ้ส้นบนแบบเส้ืออยา่งมีประสิทธิภาพ ยอ่มสามาราลวงตาได ้เช่น สามา
ราทาให้ดูสูงข้ึนหรือเต้ียลงได ้เป็นตน้ นอกจากนั้นผลของการใช้เส้นต่างๆ บนแบบเส้ือยงัสามารา
ทาหน้าท่ีเน้นสีของผา้ และผิวสัมผสัของผา้ได้ ตลอดจนความห่างของตาํแหน่งท่ีตั้ งของเส้น
เหล่านั้น ไดต้ามความตอ้งการวา่จะเนน้หรือไม่ตอ้งการเน้นให้สะดุดตาการเลือกใช้เส้น อาจจะใช้
ตามลักษณะรูปร่างของร่างกาย หรือเลือกเส้นท่ีตรงกนัขา้มกบัลกัษณะรูปร่างของร่างกาย ทั้งน้ี
ข้ึนอยู่กบัตาํแหน่งท่ีนาไปใช้และจุดประสงค์ในการออกแบบเส้นบนเส้ือผา้มี 2 ชนิด คือ เส้นตรง
และเส้นโคง้ 

 3.2 เส้นตรง 
  เส้นตรงมีทิศทางการใช ้อยู ่3 ทิศทาง ไดแ้ก่ ตรงแนวราบ ตรงแนวตั้ง และ
ตรงแนวเฉียงหรือทแยง ส่วนเส้นโคง้ไม่สามาราจากดัทิศทางของการใชไ้ดแ้น่นอน แต่ไม่วา่จะเป็น
เส้นแนวตรงหรือแนวโคง้ก็ตามยอ่มสามาราทาให้เกิดความรู้สึกต่างๆ กนัไป เส้นตรงเป็นเส้นท่ีมี
ลกัษณะตรงกนัขา้มกบัลกัษณะเส้นของร่างกาย ให้ความรู้สึกท่ีแข็งแรงกระดา้งซ่ึงในบางคร้ังถา้
ตอ้งการลดความรู้สึกแขง็กระดา้งลง อาจจะใชว้ิธีเล่ียงไปใชก้บัผา้เน้ืออ่อนนุ่ม เส้นตรงนั้นๆ จึงจะดู
คลอ้ยตามส่วนเวา้ส่วนโคง้ของร่างกาย ผา้ท่ีมีเน้ือผา้ท่ีแข็งกระดา้งจะมีความเป็นเส้นตรงในตวัเอง 
เส้นตรงต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในโครงสร้างของแบบเส้ือ ไดแ้ก่ แนวตะเข็บ แนวเกล็ด และแนวตาํแหน่ง
รอยเปิดของเส้ือผา้ แต่ละทิศทางของเส้นตรงสามาราลวงตาให้เกิดความรู้สึกต่างๆ กนัได ้ซ่ึงในการ
เลือกใชค้วรคาํนึงถึงรูปร่างของแต่ละคนท่ีมีลกัษณะแตกต่างกนัออกไป 
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ศึกษาเกีย่วกบัแนวโน้มแฟช่ัน 2015 
แฟชัน่ผา่นตาของธรรมชาติประวติัศาสตร์ของโลกทาํใหเ้ช่ือผสมกบังานฝีมือดี 
 

 
 

ภาพที ่33  แนวโนม้สี 2015 
ท่ีมา : http://www.wgsn.com 

 
 แฟชัน่ผ่านตาของธรรมชาติประวติัศาสตร์ของโลกทาํให้เช่ือผสมกบังานฝีมือดี 
การตดัเยบ็  Cultured จดัแต่งทรงผมออกตารางและงานฝีมือท่ีแปลกประหลาดสะทอ้นให้เห็นถึงใช้
เวลาในอดีตท่ีเป็นวทิยาศาสตร์ส่วนหน่ึงซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงทาํใหเ้ช่ือ 
BEAUTIFUL BACTERIA 
 Sarah Craske   ไดท้าํงานโปรเจคท่ีเช่ือมโยงระหวา่งศิลปะและวิทยาศาสตร์เขา้
ดว้ยกนั   เน่ืองจากหวัขอ้ท่ีทาํข้ึนโดยตรงกบัธรรมชาติ  มนัเป็นเร่ืองยากท่ีจะทาํให้เป็นงานศิลปะท่ี
ถาวร    อย่างผลงานการทดลองล่าสุดของเธอ  ท่ีเธอพยายามจะฝังแบคทีเรีย และหยุดการทาํงาน
ต่างๆ  แลว้บนัทึกภาพผลท่ีไดเ้อาไว ้
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DOCUMENTED 
 
                    วิวฒันาการ และประวติัความเป็นมาของธรรมชาติ ก่อให้เกิดแรงบันดาลใจ
เพื่อให้มีการสร้างสรรคใ์นอนาคต จิตนาการถึงรูปลกัษณ์ใหม่ของสัตวใ์นตาํนาน และมีการศึกษา
เด่ียวกบัซากฟอสซิล และ โครงกระดูก เพื่อใหไ้ดม้าซ่ึงสีสันท่ีสร้างสรรคท่ี์ทาํให้เราเขา้ใจธรรมชาติ
และพลงัท่ีซ่อนอยู ่การรวมตวักนัของสีผวิหนงั ตดักบัสีดาํ สีโกโก ้และสีแกรนิต ถูกเช่ือมโยงไปสู่สี
ท่ีสร้างชีวติชีวาดว้ยเชอร์ร่ีและกลีบดอกไมแ้สนบอบบาง  

 

 
 
  

ภาพที ่34  แนวโนม้สี 2015 
ท่ีมา : http://www.wgsn.com 

 
Preserved 
               ทุกส่ิงในดา้นมืดของโลก  ช่วยสร้างแรงบนัดาลใจ โดยมาจาก Tollund Man มนุษยมมัม่ีผู ้
ท่ีเคยมีชีวิตอยู่ในช่วงศตวรรษท่ี 4  ร่างของเขาถูกปกป้องดว้ยธรรมชาติ  มนัถูกคน้พบว่าฝังอยู่ใต้
โคลนในป่าพรุ บนคาบสมุทรเดนมาร์กเม่ือปีค.ศ.  1950  
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ภาพที ่35 แนวโนม้สี 2015 
ท่ีมา : http://www.wgsn.com 

 
The power of black 
 จากนิทรรศการมากมายท่ีเกิดข้ึนในปี 2013     การเวียนกลบัมาอีกคร้ังของพลงั
และ ความอ่อนแอจากภาพถ่ายขาวดาํ ท่ีเหมือเป็นส่ิงย ัว่ยทุางอารมณ์ ท่ีถูกถ่ายไวใ้นปี ค.ศ.1980 ของ
ช่างภาพ Robert Mapplethorpe 
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ภาพที ่36 แนวโนม้สี 2015 
ท่ีมา : http://www.wgsn.com 

 
Natural History 
             ส่ิงท่ีเป็นแรงบนัดาลใจสาํหรับ สีและ พื้นผวิ  มาจากการดูและและรวบรวมจากความเป็นมา
ในธรรมชาติ   ตูเ้ล็กๆแห่งความพิศวง  ร่องรอยของวิวฒันาการของ “ตูแ้ห่งความพิศวง”  ยงัคง
หลงเหลืออยูน่บัตั้งแต่ศตวรรษท่ี 16 จนถึงปัจจุบนั 
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ภาพที ่37 แนวโนม้สี 2015 
ท่ีมา : http://www.wgsn.com 

 
Elemental 
            Steven Spazuk  ไดใ้ชเ้ปลวไฟของเทียนหรือคบเพลิงแทนดินสอ เพื่อวาด  ภาพแห่งไฟ ของ
เขา      แสงและเงาเหล่านั้น สร้างสรรค์และรวบรวมองค์ประกอบของธรรมชาติไดอ้ย่างพิถีพิถนั    
จุดสนใจอยูท่ี่การไล่สีกนัของธาตุจากสีดาํมายงัสีแกรนิต 
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ภาพที ่38 แนวโนม้แฟชัน่ 2015 
ท่ีมา : http://www.wgsn.com 

 
GROWN 
                ปล่อยใหธ้รรมชาติขบัเคล่ือนวถีิแห่งการสร้างสรรค ์   แบคทีเรียและ การแพร่กระจายเพื่อ
การตั้งรกรากของมนัเป็นการสร้างสีและลวดลายโดยธรรมชาติ    หมึกและการยอ้มสี ท่ีก่อให้เกิดผล
ต่อพื้นผิวท่ีช่วยดูดซับ แสดงไห้เห็นถึงความเป็นธรรมชาติ     เป็นเร่ืองราวท่ีถูกเคล่ือนยา้ยมาจาก
โลกไร้สีสัน  เพื่อใหใ้หเ้กิดแสงสีท่ีเจิดจา้   และสีเขม้    ทาํใหรู้้สึกเป็นกลางดว้ยสีเขียวและนํ้ าเงินท่ีมี
ระดบัเฉดสี   ในขณะท่ีสีเขียวมะนาวและ  สีเขียวอมนํ้าเงิน ใหค้วามรู้สึกสาํเนียงท่ีเร้าอารมณ์ 
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ภาพที ่39 แนวโนม้สี 2015 
ท่ีมา : http://www.wgsn.com 

 
Reimagined Worlds 
  ประวติัศาสตร์ | Preserved | ประหลาด 
เร่ืองน้ีคือการขบัเคล่ือนดว้ยความหลงใหลในประวติัศาสตร์และพิพิธภณัฑท่ี์อยากรู้อยากเห็นท่ี
เก่าแก่และความปรารถนาท่ีจะรักษาความสูญเสียจากความรู้และความคิดวตัถุและส่ิงมีชีวติ ช่องวา่ง
ในเอกสารทางวทิยาศาสตร์ของโลกท่ีเตม็ไปดว้ยจินตนาการของเราและสร้างตาํนานการผสมผสาน
ระหวา่งจินตนาการและความถูกตอ้ง 
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ภาพที ่40 แนวโนม้สี 2015 
ท่ีมา : http://www.wgsn.com 

Natural History 
  
 ตรวจสอบ | ปอ | แม่นยาํ 
วทิยาศาสตร์และภาพประกอบตน้ประวติัศาสตร์ธรรมชาติสร้างแรงบนัดาลใจวธีิ curated เพื่อการ
พิมพแ์ละการตกแต่งพื้นผวิ มีทศันคติท่ีสะสมวชิาท่ีหายากและลํ้าค่าและสาํคญัจะยกออกไปจาก
บริบท, หมวดหมู่จดัอยา่งระมดัระวงัหรือแสดงและปรากฏเด่นชดับนพื้นกลางท่ีสะอาด 
 

 
 

ภาพที ่41 แนวโนม้สี 2015 
ท่ีมา : http://www.wgsn.com 
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Historic craft 
 อ่อน | สัญลกัษณ์ | โครงสร้าง 

โครงกระดูกอ่อน / โครงสร้างและรูปแบบท่ีซบัซอ้นสะทอ้นใหเ้ห็นถึงฝีมือและศิลปะท่ีสวยงามท่ี
ไดรฟ์วธีิการระดบั high-end จะมีการก่อสร้างและรายละเอียด ความคิดท่ียืน่เขา้ไปในการพิมพข์าว
ดาํท่ีมีรายละเอียดประณีตท่ีอา้งอิงเซนด์รัฐของเทคนิคศิลปะผา่นจุดท่ีแตกต่างกนัในประวติัศาสตร์ 

 
 

 
ภาพที ่42  แนวโนม้สี 2015 

ท่ีมา : http://www.wgsn.com 
 

The Collector 
 เพาะเล้ียง | สมยั | หายาก 
ตั้งอยูใ่นสมยัสถาปัตยกรรมท่ียิง่ใหญ่ของบา้นหรูนอกเมืองเศษของฟิวเจอร์สผา่นมาเป็นแรงบนัดาล
ใจอย่างมากเพาะเล้ียงชีวิตหรูหรามีรสนิยมสําหรับงานศิลปะท่ีทนัสมยัและการออกแบบ วตัถุท่ีหา
ไดย้ากในคอลเลกชนัส่วนตวัขบัทิศทางการออกแบบท่ีหรูหรากบัความรู้สึก Sci-Fi ยอ้นยคุ 
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ภาพที ่43 แนวโนม้สี 2015 
ท่ีมา : http://www.wgsn.com 

 
Canyon Nights 
 
 โลหะ | นิยาย 
อา้งอิงการเดินทางกาแล็คซีรวมกบัการปล่อยตวัวสัดุวิศวกรรมของรัฐ-of-the-art เป็นงานเล้ียง
ค็อกเทลขดัและ eveningwear ดู รายละเอียดทองและเสร็จส้ินมีความรู้สึกก่ึงทาํงานเท่าท่ีขา้มจาก
โลกของการสาํรวจอวกาศเขา้สู่โลกของความหรูหรา 
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ภาพที ่44 แนวโนม้สี 2015 
ท่ีมา : http://www.wgsn.com 

 
 
Luxury Lounge 
  
 สง่างาม | กระโหลก | พิเศษ 
อิทธิพลกีฬากระโหลกและสโมสรชุดรหสัประเทศปรับปรุงความคิดของ loungewear หรูหราและ
จดัแต่งทรงผมชุดนอน ตดัและการก่อสร้างท่ีมีความนุ่มและความสะดวกสบายอยา่งสูงสุดโดยใชผ้า้
ไหมระดบั high-end และผา้ลินินในการผสมความหรูหราสบายรู้สึกสมยัเก่าของการทาํงานของ
ธรรมชาติ 
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ภาพที ่45 แนวโนม้สี 2015 
ท่ีมา : http://www.wgsn.com 

 
Poolside tailoring 

สิทธิพิเศษ | ผอ่นคลาย | กลัน่ 
อารมณ์ฮอลลีวูด้กลัน่รวมผา้พรีเม่ียมและจบดว้ยเงาออกแบบคลาสสิกสําหรับดวงอาทิตยย์ามบ่ายท่ี
สมาร์ทหรูหราประสบการณ์ระเบียง 
ท่ี exudes ความเช่ือมัน่ท่ีผอ่นคลาย ส่ิงทอรู้สึกสบายเยน็และแห้งท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ understated 
ใน Jacquards ละเอียดและโลหะสีเงิน sheens 
 



54 

 

 
 

ภาพที ่46  แนวโนม้สี 2015 
ท่ีมา : http://www.wgsn.com 

 
งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 
 โครงการ     :      การออกแบบชุดสุภาพสตรีโดยไดรั้บแนวความคิดจากรูปแบบหนา้กากผี
   ตาโขน 
 ผูว้จิยั           :     นางสาว สมรัตน์ ทองแท ้
 สาขาวชิา     :     คณะ มฑัณศิลป์ สาขา  ออกแบบแฟชัน่ มหาวทิยาลยั ศิลปากร( 2550 ) 
 ศึกษา ผตีาโขนซ่ึงการละเล่นพื้นบา้นของชาวอาํเภอด่านซ้าย จงัหวดัเลย เป็นการแสดงออก
ถึงศิลปวฒันธรรมและประเพณีอนัดีงามของทอ้งถ่ินซ่ึงถือเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของชาวอาํเภอด่าน
ซา้ย ซ่ึงผูเ้ล่นจะสวมหนา้กากท่ีทาํจากหวดน่ึงขา้วเหนียว โดยนาํมาพบัข้ึนคลา้ยหมวกแลว้เยบ็ติดกบั
โคนกา้นมะพร้าวแห้งท่ีเจาะทาํเป็นช่องตา ก่อนท่ีจะลงพื้นดว้ยสีนํ้ ามนัแลว้วาดตกแต่งอิสระตาม
จินตนาการของแต่ละคน ส่วนใหญ่เป็นลวดลายไทยเนน้สีสันสดใสซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นของ
ผตีาโขน 
 เคร่ืองมือท่ีใช ้ออกแบบชุดสุภาพสตรีท่ีมุ่งเนน้ถึงคุณค่าท่ีแทจ้ริงของสินคา้ โดยการดึงเอา
รูปแบบและลวดลายจากหนา้กากผีตาโขนมาเป็นแนวความคิดในการออกแบบชุดสุภาพสตรี และ
กลบัมามองในเร่ืองของคุณค่าท่ีใครก็ลอกเลียนไม่ได ้นัน่คือความสามารถทางศิลปหัตถกรรมเชิง
ช่างท่ีฝ่ังอยูใ่นสายเลือดของคนไทย ซ่ึงมีแนวความคิดท่ีจะนาํเอารูปแบบและลวดลายของหนา้กากผี
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ตาโขนมาใชใ้นการออกแบบคร้ังน้ี เพราะหนา้กากผตีาโขนนั้นเป็นงานศิลปะเชิงหตัถกรรมของไทย 
ท่ีทัว่โลกต่างรู้จกัในประเพณีการละเล่นผตีาโขน 
 ผลการศึกษาพบว่า หน้ากากผีกากผีตาโขนนั้นเป็นงานศิลปะเชิงหัตถกรรมของไทยท่ีมี
คุณค่าในตวัเอง โดยนาํเทคนิคการปักดว้ยมือมาใช้ในการออกแบบ เพื่อคุณค่าของสินคา้จะไดไ้ม่
แปรผนักบัปริมาณการผลิต แต่เป็นสินคา้ท่ีมีคุณค่าอยา่งแทจ้ริง 
 

โครงการ     :     โครงการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี โดยไดรั้บแนวคิดจากลวดลาย
ของรูปหนงัตะลุง 

ผูว้จิยั           :     นางสาวอนญัญา  กาญจนกนัทร์ 
สาขาวิชา     คณะอุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟชั่น มหาวิทยาลยัเทคโนโลยี ราช

มงคลพระนคร  ( 2555 ) 
ศึกษา การออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี โดยไดรั้บแนวคิดจากลวดลายของรูปหนัง

ตะลุง น้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาและการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี โดยนาํรูปแบบลวดลาย
ของรูปหนงัตะลุงมาประยกุตใ์นการตกแต่งเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี 
 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการศึกษาเป็นเคร่ืองมือแบบวเิคราะห์เชิงพรรณนา โดยวิเคราะห์ขอ้มูลจาก
กลุ่มตวัอย่าง ไดแ้ก่ หนงัตะลุง ท่ีเป็นศิลปะการแสดงประจาํทอ้งถ่ินท่ีมีลวดลายของรูปหนงัท่ีเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตวั โดดเด่นดว้ยสีสันสวยงาม ซ่ึงแบ่งเกณฑ์ในการวิเคราะห์ 3 ดา้น ไดแ้ก่ รูปทรง 
ลวดลาย และสี โดยมุ่งเนน้ลกัษณะทางกายภาพ และการวิเคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานโดยรวม เพื่อ
ใชเ้ป็นรูปแบบในการสร้างสรรคเ์คร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี 

สรุปผลการศึกษา ผูว้ิจยัไดน้าํลวดลายของรูปหนงัตะลุงมาประยุกต์ในการตกแต่งโดยการ
ตดัทอนจากลวดลายเดิมให้เป็นลวดลายใหม่ เพื่อให้ลายมีลักษณะเด่นมากข้ึน โดยเทคนิคการ
เลเซอร์คทั และเทคนิคการตดัต่อผา้กบัผา้หนงัมาควบคู่กบัลวดลายเลเซอร์คทั มาประยุกตต์กแต่งบน
ชุดทาํงานสุภาพสตรีจาํนวน 5 ชุด ประกอบดว้ย ชุดคอปีนกระโปรงยว้ย ชุดกระโปรงสั้น ชุดเส้ือเอว
ลอยกระโปรงสอบ และชุดเส้ือสั้ นกระโปรงปีน ซ่ึงมีรูปแบบไปในทิศทางเดียวกนัทั้งคอลเล็กชัน่ 
ซ่ึงเป็นการสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ของเคร่ืองแต่งกาย และแนวโน้มแฟชั่นมาเป็นตวัช่วยในการ
พฒันาเคร่ืองแต่งกายสาํหรับสุภาพสตรี 
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บทที ่3 
วธิีด าเนินการ 

 
โครงการออกแบบชุดการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีโดยไดรั้บแนวคิดจากแนวคิด

จากหนงัใหญ่ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี   เป็นการศึกษาขอ้มูลเพื่อนาํเสนอรูปแบบเคร่ืองแต่งกาย
สุภาพสตรี โดยศึกษาขอ้มูลเชิงพรรณนา  เพื่อการพฒันารูปแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีให้มีความ
เหมาะสมกบัแนวคิดและสามารถสวมใส่ไดจ้ริงในชีวติประจาํวนั  โดยมีวธีิการดาํเนินการศึกษาดงัน้ี 
 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

ประชากร 
ประชากรท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี  ไดแ้ก่  หนงัใหญ่  ท่ีเป็นศิลปะการแสดงประจาํทอ้งถ่ินท่ี

มีลวดลายและโครงสร้างของรูปหนงัท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั  
กลุ่มตัวอย่าง 
กลุ่มตวัอย่างท่ีใช้ในการศึกษาคร้ังน้ี  ได้แก่  หนังใหญ่ วดัขนอน มุ่งเน้นโครงสร้างและ

ลวดลาย  ท่ีเป็นศิลปะการแสดงประจาํท้องถ่ินท่ีมีลวดลายและโครงสร้างของรูปหนังท่ีเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตวั จาํนวน 5 ตวั ไดแ้ก่ ทศกณัฐ ์นางสีดาตวัเดิน หนุมาน พระราม รถพระราม  
 

เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการรวบรวมข้อมูล 
เคร่ืองมือท่ีใช้ในการศึกษาคร้ังน้ีเป็นแบบวิเคราะห์ผลงานการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย

สุภาพสตรีโดยแบ่งเกณฑ์ในการวิเคราะห์  2  ด้าน   โดยมุ่งเน้นลักษณะทางกายภาพ  และการ
วิเคราะห์ภาพตวัอย่างผลงานโดยรวม  นาํมาวิเคราะห์เพื่อการสร้างสรรค์รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย    
ดงัน้ี 
 

1. โครงสร้าง    ไดแ้ก่ ลกัษณะเส้นกรอบนอกและรูปทรงของหนงัใหญ่ โดยอาศยัหลกั
    และทฤษฎีการออกแบบ 

2. ลวดลาย       ไดแ้ก่  ลกัษณะของลวดลายท่ีปรากฏบนหนงัใหญ่ ลกัษณะการต่อลาย 
   และลกัษณะของลวดลายท่ีใชภ้าพต่อ 
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ตวัอยา่ง  แบบวเิคราะห์ผลงานการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีโดยไดรั้บแนวคิดจาก
แนวคิดจากลวดลายของรูปหนงัใหญ่ 

 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพผลงานการออกแบบของกลุ่มตวัอยา่ง 

 
       เกณฑก์ารวเิคราะห์      ลกัษณะทางกายภาพ       การวเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงาน 

                        ผลงาน 
โครงสร้าง  
ลวดลาย 
 
สรุป………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………… 
 
การหาคุณภาพของเคร่ืองมือ 

ในงานวจิยัน้ี ผูศึ้กษาไดใ้ชแ้บบวิเคราะห์ผลงานการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีโดย
ไดรั้บแนวคิดจากแนวคิดจากลวดลายและโตรงสร้างของรูปหนงัใหญ่  และทาํการหาคุณภาพของ
เคร่ืองมือ ดงัน้ี 

ก่อนทาํการวิเคราะห์ ผูศึ้กษา ไดท้าํการตรวจสอบหาความ เท่ียงตรง(Validity) และความ
เช่ือมัน่(Reliability) ของแบบวิเคราะห์ โดยการนาํแบบสอบถามไปขอคาํแนะนาํตรวจแกไ้ขจาก
คณะกรรมการท่ีปรึกษาวทิยานิพนธ์และผูเ้ช่ียวชาญ  เพื่อหาความเท่ียงตรง 
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การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
การเก็บรวบรวมข้อมูลคร้ังน้ี  ผู ้ศึกษารวบรวมข้อมูลในลักษณะของการผสมผสาน

การศึกษาจากเอกสาร  การศึกษาภาคสนาม  และการเก็บรวบรวมข้อมูลจากส่ืออิเลคทรอนิกส์  
ดาํเนินการเก็บขอ้มูลตามขั้นตอน  ดงัน้ี 

1. ศึกษาเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
1.1  ขอ้มูลเก่ียวกบัหนงัใหญ่ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี  
1.2   ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัหลกัการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย เนน้โครงสร้างเส้ือพื้นฐาน 
1.3    ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัหลกัการออกแบบการออกแบบโครงสร้าง 
1.4    แนวโนม้แฟชัน่ 2015 
1.5    งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

2. การเก็บรวบภาคสนาม  คือ  การศึกษาข้อมูลจากห้องสมุดมหาวิทยาลัยต่างๆ และ
หอสมุดแห่งชาติ 

3. เก็บรวมรวมขอ้มูลจาส่ืออิเลคทรอนิกส์  ไดแ้ก่  ขอ้มูลจากเวบ็ไซดต่์างๆ 
 
วธีิการวเิคราะห์ข้อมูล 

การวิเคราะห์ขอ้มูลคร้ังน้ีเป็นการวิจยัเพื่อการพฒันารูปแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี  ผู ้
ศึกษามีการวเิคราะห์ขอ้มูลเชิงพรรณนา  เพื่อเป็นการเก็บขอ้มูลการสร้างสรรคเ์ส้ือผา้สุภาพสตรี โดย
การวเิคราะห์ขอ้มูลจากกลุ่มตวัอยา่ง   2 ดา้น ไดแ้ก่  โครงสร้าง ลวดลาย   
 
 



บทที่ 4 

การวเิคราะห์ข้อมูล 
 

 การศึกษาโครงการน้ีผูศึ้กษาไดน้ าขอ้มูลที่ไดจ้ากการศึกษาเอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 

รวมถึงการศึกษาการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี โดยได้รับแนวคิดจากโครงสร้างและ

ลวดลายของรูปหนงัใหญ่ เพื่อตอ้งการเพื่อเป็นการส่งเสริมและอนุรักษห์นังใหญ่ให้เป็นที่รู้จกัและ

เป็นที่นิยมกันมากขึ้น การศึกษาคร้ังน้ีจึงมุ่งเน้นการวิเคราะห์รูปแบบและโครงสร้างของรูปหนัง

ใหญ่มาใชใ้นการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสตรี โดยมีจุดมุ่งหมายในการน าโครงสร้างและลวดลาย

ของรูปหนงัใหญ่มาประยกุตใ์นการตกแต่งชุด เพือ่รองรับความตอ้งการของกลุ่มผูบ้ริโภค โดยมีการ

วเิคราะห์ขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 

 4.1 การวเิคราะห์ลกัษณะของรูปหนงัใหญ่ทั้ง 5 ตวั ไดแ้ก่ ทศกณัฐ์ พระราม หนุมาน นางสี

ดาตวัเดินและรถพระราม โดยใชเ้กณฑก์ารวิเคราะห์มุ่งเน้นลกัษณะทางกายภาพของรูปหนังใหญ่

แบ่งเป็นเกณฑไ์ด ้2 ดา้น เพือ่การสร้างสรรครู์ปแบบเคร่ืองแต่งกาย ดงัน้ี 

  1. โครงสร้าง 

  2. ลวดลาย 

 โดยเกณฑก์ารวเิคราะห์ที่กล่าวมาขา้งตน้จะท าการวเิคราะห์รูปหนงัใหญ่ทั้งหมด 5 ภาพ เพื่อ

เป็นแนวทางในการพฒันาการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
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แบบวิเคราะห์ลักษณะรูปทรงภาพของรูปหนังใหญ่ 

 

 
 

ภาพที่ 47 ทศกณัฐ ์

ที่มา : https://www.google.co.th/search?  สืบคน้ 21 พฤศจิกายน 2556 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.google.co.th/search
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ตารางที่ 1 วเิคราะห์ลกัษณะของทศกณัฐ ์ 

เกณฑก์ารวเิคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงาน 
โครงสร้าง โครงสร้างกรอบนอกของตวัทศกณัฐ์ส่วนดา้นบนของตวัหนังเป็น

ทรงสามเหล่ียมปลายมนที่มีส่วนของลายหยกัลายสะบดัของลาย
ไทยขึ้นเป็นยอดของตวัทศกณัฐ์ ส่วนทางล าตวัและดา้นล่างของตวั
หนงัเป็นลายไทยสะบดัลงมาดา้นล่างของตวัหนงัที่เป็นทรงกลมมน 

ลวดลาย แกะหนังเป็นลายเส้นประตามหนังให้เป็นรูปทรงของร่างกายและ 
บริเวณผา้นุ่งมีลวดลายดอก การแกะสลบัซับซ้อนและลวดลายไทย
ที่วจิิตรบรรจง ประดบัดว้ยเคร่ืองทองลายกระจงัตาออ้ย 
ตาออ้ย หรือกระจงัตาออ้ย ทรงตวัอยูใ่นรูปส่ีเหล่ียมดา้นเท่า มีทรง
ตวัเส้นอ่อนเรียวทั้งซ้าย และขวาปลายยอดแหลมมีบาก (คือหยกั) 
ทั้งสองขา้ง เม่ืออยูเ่ฉพาะตวัเด่ียวๆเรียกว่าตาออ้ย เม่ือเขา้ประกอบ
เป็นลายติดต่อซ้ายและขวา เช่น เขียนเป็น ลายบวัหงายบวัคว  ่าเป็น
ตวัอยา่งของใบกระจงัเทศ เช่นเดียวกบั กระจงัฟันปลา แต่เป็นตวัยอ่
ตวัที่สองรองจากกระจงัฟันปลา เป็นลายติดต่อซา้ยและขวา 

  

 

 

สรุป 

 ในภาพน้ีมีลักษณะความเหมาะสมทางโครงสร้าง และลวดลายของใหญ่เป็นที่น่าสนใจ 
โครงสร้างสร้างและลวดที่เหมาะส าหรับการน ามาประยกุตใ์ช้ในการออกแบบที่มีความโดดเด่นใน
ลวดลายที่เป็นลายที่ไทย  
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แบบวิเคราะห์ลักษณะรูปทรงภาพของรูปหนังใหญ่ 

 

 
ภาพที่ 48 พระราม 

ที่มา : https://www.google.co.th/search?   สืบคน้ 21 พฤศจิกายน 2556 
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ตารางที่ 2 วเิคราะห์ลกัษณะของพระราม  

เกณฑก์ารวเิคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงาน 
โครงสร้าง โครงสร้างกรอบนอกของพระรามเป็นทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้าที่ มี

ลวดลายไทยที่เป็นกนกเปลวและลายกนกสามตวั ที่เขียนเป็นลาย
กนกร้อมรอบเป็นส่ีเหล่ียมผนืผา้  

ลวดลาย แกะหนังเป็นลายเส้นตามหนังให้เป็นรูปทรงของร่างกายและ
เคร่ืองประดบั บริเวณผา้นุ่งมีลวดลายไทย การแกะทีส่ลบัซบัซอ้น  

 มีการแกะสลกัเป็นลายกนกสามตวัและลายกนกเปลวที่มีความอ่อน
ชอ้ยและสวยงามและส่วนเคร่ืองประดบัมีลายดอกกระจงัเทศ 

 

สรุป 

 ในภาพน้ีมีลักษณะลวดลายที่โดดเด่น ที่เป็นลายกนกสามตวัและลายกนกเปลวที่มีความ
อ่อนชอ้ยและสวยงามและเป็นเอกลกัษณ์ เหมาะส าหรับน ามาประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบลวดลายที่
ใชใ้นการท าแบบฉลุลวดลาย 
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แบบวิเคราะห์ลักษณะรูปทรงภาพของรูปหนังใหญ่ 

 

 
ภาพที่ 49 นางสีดาตวัเดิน 

ที่มา : http://www.oknation.net/blog/print.php?id=149528 สืบคน้ 21 พฤศจิกายน 2556 
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ตารางที่ 3 วเิคราะห์ลกัษณะของนางสีดาตวัเดิน 

เกณฑก์ารวเิคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงาน 
โครงสร้าง โครงสร้างกรอบนอกของตวัสีดาตวัเดินเป็นรูปทรงสามเหล่ียม ที่

ถูกบงัคบัดว้ยลวดลายไทย ลายกนกที่บงัคบัให้ทรงสามเหล่ียมเบี้ยว
ไปด้านล่างของตวันางสีดาตวัเดินจะมนช่วงขอบเล็กน้อยทั้งซ้าย
และขวา  

ลวดลาย แกะหนังเป็นลายเส้นประตามหนังให้เป็นรูปทรงของร่างกายและ
ผม  มีลวดลายดอกกระจงัเทศบริเวณผา้นุ่ง  การแกะสลบัซับซ้อน  
มีลายไทยที่เป็นลายกนกสามตวัและกนกเปลว 

  

 

สรุป 

 ในภาพน้ีมีโครงสร้างที่โดดเด่น และลายที่เป็นในส่วนของผา้นุ่งที่เป็นเอกลกัษณ์ เหมาะ
ส าหรับน ามาประยกุตใ์นการออกแบบโครงสร้างของชุดทั้งส่วนบนและส่วนล่างโดยใชรู้ปทรงของ
ตวันางสีดาตวัเดิน 
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แบบวิเคราะห์ลักษณะรูปทรงภาพของรูปหนังใหญ่ 

 

 
ภาพที่ 50 หนุมาน 

ที่มา : http://damkwan.com/topic/100034 สืบคน้ 21 พฤศจิกายน 2556 
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ตารางที่ 4 วเิคราะห์ลกัษณะของหนุมาน 

เกณฑก์ารวเิคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงาน 
โครงสร้าง โครงสร้างกรอบนอกของตวัหนุมานเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมที่หนุมาน

แสดงท่าทางที่ก  าลังเหาะอยู่บนอากาศ ที่มีลวดลายไทยสะบดัเป็น
ส่ีเหล่ียมที่ไม่ไม่เป็นจตุัรัสและดา้นเท่า 

ลวดลาย แกะหนงัเป็นลายเสน้ประตามหนงัให้เป็นรูปทรงของร่างกายที่เป็น
สายวนเหมือนกน้หอย บริเวณผา้นุ่งมีลวดลายดอก เคร่ืองประดับ
เป็นลายดอกประจ ายาม มีลายกนกสามตวัและลายกนกเปลว การ
แกะสลบัซบัซอ้นแต่อ่อนชอ้ยและสวยงาม  

  

 
สรุป 
 ในภาพน้ีมีลวดลายที่สวยงามโดดเด่น เช่นลายกน้หอย ลายดอกประจ ายาม และลายกนก
เปลว ที่บ่งบอกความเป็นหนังใหญ่และหนุมาน เหมาะส าหรับน ามาออกแบบลายเพื่อน าไป
ประยกุตใ์ชก้บัการฉลุลายและการท าโครงสร้างของชุด  
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แบบวิเคราะห์ลักษณะรูปทรงภาพของรูปหนังใหญ่ 

 

 
ภาพที่ 51 รถของพระราม 

ที่มา : http://plugmet.orgfree.com/sk_melayu_dialect.htm สืบคน้ 21 พฤศจิกายน 2556 
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ตารางที่ 5 วเิคราะห์ลกัษณะรถของพระราม 

เกณฑก์ารวเิคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงาน 
โครงสร้าง  โครงสร้างกรอบนอกของรถพระรามเป็นรูปทรงกลมที่ไม่กลมมาก

นะ เพราะถูกบงัคบัด้วยลายรถของพระรามจึงท าให้โครงสร้างไม่
เป็นทรงกลม 

ลวดลาย แกะหนังเป็นลายเส้นประตามหนังให้เป็นโครงสร้างของรถ มีลาย
ดอกประจ ายาม ลายไทยประยกุต ์ลายกนก การแกะสลบัซบัซอ้นแต่
มีความอ่อนชอ้ยสวยงาม   

  

 

สรุป 

 ภาพน้ีมีลวดลายของรถพระรามที่สวยงามและเป็นเอกลักษณ์ เหมาะส าหรับในการ
ออกแบบลวดลายที่จะน ามาประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี  
 

สรุปผลการวิเคราะห์ลักษณะของรูปหนังใหญ่ 

 จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลของรูปหนังใหญ่ทั้ง 5 ตวั  ไดแ้ก่ ทศกณัฐ์ พระราม นางสีดา

ตวัเดิน หนุมาน และรถพระราม  ไดข้อ้มูลเพือ่ท  าการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย ดงัน้ี 

 1. โครงสร้าง 

 ผูศ้ึกษาไดน้ าโครงสร้างของรูปหนงัใหญ่มาออกแบบ  โดยออกแบบไวใ้นส่วนใดส่วนหน่ึง

ของเคร่ืองแต่งกายแต่ละชุดโดยมีโครงสร้างของหนังใหญ่ที่มีโครงสร้างทรงสามเหล่ียมปลายมน

ของตวัทศกณัฐ ์ทรงส่ีเหล่ียมผนืผา้ของตวัพระราม ทรงสามเหล่ียมของตวันางสีดา ทรงส่ีเหล่ียมของ

ตวัหนุมาน ทรงกลมแต่ไม่กลมมากนักของตวัรถพระราม เพื่อแสดงให้เห็นถึงลักษณะเด่นของ

โครงสร้างหนังใหญ่แต่ละตวั  จะเน้นการออกแบบเคร่ืองแต่งกายที่มีความแปลกใหม่ สามารถ

ต่ืนเตน้กบัส่ิงที่ออกแบบและเหมาะสมกบัการสวมใส่ในชีวติประจ าวนั   
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2. ลวดลาย 

 ผูศ้ึกษาไดน้ าลวดลายของรูปหนงัใหญ่ทั้ง 5 ตวั มาสร้างสรรคแ์ละตดัทอนจากลวดลายเดิม  

โดยออกแบบให้เกิดลวดลายใหม่ขึ้นมา โดยไดล้วดลายลายดอกประจ ายาม กนกสามตวัและลาย

กนกเปลวของตวัหนุมาน ลายบวัคว  ่าบวัหงายและลายกระจงัตาออ้ยของตวัทศกณัฐ์ ลายกนกเปลว

ลายกระจงัเทศของตวัพระราม ลายดอกกระจงัเทศบริเวณผา้นุ่งของตวันางสีดา เพื่อน าลวดลายที่

ออกแบบมาตกแต่งในเคร่ืองแต่งกายแต่ละชุด  และบ่งบอกถึงลวดลายบนรูปหนงัใหญ่แต่ละตวั 

 

การวิเคราะห์ข้อมูลด้านรูปแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี 

 ดา้นการศึกษาและวเิคราะห์รูปแบบของรูปหนงัใหญ่ทั้ง 5 ตวันั้น  เพื่อจะหยบิยกโครงสร้าง

และลวดลายของรูปหนังใหญ่แต่ละตัวมาออกแบบเป็นเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีที่ใส่ได้ใน

ชีวติประจ าวนั  น าจุดเด่นของรูปทรงของรูปหนังใหญ่มาใชใ้นในส่วนต่างๆของเส้ือผา้  รวมถึงน า

ลวดลายของหนงัใหญ่แต่ละตวัมาผสมผสานไวใ้นการออกแบบ 

 

แรงบันดาลใจ (Inspiration) 

 ผู ้ศึกษาจึงมีแนวคิดที่จะออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีที่สามารถใส่ได้จริงใน

ชีวติประจ าวนั  โดยไดแ้นวความคิดมาจากรูปหนังใหญ่โดยเลือกมา 5 ตวั  ไดแ้ก่ ทศกณัฐ์ หนุมาน 

นางสีดาตวัเดิน พระราม และรถพระราม เน่ืองจากหนังใหญ่ถือเป็นศิลปะการแสดงที่สะทอ้นถึง

ความสวยงามและมีเอกลักษณ์โดดเด่น  โดยเลือกโครงสร้างและลวดลายของหนังใหญ่ มา

ผสมผสานเขา้กบัรูปแบบชุดสุภาพสตรี 
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ภาพที่ 52 แรงบนัดาลใจ 

 

อารมณ์ (Mood board) 

 อารมณ์ของการสร้างสรรคข์องงานจะส่ือออกมาในรูปแบบของเคร่ืองแต่งกายที่สามารถใส่

ไดใ้นชีวิตประจ าวนั  โดยจะเน้นเทคนิคที่แปลกใหม่  เพื่อจะส่ือให้เห็นถึงโครงสร้างและลวดลาย

ของรูปหนังใหญ่ที่ เป็นในลักษณะของสุภาพสตรีที่มีบุคลิกที่ร่าเริง มั่นใจในตวัเองสูง กล้า

แสดงออก ชอบเขา้สงัคมเพือ่พบปะผูค้น สงัสรรค ์ และชอบความแปลกใหม่   
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ภาพที่ 53 อารมณ์ 

 

กลุ่มเป้าหมาย (Target Group) 

 กลุ่มเป้าหมายการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีในกลุ่มผูบ้ริโภคที่อายุระหว่าง         

25-35 ปี  ซ่ึงเป็นสตรีวยัท างานตอนตน้  จะมีบุคลิกที่ร่าเริง คล่องแคล่วว่องไว กระตือรือร้น          

และสง่างามซ่ึงแฝงไวด้ว้ยความลึกลบัน่าคน้หา มัน่ใจในตวัเองสูง กลา้แสดงออก ชอบเขา้สงัคมเพื่อ

พบปะผูค้นและสงัสรรค ์ ชอบความแปลกใหม่  และเป็นคนอนุรักษนิ์ยมในวฒันธรรมแต่ละทอ้งถ่ิน

ของไทย 
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ภาพที่ 54 ลายหนงัใหญ่ 

การวิเคราะห์ลวดลาย 

 จากการน าตวัละครในตวัหนังใหญ่แต่ละตวัมาประยกุตเ์พื่อออกแบบลวดลายใหม่ในการ

ออกแบบลวดลายคร้ังน้ีใชต้วัละครในตวัหนังใหญ่ทั้งหมด 5 ตวั ไดแ้ก่ ทศกณัฐ์ พระราม นางสีดา

ตวัเดิน หนุมาน รถของพระราม ลวดลายในการออกแบบในจุดที่  1  น าโครงสร้างของตวัพระราม

ส่วนหวัของพระราม ที่มีโครงสร้างเหมือนดอกบวัตูม มาประยกุตเ์ป็นโครงสร้างของลวดลายใหม่ 

ในจุดที่ 2 จะเป็นลายกนกตรงช่วงมงกุฎของตวัพระราม โดยน าเอาตวักนกมาท าเป็นลวดลายช่วงบน

ของตัวโครงสร้างดอกบวัตูม ในจุดที่ 3 น าเอาตวัลายดอกกระจงัเทศของตัวนางสีดาตวัเดินใน

ประยกุตใ์ส่ตรงช่วงกลางทั้งสองขา้งของตวัโครงสร้าง ในจุดที่ 4 น าเอาตวัลายบวัคว  ่าบวัหงายในตวั

ของทศกณัฐ ์มาประยกุตใ์หเ้กิดลายเหมือนดอกไมต้่อกนัทั้งสองขา้งซ้ายและขวา ในจุดที่ 5 เป็นลาย

กนกสามตวัในลายของรถพระราม น ามาต่อจากลายบวัคว  ่าบวัหงายทั้งสองขา้งเช่นกนั ในจุดที่ 6 น า

ลายกนกของตวัลายหนุมานมาต่อลายเป็นลายกนกดา้นขา้งทั้งสองขา้ง ทั้งหมดที่น ามาประยกุตล์ว้น

แลว้แต่น ามาจากตวัลายจากตวัเด่นของตวัละครในหนงัใหญ่ทั้งส้ินน ามาประยกุตจึ์งเกิดลายใหม่  
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ผลการออกแบบลวดลาย 

 การออกแบบลวดลายโดยไดรั้บแนวความคิดมาจากรูปหนังใหญ่ โดยน าลวดลายไทยที่อยู่

บนตวัหนงัใหญ่แต่ละตวั โดยมีลายดอกกระจงัเทศ ลายกนกเปลว  ลายกระจงัตาออ้ย ลายกนกสาม

ตวั ลายบวัคว  ่าบวัหงาย ลายดอกประจ ายาม มาประยกุตใ์ห้เกิดลวดลายใหม่ที่สะทอ้นถึงวฒันธรรม

ของหนงัใหญ่ 

 
ภาพที่ 55 ลายหนงัใหญ่ 

 

 

 

 



75 

 

การวิเคราะห์ผลงานด้านการออกแบบ 

 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี โดยไดรั้บแนวความคิดมาจากรูปหนังใหญ่ โดยน า

โครงสร้างและลวดลายที่ไดอ้อกแบบใหม่มาประยกุตใ์ชก้บัเคร่ืองแต่งกายที่ออกแบบ ใน 1 คอล

แล็คชัน่วเิคราะห์การออกแบบไดผ้ลวเิคราะห์ดงัน้ี 

 

 

 
 

ภาพที่ 56 : ภาพผลงานการออกแบบ ชุดที่ 1 

 

ผลการวิเคราะห์ผลงานการออกแบบ ชุดที่  1 เป็นรูปแบบชุดที่สามารถสวมใส่ได้ใน

ชีวติประจ าวนั ออกแบบเป็นชุดเส้ือคอกลม แขนกุด เอวลอย เปิดไหล่โดยมีส่วนที่เปิดไหล่เป็นรูป
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ส่ีเหล่ียมยาวถึงขอ้ศอก กระโปรงเป็นกระโปรงทรงเอยาวเหนือเข่าโดยดา้นหน้าและดา้นหลงัสั้น

กวา่ดา้นขา้ง ใชผ้า้คอตตอนสีด ากบัผา้คอตตอนสีด าลายกบัหนังเทียมที่ฉลุเป็นลายหนังใหญ่ ซ่ึงจะ

เน้นส่วนเวา้ส่วนโคง้ของร่างกายส่วนบนอยา่งธรรมชาติ ใชว้ิธีการตกแต่งโดยการน ารูปแบบของ

ลวดลายหนงัใหญ่ที่ท  าเป็นป๊อปอฟัมาตกแต่งให้เกิดมิติตรงช่วงกระโปรงดา้นขา้ง เทคนิคที่ใช ้การ

ตดัต่อผา้และการฉลุหนงั  
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ภาพที่ 57 : ภาพผลงานการออกแบบ ชุดที่ 2 

 

ผลการวิเคราะห์ผลงานการออกแบบ ชุดที่  2 เป็นรูปแบบชุดที่สามารถสวมใส่ได้ใน

ชีวติประจ าวนั ออกแบบเป็นชุดเส้ือเกาะอก กระโปรงเป็นกระโปรงทรงเอยาวเหนือเข่าโดยดา้นหน้า

สั้นกวา่ดา้นขา้งและดา้นหลงั ดา้นหนา้ใชผ้า้คอตตอนลายและดา้นตวัคลุมที่ยาวกวา่ใชผ้า้คอตตอนสี

ด าสีพื้น ใชผ้า้คอตตอนสีด ากบัผา้คอตตอนสีด าลายกบัหนังเทียมที่ฉลุเป็นลายหนังใหญ่ ใชว้ิธีการ

ตกแต่งโดยการน ารูปแบบของลวดลายหนังใหญ่ที่ท  าเป็นป๊อปอัฟมาตกแต่งให้เกิดมิติตรงช่วง

หนา้อก  เทคนิคที่ใช ้การตดัต่อผา้และการฉลุหนงั 
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ภาพที่ 58 : ภาพผลงานการออกแบบ ชุดที่ 3 

 

ผลการวิเคราะห์ผลงานการออกแบบ ชุดที่  3 เป็นรูปแบบชุดที่สามารถสวมใส่ได้ใน

ชีวติประจ าวนั ออกแบบเป็นชุดเดรสคอกลมแขนกุด ลกัษณะรูปทรงเส้ือผา้เป็นทรงส่ีเหล่ียมผืนผา้  

โดยดา้นขา้งชุดเดรสทั้งสองขา้งสั้นเหนือเข่าใชผ้า้คอตตอนสีด าตวัลาย ดา้นหนา้และดา้นหลงัยาวถึง

ขอ้เทา้ใชผ้า้คอตตอนตวัด าสี ใชว้ิธีการตกแต่งโดยการน ารูปแบบของลวดลายหนังใหญ่ที่ท  าเป็นป๊

อปอฟัมาตกแต่งใหเ้กิดมิติตรงช่วงกระโปรงดา้นขา้ง เทคนิคที่ใช ้การตดัต่อผา้และการฉลุหนงั 
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ภาพที่ 59 : ภาพผลงานการออกแบบ ชุดที่ 4 

 

ผลการวิเคราะห์ผลงานการออกแบบ ชุดที่  4 เป็นรูปแบบชุดที่สามารถสวมใส่ได้ใน

ชีวติประจ าวนั ออกแบบเป็นชุดเดรสคลุมแขนคอกลม ลกัษณะเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา้ โดยตวัเด

รสกับตวัคลุมมีความยาวเท่ากัน ใช้ผา้คอตตอนสีด ากับสีพื้นตดัต่อให้เกิดความสมดุล ใช้วิธีการ

ตกแต่งโดยการน ารูปแบบของลวดลายหนังใหญ่ที่ท  าเป็นป๊อปอฟัมาตกแต่งให้เกิดมิติตรงช่วงกระ

หวัไหล่ทั้งสองขา้ง เทคนิคที่ใช ้การตดัต่อผา้และการฉลุหนงั 
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ภาพที่ 60 : ภาพผลงานการออกแบบ ชุดที่ 5 

 

ผลการวิเคราะห์ผลงานการออกแบบ ชุดที่  5 เป็นรูปแบบชุดที่สามารถสวมใส่ได้ใน

ชีวติประจ าวนั ออกแบบเป็นชุดเส้ือคอกลมมีแขนกวา้งเส้ือเป็นในรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา้ กระโปรง

เป็นทรงเอยาวโดยดา้นขา้งยาวถึงขอ้เทา้ทั้งสองขา้งใชผ้า้คอตตอนสีด าสีพื้น ดา้นหนา้และดดา้นหลงั

สั้นเหนือเข่าใชผ้า้คอตตอนสีด าลาย ใชว้ธีิการตกแต่งโดยการน ารูปแบบของลวดลายหนังใหญ่ที่ท  า
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เป็นป๊อปอฟัมาตกแต่งใหเ้กิดมิติตรงช่วงกระโปรงดา้นหนา้ของกระโปรง เทคนิคที่ใช ้การตดัต่อผา้

และการฉลุหนงั 

สรุปผลการวเิคราะห์ผลงานการออกแบบทั้ง 5 ชุด เป็นรูปแบบชุดที่สามารถสวมใส่ไดใ้น

ชีวติประจ าวนั ที่มีความเป็นเอกลกัษณ์ โดยน าเอาโครงสร้าง ลวดลายของตวัละครในหนังใหญ่  มา

เป็นแนวทางในการออกแบบเส้ือผา้ให้มีความโดดเด่น ทนัสมยัน่าสนใจ และความแปลกใหม่ของ

รูปทรงเส้ือผา้ โดยชุดที่ออกแบบจะมีมิติของรูปทรงที่เป็นป๊อปอัฟ ที่ฉลุเป็นลวดลายหนังใหญ่ที่

น าเอาลวดลายที่โดดเด่นของแต่ละตวัละครในหนังใหญ่มาประยกุตใ์นการออกแบบลาย เช่น ดอก

กระจงัเทศ ของตวัพระราม ลายกนกเปลวของตวัทศกัณฐ์ ที่มีความสวยงาม และเป็นเอกลักษณ์ 

สามารถสวมใส่ได้ในโอกาสพิเศษ ที่จะส่งเสริมความมั่นใจของผูส้วมใส่และเป็นการอนุรักษ์

ศิลปะวฒันธรรมของไทยใหอ้ยูคู่่กบัคนไทยและชาวจงัหวดัราชบุรีต่อไป 



บทที่ 5 

สรุปและอภปิราย 

 

 การศึกษาการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี โดยไดรั้บแนวความคิดมาจากโครงสร้าง

และลวดลายของรูปหนงัใหญ่ มีการสรุปและอภิปรายผล ดงัน้ี 

 

วัตถุประสงค์ 

1. เพือ่ศึกษารูปแบบลวดลายและโครงสร้างหนงัใหญ่ วดัขนอน จงัวดัราชบุรี  

2. เพือ่ออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีโดยไดรั้บแนวคิดจากลวดลาย โครงสร้างของ 

หนงัใหญ่ จงัหวดัราชบุรี  

 

ที่มาของปัญหา 

 ปัจจุบนัสังคมไทยมกัรับเอาวฒันธรรมต่างชาติเขา้มาประยกุตใ์ชใ้นการด ารงชีวิต โดยลืม

แนวคิดและรูปแบบศิลปวฒันธรรมที่สวยงาม และการรักษาเพื่อส่งเสริมให้คนรุ่นหลงัเรียนรู้และ

ปรับใชใ้นการด ารงชีวติ 

 

แนวทางการแก้ไขปัญหา 

ออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีโดยไดรั้บแนวคิดจากของหนังใหญ่ วดัขนอน จงัหวดั

ราชบุรี เพื่อแสดงให้เห็นถึงการน าเอาศิลปวฒันธรรมที่มีอยู่มาประยุกต์ใช้ในการออกแบบ เพื่อ

สะทอ้นใหบุ้คคลทัว่ไปเห็นการน าเอาศิลปวฒันธรรมมาประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย

สุภาพสตรีให้เหมาะกบัสังคมไทยในปัจจุบนัและการส่งเสริมแนวคิดการน าเอาศิลปวฒันธรรมที่

สวยงามของไทยมาประยกุตใ์นการออกแบบ 

 

ขอบเขตของการศึกษาข้อมูลด้านเนื้อหา 

1. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัลวดลายและโครงสร้างของหนงัใหญ่ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี  

2. ศึกษาขอ้มูลแนวโนม้แฟชัน่ 2015 
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3. ศึกษาแนวคิดในการศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบังานวจิยัที่เก่ียวขอ้ง 

 

ประชากรทีใ่ช้ในการศึกษา 

 ประชากร 

 ประชากรที่ใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี  ไดแ้ก่  หนงัใหญ่  ที่เป็นศิลปะการแสดงประจ าทอ้งถิ่นที่มี

ลวดลายและโครงสร้างของรูปหนงัที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 

 กลุ่มตัวอย่าง 

 กลุ่มตวัอยา่งที่ใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี  ไดแ้ก่  หนงัใหญ่  ที่เป็นศิลปะการแสดงประจ า
ทอ้งถ่ินที่มีลวดลายและโครงสร้างของรูปหนงัที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั จ  านวน 5 ตวั 
 

สรุปผลการออกแบบโครงการ 

 การออกแบบเส้ือผา้สุภาพสตรี โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากหนังใหญ่ วดัขนอน จงัหวดั

ราชบุรี เป็นการคน้ควา้และพฒันา ที่เน้นถึงวิธีการศึกษาเชิงปฏิบตัิการแบบพรรณนาวิเคราะห์ เพื่อ

เป็นการวเิคราะห์ปัญหา และศึกษารูปแบบของเส้ือผา้ให้ตรงกบัความตอ้งการของผูศึ้กษาตลอดจน

การก าหนดแนวทางการแกไ้ขปัญหา พฒันารูปแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีและน าลกัษณะเด่น

ของหนังใหญ่ที่มีความโดดเด่นในเร่ืองโครงสร้างและลวดลาย น ามาสร้างสรรคผ์ลงานและเสนอ

แนวความคิดผา่นงานดา้นแฟชัน่ ซ่ึงโครงการดงักล่าวผูศึ้กษาสามารถสรุปผล ไดด้งัน้ี 

ด้านการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีมีลักษณะการออกแบบในเชิงการอนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรม ที่คนรุ่นใหม่หันไปสนใจวฒันธรรมชาวตะวันตกเป็นส่วนใหญ่ จนหลงลืม

วฒันธรรมของคนไทย ที่มีความสวยงามและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตวั  จึงศึกษาโครงสร้างและ

ลวดลาย ของหนงัใหญ่ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี เพือ่ท  าการพฒันารูปแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี

ที่ไดรั้บแนวความคิดมาจากหนังใหญ่ ที่มีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ที่สามารถสวมใส่ไดจ้ริง 

และเป็นการส่งเสริมการอนุรักษว์ฒันธรรมไทย 

การออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรี โดยไดรั้บแนวความคิดมาจากหนังใหญ่ วดัขนอน 

จงัหวดัราชบุรี มาใชร่้วมกบัดา้นองคป์ระกอบในการออกแบบซ่ึงใหค้วามส าคญัตามล าดบัดงัน้ี 
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รูปแบบโครงสร้างของหนงัใหญ่ ที่มีโครงสร้างกรอบนอกที่มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั โดดเด่น

และเป็นที่น่สนใจกวา่โครงสร้างทัว่ไป 

ลกัษณะลวดลาย เป็นลวดลายไทยที่เป็นลวดลายเฉพาะตวัของแต่ละตวัละคร ท าให้เกิดเป็น

จุดเด่นและเอกลกัษณ์ของหนงัใหญ่ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี  

 

การอภิปรายผลการศึกษาวิเคราะห์ 

 จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูล รูปแบบชุดสุภาพสตรี โดยไดรั้บแนวความคิดมาจาก

ลวดลายของรูปหนงัใหญ่ พบว่าแนวความคิดในการออกแบบสร้างสรรคแ์ละตดัทอนจากลวดลาย

ของรูปหนังใหญ่แบบเดิม  โดยออกแบบให้เกิดลวดลายใหม่ขึ้นมา  เพื่อน าลวดลายที่ออกแบบมา

ตกแต่งในเคร่ืองแต่งกายแต่ละชุด  ที่บ่งบอกถึงลวดลายบนรูปหนังใหญ่แต่ละตวั  และปรับเปล่ียน

ชุดสุภาพสตรีให้มีลักษณะรูปแบบที่มีความโดดเด่นด้วยลวดลาย โดยดึงดูดกลุ่มเป้าหมาย คือ 

สุภาพสตรีช่วงอาย ุ25 – 35 ปี ที่ตอ้งการเคร่ืองแต่งกายที่สามารถสวมใส่ไดจ้ริงในชีวิตประจ าวนั 

และไดต้อบสนองความตอ้งการที่จะอธิบายความเป็นตวัตนไดอ้ยา่งชดัเจน 

 จากการรวบรวมและศึกษาขอ้มูล ท าให้ไดท้ี่มาของช่ือผลงานว่า “NANG YAI”  หมายถึง 

เคร่ืองแต่งกายที่น ารูปแบบและลวดลายของรูปหนังใหญ่มาเป็นแนวความคิด เพื่อตอ้งการเสนอ

เคร่ืองแต่งกายที่สะทอ้นถึงศิลปะการแสดงประจ าทอ้งถ่ิน โดยออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับ

สุภาพสตรีจ านวน 1 คอลเล็กชัน่ เพือ่เป็นการอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมของใหญ่ และเป็นการเผยแพร่

ศิลปะของหนงัใหญ่ โดยการน ามาเผยแพร่ผ่านบนเส้ือผา้ ที่มีการพฒันารูปลกัษณ์ของการแต่งกาย

สมยัใหม่ที่คนรุ่นใหม่มกัจะรับวฒันธรรมของชาวตะวนัตกมาในการด ารงชีวิต โดยการน าลวดลาย

ของรูปหนงัใหญ่ที่เป็นเอกลกัษณ์ ลกัษณะเฉพาะตวัมาประยกุตแ์ละประดบัตกแต่งบนเส้ือผา้โดยใช้

เทคนิคการฉลุ ซ่ึงลวดลายที่ใชใ้นการตกแต่งตดัทอนมาจากลายเดิม มีรูปหนังของทศกณัฐ์ พระราม 

หนุมาน นางสีดาตวัเดินและรถพระราม และมีการตดัต่อผา้ที่ใชล้กัษณะผา้ที่ต่างกนัท าไดอ้ยา่งลงตวั  

สีสันที่ใช้จะโทนสีด า เป็นโทนสีที่ลึกลับ สวยงาม สะดุดตา เรียบหรู วสัดุที่ใช้ในการตดัเยบ็ชุด

สุภาพสตรีในคอลเล็กชัน่น้ี ไดน้ าผา้ผา้คอตตอน กบัหนังเทียม มาเป็นส่วนประกอบในการตดัเยบ็

ชุด จึงน าลกัษณะของผา้เหล่าน้ีมาผสมผสานกนัอยา่งลงตวั  
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 จากผลการศึกษาที่ผ่านมา การศึกษาขอ้มูลต่างๆที่เก่ียวขอ้งกบัการออกแบบชุดสุภาพสตรี

โดยไดรั้บแนวความคิดมาจากลวดลายของรูปหนงัใหญ่ ท  าใหค้น้พบวา่รูปหนงัใหญ่มีลวดลายที่เป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะตวั ที่มีความสวยงาม จึงท าใหผู้ว้จิยัน าโครงสร้าง และลวดลายของรูปหนังใหญ่มา

เป็นแนวความคิดในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายเพื่อสะทอ้นถึงคุณค่าของศิลปะการแสดงทอ้งถ่ิน 

และเป็นการอนุรักษศ์ิลปะและวฒันธรรมไทยที่แฝงดว้ยกล่ินอายของความเป็นไทย ที่ส าคญัไดต้อบ

จุดประสงคข์องโครงการดงัที่กล่าวมาขา้งตน้  อีกทั้งยงัสามารถสวมใส่ไดจ้ริงในชีวิตประจ าวนัและ

โอกาสพเิศษ และสถานที่ตามความเหมาะสม 

 

 

ข้อเสนอแนะ 

1. ควรมีการต่อยอดความคิดในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีโดยได้รับ

แนวความคิดมาจากลวดลายและโครงสร้างหนงัใหญ่ในรูปแบบอ่ืน 

2. ควรมีการส่งเสริมใหน้กัออกแบบหันมาสนใจการออกแบบและส่งเสริมให้มีการศึกษา

เก่ียวกบัเคร่ืองแต่งกายที่สามารถสวมใส่ไดห้ลากหลายโอกาส  เพื่อการพฒันาแนวคิดทางดา้นการ

ออกแบบ 

3. การส่งเสริมใหมี้การน าศิลปวฒันธรรมไทยเขา้มาประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบ เพื่อการ

กระตุน้ใหค้นรุ่นใหม่เห็นความส าคญัของศิลปวฒันธรรมไทยโดยการน าเอาแฟชัน่เขา้มาเป็นตวัน า

ในการส่งเสริมการอนุรักษว์ฒันธรรมไทย 
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