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บทที่ 1 

บทน า 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนักลุ่มชนชาวไทยแต่ละกลุ่มต่างมีส่ิงทอท่ีงดงาม มีเอกลักษณ์ในด้านการคิดค้น

รูปแบบและลวดลายท่ีแตกต่างกนัไป  ซ่ึงเกิดจากพื้นฐานทางความคิดความเช่ือดั้งเดิม  และสภาพแวดลอ้ม

ของแต่ละกลุ่มชนท่ีสืบต่อกันมา  งานหัตถกรรมส่ิงทอของไทยจึงนับว่าเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่า  เป็นตงับ่งช้ี

ประวติัศาสตร์ความเป็นมาของชนในชาติ  และยงัแสดงให้เห็นถึงพฒันาการทางสติปัญญา  การคน้  การคิด  

การประดิษฐ์  การแกไ้ขปรับปรุงให้มีความเหมาะเจาะลงตวัอนัเป็นส่วนส าคญัของค าวา่  “วฒันธรรม”  งาน

ส่ิงทอในดา้นผา้ฝ้ายยอ้มครามจงัหวดัอุดรธานีนบัไดว้า่มีเสน่ห์ควรค่าแก่การสนใจยิ่ง  ผา้ทอแต่ละผนืนบัได้

วา่เป็นงานศิลปะท่ีมีความประณีตละเอียดอ่อน เป็นความรู้ความสามารถอนัเป่ียมไปดว้ยวิญญาณช่างแห่ง

บรรพชน 

การท าผา้มดัหม่ียอ้มครามเป็นศิลปะการทอผา้พื้นเมืองชนิดหน่ึงท่ีท าไดโ้ดยการแช่ใบครามสดในน ้ า 1 วนั 

จึงแยกกากใบครามออก  ได้น ้ าครามสีเขียวปนฟ้า  ฟอกใสไม่มีสี  เม่ือเติมปูนจ านวนหน่ึง  น ้ าครามจะ

เปล่ียนเป็นสีเหลือง  กวนน ้ าครามชา้ๆ 2-3 นาที  จะเกิดฟองสีน ้ าเงินขุ่นวาว  กวนแรงๆให้ฟองยุบ  น ้ าคราม

เปล่ียนเป็นสีน ้าเงินเขม้  พกัน ้ าครามไวห้น่ึงคืนจึงรินของเหลวใสสีน ้ าตาลชั้นบนทิ้ง  เก็บตะกอนเน้ือครามสี

น ้าเงินไวใ้นโอ่งมงักร  สะสมตะกอนเน้ือครามไปเร่ือยๆจนพน้ฤดูฝนใบครามมีนอ้ยจึงหยดุแช่ใบคราม  หนั

ไปเตรียมน ้ ายอ้ม  โดยน าเน้ือครามผสมน ้ าข้ีเถา้  ในสัดส่วนท่ีเหมาะสม  บรรจุในโอ่งดินซ่ึงเรียกกนัวา่หมอ

คราม  ตกัน ้ ายอ้มจากโอ่งแลว้เทกลบั 4-5 คร้ัง  ซ่ึงเรียกการท าเช่นน้ีวา่การโจกคราม  โจกครามทุกวนัทั้งเช้า

และเยน็  ใชเ้วลาประมาณ 15-20 วนั  น ้ ายอ้มจะขุ่นขน้สีเหลือง  ส่วนในขั้นตอนการสร้างลวดลายจะตอ้งน า

เส้นใยฝ้ายไปคน้ล าหม่ีให้ไดต้ามจ านวนท่ีเหมาะสมกบัลวดลาย  แลว้จึงน าไปขึงเขา้กบัโฮมหม่ี  โดยจะใช้

เชือกมดัส่วนท่ีไม่ตอ้งการให้ติดสีเรียกว่า  “ โอบ ”  ในอดีตใช้เชือกกลว้ยต่อมานิยมใช้เชือกฟางพลาสติก  

การมดัจะตอ้งมดัให้แน่นตามลวดลายท่ีก าหนดไวแ้ลว้น าไปยอ้มสีจากนั้นแตกแดดให้แห้ง  เม่ือน ามาแก้

เชือกออกจะเห็นส่วนท่ีมดัไวไ้ม่ติดสีท่ียอ้ม หากตอ้งการใหล้วดลายมีหลายสีจะตอ้งมดัโอบอีกหลายคร้ังตาม

ความตอ้งการ  ต าแหน่งท่ีมดัให้เกิดลวดลายนั้นจะตอ้งอาศยัทกัษะเชิงช่างท่ีช านาญและแม่นย  า  เพราะช่าง

มดัหม่ีประเทศไทยไม่ได้มีขีดต าแหน่งลวดลายไวก่้อนเหมือนประเทศอ่ืนๆ  ต าแหน่งมดัลวดลายจึงตอ้ง

อาศยัการจดจ าและสั่งสมจากประสบการณ์  ในกระบวนการทอ  ช่างมัดหม่ีจะต้องระมัดระวงั  ทอผา้



ตามล าดบัของหลอดดา้ยมดัหม่ีท่ีร้อยเรียงล าดบัไวใ้ห้ถูกตอ้ง  และจะตอ้งใช้ความสามารถในการปรับจ า

ลวดลายท่ีเล่ือมล ากนัท่ีเกิดจากกระบวนการยอ้มสีให้ออกมาสวยงาม  กลวิธีทอผา้จึงเป็นภูมิปัญญาดา้นงาน

ช่างฝีมือดัง่เดิมท่ีตอ้งการอาศยัทกัษะเชิงช่างขั้นสูง  ลวดลายท่ีเกิดบนผืนผา้มดัหม่ีไดป้ระจกัษ์ถึงมรดกทาง

วฒันธรรมท่ีงดงามดุลประณีตศิลป์ท่ีวิจิตรบรรจงลงผืนผา้  อนัเป่ียมไปดว้ยคุณค่าท่ีแสดงออกถึงความเป็น

เอกลกัษณ์ไทยไดอ้ยา่งดี  

จากขอ้มูลตน้ผูศึ้กษาจึงมีแนวคิดท่ีจะศึกษาเก่ียวกบัผา้ยอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี  เพื่อเป็น

การพฒันาให้ผา้ยอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี  มีความทนัสมยัและมีความเป็นสากลมากยิง่ข้ึน  

โดยการสร้างสรรคผ์า่นรูปแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์  เพื่อให้รูปแบบเคร่ืองแต่งกายมี

ความเป็นสากลและเหมาะสมกับยุคสมัย  และเป็นการเพิ่มโอกาสให้กับผูบ้ริโภคท่ีช่ืนชอบผา้ไทยแต่

ตอ้งการเคร่ืองแต่งกายท่ีมีรูปแบบท่ีแปลกใหม่  มีเอกลกัษณ์  และทนัสมยัมากยิ่งข้ึน  สามารถสวมใส่ได้

หลากหลายโอกาส  พร้อมทั้งเป็นการประยุกต ์ อนุรักษ์  พฒันาผา้ทอและรูปแบบเคร่ืองแต่งการในปัจจุบนั

ให้มีคุณภาพดีข้ึน  โดยไม่ลืมท่ีจะให้ความส าคญักบัเอกลกัษณ์ความเป็นไทย  เพื่อให้เป็นขอ้มูลให้คนรุ่น

ต่อไปไดศึ้กษา 

วตัถุประสงค์ 

1. เพื่อศึกษาผา้มดัหม่ียอ้มคราม  ชุมชนบา้นเชียง  จงัหวดัอุดรธานี 

2. เพื่อออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์  โดยการใชผ้า้มดัหม่ียอ้ม 

ชุมชนบา้นเชียง  จงัหวดัอุดรธานี 

 

ทีม่าของปัญหา 

เน่ืองจากปัจจุบนัความเปล่ียนแปลงของสังคมเมืองอนัเต็มไปดว้ยการใชเ้ทคโนโลยีอ านวยความสะดวก

มากมาย  ความเจริญเหล่าน้ีก่อใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว  ค่านิยมและรสนิยมแปรผนัไปตาม

กระแสของยคุโลกาภิวฒัน์  ในขณะท่ีงานดา้นวฒันธรรมการท าผา้มดัหม่ียอ้มครามของไทยยงัคงด าเนิน

ต่อไปอยา่งชา้ๆ  ตามลกัษณะเฉพาะของแต่ละทอ้งถ่ิน  ไม่มีการพฒันารูปแบบของสินคา้ใหมี้ความเป็น

สากลและทนัสมยั  จนส่งผลใหผ้า้มดัหม่ียอ้มครามไดก้ลายเป็นส่ิงท่ีลา้สมยัไปโดยปริยายและเกือบจะท าให้

ถูกลืมไป 



แนวทางแก้ปัญหา 

           ผูศึ้กษาตอ้งการให้แฟชัน่เป็นส่ือกลางเพื่อจะแสดงให้เห็นถึงความเป็นสากลของผา้มดัหม่ียอ้มคราม  

ท่ีจะพัฒนาในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ให้มีรูปแบบโครงสร้างท่ีแปลกใหม่  มี

เอกลกัษณ์ท่ีชดัเจน  มีความทนัสมยัมากยิ่งข้ึน  สามารถน าไปสวมใส่ไดห้ลากหลายโอกาส  การออกแบบน้ี

จะเป็นการต่อยอดและพฒันาใหเ้กิดแนวทางใหม่ใหก้บัผา้มดัหม่ียอ้มคราม   

ขอบเขตการศึกษาข้อมูล 

1. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัเส้นใยธรรมชาติ 

2. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัการยอ้มธรรมชาติ 

3. ศึกษาขอ้มูลลวดลายผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชมชุนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี  

4. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ 

ขอบเขตการออกแบบ 

1.ออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์โดยได้รับแรงบนัดาลใจจากผา้มดัหม่ียอ้ม

คราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 

2.ออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีในอาย ุ 18 - 35ปี  จ  านวน  5  ชุด 

 

วธิีด าเนินแฟช่ันนิพนธ์ 

1. น าเสนอหวัขอ้แฟชัน่นิพนธ์ 

2. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัเส้นใยธรรมชาติ 

3. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัการยอ้มสีธรรมชาติ 

4. ศึกษาลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 

5. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัเคร่ืองป้ันดินเผาของ ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 

6. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัเคร่ืองแต่งกายรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ 

7.  ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัหลกัการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

8.  ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัเทคนิคการตกแต่งเส้ือผา้ 

9.  ศึกษางานวจิยัทีเก่ียวขอ้ง 

10. ศึกษาปัญหาและแนวทางแกไ้ขเบ้ืองตน้ 



11. จดัหาผา้  วสัดุ  อุปกรณ์ต่างๆ  ท่ีใชใ้นการออกแบบตดัเยบ็ 

12. ออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

13. คดัเลือกแบบ 

14. ตดัเยบ็ชุดท่ีคดัเลือกไวต้กแต่งลายละเอียด 

15. ตรวจสอบความเรียบร้อยของเคร่ืองแต่งกาย 

16. สรุปการด าเนินงานพร้อมขอ้เสนอแนะ 

17. น าเสนอผลงาน 

18. ส่งเอกสารแฟชัน่นิพนธ์ฉบบัสมบรูณ์ตามก าหนด 

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1.ไดรั้บความรู้เก่ียวกบัผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 

2.ได้รูปแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์  โดยใช้ผา้มดัหม่ียอ้มคราม   ชุมชนบ้านเชียง  

จงัหวดัอุดรธานี 

นิยามค าศัพท์ 

 ผ้ามัดหมี่  หมายถึง  ผา้ท่ีท าใหเ้กิดลายผา้  ดว้ยการใชเ้ชือกฟาง  

      มามดัเส้นฝ้ายใหเ้กิดลวดลายตามท่ีตอ้งการ   

      แลว้น าไปยอ้มสีต่างๆ  จากนั้นเส้นดา้ยพุง่  

      สอดเขา้ไปทอกบัเส้นดา้ยยนืจะไดผ้า้ท่ีลาย  

      หม่ี  ซ่ึงมีช่ือลายต่างกนัออกไป 

 น า้คราม  หมายถึง        ของเหลวท่ีไดจ้ากการแช่ใบคราม  มีสีเขียว   

     อมฟ้า  

 หม้อนิล  หมายถึง  ภาชนะท่ีใชเ้ตรียมน ้ายอ้ม  ส่วนใหญ่นิยมใชโ้อ่งดิน 

 โจกคราม  หมายถึง  การใชภ้าชนะ  เช่น  ถว้น  ขนั  หรือกระบวย  ตกั 

      น ้าจากยอ้มคราม  ยกข้ึนสูงประมาณ  1  ฟุต  แลว้เท 

      ลงหมอ้เดิม                                                                                                                           

 

 



บทที่ 2 

เอกสารและงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
 

การศึกษาแฟชัน่นิพนธ์การออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ โดยใช้ผา้ทอมดัหม่ียอ้ม
คราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี  ผูศึ้กษาไดศึ้กษาขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งดั้งน้ี 

1. ศึกษาลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 

2. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัเคร่ืองป้ันดินเผาของ ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 

3. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัเคร่ืองแต่งกายรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ 

4. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัหลกัการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

5. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัเทคนิคการตกแต่งเส้ือผา้ 

                6.    ศึกษางานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

1.  ศึกษาลวดลายผ้าทอมดัหมีย้่อมคราม ชุมชนบ้านเชียง จังหวดัอดุรธานี 
ประวตัิกลุ่มทอผ้ามดัหมีย้่อมคราม ชุมชนบ้านเชียง 
               ผา้ทอบ้านเชียง  ( Banchiang  textile )  เป็นผา้ทอพื้นเมืองท่ีเป็นมรดกตกทอดกันมา  ทางด้าน
วฒันธรรมโดยเฉพาะเร่ืองของเส้ือผา้และเคร่ืองแต่งตวัตามอารยะธรรมชุมชนไทพวนท่ีถกัทอเองและตดัเยบ็
สวมใสเอง  ส่ิงส าคญัท่ีเด่นอยูจ่นถึงปัจจุบนัน้ีคือ  เคร่ืองแต่งกายของชาวไทพวน  มีเอกลกัษณ์ท่ีมีความโดน
เด่นชดัเจน  ซ่ึงในปัจจุบนัไดน้ าเอาภูมิปัญญาของบรรพบุรุษแต่ดัง่เดิมมาสานต่อให้เกิดเป็นช้ินงานท่ีมีคุณค่า  
สร้างงาน  สร้างรายได ้ สร้างอาชีพ  จนมีช่ือเสียง  สมกบัเป็นแหล่งท่องเท่ียวมรดก  และเป็นสินคา้ผา้ทอ
พื้นเมืองยอ้มครามท่ีมีชีวิต  มีจิตวิญญาณและพลงั  สามารถสัมผสัได ้ เม่ือท่านสวมใส่ผา้ทอพื้นเมืองบา้น
เชียง 

               ผา้ทอบา้นเชียง  มีการด าเนินสืบทอดกนัมาหลายยคุหลายสมยั  มีการผลิตใชเ้องในหมู่บา้นเพื่อเป็น
การแต่งตัวประจ าเผ่า  ต่อมามีการขยายกิจการสู่ภายนอก  จนเป็นส้ินค้าพื้นเมืองประจ าถ่ิน  แห่งการ
ด าเนินงานของกลุ่มทอผา้บา้นเชียง  แบ่งออกเป็น  3  สมยั  ดงัน้ี 

 

  

 



 สมัยที ่ 1 

  กลุ่มสรีตทอผา้พื้นเมืองบา้นเชียง  เร่ิมตน้เม่ือปี  พ.ศ.  2514  มีคุณยายทองลว้น  สิทธิพรหม  
เป็นประธานกลุ่ม  ซ่ึงมีการทอผา้แบบพื้นเมือง  และยอ้มสีธรรมชาติไดมี้การพฒันาอยา่งต่อเน่ือง  และในปี  
พ.ศ.  2516  ได้พฒันารูปแบบเป็นก่ีกระตุกซ่ึงได้รับการสนับสนุนด้านวิชาและงบประมาณวสัดุอุปกรณ์  
จากกรมส่งเสริมอุตสาหกรรม  กระทรวงอุตสาหกรรมและกรมพฒันาชุมชน  กระทรวงมหาดไทย  ไดจ้ดัให้
มีการฝึกอบรมพฒันาคุณภาพผา้ทอพื้นเมืองและยอ้มสีใหมี้คุณภาพดีมาตลอด 

                สมัยที ่ 2 

  กลุ่มทอผา้เทศบาลต าบลบา้นเชียง  เป็นกลุ่มทอผา้ท่ีด าเนินการต่อเน่ืองมาจากกลุ่มสตรีทอ
ผา้เดิมโดยรับช่วงต่อมา  ซ่ึงมีคุณแม่จินตนา  ค  าพิมาน  เป็นประธานกลุ่ม  ด าเนินงานตั้งแต่ปี  พ.ศ. 2547  มี
เคร่ืองมืออุปกรณ์  เป็นท่ีทอผา้แบบก่ีกระตุก  สมาชิกทุกคนยงัเป็นสมาชิกกลุ่มเดิม  มีสมาชิกสนใจในการ
ทอผา้เป็นอยา่งมาก  ผลิตภณัฑท่ี์ท าออกมาแลว้สามารถ  สร้างงาน  สร้างรายได ้ ใหแ้ก่กลุ่มเป็นอยา่งมาก 

               สมัยที ่ 3 
  กลุ่มทอผา้เทศบาลบา้นเชียง  เป็นกลุ่มทอผา้ท่ีด าเนินการต่อเน่ืองจากกลุ่มท่ี  2  ซ่ึงมีสมาชิก
เดิม  น าโดยคุณแม่สุนทรียม์ญัญะหงส์  เป็นประธานกลุ่ม  เร่ิมตั้งแต่  เดือนมกราคม  2555  ท่ีท  าการตั้งอยู ่ 
108  หมู่  1  บา้นเชียง  จงัหวดัอุดรธานี  ซ่ึงจดัเป็นศูนยเ์รียนรู้ในดา้นส่ิงทอ  และหัตถกรรมไทย  มีสมาชิก
รวมกิจกรรม  30  คน  มีก่ีทอผา้แบบพื้นเมืองและรบก่ีกระตุก  มีก่ีแบบประยกุตก์ระตุกผสมก่ีพื้นเมือง  ยอ้ม
สีเดิมและสีธรรมชาติ( ยอ้มคราม ) 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

ขั้นตอนการท าผ้ามัดหมี่ย้อมคราม 

 

 ตน้คราม 

                                                                            เส้นใยฝ้าย 

 

                                                                  เก็บเก่ียว 

มดัลาย   

 

                                                                 ยอ้มคราม 

                 รักษาหมอ้คราม                                                                        ออกแบบ                                                 

 

 

 

                                                                    ทอผา้ 

 

 
 
 
 
 
 



 
 
การปลูกต้นคราม 
 เลือกพื้นท่ีดอนน ้ าไม่ท่วมขงัและมีแสงแดดเพียงพอ  เช่น  คูบ่อปลา  ชายป่าติดกบัทุ่งนา  เตรียมดิน
ประมาณเดือนกุมภาพนัธ์ – มีนาคม  โดยการไถพรวนอาจยกร่องหรือพื้นราบ  ปลูกโดยหวา่นเมล็ดและเกล่ีย
ดินกลบ  เพื่อป้องกนัมดหรือแมลง  หรือปลูกโดยวธีิการหยอดหลุมเป็นแถวหลุมละ  3 – 4  เมล็ด  แต่ละแถว
ห่างกนัประมาณ  40 – 60  เซนติเมตร เม่ืออยา่งเขา้หนา้ฝนเมล็ดครามจะเร่ิมงอกเป็นตน้เล็กๆ  ค่อนขา้งบอบ
บาง 

 การดูแลต้นคราม 
 เม่ือครามงอกเป็นตน้เล็กๆ  ตอ้งดายหญา้ทุกสัปดาห์  ถอนตน้ครามท่ีใกลเ้กินไป  เม่ือตน้ครามห่าง
กนัพอดีจะไดรั้บปุ๋ย  น ้ า  และแสงแดดอยา่งเพียงพอ  ก่ิงกา้นกางออก  ใบหนา  เขียวเขม้ ถา้น ้ าฝนน้อยมาก
เช่นช่วงเดือนเมษายน  ควรรถน ้ าตน้ครามสัปดาห์ละคร้ัง  เม่ือครามอายุ  3 – 4  เดือน  หรือสังเกตจากการ
ออกดอก  เติบโตเป็นฝักเล็กๆ  แสดงวา่ครามแก่พอใหสี้ครามไดแ้ลว้ 

 

 
ภาพที1่  ตน้คราม 

(ท่ีมา:sites.google.comวนัท่ีสืบคน้ 23 พฤษภาคม 2558) 
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การเกบ็เกีย่วต้นคราม   
  ใช้วิธีการตดัก่ิงครามให้เหลือสูงประมาณ 20 เมตร ซ่ึงจะแตกก่ิงและใบไดอี้ก เม่ือก่ิงรุ่น
ใหม่งอกใบ ออกดอก ออกฝัก จะเก็บใบแก่ได้อีกเร่ือยๆ จนกว่าครามจะตายซ่ึงนาน 2 – 3 ปี ช่วงเวลาท่ี
เหมาะสมในการเก็บใบครามคือตอนเชา้มืด หากเก็บตอนสายแดดจดัใบครามจะแห้ง เม่ือน าไปแช่น ้ าจะไดสี้
นอ้ย อีกเร่ืองหน่ึงท่ีควรระวงัคือ ควรสวมใส่เส้ือมิดชิดไปเก็บครามเพราะครามมีขนเล็กๆ มองไม่เห็น แต่ท า
ใหร้ะคายเคร่ืองและคนัทัว่ร่างกาย 

 ภาพที ่2การเก็บเก่ียวตน้คราม 
(ท่ีมา:sites.google.com วนัท่ีสืบคน้  23 พฤษภาคม 2558) 

การเกบ็พนัธ์ุคราม  
 ฝักครามอ่อนมีสีเขียว เม่ือเร่ิมแก่จะเป็นสีน ้ าเหลือง น ้ าตาล และด า ควรเก็บฝักครามในช่วงท่ีเป็นสี
น ้ าตาล น ามาผึ่งแดดให้แห้งและเก็บในท่ีร่มอากาศถ่ายเทไดดี้ ไม่ควรปล่อยไวใ้ห้ฝักครามเป็นสีด าคาตน้ 
เพราะจะท าใหเ้มล็ดงอกยาก ก่อนน าไปปลูกใหโ้ขลกฝักครามเบาๆ ใหฝั้กแตก แลว้จึงน าไปแหง้ 

ภาพที3่  ฝักคราม 

 (ท่ีมา: www.thaikasetsart.com วนัท่ีสืบคน้23 พฤษภาคม 2558) 
 เส้นใยใช้ย้อมคราม   
  เส้นใยท่ีนิยมน ามายอ้มสีครามธรรมชาติ คือ เส้นใยฝ้าย กบั ฝ้ายเขน็มือ   เป็นเส้นธรรมชาติ
ท่ีผลิตจากปุยฝ้ายดว้ยอุปกรณ์ง่ายๆท าดา้ยมือเป็นเส้นใยท่ีกลุ่มผูผ้ลิตผา้ยอ้มคราม จงัหวดัอุดรธานีเลือกใชใ้น
การยอ้มครามมาตั้งแต่อดีต  แต่ในปัจจุบนัด้วยกระแสโลกาภิวตัน์  เทคโนโลยีมีความทนัสมยัมากยิ่งข้ึน  
ผนวกกบัความตอ้งการของลูกคา้ท่ีมากข้ึน  ด้วยหลงใหลในเสน่ห์ แห่งสีสันและลวดลายบนผืนผา้  หรือ

https://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAYQjB1qFQoTCITQwKvk0sgCFUIHjgodVEUFIw&url=https%3A%2F%2Fsites.google.com%2Fsite%2Fphayxmkhram%2F2-1-kar-pluk&psig=AFQjCNFbPkg45yvsXtPm2qFwAirgjevYLg&ust=1445489847948645
https://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=&url=http%3A%2F%2Fwww.thaikasetsart.com%2F%25E0%25B8%25A7%25E0%25B8%2599%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25A1%25E0%25B8%25A2%25E0%25B9%258C%2F&psig=AFQjCNFbPkg45yvsXtPm2qFwAirgjevYLg&ust=1445489847948645


หลงใหลในภูมิปัญญาอนัล ่าคา้  ท าให้การผลิตของผา้ยอ้มครามส่วนหน่ึงตอ้งหนัมาพึ่งฝ้ายโรงงาน  ซ่ึงเป็น
ฝ้ายธรรมชาติ 100%  แต่ผ่านกระบวนการผลิตโดยป่ันให้เป็นเส้นจากเคร่ืองจกัรในโรงาน  และเส้นใยอีก
ชนิดหน่ึงท่ีผูผ้ลิตผา้ยอ้มครามในอุดรธานีเลือกใช้  คือ  “ฝ้ายเรยอน” (rayon)  หรือท่ีชาวบา้นเรียกวา่  “ฝ้าย
ซีกวง”  ท่ีผลิตจากเส้นใยฝ้ายป่ันรวมกับเส้นใยเรยอนซ่ึงเป็นเส้นใยก่ึงสังเคราะห์ท่ีผลิตมาจาก  ต้นไม ้ 
เปลือกไม ้ เช่น ไมยู้คาลิปตสั  ไมส้น  น ามาแช่สารละลายและน ามาฉดัให้เป็นเส้นใย  โดยใชเ้ซลลูโลสจาก
พืช  ซ่ึงเม่ือน ามายอ้มสีธรรมชาติ  เช่น  ยอ้มครามจะติดง่าย  ดูดน ้ าไดดี้  ต่างจากฝ้ายธรรมชาติ  โดยเฉพาะ
เส้นฝ้ายจากโรงงานท่ีตอ้งตม้เอาไขมนัออกจากเส้นก่อน 

 

 
ภาพที4่เส้นใยฝ้ายยอ้มคราม 

(ท่ีมา: http://www.technologychaoban.com วนัท่ีสืบคน้ 23 พฤษภาคม 2558) 
 
 
 
 
การเตรียมเน้ือคราม   
  หลงัจากเก็บใบครามตามช่วงท่ีเหมาะสม  ท าการแช่ใบครามเพื่อใหไ้ดเ้น้ือครามซ่ึงเป็น
วตัถุดิบหลงัในการเตรียมสียอ้มผา้  โดยมีขั้นตอนดงัน้ี 

1. บรรจุตน้  ก่ิง  ใบครามสดในภาชนะ  กดใหแ้น่น  เตม็น ้าใหท้่วมหลงัมือ  (ถา้ชัง่  

คราม 10  กิโลกรัม  ใชน้ ้ าแช่ประมาณ  20  ลิตร)  ทั้งน้ีเม่ือเก็บเก่ียวก่ิงใบครามมาแลว้ตอ้งรีบแช่ทนัที  หาก
ทิ้งไวใ้หใ้บครามแหง้เห่ียวแลว้น ามาแช่จะไม่ไดสี้ครามในน ้าคราม 

2. แช่ไวป้ระมาณ  10 –12  ชัว่โมง  แลว้ท าการกลบัครามใหส่้วนบนลงแช่น ้า  เอาส่วนล่าง   

ทบัส่วนบนไว ้ แช่ต่อไปอีก  10 –12  ชัว่โมง 
3. แยกก่ิงครามออกจากน ้าคราม  ซ่ึงจะไดน้ ้าครามสีเขียวปนเหลือง 

http://www.technologychaoban.com/


4. ท าการเติมปูนขาวผสมลงไปพร้อมกบักวนน ้า  โดยการเติมปูนขาวใหส้ังเกตสีของ 

น ้าครามหยดุเติมปูนขาวเม่ือเม่ือน ้าครามเปล่ียนเป็นสีเหลืองฟองน ้าเงิน  
- การกวนครามควรท าการกวนใหค้รามสัมผสักบัอากาศมากท่ีสุด  อาจใช ้

มือกวนหรือเคร่ืองมือหรือ  วสัดุท่ีสานดว้ยไมไ้ผรู่ปกรวยคว  ่า 
- ท าการกระแทกน ้าครามใหเ้ป็นสีน ้าเงินมากๆ  กระทัง่มีฟองขนาดใหญ่ 

และแตกเร็วจึงหยุดกวน  เวลาท่ีใช้ในการกวนคราม  10 –15  นาที  ข้ึนอยู่กบัปริมาณเน้ือครามในน ้ า  หรือ
วสัดุท่ีใช ้

5. ทิ้งน ้าครามใหต้กตะกอนประมาณ  1  คืน 

6. เก็บเน้ือคราม 

- หลงัจากพกัครามทิ้งไว ้ เน้ือครามจะแยกจมอยูด่า้นล่าง  เน้ือครามท่ีแตก 

ไม่หมดจะแกะตวักนัลอยอยูเ่หนือผวิหนา้ 
- แยกเอาเน้ือคราม  โดยการรินหรือใชผ้า้กรองน ้าใสสีน ้าตาลเหลือง(สีชา) 

ทิ้งเพื่อแยกเอาฟองกับเน้ือครามชั้นล่างซ่ึงมีสีน ้ าเงินลกัษณ์เหลวเหมือนโคลน  ซ่ึงถ้าเน้ือครามดีเน้ือจะ
ละเอียด  สีน ้ าเงินสดใสและเงางาม  (ถา้น ้ าเป็นสีเขียวแสดงวา่ใส่ปูนนอ้ยยงัมีสีครามติดอยูใ่นส่วนน้ี  แต่ถา้
ใส่ปูนมากไปเน้ือครามจะเป็นสีเทาซ่ึงใชไ้ม่ได)้ 

7. ดูแลไม่ใหเ้น้ือครามแหง้โดยการเติมน ้าข้ีเถา้เล็กนอ้ย  ใหค้รามช้ืนตลอด   

สามารถเก็บไดถึ้ง  2 – 3  ปี  หรือเก็บไวใ้นรูปแบบครามแหง้ตามภูมิปัญญา 

   

ภาพที5่  การเตรียมเน้ือคราม 



 การเตรียมน า้ย้อม  
  การเตรียมน ้ ายอ้ม  ในภาษาคนยอ้มครามชาวอีสานเรียกวา่  “การก่อหมอ้คราม  หรือ  การ
ก่อหมอ้นิล”  เป็นการผสมเน้ือคราม  กบัข้ีเถา้ในสักส่วนท่ีพอเหมาะ  เพื่อให้เกิดสีคราม  การเตรียมน ้ ายอ้ม
ในแต่ละทอ้งถ่ินอาจมีกระบวนการหรือสูตรท่ีแตกต่างกนั  แต่ส่ิงหน่ึงท่ีเหมือนกนัคือ  ผูผ้ลิตน ้ าครามตอ้ง
มัน่ใส่ใจตรวจสอบ  ดูแลติดตามการเคล่ือนไหวของน ้ าครามหรือปฏิกิริยาท่ีเกิดข้ึนในหมอ้คราม  ซ่ึงถา้ไม่
ใส่ใจดูแลอย่างต่อเน่ืองอาจท าให้สูญเสียทั้ งเวลาและวตัถุดิบทั้ งหมดท่ีได้ทุ่มเทจดัเตรียมมา  หลักการ
เบ้ืองตน้ส าหรับการเตรียมน ้ายอ้มมี  2  ประเด็นส าคญัท่ีตอ้งลงมือท าอยา่งใส่ใจ  คือ 

1. ส่วนผสมและการเตรียมส่วนผสม 

  ในการเตรียมส่วนผสมแต่ละทอ้งถ่ินมีเทคนิควธีิการท่ีแตกต่างกนั  ซ่ึงส่วน 
ผสมหลกัประกอบดว้ย 

- เน้ือคราม  ซ่ึงไดจ้ากการเตรียมเน้ือครามตามท่ีกล่าวในขา้งตน้ 

- น ้าข้ีเถา้  เป็นสารละลายจากข้ีเถา้ท่ีไดจ้ากการเผาไหมไ้มบ้างชนิดเช่น   

เหงา้กลว้ย  เปลืองผลนุ่นฯลฯ  ซ่ึงมีแตกต่างกนัข้ึนอยู่กบัแต่ละทอ้งถ่ิน  โดยไมท่ี้มีชนิดแตกต่างกนัน้ีจะให้
ความเค็มท่ีแตกต่างกนั  และให้สีน ้ าเงินจางหรือเข็มเป็นเงาแตกต่างกนั  ส าหรับตวัอยา่งไมท่ี้ผูผ้ลิตผา้ยอ้ม
ครามมาใชใ้นการเผาข้ีเถา้แสดงดงัตาราง  เม่ือท าการเผาข้ีเถา้แลว้จะท าการเตรียมน ้ าข้ีเถา้โดยใชภ้าชนะเจาะ
รู  ลองดว้ยปุยฝ้ายหรือใยมะพร้าว  บรรจุข้ีเถา้ให้พอดี  กดข้ีเถา้ให้แน่น  กรองเอาน ้ าข้ีเถา้  เติมน ้ าอีกคร้ังเท่า
เดิมและกรองเอาข้ีเถา้รวมกบัคร้ังแรก 

8. อ่ืนๆ  เช่น  ปูนดิบ  มะขามเปียก  น ้าซาวขา้ว  น ้าใบครามสด  ซ่ึงแตกต่าง 

กนัข้ึนอยูก่บัแต่ละกลุ่ม 

 

 

 

 

ภาพที6่  การเตรียมน ้าด่าง 

               การเตรียมน ้ าครามเป็นการผสมเน้ือครามกับน ้ าข้ีเถ้าในสัดส่วนท่ีพอเหมาะ  เพื่อให้เกิดสีคราม  
ดว้ยสัดส่วนเน้ือครามประมาณ  1  กิโลกรัม  ต่อน ้ าข้ีเถา้  3  ลิตร  เติมดว้ยวสัดุดิบทอ้งถ่ินต่างๆ  เช่น  ปูนดิบ  
น ้ ามะขามเปียก  น ้ าซาวขา้ว ฯลฯ  เพื่อปรับให้ไดค่้าพีเอช (PH)  ของน ้ ายอ้มเร่ิมตน้อยูช่่วงประมาณ  10.5 - 
12.6  ซ่ึงจะใชร้ะยะเวลาแตกต่างกนัข้ึนอยูก่บัสูตรหรือทกัษะความช านาญในการดูแลหมอ้ครามของคนยอ้ม



คราม  เพื่อท าให้น ้ าครามพร้อมท่ียอ้มเส้นใยโดยค่า  PH  จะลดลงเล่ือยๆ  และค่า  PH  ท่ีเหมาะสมสามารถ
ยอ้มผา้ติดจะมีค่าประมาณ  10.5 - 11 ซ่ึงช่วงท่ีเกิดสีครามเร็วท่ีสุดจะอยูใ่นช่วง 2 –7  วนั  ถา้ผูท้  าครามท าการ
เติมครามมากเกินไปจะท าให้เวลานานในการลดค่า PH  ส าหรับภาชนะท่ีท าการก่อหมอ้ครามควรใชโ้อ่งดิน  
เพราะจะท าให้สามารถระบายความร้อนได้ดี  และน ้ ายอ้มีท่ีเย็นกว่าจะท าให้ยอ้มสีได้ดีกว่า  ทั้ งน้ีในการ
เตรียมน ้ าครามผูท้  าการท าสีครามจะตอ้งท าการควบคุมดูแลหมอ้ครามอยา่งใส่ใจเพื่อให้ไดสี้ครามสามารถ
ยอ้มผา้ครามไดต้ามช่วงเวลาท่ีเหมาะสม  ทั้งน้ีส่วนผสมและสัดส่วนของวสัดุดิบของการก่อหมอ้ครามของ
ผูผ้ลิตผา้ยอ้มครามมีความแตกต่างกนั  ดงัตาราง 

ตารางที ่1  ตารางส่วนผสมและสัดส่วนการใชข้องผูผ้ลิตผา้คราม 

กลุ่ม ส่วนผสมและสัดส่วน 

กลุ่มทอผา้ยอ้มครามบา้นเชียง เน้ือคราม : น ้าครามสด : น ้าด่าง : ปูนขาว : มะขามเปียก : ขมิ้น  
1  กิโลกรัม : 1 กิโลกรัม : 3 ลิตร : 100 กรัม : 100 กรัม : 100 กรัม 

กลุ่มฝ้ายร่มเกลา้ เน้ือคราม : น ้าด่าง : น ้า : น ้าตม้ใบสมอ 
1 กิโลกรัม 1 กิโลกรัม : 1 กิโลกรัม : 1 กิโลกรัม  

กลุ่มทอผา้ยอ้มครามบา้นดอนกอย เน้ือคราม : น ้าด่าง : น ้าเหมือดแอ่: น ้าเปลือกสมอ 
3 ขนั : 1 ขนั : 6 ขนั : 2 ขนั 

กลุ่มทอผา้ยอมครามบา้นค าข่า เน้ือคราม : น ้าด่าง : มะขามเปียก : น ้าครามสด : ปูนขาว  
1 กิโลกรัม : 1 กิโลกรัม : 100 กรัม : 1 กิโลกรัม : 100 กรัม 

กลุ่มทอผา้ยอ้มครามบา้นพนันา เน้ือคราม : น ้าด่าง : มะขามเปียก : น ้าซาววขา้ว 
0.5 กิโลกรัม : 3 กิโลกรัม : 200 กรัม : 1 กิโลกรัม 

กลุ่มทอผา้ยอ้มครามดงเสียว เน้ือคราม : น ้าด่าง : มะขามเปียก : ปูนขาว : น ้าซาวขา้ว 
700กรัม : 1 ลิตร : 100 กรัม : 100 กรัม : 1 ลิตร 

2.  การตรวจสอบดูแลหลงัก่อหม้อคราม 
ท าการก่อหมอ้ครามซ่ึงส่วนผสมต่างๆ  จะถูกผสมในโอ่งดิน  ผูท้  าสียอ้มครามจะตอ้งใส่ใจตรวจสอบดูแล
หมอ้ครามโดยท าการโจกครามทุกเชา้ – เยน็ (การโจก  เป็นภาษาอีสาน  คือการใชข้นัน ้า  ตกัน ้ายอ้มยกข้ึนสูง
ประมาณ  1  ฟุต  แลว้เทน ้ ากลบัลงในหมอ้นิลเดิมประมาณ  4 –5  คร้ัง)  เพื่อเป็นการเติมออกซิเจนแก่จุลินท
รี  หากไม่โจกครามจะเกิดฟิมล์เมือกปิดผิวหน้าของน ้ ายอ้ม  น ้ ายอ้มมีกล่ินเหม็นเน่าต้องเททิ้ง  ส าหรับ
ประโยชน์อีกหน่ึงอยา่งของการโจกครามก็เพื่อสังเกตการเปล่ียนแปลง สีและฟองของน ้ายอ้ม  ซ่ึงเร่ิมแรกจะ
มีสีน ้ าเงินเขม้  ฟองใสไม่มีสีของน ้ ายอ้มลดลงทุกวนั  ประมาณวนัท่ี  5 –7  น ้ ายอ้มจะมีสีเขียว  กล่ินหอม
เฉพาะตวั  ถา้น ้ ายอ้มไม่เปล่ียนสี  กล่ินไม่เปล่ียน  ผูผ้ลิตจะเติมวสัดุดิบเพิ่มเขา้ไป  เช่น  น ้ าตม้มะขามเปียก  
หากวนัรุ่งข้ึนสียงัไม่เปล่ียนให้เติมอีกและสังเกตสีทุกวนั  หลงัจากวนันั้นสีของน ้ ายอ้มเหลืองมากข้ึน  เขียว



ลดลงลกัษณะน ้ ายอ้มหนืด  ขุนขน้  จนประมาณวนัท่ี  15 –20 น ้ ายอ้มมีสีเหลืองเขม้มีกล่ินหอม  แสดงวา่เกิด
สีครามมากพอแลว้  จึงท าการยอ้ม 

 

ภาพที7่  การก่อหมอ้คราม 

             การย้อมสีคราม   
เม่ือหมอ้ครามท่ีก่อข้ึนอยูใ่นสภาวะท่ีเหมาะสมส าหรับการยอ้มคราม  การยอ้มสีครามก็สามารถเร่ิมได ้ โดย
ส่ิงท่ีตอ้งท ามีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 

1. การเตรียมเส้นใย 

  ฝ้ายเขน็มือเหมาะส าหรับยอ้มครามมากท่ีสุด  ทั้งเป็นการเพิ่มมูลค่าใหก้บัผา้ 
ยอ้มครามในแง่วสัดุดิบจากธรรมชาติในทอ้งถ่ิน  มีคุณสมบติัดีตรงความหนา ทน  ไม่ยบั  ซบัน ้าไดดี้ ระบาย
อากาศได้ดี  ยิ่งใช้นานยิ่งนุ่ม  สวมใส่สบายตวั ดูแลง่าย  เป็นท่ีตอ้งการของตลาดต่างประเทศ โดยเฉพาะ 
ยโุรปและญ่ีปุ่น 
  เส้นใยเรยอนเป็นเส้นใยเซลลูโลสอีกชนิดหน่ึงท่ีผลิตในโรงงาอุสาหกรรม  เม่ือลา้งดว้ยน ้ า
สะอาดยอ้มติดสีครามไดดี้เช่นกนั  ซ่ึงเน้ือน่ิม  บางเบา  พล้ิว  ยบัง่ายกวา่ฝ้ายเข็นมือ  ความทนนอ้ยกวา่  การ
ระบายอากาศและซบัน ้าไดดี้  เป็นท่ีตอ้งการของตลาดในประเทศ   
             ก่อนน าไปยอ้มครามตอ้งน าไปท าความสะอาดเส้นใยและท าให้เปียกดว้ยน ้ าสะอาด  หากล้างไม่
สะอาด  เม่ือน าไปยอ้มจะท าใหสี้ครามในน ้ายอ้มเปล่ียนไป  ยอ้มไม่ติด  หรือหมือหนี  หากท าเส้นใยเปียกน ้ า
ไม่ทัว่  เม่ือน าไปยอ้ม  สีครามแทรกเขา้เส้นใยไม่สม ่าเสมอท าให้เกิดรอยด่าง  การล้างและการท าความ



สะอาดและเตรียมเส้นใยก่อนการยอ้มเพื่อให้ส่ิงท่ีติดกบัเส้นใยหลุดออก  เช่น  สารประเภทแป้ง  หรือสาร
ฟอกเส้นใย 

ตารางที ่ 2  ตารางเส้นใยท่ีกลุ่มผลิตครามเลือกใช ้    

กลุ่มผูผ้ลิตคราม ฝ้ายเขน็มือ ฝ้ายเรยอน 
กลุ่มทอผา้ยอ้มครามบา้นเชียง   

กลุ่มฝ้ายร่มเกลา้   

กลุ่มทอผา้ยอ้มครามบา้นดอนกอย   

กลุ่มทอผา้ยอ้มครามบา้นค าข่า   

กลุ่มทอผา้ยอ้มครามบา้นพนันา   

กลุ่มทอผา้เจริญศิลป์   

กลุ่มทอผา้บา้นดงเสียว   

กลุ่มทอผา้ยอ้มครามบา้นนาถ่อน   

2. การย้อมคราม 

  เม่ือเกิดสีครามในหมอ้ยอ้ม  ขั้นตอนต่อมาคือน าเส้นฝ้ายลงยอ้ม  โดยเส้นใยท่ีจะใช้ยอ้ม
จะตอ้งสะอาดบิดให้หมาด  จึงน าฝ้ายลงยอ้ม  ขณะย้อมตอ้งระวงัให้อากาศสัมผสัน ้ ายอ้มให้น้อยท่ีสุดโดย
ค่อยๆ ก าเส้นฝ้ายใตน้ ้ ายอ้มใหแ้น่นแลว้คลายมือให้สีครามแทรกเขา้ไปในทุกอณูขอเส้นฝ้าย  ก าและคลายไล่
เรียงไปตามวงเส้นฝ้าย  สังเกตสีน ้ายอ้มใสข้ึน  สีเหลืองจางลง  จึงหยุดยอ้ม  (เวลายอ้มประมาณ5 –10  นาที)  
บิดฝ้ายใหห้มาดซ่ึงฝ้ายจะเป็นสีเขียวอมเหลือง  เม่ือสัมผสักบัอากาศประมาณ 1  นาที  ฝ้ายจะเปล่ียนเป็นสีน ้ า
เงิน  ท าการกระตุกฝ้ายใหทุ้กเส้นสัมผสักบัอากาศเพื่อใหไ้ดสี้น ้าเงินเขม้ข้ึนและสม ่าเสมอกนัทุกเส้น  พกัเส้น
ฝ้ายไวป้ระมาณ  1 – 2  นาที  จึงน าไปเก็บในภาชนะปิดเพื่อให้ช้ืนซ่ึงถือเป็นการยอ้มซ ้ าแรก   และรอยอ้ม
ต่อไป  เน่ืองจากการยอ้มครามเพื่อให้เกิดสีครามเขม้สวยสม ่าเสมอ  จะมีการยอ้มซ ้ าหลายๆคร้ัง  โดยทุกคร้ัง
หลงัจากการยอ้มและเก็บเส้นใยในแต่ละซ ้ าแล้ว  สีครามในน ้ ายอ้มจะจางหรือน้อยลงจะตอ้งท าการก่อสี
ครามในหมอ้เดิมเพื่อให้เกิดสีครามใหม่  โดยการก่อสีครามในหมอ้เดิมเพื่อให้เกิดสีครามและไดสี้ครามท่ี
เขม้  มีเทคนิคท่ีแตกต่างกนั  เช่น  การน าเน้ือครามราวๆ 50  กรัม  (ข้ึนอยูก่บัปริมาณน ้ ายอ้มและฝ้ายท่ียอ้ม)  
ผสมกบัน ้ าข้ีเถา้พอประมาณใหเ้น้ือครามแตกและ  เติมหมอ้ครามเดิม  โจกน ้ายอ้มประมาณ  2 – 3  คร้ัง  แลว้
จึงพกัประมาณ  6 – 8  ชัง่โมง  จะท าให้สีครามสามารถยอ้มต่อไปได ้ ดงันั้นในการยอ้มสีครามจะตอ้งเตรียม
หม้อครามจ านวนหลายหม้อ  และอุณหภูมิต ่าจะท าให้สีครามดูดซับได้ดีกว่า  เม่ือท าการยอ้มน ้ าสุดท้าย



ผูผ้ลิตจะท าการเก็บครามในภาชนะปิดก่อนและน ามาลา้งดว้ยน ้ าสะอาด  และตามดว้ยการแช่น ้ ายาปรับผา้
นุ่น  (เพื่อไม่ใหฝ้้ายติดกนัเวลาป่ันฝ้าย)  แลว้น าไปพึงใหแ้หง้เพื่อน าไปใชใ้นขั้นตอนต่อไป 

 

ภาพที8่การยอ้มคราม 

 การทอผ้า 

 การทอผา้นั้นตอ้งอาศยัฝีมือและความรู้ความช านาญของผูท้อเป้นอย่างมาก  เป็นงานศิลปะท่ีมีอยู่
เพียงช้ินเดียวในโลก  และแต่ละคนท่ีท าแต่ละขั้ นตอน  จะมีความแตกต่างกัน  นอกจากนั้ นแล้ว

ความสามารถในการทอ  การสอดกระสวย  ความแรงในการตีกระทบหรือการฟัดท าให้สีเขม้อ่อนแตกต่าง
กัน  การเรียงเส้นฝ้ายให้ตรงลายจะแสดงถึงความคมชัดและความช านาญของผู ้ทอแต่ละคน  อากาศ  
อุณหภูมิ  หรือแมแ้ต่อาลมความรู้สึกของผูท้อ  ส่ิงเหล่าน้ีมีความส าคญักบัผืนผานั้นๆ  จึงท าให้ผา้ทอมือแต่
ละผนืท่ีทอ  มีเอกลกัษณะเป็นของตวัเองและมีเพียงผนืเดียวในโลกเท่านั้น   

 

 

 

 

 

 

 

 



การเตรียมฝ้ายเส้นด้ายยืน ส าหรับทอผ้ามัดหมี่ท าได้ตามล าดับดังนี้ 

ตม้ฟอกและยอ้มสี 

 

ลงแป้ง 

 

ตากใหแ้หง้ 

 

กรอเขา้หลอด 

 

คน้ฝ้าย 

 

ร้อยฟันฟืม 

 

หวฝ้ีาย 

 

ตรวจเส้นฝ้าย 

เก็บตะกอ 

 

ผกูโยงตะกอและไมค้นัเหยยีบ 

 

ทอเป็นผืนผา้ 

 

แผนผงัการเตรียมฝ้ายเส้นยนื 

(ท่ีมา : คณะกรรมการส่งเสริมสินคา้ฝ้ายไทย.2526) 

การเตรียมฝ้ายเส้นพุ่ง  ส าหรับทอผ้ามัดหมี่ท าได้ตามล าดบัดังนี ้

ตม้ฟอกแยกกาวฝ้าย 

 



กรอฝ้ายจากไจ เขา้อกัหรือหลอด 

 

คน้หรือจดัเรียงเส้นฝ้ายบนหลกัคน้ตามลายท่ีก าหนด 

 

มดัผกูแบ่งแยกล าและมดัคลอ้งเชือกหวัทา้ย (เรียกวา่หวัหม่ี) 

 

ถอดหวัหม่ีออกจากหลกัคน้ 

 

ขึงหวัหม่ีบนหลกัมดัหม่ีและจดัเรียงล าดบัล าใหต้รง 

 

 

มดัลาย แลว้ตดัเชือกท่ีแบ่งแยกล าออก 

 

ถอดหวัหม่ี ออกจากหลกัมดัหม่ี น าไปยอ้มสี 

 

ขึงหวัหม่ีบนหลกัมดัหม่ีอีกเพื่อมดัเก็บสีท่ี 1 

 

ถอดหวัหม่ีออกไปยอ้มสีท่ี 2 ตดัเชือกท่ีมดัออกทั้งหมด 

 

กรอใส่หลอดและร้อยหลอดท่ีกรอลงในเชือกเรียงตามล าดบัหลอด 

 

ทอเป็นผืนผา้ 

 

แผนผงัการเรียมฝ้ายเส้นพุง่ส าหรับทอผา้มดัหม่ี 



(ท่ีมา : คณะกรรมการส่งเสริมสินคา้ไหมไทย.2526) 

 

ภาพที9่  คน้ฝ้าย  กรอหลอด  ทอผา้ 

 
 ลายหมี ่
 แบบลายหม่ี ขนาดของลาย สัมพนัธ์ุกนักบัจ านวนเส้นฝ้ายในล าหม่ี ดั้งนั้นผูท่ี้จะออกแบบลายหม่ี 
ตอ้งรูเร่ืองการคน้หม่ี นบัจ านวนเส้นฝ้ายในหลกัการท่ีได้ การออกแบบลายหม่ีนิยมใช้วิธีเขียนบนกระดาษ
กราฟดงัตวัอยา่ง ลายผา้หม่ีของชุมชนบา้นเชียงมีลวดลาย ดงัน้ี 

 

ภาพที1่0ลายไหใหญ่บา้นเชียง 

  (ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม)   



 

ภาพที ่ 11 ลายประยคุลายขอ 

(ท่ีมา: นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

 

ภาพที1่2  ลายการบินไทย 



(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม)   

ภาพที1่3ลายไหกน้หอย 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

ภาพที1่4ลายขอประยคุ – หมากจบัหวา่น 



(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

ภาพที1่5ลายช่อเพชร 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

 

ภาพที1่6ลายประยคุ 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 



 
ภาพที1่7ลายประยคุลายขอ 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

 

ภาพที1่8ขอคู่ 



(ท่ีมา: นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

ภาพที1่9ลายประยคุขอกงคู่ 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

ภาพที2่0ขอร่าน 



(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

ภาพที2่1นกแกว้ 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

 

 

ภาพที2่2ลายประยคุสร้างสรรค์ 



(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

ภาพที2่3ลายประยคุลายหา้ใจคู่ 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

 

 

ภาพที2่4ลายกน้หอยบา้นเชียง 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 



 

ภาพที2่5ลายกงดอกแกว้ 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

 

ภาพที2่6ลายประยคุลายขอ 



(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

ภาพที2่7ลายดอกขอ 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

 

ภาพที2่8ลายประยคุกน้หอย 



(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

ภาพที ่ 29ลายเต๋า 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

 

ภาพที3่0ลายกงหมากจบั 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 



ภาพที3่1ลายก าไลคู่ 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

 

ภาพที3่2ลายก าไลคู ่



(ท่ีมา :นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

ภาพที3่3ลายนาคคู่ 

(ท่ีมา : นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

 



ภาพที3่4ลายขิดหมอน 

(ท่ีมา : นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

ภาพที3่5ลายหม่ีโคมกงช่อ 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

 

ภาพที3่6  ลายเลขขา 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 



 

ภาพที3่7 ลายขอเอส 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

ภาพที3่8 ลายกงขอคู่ 



(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

ภาพที3่9 ลายโล่นกัรบ 

(ท่ีมา: นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

 

ภาพที ่ 40 ลายขอหวัใจ 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 



 

ภาพที4่1  ลายหา้ใจคู่  

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

ภาพที4่2ลายโคมหา้ – โคมเจ็ด 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 



ภาพที4่3ลายโคมเอ้ือย 

(ท่ีมา :นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

 

ภาพที4่4ลายหมากจบั 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 



 

ภาพที4่5ลายประยคุ 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

ภาพที4่6ลายดอกไม ้

(ท่ีมา :นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 



 

ภาพที4่7 ลายขอใหญ่ 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

ภาพที4่8 ลายฟันปลา 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 



 

ภาพที4่9 ลายกงผสม 

(ท่ีมา :นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

ภาพที5่0 ลายขอผสม 

(ท่ีมา :นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 



 

ภาพที5่1 ลายขอคู่ 

(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

ภาพที5่2 ลายฟูงปลา 

 



(ท่ีมา:นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

ภาพที5่3 ลายฟูงปลา 

(ท่ีมา: นางสุนทรียม์ญัญะหงส์  ผูอ้อกแบบลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม) 

 

2.ศึกษาข้อมูลเกีย่วกบัเคร่ืองป้ันดินเผาของ ชุมชนบ้านเชียง จังหวดัอดุรธานี 

             แหล่งคดีโบราณบา้นเชียง  เป็นแหล่งขุนทรัพยค์วามรู้ทางประวติัศาสตร์และเป็นแหล่งก าเนิดศิลป์
วฒันธรรมท่ีมีช่ือเสียงของประเทศไทย  จากการคน้พบโบราณวตัถุและหลกัฐานทางโบราณคดีประเภท
ต่างๆ  ซ่ึงเป็นหลงัฐานทางวฒันธรรมท่ีบอกเล่าเร่ืองราวของชุมชนเกษตรกรรมยุคแรกเร่ิมในสมยัก่อน
ประวติัสาสตร์ของไทย  ท่ีมีความเจริญกา้วหนา้ทางเศรษฐกิจ  สังคม  ตลอดจนศิลป์วทิยาการดา้นต่างๆ 

              จากการขุดค้นพบโบราณวตัถุท่ีส าคัญอย่างเคร่ืองป่ันดินเผาท่ีมีอายุเก่าแก่ถึง  5,600  ปีมาแล้ว  
เคร่ืองมือเคร่ืองใช้  และเคร่ืองประดบัท่ีท าจากโลหะอย่างส าริดและเหล็ก  ซ้ึงเป็นหลกัฐานแสดงถึงความ
เจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีด่านโลหกรรมของชุมชนบา้นเชียงโบราณ  ส่งผลให้แหล่งโบราณคดีบา้นชียง
กลายเป็นแหล่งเรียนรู้ทางประวติัศาสตร์ท่ีส าคญัของชาติและของโลกซ่ึงได้รับการสถาปนาจากองค์กร
ยูเนสโก  (UNESCO)  ให้เป็นแหล่งมรดกโลกทางวฒันธรรมของมนุษยช์าติ  โดยประกาศให้เป็นแหล่ง
โบราณคดีบา้นเชียงเป็นมรดกโลกทางวฒันธรรม  ล าดบัท่ี  359  เม่ือปี  พ.ศ. 2535 

ประวติัการคน้ควา้ทางโบราณคดีบา้นเชียงเม่ือยามฝนตก  สายน ้ าจะชะเศษดินท่ีเกาะอยูต่ามช้ินส่วนเคร่ือง
ป่ันดินเผาปริศนาซ่ึงจะปรากฏลวดลายเขียนสีท่ีงดงามข้ึน แต่ยงัไม่มีใครใคร่สนใจมากนกั  เด็กๆเอามาเล่น
ราวกบัเป็นส่ิงของท่ีพบเจอโดยง่าย  จนเม่ือ  



 พ.ศ. 2500  นายบรรลุ มนตรีพิทกัษ์  ได้ขุนหลุมเพื่อลงเสาบ้านบริเวณใกล้เคียงกับวดัโพธ์ิศรีใน
ปัจจุบนั  ก็ไดพ้บกบัหมอ้ลายเขียนสี 3 ใบในสภาพค่อนขา้งสมบรูณ์พร้อมกบัเศษภาชนะดินเผาคลา้ยคลึงกนั  
จึงเก็บรวบรวมและหมอบใหก้บัครูใหญ่โรงเรียนบา้นเชียงเพื่อเก็บรักษาและจดัแสดงไวท่ี้โรงเรียน  

 พ. ศ. 2503  หัวหน้าหน่วยกรมศิลปากรได้ออกส าเร็จท่ีหมู่บา้นเชียง  ครูใหญ่จึงมอบโบราณวตัถุ
ใหแ้ก่คณะกรมศิลปากรท่ี 7  ของขอนแก่น  เพื่อใหก้รมศิลปกรน าไปศึกษา  แต่ขณะนั้นยงัไม่มีการด าเนินไป
ศึกษา  เน่ืองจากการศึกษาเร่ืองก่อนประวติัศาสตร์ไทยยงัไม่เป็นท่ีสนใจเท่าไร 
 พ.ศ. 2509  นายสตีเฟ่น ยงั  นกัศึกษาวิชาสังคมศาสตร์  จากมหาวิทยาลยัฮาร์วาร์ดเดินทางมาศึกษา
วิถีชีวิตของคนอีสานท่ีบา้นเชียง  เพื่อเป็นขอ้มูลในการท าวิธียานิพนธ์  ขณะเดินส ารวจรอบ ๆ หมู่บา้นได้
สะดุดรากตน้นุ่นลม้กบัพื้น  ท าให้สังเกตเห็นภาชนะดินเผาลายเขียนสีจ านวนมากท่ีกระจดักระจายอยูต่าม
พื้น  จึงเก็บตัวอย่างไปให้ศาตราจารย์พิ เศษชิน  อยู่ท่ีภัณฑารักษ์ของกรมศิลปกรตรวจสอบ  จากการ
ตรวจสอบพบวา่เป็นวสัดุโบราณยุคก่อนประวติัศาสตร์  สมยัโลหะ  ซ่ึงเป็นโบราณวตัถุท่ีไม่เคยพบมาก่อน
ในประเทศไทย  จึงมีความเห็นวา่ควรมีการขุดคน้ทางวิชาการเพื่อศึกษาต่อ  และไดมี้การส่งตวัอยา่งภาชนะ
ดินเผาอีกส่วนหน่ึงไปตรวจสอบหาอาย ุ ท่ีมหาวทิยาลยัเพนซิลวาเนีย  ประเทศสหรัฐอเมริกาอีกดว้ย 

 พ.ศ.  2510  กรมศิลปกรด าเนินงานขุดคน้ทางโบราณคดีท่ีชุมชนบา้นเชียงเป็นคร้ังแรกดว้วยการขุด
หลุมทดสอบ  ผูค้วบคุมการขุดคือ  นายวิทยา  อินทโกศยั  และมีการตรวจสอบหาอายจุากเศษภาชนะดินเผา
ท่ีไดจ้ากการขุดคน้ดว้ยวิธีเทอร์โมลูมิเนเซนส์  ท่ีมหาวิทยาลยัเพนซิลวาเนีย  ประเทศสหรัฐอเมริกา  ไดค่้า
อายุ  7,000 –5,000  ปีมาแล้ว  ด้วนเหตุน้ีบ้านเชียงจึงกลายเป็นแหล่งโบราณคดีท่ีเป็นท่ีรู้จกัทัว่โลก  และ
ภาชนะเขียนสีกลายเป็นวสัดุล ่าค่าและเป็นส่ิงตอ้งการของนกัสะสมของเก่าตั้งแต่นั้นมา  อน่ึงในเวลาต่อมา  
มีขอ้มูลเพิ่มเติมว่าภาชนะลายเขียนสีมิได้มีอายุเก่าประมาณ  5,000 – 7,000  ปีมาแล้ว  แต่มีอายุประมาณ  
2,300 – 1,800  ปีมาแลว้ 

เคร่ืองป้ันดินเผาบา้นเชียง เป็นเคร่ืองป้ันดินเผาของไทยสมยัก่อนประวติัศาสตร์ ท่ีขุดพบไดท่ี้หมู่บา้นบา้น
เชียง จ.อุดรธานี แบ่งออกเป็น 3 สมยั คือ 
- สมยัตน้ (อายปุระมาณ 5,600 - 3,000 ปี) 
- สมยักลาง (อายปุระมาณ 3,000 - 2,300 ปี)  
- สมยัปลาย (อายปุระมาณ 2,300 - 1,800 ปี)เคร่ืองป้ันดินเผาบา้นเชียงสมยัตน้ 

 

 

 

 

 



 

ตารางที ่ 3  ตารางแสดงช่วงสมยัของเคร่ืองป้ันดินเผา 

สมยัปลาย 
2,000 – 1,800 
ปี 

ภาชนะฉาบน ้าโคลนสีแดง 
แลว้ขดัมนั 
ภาชนะเขียนลายสีแดงบนผวิ 
สีแดง 
ภาชนะสีแดงบนผวิสีนวล 

สมยักลาง 
3,000 –2,000 
ปี 

ภาชนะสีแดงท่ีขอบปาก 
ภาชนะสีขาวตกแต่งดว้ยลาย 
ขีดผสมผสานสีแดง 
ภาชนะมีไหล่เป็นสันมุม มีทั้ง 
แบบกน้แหลมและกน้กลม                                                                                                                                                  

สมยัตน้ 
5,600 – 3,000 
ปี 

ภาชนะทรงกลม ตกแต่งดว้ย 
ลายเชือกทาบและเส้นขีดคด 
โคง้บริเวณไหล่ 
เร่ิมมีภาชนะแบบทรงกระบอก 
ปากฝายตกแต่งดว้ยปลายเชือก 
ทาบ 
ภาชนะตกแต่งดว้ยเส้นขีดเป็น 
ลายขดจ านวนมาก 
 
ภาชนะสีด ามีเชิงตกแต่งดว้ย 
เส้นขีดเป็นลายกดดประทบั 

 

 

 



 

 

3.   ศึกษาข้อมูลเกีย่วกบัเคร่ืองแต่งกายรูปแบบปาร์ตีแ้วร์ 
ประวตัิและความเป็นมาของปาร์ตีแ้วร์ 

เคร่ืองแต่งกายปาร์ต้ีแวร์เคร่ืองแต่งกายชุดราตรี หรือเคร่ืองแต่งกายส าหรับไปงาน หมายถึงเคร่ืองแต่งกายพิธี

การและเคร่ืองแต่งกายออกงานสังคม ท่ีใส่เพื่อร่วมงานพิธีหรืองานเฉลิมฉลอง   ต่าง ๆ การเลือกเคร่ืองแต่ง

กายท่ีใส่ไปงานท่ีเป็นทางการเหล่าน้ี จึงจ าเป็นตอ้งค านึงถึงมารยาททางสังคม อนัเก่ียวเน่ืองกบัลกัษณะของ

งาน สถานท่ีจดังาน ช่วงเวลา สถานะทางสังคม อาชีพ และผูเ้ขา้ร่วมงานโดยมาตรฐานเคร่ืองแต่งกายของชุด

ไปงาน สามารถแบ่งตามลกัษณะความเป็นทางการไดด้งัน้ี 

1.   เคร่ืองแต่งกายชุดปาร์ตีห้รือชุดไปงานแบบทางการ 

 1.1  ชุดกลางวนัเคร่ืองแต่งกายชุดปาร์ต้ีหรือชุดไปงานแบบทางการส าหรับกลางวนั จะเน้นชุด
เส้ือผา้ท่ีตดัเยบ็จากเน้ือผา้ท่ีให้สัมผสันุ่มนวล รูปแบบชุดไม่เปิดเผยผิวเน้ือมากนกั ส่วนใหญ่เป็นชุดติดกนั 
หรือชุดท่ีท่อนบนท่อนล่างเขา้กนั นิยมตกแต่งดว้ยเคร่ืองประดบัท่ีดูดีมีระดบั เช่น ไข่มุก หรืออญัมณี เป็นตน้ 

 
ภาพที5่4 ชุดไปงานแบบทางการส าหรับกลางวนั 

(ท่ีมา:http://www.pinterest.com  วนัท่ีสืบคน้  29 พฤษภาคม 2558) 

http://www.pinterest.com/


 1.2  ชุดกลางคืน เคร่ืองแต่งกายชุดปาร์ต้ีหรือชุดไปงานแบบทางการส าหรับกลางคืน นิยมใช้ผา้พื้น

เน้ือดี มีการประดบัตกแต่งอยา่งหรูหรา มกัมีรูปแบบท่ีเนน้ให้เห็นถึงสรีระ ส่วนเวา้ส่วนโคง้อนัสวยงามของ

ผูห้ญิง จึงนิยมรูปแบบชุดท่ีไม่มีแขนเส้ือ เปิดโชวห์นา้อก แผน่หลงั และไหล่ ชายกระโปรงยาวลากพื้น หรือ

ยาวระพื้นพอดี 

 

 

ภาพที5่5ไปงานแบบทางการส าหรับกลางคืน 

(ท่ีมา:http://www.pinterest.com  วนัท่ีสืบคน้ 29 พฤษภาคม 2558) 

 

  

  

 

 

http://www.pinterest.com/


2. เคร่ืองแต่งกายชุดปาร์ตีห้รือชุดไปงานแบบกึง่ทางการ 

 2.1  ชุดกลางวนั  เคร่ืองแต่งกายชุดปาร์ต้ีหรือชุดไปงานแบบก่ึงทางการส าหรับกลางวนั นิยมใช้

เน้ือผา้ใยสังเคราะห์ และเน้ือผา้ใยธรรมชาติท่ีมีคุณภาพสูง มีรูปแบบเป็นชุดติดกนั หรือชุดสูทท่ีใหค้วามรู้สึก

ท่ีเป็นทางการเล็กนอ้ย สามารถสวมใส่ไดต้ั้งแต่ในออฟฟิศ ไปจนถึงใส่ไปงาน โดยเคร่ืองประดบัท่ีใชต้กแต่ง

กบัชุดประเภทน้ีจะเป็นเคร่ืองประดบัชนิดเดียวกบังานแบบทางการ หรือเป็นเคร่ืองประดบัท่ีท าจากวสัดุอ่ืน

ก็ได ้เช่น ทอง เงิน เป็นตน้ 

 

ภาพที5่6 ชุดไปงานแบบก่ึงทางการส าหรับกลางวนั 

(ท่ีมา: http://www.pinterest.com  วนัท่ีสืบคน้ 29 พฤษภาคม 2558) 

 

   

http://www.pinterest.com/


2.2  ชุดกลางคืนเคร่ืองแต่งกายชุดปาร์ต้ีหรือชุดไปงานแบบก่ึงทางการส าหรับกลางคืน จะมีรูปแบบท่ีเรียบ

ง่ายกวา่ชุดแบบทางการ โดยอาจจะไม่มีแขนเส้ือ หรือไม่มีปก เคร่ืองประดบัในการตกแต่งก็จะเรียบง่ายกวา่

เคร่ืองประดบัของชุดปาร์ต้ีหรือชุดไปงานแบบทางการ 

 

 

ภาพที5่7 ชุดไปงานแบบก่ึงทางการส าหรับกลางคืน 

(ท่ีมา :http://www.pinterest.comสืบคน้วนัท่ี  29 พฤษภาคม 2558) 

 

รูปแบบเคร่ืองแต่งกายทั้ง 2 แบบน้ีจะปรับเปล่ียนไปตามสมยันิยม แต่การเลือกใชว้สัดุ ในการผลิตมกัจะ

ยงัคงเป็นวสัดุพิเศษ ท่ีน ามาผสมผสานเขา้กบัเทคนิคการตดัเยบ็ และการออกแบบท่ีพิถีพิถนัเพื่อแสดงถึง

คุณค่าและเหมาะสมกบัรูปแบบของงานสังคมนั้น ๆ แต่นอกเหนือจากการเลือกเคร่ืองแต่งกายส าหรับไปงาน

อยา่งเหมาะสมกบักาลเทศะแลว้นั้น เคร่ืองแต่งกายชุดปาร์ต้ีหรือชุดไปงานยงัตอ้งช่วยส่งเสริมบุคลิกภาพให้

ผูส้วมใส่ดูดีมีระดบั และมีภาพลกัษณ์ท่ีดี เป็นท่ียอมรับของสังคม 

http://www.pinterest.com/


 

 

4.  ศึกษาข้อมูลเกีย่วกบัหลกัการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

 การออกแบบ (Design) หมายถึง การใชค้วามคิดในการเลือกจดัซ้ือวสัดุเพื่อสร้างสรรคง์านศิลปะ ให้

มีหน้าท่ีใชส้อยตามความตอ้งการทั้งในดา้นประโยชน์และความงามในรูปทรงลกัษณะในทางศิลปะ ให้ค  า

จ  ากดัความออกแบบวา่การรวมมูลฐานในทางศิลปะเขา้ดว้ยกนั ในการเลือกหรือการจดั ไม่ว่าจะดว้ยวสัดุ

อะไรผูอ้อกแบบจะตอ้งน าเอาส่ิงเหล่านั้นไปใช้ คือ เส้นรูปทรงรูปลักษณะสี ช่องวางและความงามของ

พื้นผวิ 

 ความจ าเป็นทีต้่องมีการออกแบบ 

 1. เป็นเคร่ืองช่วยในการถ่ายทอดทางความคิดและความรู้สึก ของงานใหผู้อ่ื้นทราบโดยการใชเ้ส้นสี

รูปทรง มาประกอบกนัเขา้ใหเ้ป็นรูปร่างโดยใหผู้อ่ื้นมีความเขา้ใจในส่ิงนั้นดว้ย 

 2. เป็นการช่วยวางรูปหรือโรงสร้างของงานนั้นๆ ใหเ้หมาะสมกบัหนา้ท่ีและการใชส้อยดว้ยใหผู้พ้บ

เห็นเกิดความรู้สึกคลอ้ยตามในดา้นความงามและคุณค่าของส่ิงนั้นๆ 

 3. เป็นส่วนหน่ึงท่ีจะช่วยใหเ้กิดการคน้ควา้ทดลองทั้งในดา้นวสัดุและวธีิการใหม่ๆ ในการท างาน 

 การออกแบบท่ีดีนั้นควรจะมีหลกัเกณฑ์ในการยึดถือเป็นการปฏิบติัซ่ึงเป็นส่ิงท่ีจ  าเป็นส าหรับนัก

ออกแบบแบ่งออกเป็น 7 ประการดงัน้ี  

  1. หน้าท่ีการน าไปใช้ (Function) เป็นส่ิงแรกท่ีตอ้งค านึงถึงเป็นอย่างยิ่งเพราะของแต่ละ

อย่างมีหน้าท่ีการใช้สอยไม่เหมือนกนั การออกแบบจะต้องออกแบบจะตอ้งออกแบบให้เหมาะสมและ

ถูกตอ้งมากท่ีสุดเช่น เคร่ืองป้ันดินเผาจะน าไปใชแ้ทนโลหะก็ไม่ได ้

  2. การประหยดั (Economy) การประหยดัในท่ีน้ีหมายถึงการประหยดัวสัดุและเงินทองท่ี

น ามาลงทุนดว้ยส่ิงต่างๆ ท่ีมีคุณภาพดีเลิศ ขนาดไหนถา้ราคาในการผลิตสูงแลว้แบบท่ีออกไปนั้นก็ควรเป็น

ท่ีง่ายและเหมาะสม 

  3. ความทนทาน (Durability) การออกแบบท่ีดีนั้นนอกจากจะประหยดัแลว้ยงัตอ้งค านึงถึง

ความทนทานดว้ยวสัดุอะไรตามถึงแมว้า่จะมีราคาถูกแบบสวยงามขนาดไหนก็ตาม ถา้ขาดความทนทานแลว้

คุณค่าของส่ิงนั้นจะดอ้ยลงไป 



  4. วสัดุ (Material) ควรเลือกวสัดุต่าง ท่ีจะน ามาใชน้ั้นเราถือวา่เป็นส่ิงท่ีส าคญัอีกอยา่งหน่ึง 

เพราะจะตอ้งเหมาะสมกบัประโยชน์ 

  5. โครงสร้าง (Construction) โครงสร้างของส่ิงต่างๆ ไม่เหมือนกัน ฉะนั้ น ผูอ้อกแบบ

จะตอ้งศึกษาโครงสร้างหรือธรรมชาติของส่ิงเหล่านั้นให้เขา้ใจเป็นอยา่งดีเสียก่อนจึงจะเป็นนกัออกแบบท่ีดี

ได ้

  6. ความงาม (Beauty) ถา้ส่ิงต่างๆ ท่ีนกัออกแบบไดก้ระท าข้ึนโดยค านึงถึงส่ิงต่างๆ ท่ีกล่าว

มาแล้วยงัไม่เป็นการเพียงพอส่ิงท่ีตามมาอีกอย่างหน่ึงท่ีจะขาดไม่ได้คือเร่ืองของความงาม ถ้าเราไม่ลืม

สุภาษิตท่ีวา่ “ไก่งามเพราะขน คนงามเพราะแต่ง” ความงามคืออะไรความงามคือความพอดี ไม่มากไม่นอ้ย

เกินไป การตกแต่งหรือการออกแบบนั้นๆ จึงเหมาะสมและสวยงามเพราะเช่ือกนัว่า ทุกคนชอบความงาม

ดว้ยกนัทั้งนั้น 

  7. ลกัษณะเด่นพิเศษเฉพาะอยา่ง (Personality) ไม่วา่ส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนหรือเกิดข้ึนเอง จะ

มีลกัษณะเด่นประจ าตวัของมนัอยู่แต่ถา้เป็นส่ิงท่ีมนุษยอ์อกแบบแลว้ตอ้งเป็นจุดดีของแต่ละส่ิงจะออกมา

อยา่งเด่นชดั จึงจะถือวา่การออกแบบนั้นสมบูรณ์ เช่นการออกแบบเคร่ืองตกแต่งเคร่ืองงาจะจดัตรงไหนให้

เด่นชดัสวยงามกวา่ท่ีอ่ืนก็ควรจะเนน้เป็นพิเศษ 

  

หลกัของการออกแบบหลกัฐานพื้นฐาน โดยอาศยัส่วนประกอบขององคป์ระกอบศิลป์ ซ่ึงประกอบไปดว้ย 

จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง น ้าหนกั สี และพื้นผวิน ามาจดัวางเพื่อใหเ้กิดความสวยงามโดยมีหลกัการดงัน้ี 

 1. เอกภาพในการออกแบบ ผูอ้อกแบบจะตอ้งค านึงถึงงานทั้งหมดให้อยู่ในหน่วยงานเดียวกนัเป็น

กลุ่มกอ้น หรือมีความสัมพนัธ์กนัทั้งหมดของงานนั้นๆ และพิจารณาส่วนยอ่ยลงไปตามล าดบัในส่วนยอ่ยๆ 

ก็คงตอ้งถือหลกัการน้ีเช่นกนั รวมถึงการลงสีอะครีลิคอีกดว้ย 

การสร้างเอกภพในทางปฏิบติัมี 2 แบบคือ 

  1.1 Static unity การจดักลุ่มของ from และ shape ท่ีแข็งเช่น รูปทรงเรขาคณิต จะให้ผลทรง

พลงัเด็ดขาด แขง็แรง และ แน่นอน 

  1.2 Dynamic unity เป็นการเนน้ไปทางอ่อนไหวการเคล่ือนไหว ซ่ึงอยูรู่ปในลกัษณะชั้น

หรือความสามคัคีหรือความคมชดัอยา่งใดอยา่งหน่ึงใหแ้สดงออกมาจากงานช้ินนั้นดว้ยจะท าใหง้านสมบูรณ์

ข้ึน การจดัองคป์ระกอบท่ีดีนั้นควรใหส่้วนประกอบรวมตวัเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัไม่แตกกระจาย การ
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รวมตวักนัจะท าใหเ้กิดหน่วย หรือเอกภพ จะไดส่้วนประธานเป็นจุดสนใจ และมีส่วนประกอบต่างๆ ให้

น่าสนใจ 

 2.  ความสมดุลความสมดุลหรือดุลยภาพ หมายถึง ความเท่ากนัเสมอกนั มีน ้าหนกั หรือความ

กลมกลืนพอเหมาะพอดี โดยมีแกนสมมติท าหนา้ท่ีแบ่งภาพใหซ้า้ยขวา บน ล่าง ใหเ้ท่ากบัการเท่ากบัอาจไม่

เท่ากนัจริงๆ ก็ไดแ้ต่จะเท่ากนัในความรู้สึกตามท่ีตามองเห็น 

      ความสมดุลแบ่งเป็น 2 ประเภท ดงัน้ี 

  2.1 ความสมดุล 2 ขา้งเท่ากนั (Symmetrical Balance) หมายถึง การจดัวางองคป์ระกอบต่าง 

ๆ ของศิลปะใหท้ั้ง 2 ขา้งแกนสมมติมีขนาด สัดส่วน และน ้าหนกัเท่ากนั หรือมีรูปแบบเหมือนกนัคลา้ยกนั 

เช่น การวาดภาพท่ีซา้ยขวาเหมือนกนัมาก 

  2.2 ความสมดุล 2 ขา้งไม่เท่ากนั (Asymmetrical Balance) หมายถึง การจดัองคป์ระกอบ

ของศิลปะ ทั้ง 2 ขา้งแกนสมมติมีขนาดสัดส่วนน ้าหนกัไม่เท่ากนั ไม่เหมือนกนั ไม่เสมอกนั แต่สมดุลกนัใน

ความรู้สึก 

 3.เส้นแยง้เป็นการจดัองค์ประกอบโดยการน าเอาเส้นในลักษณะแนวนอนและแนวตั้ งฉากมา

ประกอบกนัให้เป็นเน้ือหาท่ีตอ้งการ มีลกัษณะของภาพแบบเส้นแยง้ในธรรมชาติรอบๆ ตวัเรา อยูม่ากมาย 

นบัวา่เป็นรากฐานของการจดัองค์ประกอบการจดัองคป์ระกอบให้เกิดความแตกต่างเพื่อดึงดูดความสนใจ

หรือใหเ้กิดความสนุก ต่ืนเตน้ น่าสนใจ ลดความเรียบ น่าเบ่ือ ใหค้วามรู้สึกฝืนใจ ขดัใจ แต่ชวนมอง 

 4.เส้นผ่านเป็นการจดัองคป์ระกอบท่ีใชเ้ส้นผ่านช่วยให้เส้นแยง้มีความประสาน กลมกลืนกนั เส้น

ผา่นจะเป็นตวัช่วยใหเ้อกภาพมีความสมบูรณ์ยิง่ข้ึน 

 5.การซ ้ าเป็นการจดัองคป์ระกอบท่ีน าเอาองคป์ระกอบท่ีเหมือนกนัมาใชล้กัษณะการซ ้ า  กนั

หรือคลา้ยกนัใหเ้กิดจงัหวะ ใหเ้กิดความรู้สึกท่ีเป็นระเบียบ มัน่คงเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั สามารถแบ่งได้

ดงัน้ี 

  5.1 การซ ้ าแบบเหมือนกนัหรือขนาดเท่ากนั 

  5.2 การซ ้ าแบบเป็นจงัหวะสลบักนั 

  5.3 การซ ้ าจากเล็กไปหาใหญ่ 

 6.  จงัหวะการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจาการซ ้ ากนัขององคป์ระกอบ เป็นการซ ้ าท่ีเป็นระเบียบ จากระเบียบ

ธรรมดาท่ีมีช่วงห่างเท่าๆ กนั มาเป็นระเบียบท่ีสูงข้ึน ซบัซอ้นข้ึนจนถึงขั้นเกิดเป็นรูปลกัษณะของศิลปะโดย



เกิดจาก การซ ้ าของหน่วย หรือการสลบักนัของหน่วยกบัช่องไฟ  หรือเกิดจาก การเล่ือนไหลต่อเน่ืองกนัของ

เส้น สี รูปทรง หรือ น ้าหนกั 

 7.  ความกลมกลืนลกัษณะการประสานสัมพนัธ์กนัขององคป์ระกอบศิลป์ต่างๆ  เช่น  จุด เส้นรูปร่าง 

รูปทรงขนาด  สัดส่วนค่าน ้ าหนกัลกัษณะผิวจงัหวะ บริเวณวา่ง สี  เม่ือน ามาประกอบกนัแลว้ตอ้งสนบัสนุน

กนั  เขา้กนัไดดี้  ไม่ขดัแยง้กนั  

 8.  การเนน้ในงานศิลปะจะตอ้งมีส่วนใดส่วนหน่ึง  หรือจุดใดจุดหน่ึงท่ีมีความส าคญักวา่ส่วนอ่ืนๆ

เป็นประธานอยูถ่้าส่วนนั้นๆ อยู่ปะปนกบัส่วนอ่ืนๆและมีลกัษณะเหมือนๆกนั ก็อาจถูกกลืนหรือถูกส่วน

อ่ืนๆท่ีมีความส าคญันอ้ยกวา่บดบงั หรือแยง่ความส าคญั ความน่าสนใจไปเสียงานท่ีไม่มีจุดสนใจจะท าให้ดู

น่าเบ่ือ เหมือนกบัลวดลายท่ีถูกจดัวางซ ้ ากนัโดยปราศจากความหมาย หรือเร่ืองราวท่ีน่าสนใจดงันั้นส่วนนั้น

จึงตอ้งถูกเน้น ให้เห็นเด่นชดัข้ึนมา เป็นพิเศษกว่าส่วนอ่ืนๆซ่ึงจะท าให้ผลงานมีความงาม สมบูรณ์ ลงตวั 

และน่าสนใจมากข้ึน 

 9.  การใชค้วามขดัแยง้ความไม่ประสานสัมพนัธ์กนั หรือไม่เขา้กนัเช่นเส้นท่ีแตกต่างกนั รูปร่างหรือ

รูปรูปทรงท่ีแตกต่างกนัทั้งลกัษณะรูปแบบและขนาด  ลกัษณะผวิหยาบ  กบัผวิละเอียด  สีตรงกนัขา้ม หรือสี

ตดักนั   

 10.  การส่งเสริมความเด่น ความมีอ านาจเหนือคือการน าเอาองคป์ระกอบต่างๆ ในการออกแบบมา

ช่วยในการออกแบบให้ดูน่าสนใจ หรือส่วนส าคญัให้ดูสมบูรณ์ยิ่งข้ึน การเน้นจุดเป็นการดึงจุดสนใจของ

การออกแบบ ลักษณะของการส่งเสริมความเด่น ท าได้โดยมีลักษณะแปลก หมายถึงจุดท่ีต้องการเน้น 

ออกแบบใหมี้ลกัษณะแปลกกวา่จุดอ่ืนๆ เช่นการใชสี้ใหเ้กินกวา่บริเวณอ่ืนๆ หรือ การใหข้นาดท่ีแตกต่างกนั 

พื้นผิว เป็นตน้ความเด่น สวย ขนาด หรือน ้ าหนกัขนาดใหญ่กวา่ส่วนอ่ืนๆ น ้ าหนกัของสี แสง เงา ท่ีเขม้หรือ

จางกวา่ส่วนอ่ืนๆ  

 องค์ประกอบของการออกแบบ ประกอบไปดว้ย 

 1.จุดคือ ส่วนประกอบท่ีเล็กท่ีสุด เป็นส่วนเร่ิมตน้ไปสู่ส่วนอ่ืนๆ เช่น การน าจุดมาเรียงต่อกนัตาม

ต าแหน่งท่ีเหมาะสม และซ ้ าๆ กัน จะท าให้เรามองเห็นเป็น เส้น รูปร่าง รูปทรง ลักษณะผิว และการ

ออกแบบท่ีน่าต่ืนเตน้ได้ จากจุดหน่ึง ถึงจุดหน่ึงมีเส้นท่ีมองไม่เห็นด้วยตา แต่เห็นได้ด้วยจินตนาการเรา

เรียกวา่เส้นโครงสร้าง 



 2.  เส้นหมายถึง จุดท่ีเรียงติดต่อกนั เกิดจากการลากขูด ขีด เขียนดว้ยวสัดุต่างๆ ลงบนระนาบผิว ท า

ให้เกิดเป็นเส้นตรง เส้นโคง้ เส้นเฉียง ฯลฯ สามารถถ่ายทอดทางความรู้สึกไดด้ว้ยการมองเห็นทางสายตา 

ยกตวัอยา่งเช่น เส้นตรงท่ีใหค้วามรู้สึกมัน่คง เส้นโคง้แสดงออกถึงความอ่อนหวาน 

 3.  แสงและเงาแสงเม่ือกระทบทบลงไปบนวตัถุต่างๆจะท าให้เกิดเงาหรือส่วนท่ีมืดในทิศทาง

ตรงกนัขา้ม ท าใหเ้กิดความรู้สึกต่างๆ ตวัอยา่งเช่น เงาท่ีลอดผา่นตามพุม่ไม ้

 4.  สีคือ ลักษณะของการท่ีเรามองเห็นส่ิงต่างๆ ท าให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกจากโสทสัมผสัทาง

สายตา ตัวอย่างเช่น สีแดงให้ความรู้สึกถึงความรักความโอบอ้อมอารี สีส้มให้ความรู้สึกของความ

สนุกสนาน สีน ้าตาลใหค้วามรู้สึกลึกลบัน่าคน้หา    

 5.  น ้ าหนกัสีจะวา่ไปแลว้น ้ าสีก็คือเร่ืองของความสวา่งของสี หรือการเพิ่มขาว เติมด าลงในเน้ือสีท่ี

เรามีอยูแ่ละการปรับเปล่ียนน ้าหนกัสีน่ีเองท่ีท าใหภ้าพดูมีมิติ ดูมีความลึก หรือท่ีเราเรียกวนัวา่ โทน Tone ซ่ึง

บางคร้ังสร้างความน่าสนใจ ดึงดูดและความสมจริงใหก้บังานท่ีเราออกแบบได ้

 6. ขนาดและสัดส่วนขนาด หมายถึง ลกัษณะของวตัถุ ท่ีจะเขียน คือ มีลกัษณะใหญ่เล็ก กวา้งยาว 

ตามท่ีเรารับรู้ได ้ตามหลกัการมองเห็นภาพดว้ยสายตา ของเราคือ วตัถุชนิดเดียวกนั ขนาดเท่ากนั อยูใ่กลก้วา่

จะมีขนาด  ใหญ่กวา่วตัถุท่ีอยูไ่กล ออกไป และยิง่อยูไ่กลมากเท่าไร ก็ยิง่เล็กลงไปจนมองไม่เห็น 

          สัดส่วน หมายถึง การจดัภาพ หรือ การเขียนภาพให้ไดข้นาดและท่ีสว่างจนเกิดความสม

ส่วน  ซ่ึงกนัและกนั ซ่ึงเกิดความสัมพนัธ์กนัดว้ยดี ในการปฏิบติังานศิลปะ สัดส่วนมีความส าคญัมากจะตอ้ง

มีความสัมพนัธ์กบัขนาดเป็นอย่างดีด้วย ขนาดและสัดส่วนมีความสัมพนัธ์กบัรูปร่าง  รูปทรง เม่ือเราน า

รูปร่าง รูปทรง มาจดัองคป์ระกอบเขา้ดว้ยกนั 

 7.รูปร่างและรูปทรงรูปร่าง คือ รูปแบน ๆ มี 2 มิติ มีความกวา้งกบัความยาวไม่มีความหนาเกิดจาก

เส้นรอบนอกท่ีแสดงพื้นท่ีขอบเขตของรูปต่าง ๆ เช่น รูปวงกลม  รูปสามเหล่ียม หรือ รูปอิสระท่ีแสดงเน้ือท่ี

ของผวิท่ีเป็นระนาบมากกวา่แสดงปริมาตรหรือมวล 

        รูปทรง คือ รูปท่ีลกัษณะเป็น 3 มิติ โดยนอกจากจะแสดงความกวา้ง  ความยาวแล้ว ยงัมี

ความลึก หรือความหนา นูน ด้วยเช่น รูปทรงกลม ทรงสามเหล่ียม ทรงกระบอก เป็นตน้ ให้ความรู้สึกมี

ปริมาตร  ความหนาแน่น มีมวลสาร ท่ีเกิดจากการใช้ค่าน ้ าหนกั หรือการจดัองคป์ระกอบของรูปทรงหลาย

รูปรวมกนั 



 8.ลกัษณะพื้นผิว (Texture) เป็นการแสดงลกัษณะพื้นผิวของรูปร่าง หรือรูปทรงต่างๆ ทั้งท่ีมีอยูใ่น

ธรรมชาติ และท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน ซ่ึงผิวนอกของส่ิงต่างๆท่ีมีลกัษณะต่างๆกนั ทั้งท่ีมีลกัษณะผิวหยาบ ผิว

ขรุขระ ผวิดา้น ผวิละเอียดและผวิมนั ซ่ึงเราสามารถรับรู้ส่ิงเหล่าน้ีไดด้ว้ยการสัมผสั และทางตา 

 

 
5.  ศึกษาข้อมูลเกีย่วกบัหลกัการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
 การตกแต่งเส้ือผา้ (Treatment) การตกแต่ง หมายถึง วิธีการตกแต่งเส้ือผา้ท่ีเกิดจากการตกแต่งดว้ย
วิธีใดวิธีหน่ึง ท าให้เส้ือผา้เกิดความสวยงามไม่แพก้ารตกแต่งดว้ยวสัดุตกแต่ง การตกแต่งเส้ือผา้มีหลายวิธี 
เช่น การตกแต่งดว้ยตะเข็บ ผา้เฉลียง การต่อผา้ ไส้ไก่ การแทรกผา้ การตีเกล็ด จีบระบาย จีบรูด ฯลฯ เป็นกา
ตกแต่งท่ีตอ้งใชฝี้มือการตดัเยบ็ ความประณีต นิยมใชต้กแต่งกบัเส้ือผา้เด็ก การตกแต่งเส้ือผา้สตรี บุรุษ ใน
ชุดล าลอง ชุดท างาน หรือชุดอ่ืนๆข้ึนอยู่กับการเลือกวิธีตกแต่ง แต่ละวิธีควรเลือกใช้ให้ เหมาะสม
ความส าคญัของการตกแต่งเส้ือผา้การตกแต่งเส้ือผา้เป็นการตกแต่งเพื่อให้เส้ือผา้นั้นดูสวยงาม มองดูแลว้น่า
สวมใส่และสามารถดึงดูดความสนใจของเพศตรงขา้ม การตกแต่งเส้ือผา้ไม่ว่าจะเป็นการตกแต่งด้วยมือ 
หรือดว้ยเคร่ืองจกัรก็มีความส าคญัดว้ยทั้งส้ิน การตกแต่งดว้ยเส้ือจกัรมีการจีบรูด จีบระบาย การปักจกัร การ
เดินเส้น ท าให้เส้ือผา้เกิดความสวยงามมากยิ่งข้ึน การตกแต่งสามารถช่วยเพิ่มราคาเส้ือผา้และบ่งบอกถึง
รสนิยมของผูส้วมใส่ บางคร้ังสามารถช่วยแกปั้ญหาการตดัเยบ็ได ้เช่น จีบระบาย ช่วยแกปั้ญหาความยาวเส้ือ 
กระโปรงหรือแกปั้ญหารูปแบบเส้ือท่ีแข็งกระด้าง ให้ดูอ่อนหวาน น่ารักไดเ้ช่นกนัหลกัการตกแต่งเส้ือผา้
หลกัการตกแต่งเส้ือผา้ มีขอ้ควรพิจารณา ดงัต่อไปน้ี 
  1. การตกแต่งตอ้งกลมกลืนกบัลวดลายในผา้ 
  2. รูปทรงของการตกแต่งตอ้งเหมาะผสมกบัรูปแบบหรือโครงสร้างเส้ือผา้ 
  3. สีและผวิสัมผสัของผา้กบัการตกแต่งตอ้งใหก้ลมกลืนกนั 
  4.จุดเด่นบนเส้ือผา้ การตกแต่งเส้ือผา้ควรมีเพียงจุดเดียว เลือกต าแหน่งใดต าแหน่ง 
  หน่ึงใหเ้ด่นเพียงจุดเดียว 
  5. ความสมดุลของการตกแต่ง ควรหลีกเล่ียงการแบ่งสัดส่วนการตกแต่งท่ีมีความ 
  สมดุลเท่ากนับนตวัเส้ือ 
  
 
อุปกรณ์ทีใ่ช้ตกแต่งเส้ือผ้า 
 วสัดุ อุปกรณ์ท่ีใช้ตกแต่งเส้ือผา้ หมายถึง เคร่ืองมือ ท่ีใช้ในระหว่างการตกแต่งเส้ือผา้ เป็นตวัช่วย
อ านวยความสะดวกการตกแต่ง สามารถตกแต่งเส้ือผา้ไดง่้ายและรวดเร็วข้ึน การตกแต่งเส้ือผา้มี 2 แบบ คือ 
การตกแต่งด้วยมือ และการตกแต่งด้วยเคร่ืองจกัรวสัดุตกแต่งเส้ือผา้วสัดุตกแต่งเส้ือผา้ หมายถึง วสัดุ



ส าเร็จรูปท่ีน ามาตกแต่งเส้ือผา้ให้เกิดความสวยงามเพิ่มเติมจากวสัดุหลกัและวสัดุรอง วสัดุตกแต่งท่ีนิยมใช้
กนัทัว่ไปมีมากมายหลายชนิด ความส าคญัของวสัดุตกแต่งนั้นจะข้ึนอยูก่บัการเลือกใชว้สัดุตกแต่ง หรือการ
ใช้เทคนิคตกแต่ง และความถนดัของนักออกแบบตกแต่งเส้ือผา้แต่ละคนชนิดของวสัดุตกแต่งเส้ือผา้วสัดุ
ตกแต่งเส้ือผา้มีมากมายหลายชนิดแต่ละชนิดมีลกัษณะและท าหน้าท่ีการตกแต่งแตกต่างกนัไป บางชนิดท า
หน้าท่ี 2 หน้าท่ี คือ ทั้งตกแต่งและเคร่ืองเกาะเก่ียว บางชนิดท าหน้าท่ีตกแต่งและแกปั้ญหาเส้ือผา้ หรือบาง
ชนิดมีลกัษณะการท าหนา้ท่ีเพียงอยา่งเดียว คือ ท าหนา้ท่ีตกแต่งให้เส้ือผา้สวยงาม หรูหรา วสัดุตกแต่งเส้ือผา้
สามารถแบ่งตามท่ีมาไดด้งัน้ี 
               1. กระดุม  
   2. ซิป  
   3. ยางยดื  
   4. วสัดุธรรมชาติ  
 การเลือกใชว้สัดุตกแต่งเส้ือผา้การเลือกวสัดุตกแต่งเส้ือผา้ควรเลือกใชใ้ห้เหมาะสมและสอดคลอ้ง
กบัรูปแบบเส้ือผา้ และประเภทของเส้ือผา้ท่ีผลิต และควรค านึงถึงคุณสมบติัของวสัดุตกแต่งดงัน้ี 
  1. พื้นผิววสัดุตกแต่ง หมายถึง สี แบบ ลวดลายวสัดุตกแต่ง ควรเลือกให้เหมาะสมกบัวสัดุ
หลกั โดยเฉพาะสี ควรเลือกสีวสัดุตกแต่งใหส้อดคลอ้งกบัผา้ 
   2. น ้ าหนักวสัดุตกแต่งควรเลือกให้เหมาะสมกบัวสัดุหลกั ในกรณีผลิตเส้ือผา้ท่ีใช้ วสัดุ
หลกัเน้ือหนาหนกั ควรเลือกวสัดุท่ีมีน ้าหนกัได ้
  3. ราคาวสัดุตกแต่งควรเลือกให้สอดคลอ้งกบัราคาเส้ือผา้ท่ีผลิต เพราะการคิดราคาเส้ือผา้
จ าเป็นอยา่งยิง่ตอ้งบวกราคาของวสัดุตกแต่งดว้ย 
   4. ขนาดวสัดุตกแต่งควรเลือกขนาดใหเ้หมาะสมกบัเส้ือผา้ 
  ซ่ึงในการออกแบบเส้ือผา้นกัออกแบบตอ้งเป็นผูก้  าหนดสัดส่วนเส้ือผา้ให้สัมพนัธ์กบัขนาดวสัดุ
ตกแต่งเส้ือผา้การท าเส้ือท่ีมีเส้นเกิดจากการตดัต่อผา้การบงัคบัรูปทรงเส้ือด้วยการใช้เกล็ดนั้น สามารถ
ดดัแปลงมาในรูปเส้น มีการตดัต่อผา้ให้เป็นตะเข็บไดท้ั้ งทางตั้งและทางนอนการท าเส้ือท่ีมีการตดัต่อผา้
ส าคญัท่ีการก าหนดเกรนผา้ไดอ้ยา่งถูกตอ้ง เส้ือจดัไดรู้ปทรงสวยงาม สัดส่วนดี 
 วสัดุใช้ในการตกแต่งผ้า  
  ลูกปัดเป็นวสัดุตกแต่งเส้ือผา้ ใชต้กแต่งคู่กบัเล่ือม การใชลู้กปัดตอ้งใชเ้ข็มมือ เป็นอุปกรณ์  
และร้อยเส้นดา้ยทะลุผา่นผา้ให้เกิดเป็นลวดลายต่างๆ ท่ีมีความสวยงาม ส่วนใหญ่ใชต้กแต่งเส้ือสตรี ลูกปัดมี
ทั้งทรงกลม แท่ง เหล่ียม หรือหลายรูปทรงใหเ้ลือก 
  ลูกปัดแก้ว เป็นลูกปัดเม็ดกลมขนาดเล็กท่ีมีลักษณะแวววาว มีหลายสี ท าจากแก้วหรือ
พลาสติก นิยมน ามาปักเป็นเกสรดอกไม ้ปักใบไมแ้ละก่ิงกา้น 



  ลูกปัดมุก เป็นลูกปัดลกัษณะเมด็กลมคลา้ยมุก มีใหเ้ลือกทั้งขาวเหมือนมุกและสีขาวเหลือบ 
สีอ่อนๆคลา้ยเน้ือมุก มีให้เลือกใช้ไดห้ลายสีหลายขนาด ตั้งแต่เม็ดเล็กจนถึงเม็ดใหญ่เท่าเม็ดถัว่ลนัเตา นิยม
น ามาปักเป็นเกสรดอกไม ้และปักชายครุยของผา้สไบ 
  ลูกปัดคริสตลั เป็นลูกปัดแกว้หรือพลาสติก มีรูปทรงแบบเพชร มีสีสวยงาม โดนการฉดัสี
ดา้นใน ให้เห็นเป็นเม็ดแกว้สีต่างๆ มีทั้งแบบกลมและแบบเหล่ียม นิยมใชปั้กตกแต่งเส้ือผา้แฟชัน่ และน ามา
ร้อยเป็นเคร่ืองประดบั 
  ลูกปัดแท่ง หรือปล้องออ้ย จะมีลกัษณะเป็นแท่งยาว มีทั้งขนาดยาวมากหรือยาวน้อย ถ้า
แท่งแกว้หรือปลอ้งออ้ยท่ีมีขนาดเล็กผวิรอบนอกก็จะกลมเกล้ียง แต่ถา้เป็นปลอ้งขนาดใหญ่ผวิรอบนอกก็จะ
เป็นเหล่ียม ท าให้มองดูมีความสวยงามแวววาวกวา่ปลอ้งออ้ยชนิดกลมเล็ก นิยมปักเป็นกา้นเกสร ปักใบไม้
และก่ิงกา้น 
  ลูกปัดมุกรี หรือมุกเม็ดขา้วสาร ลกัษณะของลูกปัดชนิดน้ีมีลกัษณะเหมือนเม็ดขา้ว คือ หัว
เรียวท้ายเรียว มีหลายขนาดและหลายสี เลือกใช้ได้ตามความเหมาะสม นิยมใช้ปักเป็นกลีบดอกไม ้และ
ใบไม ้
  เพชรเทียม นิยมใชปั้กเป็นเกสรดอกไมห้รือจุดท่ีตอ้งการให้เส้ือผา้ เด่นสะดุดตา เน่ืองจาก
เพชรเทียมมีราคาแพง จึงท าใหเ้ส้ือผา้ท่ีตกแต่งดว้ยเพชรเทียมมีราคาเพิ่มข้ึนดว้ย  
 วสัดุรองท่ีใชผ้ลิตเส้ือผา้ 
  ผา้ซับใน หมายถึง ผา้ท่ีใช้ด้านในของตวัเส้ือ รองจากเส้ือตวันอก ท าหน้าท่ีช่วยลดความ
โปร่งแสงของผา้ดา้นนอก เพิ่มความสวยงามให้ทรงเส้ือผา้ และยงัช่วยเพิ่มความแขง็แรงและเพิ่มความมัน่ใจ
ในการสวมใส่ ยืดอายุการใชง้าน ผา้ซบัในมีทั้งผา้ทอลายขดั ผา้ทอลายต่วน ผลิตจากเส้นใยหลายชนิด หลาย
สีให้เลือก การเลือกใช้ผา้ซับในถูกต้องช่วยระบายความช้ืน สวมใส่สบาย หรืออาจเพิ่มความอบอุ่นให้
ร่างกายก็ได ้ปัจจุบนั ผา้ซบัในยงัสามารถป้องกนัน ้ าไดอี้กดว้ยจึงควรเลือกใชผ้า้ซบัในให้ถูกตอ้ง ผา้ซบัในมี
หลายประเภท ดงัน้ี 
  1.  ผา้ซบัในฝ้าย 
  2.  ผา้ซบัในโพลีเอสเตอร์ 
  3.  ผา้ซบัในสีด า  
  4.  ผา้ซบัในป้องกนัไฟ  
  5.  ผา้ซบัในป้องกนัความร้อน 
  6.   ผา้นวมฟองน ้า  
  7.   ผา้ซบัในอาซิเตท 
  8.   ผา้ซบัในโพลีเอสเตอร์/ไหม 
  9.   ผา้ซบัในตาข่าย  
  10. ผา้ซบัในเพิ่มความเยน็  



  11. ผา้ซบัในเคลือบสารกนัไฟ  
  12. ผา้ซบัในแบมเบิร์ก 
  ผา้รองทรง หมายถึง ผา้ท่ีใช้รองทรงอยูร่ะหวา่งผา้หรือตวัเส้ือชั้นนอกกบัผา้ซบัใน ใช้รอง
ทรงเพียงบางส่วน ช่วยเสริมให้แข็งแรงและอยู่ตัว มีหลายเน้ือผา้ ผา้รองทรงสามารถผลิตจากเส้นใย
ธรรมชาติและเส้นใยสังเคราะห์ เช่น เรยอน โพลีเอสเตอร์และซาติน มีกรรมวิธีผลิต ทั้งผา้ทอและผา้ไม่ทอ 
ผา้รองทรงแบ่งออกได ้2 ชนิด คือชนิดมีกาว กบัชนิดไม่มีกาว ซ่ึงชนิดมีกาวตอ้งรีดติดกบัตวัเส้ือ ตอ้งใช้
อุณหภูมิ ระยะเวลา และแรงกดทบั 
  ผา้รองใน หมายถึง ผา้ท่ีใชร้องดา้นในตวัเส้ือเป็นการรองในทั้งตวัเส้ือผา้ ช่วยเพิ่มความอยู่
ตวัและเสริมรูปทรงเส้ือผา้ให้สวยงาม ผลิตจากเวน้ใยธรรมชาติและเส้นใยสังเคราะห์ ส่วนใหญ่เป็นผา้ทอ
ธรรมดา 
  ผา้แทรกในหมายถึง ผา้ท่ีแทรกอยูร่ะหวา่งตวัเส้ือชั้นนอกกบัผา้ซับใน ท าหน้าท่ีเพิ่มความ
หนาใหก้บัเส้ือผา้ 
 
 
  
 
 สรุป 
 จาการศึกษาขั้นตอนการท าผา้มดัหม่ียอ้มครามของ ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี  รวมทั้งศึกษา
โครงร่างเคร่ืองป่ันดินเผาเพื่อใชเ้ป็นขอ้มูลในการท าแฟชัน่นิพนธ์  และไดศึ้กษาพื้นฐานการออกแบบเส้ือผา้  
ประกอบด้วยหลักวิชาการท่ีเก่ียวข้องได้แก่  ความหมายของการออกแบบและการออกแบบเส้ือผ้า  
ความส าคญัของการออกแบบเส้ือผา้  หลกัการออกแบบเส้ือผา้และองค์ประกอบของการออกแบบเส้ือผา้  
เพื่อให้สอดคลอ้งกบัยุคและสมยันิยม  และเน่ืองจากเน้ือหาดงักล่าวเป็นขอ้มูลปละหลงัการท่ีมีความจ าเป็น
ต่องานออกแบบเส้ือผา้ทุกประเภทและเป็นส่ิงส าคญัท่ีผูอ้อกแบบตอ้งน าไปใช้ประกอบในการออกแบบ
เส้ือผา้  เพื่อให้แฟชัน่นิพนธ์การออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์  โดยไดรั้บแรงบนัดาล
ใจจากผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานีมีความสมบูรณ์มากยิง่ข้ึน  
 
 
 
 
 
 



6. ศึกษางานวจิัยทเีกีย่วข้อง 

 โครงงาน  : โครงการวจิยัประยกุตมิ์ติทางวฒันธรรมเพื่อการออกแบบผลิตภณัฑผ์า้ฝ้าย                   
   ยอ้ม  คราม  บา้นคนัพะลาน  ต าบลนาตาล  อ าเภอนาตาล       
 จงัหวดัอุบลราชธานี 
 ผูว้จิยั       :    กญัญา   จึงวมุิติพนัธ์   และคณะ 
 

              ถึงแมว้า่ผา้ทอยอ้มครามจะมีการพฒันาท่ีไม่หยดุน่ิงเพื่อให้ทนัต่อการเปล่ียนแปลงของโลก  แต่การ
ทอผา้ซ่ึงเป็นงานศิลปะอนัเป็นภูมิปัญญาอนัมีคุณค่าแต่ดั้งเดิมก็ควรจะมีการส่งเสริม  อนุรักษ ์ และพฒันาไป
ควบคู่กนั  การปล่อยใหง้านฝีมือหรือภูมิปัญญาเหล่าน้ีตอ้งสูญหายไป  การสูญเสียภูมิปัญญาท่ีบรรพบุรุษได้
คิดคน้ข้ึน  เป็นการสูญเสียความเป็นชนชาติไป ด้วยเหตุน้ีการพฒันาฟ้ืนฟูผา้ทอยอ้มครามให้สู่ความเป็น
สากลเพื่อให้ชุมชนทอผ้า  มีวิถีชีวิตและผลงานซ่ึงสามารถด ารงอยู่กับความเปล่ียนแปลงทางสังคม
วฒันธรรมอยา่งมีคุณค่าและเร่ืองราวท่ีเป็นความภูมิใจของชุมชน   

                ผูศึ้กษาจึงมีความสนใจในผา้มดัหม่ียอ้มครามซ่ึงเป็นภูมิปัญญาดัง่เดิมของบรรพบุรุษไทย  และเพื่อ
เป็นการอนุรักษ์  พฒันาไม่ให้ผา้มดัหม่ียอ้มครามสูญหายไปจากสังคมไทย  ดัง่นั้นผูศึ้กษาจึงอยากน าผา้
มดัหม่ียอ้มครามมาออกแบบพฒันาผลิตภณัฑ์ให้มีความเป็นสากลและตอบสนองกบักลุ่มผูบ้ริโภคให้มาก
ยิง่ข้ึน   

จากการศึกษางานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งฉบบัน้ีก็เพื่อเป็นแบบและแนวทางในพฒันาผลิตภณัฑ์ผา้มดัหม่ียอ้มคราม
ให้มีความเป็นสากล  สามารถเขา้ถึงตลาดแฟชัน่ไดม้ากยิ่งข้ึนและเพื่อเป็นการตอบสนองความตอ้งการของ
กลุ่มผูบ้ริโภคท่ีสนใจในการอนุรักษส่ิ์งแวดลอ้มดว้ยการเลือกใชผ้ลิตภณัฑท่ี์มาจากธรรมชาติ 
 

 
 

 

 

 

 

 



บทที่ 3 
วธิีด าเนินการ 

 แฟชัน่นิพนธ์ออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีรูปแบบสตรีแวร์โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจ

จากผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี  โดยศึกษาขอ้มูลการทอผา้มดัหม่ียอ้มคราม  เพื่อ

เป็นการพฒันารูปแบบเคร่ืองแต่งกายจากผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม ใหมี้ความสวยงามและทนัสมยั  และ

สามารถสวมใส่ไดจ้ริงในชีวิตประจ าวนั  โดยมีวธีิการด าเนินการศึกษาดงัน้ี 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ในการศึกษาคร้ังน้ีผูศึ้กษามุ่งศึกษากลุ่มประชากรและกลุ่มตวัอย่างจ านวน  2  กลุ่มเพื่อใช้ในการ
วเิคราะห์ขอ้มูลดงัน้ี 
 กลุ่มที ่ 1  ผ้ามัดหมี่ย้อมคราม ชุมชนบ้านเชียง จังหวดัอุดรธานี 
 ประชากร 
 ประชากรท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี ไดแ้ก่ ผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดั อุดรธานี 
 กลุ่มตัวอย่าง 
 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี  ไดแ้ก่  ผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดั
 อุดรธานี  จ  านวน  2  รูปแบบ 
กลุ่มที ่ 2  เคร่ืองป้ันดินเผา  ชุมชนบ้านเชียง จังหวดัอุดรธานี 
ประชากร 
ประชากรท่ีใชศึ้กษาคร้ังน้ี ไดแ้ก่เคร่ืองป้ันดินเผา ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 
กลุ่มตัวอย่าง  
กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชศึ้กษาคร้ังน้ี ไดแ้ก่เคร่ืองป้ันดินเผา ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี จ านวน  5  รูปแบบ 

เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการรวบรวมข้อมูล 

 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ีเป็นแบบวเิคราะห์ผลงานการออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับ

สุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์  โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดั

อุดรธานี  โดยแบ่งเกณฑใ์นการวเิคราะห์  2  ดา้น  โดยมุ่งเนน้ลกัษณะทางกายภาพ  และการวเิคราะห์ภาพ

ตวัอยา่งผลงานโดยรวมน ามาวเิคราะห์เพื่อการสร้างสรรครู์ปแบบเคร่ืองแต่งกายดงัน้ี 

 1.  แบบวเิคราะห์ลกัษณะผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานีจ านวน  2 รูปแบบ  

โดยแบ่งเกณฑใ์นการวเิคราะห์  2  ดา้น  



  1.1  ลกัษณะลวดลาย  หมายถึง  ลกัษณะของลวดลายท่ีปรากฏบนผา้มดัหม่ียอ้มครามโดย

อาศยัหลกัแนวคิดในการออกแบบ 

  1.2  การใชสี้  หมายถึง  ลกัษณะสีท่ีปรากฏบนผา้มดัหม่ียอ้มครามโดยอาศยัหลกัทฤษฎี 
สี 
 ตวัอยา่ง  1.แบบวิเคราะห์ผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง  จงัหวดัอุดรธานี 

ภาพผลงานการออกแบบของกลุ่มตวัอยา่ง 

ตารางที.่.. แบบวิเคราะห์ลกัษณะลวดลายผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี   

เกณฑ์การวิเคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตัวอย่างผลงาน 
ลกัษณะลวดลาย 
การใชสี้ 

 

  

สรุปตวัอยา่ง
.............................................................................................................................................................. 

 2. แบบวเิคราะห์เคร่ืองป่ันดินเผาชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี  ผูศึ้กษาไดศึ้กษาโครงสร้างกรอบ
นอกของเคร่ืองป้ันดินเผา  จ  านวน  5  รูปแบบ  โดยใชเ้กณฑใ์นการวเิคราะห์มุ่งเนน้ศึกษาใน  1  ดา้น 

   2.1  โครงร่างกรอบนอก  หมายถึง  โครงร่างกรอบนอกของเคร่ืองป้ันดินเผา 

ตวัอยา่ง  แบบวิเคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผา ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 



ภาพผลงานการออกแบบของกลุ่มตวัอยา่ง 

ตารางที.่.. แบบวิเคราะห์ลกัษณะเคร่ืองป้ันดินเผา ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 

 

เกณฑ์การวิเคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตัวอย่างผลงาน 
โครงร่างกรอบนอก  
  

สรุปตวัอยา่ง
.............................................................................................................................................................. 

การหาคุณภาพของเคร่ืองมือ 
 ในงานวิจยัคร้ังน้ี  ผูว้ิจยัใช้แบบวิเคราะห์ผลงานการออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรี
รูปแบบปาร์ต้ีแวร์  โดยได้รับแรงบนัดาลใจจากผา้มดัม่ียอ้มครามชุมชนบ้านเชียง จงัหวดัอุดรธานี  เป็น
การศึกษาขอ้มูลเพื่อน าเสนอรูปแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรี  ก่อนท าการวเิคราะห์ผูศึ้กษาไดท้  าการ
ตรวจสอบหาความเท่ียงตรงและความเช่ือมัน่ของแบบวิเคราะห์โดยการขอค าแนะน า ตรวจแก้ไข จาก
กรรมการท่ีปรึกษาโครงการ  และผูเ้ช่ียวชาญโดยมี  อาจารยส์ัมภาษณ์  สุวรรณคีรี   อาจารยก์รชนกบุญทร  
อาจารยจ์รัสพิมพ ์ วงัเยน็  อาจารยน์ฤพน  ไพศาลตนัติวงศ ์  

การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 การเก็บรวบรวมขอ้มูลคร้ังน้ี  ผูศึ้กษารวบรวมขอ้มูลในลกัษณะของการผสมผสานการศึกษาจาก
เอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง  การลงพื้นท่ีการศึกษาภาคสนานการถ่ายภาพและการเก็บรวมรวมขอ้มูลจากส่ือ
อิเลคทรอนิกส์  ด าเนินการเก็บขอ้มูลตามขั้นตอน  ดงัน้ี 
 1.  ศึกษาเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 2.  การลงพื้นท่ีการศึกษาภาคสนาน  คือ  ศึกษาขอ้มูลจากคุณสุนทรียม์ญัญะหงส์  ต าบลบา้นเชียง  
อ าเภอหนองหาน  จงัหวดัอุดรธานี  ดว้ยการถ่ายภาพและการจดบนัทึก 
 3.  เก็บรวบรวมขอ้มูลจากสืออิเลคทรอนิกส์ไดแ้ก่  ขอ้มูลจากเวบ็ไซด ์
http://sites.google.com,  www.thaikasetsart.com,  http://www.technologychaoban.com,   
www.pinterest.com 

 

 

https://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAYQjB1qFQoTCITQwKvk0sgCFUIHjgodVEUFIw&url=https%3A%2F%2Fsites.google.com%2Fsite%2Fphayxmkhram%2F2-1-kar-pluk&psig=AFQjCNFbPkg45yvsXtPm2qFwAirgjevYLg&ust=1445489847948645
https://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=&url=http%3A%2F%2Fwww.thaikasetsart.com%2F%25E0%25B8%25A7%25E0%25B8%2599%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25A1%25E0%25B8%25A2%25E0%25B9%258C%2F&psig=AFQjCNFbPkg45yvsXtPm2qFwAirgjevYLg&ust=1445489847948645
http://www.technologychaoban.com/
http://www.pinterest.com/


การวเิคราะห์ข้อมูล 
 การวเิคราะห์ขอ้มูลคร้ังน้ีเป็นการศึกษาเพื่อการพฒันารูปแบบเคร่ืองแต่งกายใหมี้รูปแบบท่ีแตกต่าง
ไปจากเดิม  ผูศึ้กษามีการวเิคราะห์ขอ้มูลเชิงพรรณนาเพื่อเป็นการเก็บขอ้มูลในการสร้างสรรคอ์อกแบบ
เคร่ืองแตกกายส าหรับสุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์  โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชน
บา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี  โดยการวเิคราะห์ 2 ดา้น  ไดแ้ก่ ลวดลายของผา้มดัหม่ียอ้มคราม  และลกัษณะ
ของเคร่ืองป้ันดินเผา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 4 

การวเิคราะห์ข้อมูล 

 จากการศึกษาการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ โดยไดแ้รงบนัดาลใจจากผา้
ทอมดัหม่ียอ้มครามชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี โดยมีการวเิคราะห์ขอ้มูลดงัน้ี 

การวเิคราะห์ข้อมูล 

การวเิคราะห์ขอ้มูลผา้ทอมดัหม่ียอ้มครามชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี จ านวน 2  รูปแบบ  โดยมีผล
วเิคราะห์ดงัน้ี 

 การวเิคราะห์ขอ้มูลเคร่ืองป่ันดินเผา ชุมชนบา้นเชียง  จงัหวดัอุดรธานี  จ  านวน 5  รูปแบบ  โดยมีผล
วเิคราะห์ดงัน้ี   

แบบวเิคราะห์ผ้ามัดหมี่ย้อมคราม  ชุนบ้านเชียง  จังหวดัอุดรธานี 

 

 

 

 

 

ภาพที5่8  ภาพถ่ายผา้มดัหม่ียอ้มครามลายกน้หอยใหญ่ 



 ตารางที4่ แบบวเิคราะห์ผา้มดัหม่ียอ้มครามลายกน้หอยใหญ่ 

เกณฑ์การวิเคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตัวอย่างผลงาน 
ลกัษณะลวดลาย   

 
 
 

การใชสี้ 

ลกัษณะของลายเป็นลายโคง้วนซ้อนเรียงกนัขดวนเป็นลายก้น
หอย มีรูปทรงเลขาคณิตทรงสามเหล่ียมเป็นตวัเช่ือมระหวา่งลาย  
มีการจดัองคป์ระกอบของลวดลายแบบสมดุลทั้งภาพ 
การใช้สีเป็นการใช้สีโทนเย็นมีทิศทางเดียวกันอย่างนุ่มนวล
สามารถท าให้ประสาทสัมผสัสงบ กลมกลืน มีแรงจูงใจให้คลอ้ย
ตาม 

 
  สรุปตารางวเิคราะห์ผา้มดัหม่ียอ้มครามลายกน้หอยใหญ่  ลกัษณะลวดลายจะเป็นลายกน้หอยใหญ่
เรียงซอ้นต่อกนัซ้ึงเป็นลายเอกลกัษณ์ของผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี ซ่ึงจะน ามา
ประยกุตอ์อกแบบเคร่ืองแต่งกายในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ 

 
 

แบบวเิคราะห์ผ้ามัดหมี่ย้อมคราม  ชุนบ้านเชียง  จังหวดัอุดรธานี 

ภาพที5่9  ภาพถ่ายผา้มดัหม่ียอ้มครามลายกา้นขด 

 

 

 



 ตารางที5่ แบบวเิคราะห์ผา้มดัหม่ียอ้มครามลายกา้นขด 

เกณฑ์การวิเคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตัวอย่างผลงาน 
ลกัษณะลวดลาย   

 
 
 

การใชสี้ 

ลกัษณะของลายเป็นลายโคง้วนซ้อนเรียงกนัขดวนเป็นลายกา้น
ขดเหมือนลกัษณะน้ิวมือมีลายวนกน้หอยเป็นลายเช่ือมระหว่าง
ลาย เชิงชายดา้นล่างมีรูปทรงเลขาคณิตทรงสาม เหล่ียมเรียงซ่อน
ต่อกนั มีการจดัองคป์ระกอบของลวดลายแบบสมดุลทั้งภาพ 
การใช้สีเป็นการใช้สีโทนเย็นมีทิศทางเดียวกันอย่างนุ่มนวล
สามารถท าให้ประสาทสัมผสัสงบ กลมกลืน มีแรงจูงใจให้คลอ้ย
ตาม 

  สรุปตารางวเิคราะห์ผา้มดัหม่ียอ้มครามลายกา้นขด ลกัษณะลวดลายจะเป็นลายกา้นขดสลบักบัลาย
กน้หอยซ้ึงเป็นลายเอกลกัษณ์ของผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี ซ่ึงจะน ามาประยกุต์
ออกแบบเคร่ืองแต่งกายในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



แบบวเิคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสีชมชุนบ้านเชียง  จังหวดัอุดรธานี 
 

ภาพที6่0 ภาพถ่ายเคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  (สมยักลาง 3,000 – 2,000 ปี ) 

 ตารางที6่การวิเคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  (สมยักลาง  3,000 – 2,000 ปี ) 

เกณฑ์การวิเคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตัวอย่างผลงาน 
โครงร่างเส้นกรอบนอก                  ภาชนะดินเผาปากกลม  ล าตวักลมและหกัเป็น

สัน  กน้ภาชนะมีทรงกลม 
  

 
  สรุปตารางวิเคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  (สมยักลาง  3,000 – 2,000 ปี )โครงร่างเคร่ือง ป้ันดิน
เผาเขียนสี  เป็นภาชนะดินเผาปากกลม  ล าตวักลมและหกัเป็นสัน  กน้ภาชนะมีทรงกลม  ท่ีจะน ามาประยกุต์
ออกแบบเป็นโครงร่างเงาของเคร่ืองแต่งกาย 
 

 
 
 
 
 
 



แบบวเิคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสีชมชุนบ้านเชียง  จังหวดัอุดรธานี 
 

ภาพที6่1 ภาพถ่ายเคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  (สมยัปลาย 2,000 – 1,800 ปี ) 

ตารางที7่ ตารางวเิคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  (สมยัปลาย 2,000 – 1,800 ปี ) 

เกณฑ์การวิเคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตัวอย่างผลงาน 
โครงร่างเส้นกรอบนอก                  ภาชนะดินเผาปากผาย  คอคอด  ความกวา้ง

ของส่วนปากเท่ ากับความกว้างของฐาน
ภาชนะตรงกลาง ล าตวัป่องออก   

  
 
  สรุปตารางวิเคราะห์วิเคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  (สมัยปลาย 2,000 – 1,800 ปี )โครงร่าง
เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  เป็นภาชนะดินเผาปากผาย  คอคอด  ความกวา้งของส่วนปากเท่ากบัความกวา้งของ
ฐานภาชนะ  ตรงกลางของล าตวัป่องออก  ท่ีจะน ามาประยกุตอ์อกแบบเป็นโครงร่างเงาของเคร่ืองแต่งกาย   

 
 
 
 
 



แบบวเิคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสีชมชุนบ้านเชียง  จังหวดัอุดรธานี 
 

ภาพที6่2ภาพถ่ายเคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  (สมยักลาง 3,000 – 2,000 ปี ) 

ตารางที8่ ตารางวเิคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  (สมยักลาง 3,000 – 2,000 ปี ) 

เกณฑ์การวิเคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตัวอย่างผลงาน 
โครงร่างเส้นกรอบนอก                  คอภาชนะเป็นทรงกระบอก  คอดเขา้หาล าตวั  ส่วนไหล่มีการ

หกัมุมเป็นสัน  ผายออกดา้นขา้ง  กน้ภาชนะแหลม   
  

 
สรุปตารางวิเคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี (สมยัปลาย 3,000 –2,000 ปี )โครงร่างเคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  
คอภาชนะเป็นทรงกระบอก  คอดเขา้หาล าตวั  ส่วนไหล่มีการหักเป็นสันมุม  ผายออกเป็นด้านข้าง  ก้น
ภาชนะแหลม  ท่ีจะน ามาประยกุตอ์อกแบบเป็นโครงร่างเงาของเคร่ืองแต่งกาย   
 

 
 
 
 
 



แบบวเิคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสีชมชุนบ้านเชียง  จังหวดัอุดรธานี 
 

ภาพที6่3ภาพถ่ายเคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  (สมยัตน้ 5,600 – 3,000 ปี ) 

ตารางที9่ ตารางวเิคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  (สมยัตน้ 5,600 – 3,000 ปี ) 

เกณฑ์การวิเคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตัวอย่างผลงาน 
โครงร่างเส้นกรอบนอก                  ภาชนะมีฐานสูงเป็นทรงกระบอง ส่วนปาก

ภาชนะมีลกัษณะผายออก   
  

 
  สรุปตารางวเิคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  (สมยัตน้ 5,600 –3,000 ปี )โครงร่างเส้นกรอบนอกของ
เคร่ืองป้ันเผาเขียนสี  ภาชนะมีฐานสูง  เป็นทรงกระบอก  ส่วนปากภาชนะมีลกัษณะผายออก  ท่ีจะน ามา
ประยกุตอ์อกแบบเป็นโครงร่างเงาของเคร่ืองแต่งกาย 

 
 



แบบวเิคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสีชมชุนบ้านเชียง  จังหวดัอุดรธานี 

ภาพที6่4ภาพถ่ายเคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  (สมยัปลาย 2,000 – 1,800 ปี ) 

ตารางที1่0 ตารางวเิคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  (สมยัตน้ 5,600 – 3,000 ปี ) 

เกณฑ์การวิเคราะห์ การวเิคราะห์ภาพตัวอย่างผลงาน 
โครงร่างเส้นกรอบนอก                  ภาชนะมีลักษณะปากผาย คอคอด  ความ

กวา้งของส่วนปากกวา้งเท่ากบัความกวา้ง
ของฐานภาชนะตรงกลาง ล าตวัป่องออก  
ความกวา้งของเชิงด้านล่างมีความกวา้ง
เท่ากบัความกวา้งของฐานภาชนะตรงกลาง 

  
  
              สรุปตารางวิเคราะห์เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  (สมยัปลาย 2,000 –1,800 ปี )โครงร่างเส้นกรอบนอก
เคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  ภาชนะมีลกัษณะปากผายคอคอด  ความกวา้งของส่วนปากเท่ากบัความกวา้งของ
ฐานภาชนะกลาง  ล าตวัป่องออก  ความกวา้งของเชิงดา้นล่างมีความกวา้งเท่ากบัความกวา้งของฐานภาชนะต
รกลาง  ท่ีจะน ามาประยกุตอ์อกแบบเป็นโครงร่างเงาของเคร่ืองแต่งกาย 
 

 

 

 

 



สรุปผลการวเิคราะห์ 

 จากการวเิคราะห์ภาพผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานีทั้ง 2 ภาพ  จะเห็นไดว้า่

ผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานีนั้นมีลวดลายท่ีเป็นเอกลกัษณ์ท่ีชดั จึงอยา่งจะน าผา้

มดัหม่ียอ้มครามมาประยกุตส์ร้างสรรคใ์นการออกแบบเคร่ืองแต่งกายในรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ 

 การออกแบบชุดปาร์ต้ีแวร์มุ่งการพฒันาผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี โดย
การน าเอาโครงร่างของเคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  น ามาออกแบบเป็นรูปแบบของชุดปาร์ต้ีแวร์ท่ีมีความโดด
เด่นตามโครงสร้างของเคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสี  ได้แก่  รูปทรงกระปุก  พาน  กระโถนปากแตร  กระโถน
ปากแตรมีฐาน  แจกนั  ไห   ให้มีความสวยงามท่ีแตกต่างกนัโดยให้ความส าคญักบัการออกแบบท่ีมีความ
ทนัสมยัเหมาะกบัการใช้งานและมีรูปแบบเฉพาะ รวมถึงสีสันและการสวมใส่ท่ีเหมาะสมกบับุคลิกภาพ 
เพื่อท่ีจะตอบโจทยใ์หก้บัเคร่ืองแต่งกาย 

แรงบันดาลใจ(INSPIRATION) 

แรงบนัดาลใจในการออกแบบผลงานมาจากผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี  โดยการ
น าเอาผา้มดัหม่ียอ้มครามมาประยกุตแ์ละออกแบบเคร่ืองแต่งกายใหมี้รูปท่ีมีความเป็นสากลมากยิง่ข้ึน 

 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที ่ 65  INSPIRATION (แรงบนัดาลใจ) 
 

 

 

 

 

 

 



อารมณ์ (MOOD  BOARD) 

อารมณ์ของเคร่ืองแต่งกายท่ีท าการออกแบบเป็นอารมณ์ของสุภาพสตรีสังคมเมือง  บุคลิกชอบเขา้สังคม  
ชอบสังสรรค ์ มีความมัน่ใจในตนเองสูง  ชอบการแต่งตวั  ไม่กลวัท่ีจะทดลองสวมใส่เส้ือผา้ท่ีมีความแปลก
ใหม่  มีความคิดสร้างสรรค์  กล้าแสดงออก  เคร่ืองแต่งกายจะออกมาในรูปแบบของการน าเสนอแนว
ทางการออกแบบท่ีแปลกใหม ่
 

ภาพที ่66อารมณ์ (MOOD  BOARD) 

กลุ่มเป้าหมาย (TARGET  GROUP) 

 จากการศึกษาโครงการออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรี  รูปแบบปาร์ต้ีแวร์ โดยการพฒันา
ผา้ทอมดัหม่ียอ้มครามชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี มีกลุ่มเป้าหมายหลกั  เป็นกลุ่มสตรีช่วงอาย ุ 18 – 35  
บุคลิกชอบเขา้สังคม  ชอบสังสรรค์  มีความมัน่ใจในตนเองสูง  ชอบการแต่งตวั  มีความคิดในรูปแบบของ
ตวัเอง  ซ่ึงแฟชัน่การแต่งตวัยงัคงเป็นศิลปะชนิดหน่ึง  ท่ีสามารถบ่งบอกถึงรสนิยมส่วนตวัของผูส้วมใส่   

สรุปเพ่ือท าการออกแบบ 
 จากวเิคราะห์ขอ้มูลผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี และเคร่ืองป่ันดินเผา ชุมชน
บา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานีไดข้อ้มูลท่ีแบ่งตามเกณฑว์ิเคราะห์ดงัน้ี 
 1.  รูปแบบของเคร่ืองแต่งกาย 
 รูปแบบเคร่ืองแต่งกายเป็นการน าโครงร่างและรูปแบบการออกแบบเคร่ืองแต่งกายท่อนบนและท่อน
ล่างมาจากโครงร่างของเคร่ืองป้ันดินเผา 
 2.  จากการศึกษาขอ้มูลของการใชว้สัดุ  มีรายละเอียดดงัน้ี 
 จาการศึกษาผา้ท่ีใชผ้า้ทอมดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานีเน้ือเป็นผา้ฝ้ายสวมใส่
สบาย ระบายอากาศไดดี้  มีน ้าหนกัเบาเป็นผา้ท่ีท ามาจากเส้นใยธรรมชาติโดยน ามาออกแบบเคร่ืองแต่งกาย
สตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ 



 3.  โอกาสและประโยชน์ใชส้อยผูศึ้กษามุ่งเนน้การออกแบบเพื่อสุภาพสตรีท่ีมีความมัน่ใจในตนเอง
สูง  กลา้แสดงออก  มีบุคลิกภาพเป็นสังคมเมือง  โดยออกแบบเส้ือผา้ใหมี้ความหลากหลายในการสวมใส่  
ในการสับเปล่ียนช้ินส่วนตวัเส้ือ  กางเกงหรือกระโปรง สามารถสวมใส่เขา้ชุดกนัไดล้งตวั 
 
ผลงานการออกแบบ  แบบที ่ 1 
             ผลการวิเคราะห์ผลงานการออกแบบ  แบบ1  ซ่ึงเป็นรูปแบบของชุดปาร์ต้ีแวร์โดยไดโ้ครงสร้างมา
จากเคร่ือง ป้ันดินเผาเขียนสี  การออกแบบชุดแบ่งออกเป็น 2  ช้ิน  ช้ินท่ี 1  รูปแบบเป็นเส้ือโคท้  ปกเส้ือเป็น
เทเลอร์  แขนเส้ือตรงยาวคลุมปลายน้ิว  ตวัเส้ือฝ่ังขวาหลวมยาวคลุมถึงหนา้ขา ฝ่ังซ้ายหลวมยาวคลุมถึงขอ้
เทา้  ผา้ท่ีใชใ้นการตดัเยบ็ผา้ทอยอ้มครามและผา้ทอขิดยอ้มคราม  ช้ินท่ี 2  ช่วงบนเป็นแกะอกเขา้รูปถึงช่วง
เข่า  จากเข่าถึงพื้นบานออก  การสวมใส่ติดซิบดา้นหลงั  ผา้ท่ีใชใ้นการตดัเยบ็ชุดใชผ้า้มดัหม่ียอ้มคราม 

 
 

ภาพที ่ 67  การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย  ชุดท่ี  1 
 
 

  



 
 
 
ผลการออกแบบ  แบบที ่ 2   
 ผลการวิเคราะห์ผลงานการออกแบบ  แบบ 2  ซ่ึงเป็นรูปแบบของชุดปาร์ต้ีแวร์โดยไดโ้ครงสร้างมา
จากเคร่ือง ป้ันดินเผาเขียนสี  การออกแบบชุดแบ่งออกเป็น  3  ช้ิน   ช้ินท่ี  1 รูปแบบเป็นแกะอก  หนา้อกขา้ง
ขาวควา้นถึงใตอ้ก  ความยาวคลุมสะโพกล่าง  สวมใส่โยการติดซิปดา้นหลงั  ผา้ท่ีใชใ้นการตดัเยบ็ผา้ทอขิด
ยอ้มคราม  ช้ินท่ี  2  เป็นเดรท  คอกลม  แขนขา้งขาวยาวมีระบายตรงปลายแขน  แขนขา้งซ้ายเป็นแขนกุด  
ความยาวคลุมเข่า  สวมใส่โดยการติดซิปดา้นหลงั  ผา้ท่ีใชใ้นการตดัเยบ็เป็นผา้ทอยอ้มคราม  ช้ินท่ี  3  เป็น
กางเกงขายาวทรงกระบอก  ความยาวคลุมขอ้เทา้  สวมใส่โดยการติดซิปขา้งตวั  ผา้ท่ีใชใ้นการตดัเยบ็ผา้ทอ
ยอ้มครามลายสายฝน      
 

 

 
 

ภาพที ่ 68  การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย  ชุดท่ี  2 
 



  
 
 
 ผลการออกแบบ  แบบที ่ 3   
   ผลการวิเคราะห์ผลงานการออกแบบ  แบบ 3 ซ่ึงเป็นรูปแบบของชุดปาร์ต้ีแวร์โดยไดโ้ครงสร้างมา
จากเคร่ือง ป้ันดินเผาเขียนสี  การออกแบบชุดแบ่งออกเป็น  2  ช้ิน  ช้ินท่ี 1 รูปแบบเป็นเดรทคอตั้ง  แขนยาว
จบัรูดใหพ้องตรงขอ้ศอกปลายแขนสอบเขา้  ความยาวคลุมหนา้ขาปลายเดรทเป็นระบายสองชั้น การสวมใส่
ติดกระดุมสาปหน้า  ผา้ท่ีใช้ในการตดัเยบ็ผา้ทอมดัหม่ียอ้มครามและผา้ทอส่ีตะกอยอ้มคราม  ช้ินท่ี 2  เป็น
เกาะอก  ความยาวเหนือเข่า  สวมใส่โดยติดซิปดา้นหลงั  ผา้ท่ีใชใ้นการตดัเยบ็ใชผ้า้ทอขิดยอ้มคราม   

 
ภาพที ่ 69  การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย  ชุดท่ี  3 

 
 
  
 



ผลการออกแบบ  แบบที ่ 4 
 ผลการวิเคราะห์ผลงานการออกแบบ  แบบ 4  ซ่ึงเป็นรูปแบบของชุดปาร์ต้ีแวร์โดยไดโ้ครงสร้างมา
จากเคร่ือง ป้ันดินเผาเขียนสี  การออกแบบชุดแบ่งออกเป็น 1  ช้ิน  รูปแบบเป็นชุดเดรทยาวถึงพื้น  คอเป็น
ปกเช้ิต  แขนยาว  สวมใส่โดยการติดการะดุมดา้นหน้า  ผา้ท่ีใชใ้นการตดัเยบ็ผา้ทอมดัหม่ียอ้มครามและผา้
ทอส่ีตะกอยอ้มคราม   
 
 

ภาพที ่ 70  การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย  ชุดท่ี  4 
 

  
 
 
 
 



ผลการออกแบบ  แบบที ่ 5 
 ผลการวเิคราะห์ผลงานการออกแบบ แบบ 5  ซ่ึงเป็นรูปแบบของชุดปาร์ต้ีแวร์โดยไดโ้ครงสร้างมา
จากเคร่ือง ป้ันดินเผาเขียนสี  การออกแบบชุดแบ่งออกเป็น 2 ช้ิน ช้ินท่ี 1 รูปแบบเป็นเส้ือคอตั้ง  แขนยาวตรง
ขอ้ศอกมีการจบัรูดปลายแขนบานออก  ตวัเส้ือเป็นทรงตรงยาวคลุมสะโพก  การสวมใส่ติดกระดุมดา้นหลงั
คอ  ผา้ท่ีใชใ้นการตดัเยบ็ผา้ทอมดัหม่ียอ้มครามและผา้ทอขิดยอ้มคราม   

 

ภาพที7่1  การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย  ชุดท่ี  5 



 

ภาพที ่ 72  ภาพผลงานการออกแบบทั้ง  5  ชุด 
 

 สรุปผลการวเิคราะห์ 
  การออกแบบเคร่ืองแต่งกายรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ โดยการพฒันาผา้ทอมดัหม่ียอ้มครามชุมชนบา้นเชียง 
จงัหวดัอุดรธานี ใน 1  คลอเลคชัน่  ทั้งหมด 5  ชุด  ผูศึ้กษามุ่งเน้นการน าเสนอเส้ือผา้ประเภทปาร์ต้ีแวร์  ท่ี
สามารถสวมใส่ไดจ้ริงในชีวิต ประจ าวนั  เหมาะส าหรับวยัรุ่นท่ีมีความมัน่ใจในตนเองสูง  กลา้แสดงออก  มี
บุคลิกภาพเป็นสังคมเมือง  ส่วนในลกัษณะรูปแบบเคร่ืองแต่งกายจะแสดงให้เห็นถึงแนวความคิดทางดา้น
ศิลปะท่ีน ามาประยุกต์ใช้ กบังานแฟชัน่  ซ่ึงผูศึ้กษาตอ้งการให้รูปแบบของเส้ือผา้มีโครงร่างเปรียบเสมือน
กบัเคร่ืองป้ันดินเผเขียน สี  ผูศึ้กษาจึงออกแบบเส้ือผา้ใหมี้ความหลากหลายในการสวมใส่  ในการสับเปล่ียน
ช้ินส่วนตวัเส้ือ  กางเกงหรือกระโปรง สามารถสวมใส่เขา้ชุดกนัไดล้งตวั  
 

 

 
 
 
 



บทที่  5 

  สรุปและอภิปรายผล  

   การศึกษาการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากผา้มดัหม่ี
ยอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง  จงัหวดัอุดรธานี  ผูศึ้กษาไดท้  าการสรุปและอภิปรายผลดงัน้ี 

วตัถุประสงค์ 

1. เพื่อศึกษาผา้มดัหม่ียอ้มคราม  ชุมชนบา้นเชียง  จงัหวดัอุดรธานี 

2. เพื่อออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์  โดยการใชผ้า้มดัหม่ียอ้ม 

ชุมชนบา้นเชียง  จงัหวดัอุดรธานี 
 

ทีม่าของปัญหา 

เน่ืองจากปัจจุบนัความเปล่ียนแปลงของสังคมเมืองอนัเต็มไปดว้ยการใชเ้ทคโนโลยอี านวยความสะดวก
มากมาย  ความเจริญเหล่าน้ีก่อใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว  ค่านิยมและรสนิยมแปรผนัไปตาม
กระแสของยคุโลกาภิวฒัน์  ในขณะท่ีงานดา้นวฒันธรรมการท าผา้มดัหม่ียอ้มครามของไทยยงัคงด าเนิน
ต่อไปอยา่งชา้ๆ  ตามลกัษณะเฉพาะของแต่ละทอ้งถ่ิน  ไม่มีการพฒันารูปแบบของสินคา้ใหมี้ความเป็น
สากลและทนัสมยั  จนส่งผลใหผ้า้มดัหม่ียอ้มครามไดก้ลายเป็นส่ิงท่ีลา้สมยัไปโดยปริยายและเกือบจะท าให้
ถูกลืมไป 
 

แนวทางแก้ปัญหา 

               ผูศึ้กษาตอ้งการให้แฟชัน่เป็นส่ือกลางเพื่อจะแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นสากลของผา้มดัหม่ียอ้ม
ครามท่ีจะพฒันาในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ใหมี้รูปแบบโครงสร้างท่ีแปลกใหม่  มี
เอกลกัษณ์ท่ีชดัเจน  มีความทนัสมยัมากยิง่ข้ึน  สามารถน าไปสวมใส่ไดห้ลากหลายโอกาส  การออก แบบน้ี
จะเป็นการต่อยอดและพฒันาใหเ้กิดแนวทางใหม่ใหก้บัผา้มดัหม่ียอ้มคราม     

 

ขอบเขตการศึกษาข้อมูลด้านเน้ือหา 

 1.  ศึกษาลวดลายผา้ทอมดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 

 2.  ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัเคร่ืองป้ันดินเผาของ ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 

 3. ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัเคร่ืองแต่งกายรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ 



ขอบเขตของการออกแบบ 
1.ออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์โดยได้รับแรงบนัดาลใจจากผา้มดัหม่ียอ้ม

คราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 

2.ออกแบบเคร่ืองแต่งกายส าหรับสุภาพสตรีในอาย ุ 18 - 35ปี  จ  านวน  5  ชุด 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

ประชากร 

 ประชากรท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี  ไดแ้ก่ 

 กลุ่มท่ี  1  ศึกษาผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 

 กลุ่มท่ี  2  ศึกษาเคร่ืองป้ันดินเผา ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี 

กลุ่มตัวอย่าง 

 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี  ไดแ้ก่  

 กลุ่มท่ี  1  ศึกษาผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานีจ านวน  2  รูปแบบ 

 กลุ่มท่ี  2  ศึกษาเคร่ืองป้ันดินเผา ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานีจ านวน  5  รูปแบบ 

ผลการวเิคราะห์ 
 การศึกษาการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์  โดยไดแ้รงบนัดาลใจจากผา้มดัหม่ียอ้ม
คราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี  เป็นการคน้ควา้และพฒันา  ท่ีเนน้ถึงวธีิการเชิงปฏิบติัการแบบพรรณ
วเิคราะห์  เพื่อเป็นการวเิคราะห์ปัญหาและศึกษารูปแบบของเส้ือผา้ใหต้รงกบัความตอ้งการของผูศึ้กษา
ตลอดจนการก าหนดแนวทางแกไ้ขปัญหา  พฒันารูปแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีและน าลกัษณะเด่นของ
ผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานีท่ีมีความโดเด่นในเร่ืองลวดลาย  น ามาสร้างสรรค์
ผลงานและน าเสนอแนวความคิดผา่นงานดา้นแฟชัน่   ซ่ึงโครงการดงักล่าวผูศึ้กษาสามารถสรุปผลไดดงัน้ี 
 จากคลอเลคชัน่ทั้งหมด  5  ชุด  ผูศึ้กษามุ่งเนน้การน าเสนอเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์  
มีลกัษณะการออกแบบในเชิงอนุรักษศิ์ลปะ วฒันธรรม  ท่ีคนรุ่นใหม่หันไปสนใจวฒันธรรมชาวตะวนัตก
เป็นส่วนใหญ่  จนหลงลืมวฒันธรรมของคนไทย  ท่ีมีความสวยงามและเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั  จึงศึกษา
โครงสร้างและลวดลายของผา้มดัหม่ียอ้มครามและเคร่ืองป่ันดินเผา ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี  เพื่อ
ท าการพฒันารูปแบบเคร่ืองแต่งกายสุภาพสตรีท่ีได้รับแรงบนัดาลใจจากผา้มดัหม่ียอ้ม ชุมชนบา้นเชียง 
จงัหวดัอุดรธานี  ท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์วฒัธรรมไทย   



 รูปสเก็ตผลงานการออกแบบรูปแบบชุดปาร์ต้ีแวร์ 

การอภิปรายผล 
             จากการศึกษาข้อมูลท่ีท าการออกแบบได้ตอบสนองความต้องการของผูบ้ริโภคและเส้ือผา้ท่ีได้

ออกแบบส าหรับชุดปาร์ต้ีแวร์  พบแนวคิดในการออกแบบสร้างสรรคโ์ดยการน าผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชน
บา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี  มาออกแบบเคร่ืองแต่งการให้มีความทนัสมยัมากข้ึนโดยการน าโครงร่างของ
เคร่ืองป่ันดินเผามาเป็นซีลูเอทในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสตรีรูปแบบปาร์ต้ีแวร์ ให้มีลกัษณะรูปแบบท่ีมี
ความโดดเด่นดว้ยลวดลาย  โดยถึงดูดกลุ่มเป้าหมาย  คือ  สุภาพสตรีช่วงอายุ  25–35 ปี  ท่ีตอ้งการเคร่ืองแต่ง
กายท่ีสามารถสวมใส่ไดจ้ริงในชีวิตประจ าวนัและตอบสนองความตอ้งการท่ีจะอธิบายความเป็นตวัตนได้
อยา่งชดัเจน 
 จากการศึกษาท่ีผา่นมา  การศึกษาขอ้มูลต่างๆ  ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการออกแบบชุดสุภาพสตรี  โดยไดแ้รง
บนัดาลใจจากผา้มดัหม่ียอ้มคราม ชุมชนบ้านเชียง จงัหวดัอุดรธานี  ท าให้คน้พบว่าผา้มดัหม่ียอ้มคราม 
ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานีมีลวดลายท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั  ท่ีมีความสวยงาม  จึงท าให้ผูว้ิจยัน า
โครงสร้างและลวดลายของผา้มดัหม่ียอ้มครามและเคร่ืองป้ันดินเผา ชุมชนบา้นเชียง จงัหวดัอุดรธานี  เป็น
แนวคิดในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายเพื่อสะทอ้นถึงคุณค่าและเป็นการอนุรักษศิ์ลปะและวฒันธรรมไทยท่ี
แฝงดว้ยกล่ินอายของความเป็นไทย  ท่ีส าคญัไดต้อบจุดประสงคข์องโครงการดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้  อีกทั้งยงั
สามารถสวมใส่ไดจ้ริง               
      



 

ข้อเสนอแนะ   
1. ควรศึกษาการท าออกแบบลวดลายผา้มดัหม่ีเพื่อน ามาเป็นขอ้มูลในการพฒันาออกแบบ 

ลวดลายผา้มดัหม่ีใหล้วดลายผา้มดัหม่ีมีความเป็นสากลมากยิง่ข้ึน 
2. ควรศึกษาการเทคนิคการยอ้มครามจากประเทศอ่ืนๆ เพื่อน าเทคนิคเหล่านั้นมาประยกุต ์ 

ใหเ้กิดเทคนิคใหม่ๆ 
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