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                                                   บทคัดย่อ 
การวิจัยเรื่องนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับ 

รูปแบบของผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี รวมทั้งความเปลี่ยนแปลงและการด ารงอยู่ของผ้าซิ่นตีนจกไทย
วนสระบุรีในปัจจุบัน (พ.ศ.2560 – 2561) โดยใช้ทฤษฎีแนวคิดเรื่องการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรม และทฤษฎีแนวคิดเรื่องโลกาภิวัตน์ มาวิเคราะห์  พ้ืนที่วิจัยคือ อ าเภอเมืองและอ าเภอเสา
ไห้ จังหวัดสระบุรี ประชากรในการวิจัยคือ ช่างทอผ้าซิ่นตีนจก ผู้ใช้ผ้าซิ่น และปราชญ์ท้องถิ่น  
ประเด็นการศึกษาวิเคราะห์คือ วัฒนธรรมการแต่งกายของไทยวนสระบุรี  การส่งเสริมจากภาครัฐ  
รูปแบบผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี ช่างทอและการถ่ายทอดภูมิปัญญา  
           ผลการวิจัยพบว่า จังหวัดสระบุรี เป็นจังหวัดหนึ่งที่มีกลุ่มชนชาวไทยยวนจากเมืองเชียงแสน 
จังหวัดเชียงราย เข้ามาตั้งถิ่นฐานเมื่อสมัยรัชกาลที่ 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ อันเนื่องมาจากสงคราม 
และได้สืบทอดเชื้อสายมาจนถึงปัจจุบัน ในท้องที่อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี เป็นอ าเภอที่มีคนไทย
วนอาศัยอยู่มากที่สุด มีรากฐานทางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์แบบล้านนา ไม่ว่าจะเป็นภาษา วิถีชีวิต 
อาหาร และคติความเชื่อ ในส่วนผ้าทอพ้ืนบ้าน มีลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์แบบดั้งเดิมที่สืบทอดกันมา
มากกว่า 200 ปี  วัฒนธรรมการแต่งกายของไทยวนสระบุรี ยังมีการแต่งกายแนวอนุรักษ์ โดยเฉพาะ
ในโอกาสพิเศษ รูปแบบผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรียังคงรูปแบบเดิมใว้ ตั้งแต่ยุคที่ได้อพยพมาจากเมือง
เชียงแสน นอกจากนี้ยังมีผ้าซิ่นอ่ืนที่ใช้ในชีวิตประจ าวันคือ ผ้าซิ่นทอยกมุก ซิ่นไก และ ซิ่นด าก่านคอ
ควาย  มีการสืบทอดภูมิปัญญาการทอผ้าซิ่นจากรุ่นสู่รุ่น จนถึงปัจจุบัน ส่วนใหญ่ทอแบบยกดอก ลาย
มุก 8 เขา ในส่วนของลายโบราณ มีการอนุรักษ์ผ้าซิ่นตีนจกโบราณ ด้วยการทอขึ้นมาใหม่ตาม
แบบเดิมจากผ้าซิ่นตกไทยวนโบราณที่หลงเหลืออยู่ ในจังหวัดสระบุรี  ทั้งนี้ผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี 
ได้รับการส่งเสริมจากหน่วยงานต่างๆ ของภาครัฐมาโดยตลอด 

ในการเปลี่ยนแปลง อาจมีได้ตามยุคสมัยที่เปลี่ยนไป ด้วยการปรับตัวสู่การออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ต่างๆ หรือประยุกต์การใช้งานผ้าซิ่นให้เข้ากับยุคสมัย ในส่วนของการด ารงอยู่ ชาวไทยวน
สระบุรีได้เห็นคุณค่าของภูมิปัญญาในชาติพันธุ์ของตน ประกอบกับการส่งเสริมจากภาคส่วนต่างๆ ที่
เกื้อหนุนให้ชาวไทยวนเกิดความภาคภูมิใจ เกิดแรงบันดาลใจในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของไทยวน 
เกิดการก่อตั้งหอวัฒนธรรมพื้นบ้านไทยวนสระบุรี การทอผ้าซิ่นตีนจกขึ้นมาใหม่จากต้นแบบผ้าซิ่นตีน
จกโบราณไทยวนสระบุรี รวมทั้งเกิดตลาดน้ าต้นตาล ที่แสดงให้เห็นถึงการด ารงอยู่ของวัฒนธรรมไทย
วนสระบุรีที่มีชีวิต 
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Abstract 
 
This research is a qualitative research. The objective is to study and analyze information about 
The pattern of Pha Sin Tin Jok (Traditionally Sarong )Thai Yuan Saraburi cloth including the 
changes and the existence of the Thakok Thai Sarong Saraburi in the present (2017 - 2018). Using 
the concept of social and cultural change and the theory of globalization concepts for analysis. 
Research area is Mueang District and Sao Hai District Saraburi. The research population is Weaving 
sarongs Sarong user and local sages.  Analytical study issues are Clothing culture in Thailand, 
Saraburi  Promotion from the government Pha Sin Tin Jok (Traditionally) Sarong Thai Yuan 
Saraburi style and pattern weavers and wisdom transfer. 
 The research results are Saraburi is a province where Thai Yuan people from Chiang Saen 
Chiang Rai province Settled in the reign of King Rama I of Rattanakosin Due to war and have 
inherited the lineage until now.  In Sao Hai District Saraburi is the district where most Thai people 
live and has a unique Lanna cultural foundation Whether language, lifestyle, food and beliefs In 
the folk textile Has a unique pattern that has been passed down for over 200 years. Clothing 
culture in Thailand, Saraburi There is also a conservative costume. Especially on special occasions 
The pattern of Pha Sin Tin Jok (Traditionally Sarong )Thai Yuan Saraburi cloth remains the same 
style. From the era that migrated from Chiang Saen In addition, there are other sarong fabrics that 
are used in everyday life, namely woven sarong muk kai and kan. There is a succession of sarong 
weaving wisdom from the generation to the present, most of which are woven with flowers. In 
the ancient pattern, there is a conservation of ancient  Pha Sin Tin Jok Thai Yuan Saraburi by re-
woven according to the original pattern from the ancient Thai sarong that remains in Saraburi. 
Pha Sin Tin Jok Thai Yuan Saraburi, has been promoted by various government agencies. 
 There may be changes in the times that have changed with the adaptation to various 
product designs or the application of sarong work to the era. The existence of Thai people in 
Saraburi has seen the value of wisdom in their ethnicity. Together with promotion from various 
sectors That encourages Thai people to be proud Inspired in the conservation of Thai culture and 
arts. The establishment of Thai Folk Culture Hall in Saraburi The new weaving of the Sarawak 
sarong from the ancient Pha Sin Tin Jok Thai Yuan Saraburi style Including the floating market 
That shows the existence of the Thai culture of Saraburi living. 
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บทท่ี 1 
บทน ำ 

 
1. ควำมส ำคัญและที่มำของปัญหำ 

ผ้ามีความผูกพันกับมนุษย์ตั้งแต่วันแรกที่เกิดจนถึงวันสุดท้ายของชีวิต  คนเราใช้ผ้านุ่งห่ม
เพ่ือให้ร่างกายมีความสมดุลกับสภาพแวดล้อม ส่งผลต่อรูปแบบของเครื่องนุ่งห่มที่แตกต่างกันไปในแต่
ละภูมิประเทศ ในพื้นที่ท่ีมีอากาศหนาวเย็นเครื่องนุ่งห่มจึงมีลักษณะที่หนาและหลายชั้นกว่าในพ้ืนที่ที่
มีอากาศร้อน ดังกล่าวนี้เป็นการใช้ผ้าที่ตอบสนองความต้องการของร่างกาย   ส่วนในด้านจิตใจ ผ้า
เป็นเครื่องนุ่งห่มที่ปกปิดในสิ่งที่มนุษย์พึงสงวน ซึ่งแสดงให้เห็นว่ามนุษย์เป็นผู้มีจิตใจที่ละเอียดอ่อน มี
ความงามทางจิตวิญญาณ นอกจากนี้ผ้ายังเป็นสิ่งที่บ่งชี้ถึงอัตลักษณ์ของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ ด้วย
รูปแบบการแต่งกายแบบและลวดลายต่างๆ ที่ปรากฏบนผืนผ้า อันมีความหมายที่แสดงให้เห็นถึง
ความเชื่อ ชนชั้น และบทบาททางสังคม ดังนั้น เรื่องผ้าเป็นสิ่งที่น่าศึกษาเป็นอย่างยิ่ ง เนื่องจากผ้ามี
แนบแน่นกับวิถีชีวิต และยังสามารถเชื่อมโยงถึงเรื่องราวต่างๆ ของสังคม ไม่ว่าจะเป็น ศิลปะ 
วัฒนธรรม การเมือง เศรษฐกิจ และเรื่องอ่ืนๆ อีกมากมาย   

กล่าวเฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน อันมีเริ่มต้นที่เมืองเมืองเชียงแสน เมืองที่มีความเกี่ยวโยง
กับอาณาจักรล้านนาอย่างแนบแน่น มีกลุ่มชาติพันธุ์ที่เรียกตัวเองว่า “ไทยวน”  ในต านานสิงหนวัติ
กุมาร รวมทั้งต านานสุวรรณโคมค า ต านานเมืองยางเชียงแสน เป็นต านานบรรพบุรุษของล้านนาที่
เกี่ยวโยงถึงโยนกนาคพันธุ์นคร เมืองหิรัญเงินยางเชียงแสน เมืองหริภุญชัย รวมทั้งการเชื่อมต่อการ
สร้างอาณาจักรล้านนา โดยมีนพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่เป็นเมืองหลวง กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวนที่มี
รากเหง้ามาจากเมืองยูนาน เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มากที่สุดในล้านนา อันเป็นอาณาจักรที่ยิ่งใหญ่ มี
ดินแดนที่อยู่ทางตอนเหนือประเทศไทยในปัจจุบัน รวมทั้งบางส่วนของประเทศลาว พม่ า และจีน 
ล้านนามีกลุ่มชาติพันธุ์ต่างผสมปนเปอย่างมากมาย เช่น ชนชาวลั๊วะ เป็นกลุ่มชนที่อยู่ในดินแดนแห่งนี้
มาก่อน ชนชาวไทลื้อ ไทใหญ่ ไทยอง รวมทั้งชนชาวเขาเผ่าต่างๆอีกมากมาย   

การเมืองที่เคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลาของอาณาจักรล้านนา ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคม เศรษฐกิจ รวมทั้งศิลปวัฒนธรรมมาอย่างต่อเนื่อง มีความเจริญรุ่งเรืองถึงขีดสุด และต้องตกอยู่
ภายใต้การปกครองของพม่ายาวนานเกือบสองร้อยปี จนล้านนาได้ถูกปลอดอิสรภาพจากพม่าโดยพระ
เจ้าตากสินมหาราช และท้ายที่สุดล้านนาก็ได้เป็นส่วนหนึ่งของสยามมาจนถึงปัจจุบัน  ในยามสงคราม
เมื่อครั้งสมัยพระเจ้าตากสินมหาราชต่อกับยุครัชกาลที่ 1 ในราชวงศ์จักรี ชาวไทยวนส่วนหนึ่งถูกกวาด
ต้อนไปยังเมืองต่างๆ ซึ่งปรากฏกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวนอยู่ต่างที่ต่างถิ่นในปัจจุบันคือ กลุ่มไทยวนที่
จังหวัดสระบุรี จังหวัดราชบุรี ซึ่งมีชาวไทยวนอาศัยอยู่เป็นจ านวนมาก มีสิ่งหนึ่งที่บ่งบอกถึงเรื่องราว
ทางประวัติศาสตร์ได้ดีเป็นอย่างยิ่งคือ “ผ้าจก” อันหมายถึงการทอผ้าด้วยเทคนิคเฉพาะชาวไทยวน
คือ “การทอจก”  เป็นการทอผ้าที่จกหรือล้วงเส้นด้ายสีต่างๆ บนเส้นด้ายยืน เกิดลวดลายอันงดงาม
ประณีตละเอียดอ่อน ปรากฏในตีนซิ่น อันเป็นสิ่งที่บ่งชี้ถึงกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน 

อนึ่ง การศึกษาลวดลายผ้าซิ่นตีนจกไทยวนจังหวัดสระบุรีนั้น เป็นการต่อยอดงานวิจัยเรื่อง 
ผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่ม : สถานภาพในการด ารงอยู่ ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธุ์เดียวกัน ที่ถูกแยกออกจากกัน
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เนื่องจากสภาวะสงครามและการเมือง สิ่งที่น่าสนใจในการท าวิจัยเรื่องนี้คือ ในกลุ่มชาติพันธุ์ไทยยวน
สระบุรี เป็นชาวไทยวนที่ต้องย้ายถิ่นฐานมาจากล้านนาเพราะเหตุสงคราม สู่ภาคกลางคือ จังหวัด
สระบุรี และจังหวัดราชบุรี กล่าวเฉพาะจังหวัดสระบุรี มีความประสงค์ที่ศึกษาว่า ผ้าซิ่นตีนจกของ
กลุ่มชาติพันธุ์ ไทยวนสระบุรีมีการเปลี่ยนแปลงและด ารงอยู่อย่างไร มีสิ่งใดที่ท าให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงและด ารงอยู่ ประกอบกับคณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลพระนคร มีแหล่งเรียนรู้ทางด้านผ้าและสิ่งทอ ดังนั้นงานวิจัยเรื่องนี้จึงมีประโยชน์
ในด้านข้อมูลของผ้าเชิงประวัติศาสตร์ของผ้าซิ่นตีนจกในกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวนในเชิงลึก เพ่ือเป็นโยชน์
แก่ผู้ที่สนใจเรื่องนี้ต่อไป 
  
2. วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 

2.1 เพ่ือศึกษารูปแบบของผ้าซิ่นตีนจกไทยวน จังหวัดสระบุรี 
2.2 เพ่ือศึกษาความเปลี่ยนแปลงและการด ารงอยู่ของผ้าซิ่นตีนจกไทยวน จังหวัดสระบุรี 

 
3. ขอบเขตของกำรวิจัย 

งานวิจัยเรื่องนี้ผู้วิจัยมุ่งอธิบายประเด็นปัจจัยการคงอยู่และการเปลี่ยนแปลงของผ้าซิ่นตีน
จกไทยวน จังหวัดสระบุรี ในปัจจุบัน (พ.ศ.2561) โดยมีขอบเขตในการวิจัยดังนี้ 
    

พ้ืนที่การวิจัย คือ กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน อ าเภอเมือง อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี  
                      
             ประชากรในการวิจัย ได้แก่ 

- ช่างทอผ้าซิ่นตีนจก  
- ผู้ใช้ผ้าซิ่น 
- ปราชญ์ชาวบ้าน  

 
ประเด็นการศึกษาวิเคราะห์ดังนี้ 

- วัฒนธรรมการแต่งกายของไทยวนสระบุรี 
- การส่งเสริมจากภาครัฐ  
- รูปแบบผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี 
- ช่างทอ และการถ่ายทอดภูมิปัญญา 
 

4. กรอบคิดในงำนวิจัยทฤษฎี สมมุติฐำน และกรอบแนวควำมคิดของโครงกำรวิจัย  
ผู้วิจัยจะได้น าเอาทฤษฎีและวรรณกรรมต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง มาวิเคราะห์ เพื่อให้ได้องค์ความรู้

ใหม่ที่เกี่ยวกับสถานภาพการคงอยู่และการเปลี่ยนแปลงของผ้าซิ่นตีนจกไทยยวน จ .สระบุรี ใน
ท่ามกลางความเปลี่ยนแปลงของสังคมวัฒนธรรมยุคสังคมไร้พรมแดน รวมทั้งการอยู่กับท่ามกลาง
วัฒนธรรมที่ต่าง ที่กล่าวมาแล้วนั้น ผู้วิจัยได้เชื่อมโยงแนวคิดและทฤษฎีต่างในการวิเคราะห์ข้อมูลคื อ
ทฤษฎีแนวคิดและทฤษฎีวัฒนธรรม แนวคิดและทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม  
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แนวคิดและทฤษฎีโลกาภิวัตน์ ทฤษฎีการตลาด งานวิจัยและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง เพ่ือใช้ในการ
วิเคราะห์แบบพรรณนาวิเคราะห์ โดยมีประเด็นในการวิเคราะห์คือ วัฒนธรรมการแต่งกายของไทยวน 
จ.สระบุรี การส่งเสริมจากภาครัฐ และการบริหารจัดการกลุ่มทอผ้าซิ่นตีนจก  รูปแบบผ้าซิ่นตีนจก 
และการพัฒนารูปแบบของผ้าตีนจก  ความต้องการของกลุ่มผู้ซื้อผ้าซิ่นตีนจก การถ่ายทอดภูมิปัญญา 
วิถีชีวิตของช่าง และการปรับตัวของช่างทอผ้าซิ่นตีนจก ทั้งนี้เพ่ือหาค าตอบว่า มีสิ่งใดที่ส่งผลต่อปัจจัย
ที่ส่งผลต่อปัจจัยในการคงอยู่และการเปลี่ยนแปลงของผ้าซิ่นตีนจกไทยวน จ.สระบุรี ในท่ามกลางการ
เปลี่ยนแปลงของสังคมหลังสมัยใหม่ ซึ่งการวิเคราะห์ตามประเด็นดังกล่าวนี้ ผู้วิจัยไม่ได้วิเคราะห์เพ่ือ
เรียงล าดับค่าความส าคัญของแต่ละประเด็น แต่เป็นการวิเคราะห์ที่อธิบายถึงปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้น 
รวมทั้งแสดงถึงความเชื่อมโยงถึงปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นกับผ้าซิ่นตีนจกไทยยวน จ.สระบุรี ในปัจจุบัน 
(พ.ศ. 2561) ที่ส่งผลต่อการด ารงอยู่และการเลี่ยนแปลงของผ้าซิ่นตีนจกไทยยวน จ.สระบุรี  

ในส่วนของแนวคิดและทฤษฎีทางด้านวัฒนธรรม ที่ผู้วิจัยมองในเรื่องของวัฒนธรรมในภาพ
กว้าง ที่มีศิลปะเป็นส่วนหนึ่งในวัฒนธรรม ในการวิเคราะห์งานผ้าทอผ้าซิ่นตีนจกไทยยวน จ .สระบุรี 
จะเป็นสิ่งที่ชี้ให้เห็นว่าการสร้างสรรค์ลวดลายผ้าซิ่นเป็นวัฒนธรรมทางภูมิปัญญา ที่ท าสืบต่อกันมา
แบบเชิงช่าง  การออกแบบลวดลายสีสันของผ้าซิ่นตีนจกที่เชื่อมโยงไปถึงการสร้างสรรค์งานศิลปะ
หรือการออกแบบลวดลาย รวมทั้งการเชื่อมโยงระหว่างผ้าซิ่นตีนจกกับวิถีชีวิต วัฒนธรรมความเชื่อ
ของชาวไทยยวน จ.สระบุรี ทั้งนี้ศิลปะและวัฒนธรรมนี้ส่งผลต่อปัจจัยในการด ารงอยู่ของผ้าซิ่นตีนจก
ตามประเด็นที่ตั้งไว้อย่างไร ในแนวคิดและทฤษฎีทางด้านวัฒนธรรมนี้ สามารถสรุปวิเคราะห์ถึง 
สถานภาพของผ้าซิ่นตีนจกไทยยวน จ.สระบุรี  

แนวคิดและทฤษฎีทางด้านการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม เป็นทฤษฎีที่ส าคัญที่
ผู้วิจัยจะได้น ามาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล จากสมมุติฐานที่ว่า การปรับตัวให้เป็นไปตามกระแสการ
เปลี่ยนแปลงของโลก อาจจะเป็นส่วนส าคัญที่ให้ผ้าซิ่นจีนจกไทยวน จ.สระบุรี ด ารงอยู่ได้ แต่ทั้งนี้ก็
ขึ้นอยู่กับการหาข้อมูลเชิงลึกในภาคสนามว่าจะเป็นจริงตามสมมุติฐานการวิจัยหรือไม่ การวิเคราะห์
เรื่องแนวคิดและทฤษฎีทางด้านการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยยวน 
จ.สระบุรี นั้น ผู้วิจัยจะได้น าเอาแนวคิดและทฤษฎีนี้มาเชื่อมโยงกับสังคมวัฒนธรรมแม่แจ่มตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน จะส่งผลต่อผ้าซิ่นตีนจกอย่างไร แนวคิดและทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมนี้ ผู้วิจัยยังได้น าไปวิเคราะห์ในประเด็นที่เกี่ยวกับการปรับตัวกลับการเปลี่ยนแปลงของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทยวน จ.สระบุรี  โดยเฉพาะกลุ่มช่างทอผ้าซิ่นตีนจกและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในกระบวนการ
ของผ้าซิ่นตีนจกทั้งหมด ทั้งนี้เพ่ือเป็นแนวทางหาข้อสรุปในเรื่องของการปรับตัวเพ่ือให้สถานภาพ
ผ้าซิ่นตีนจกของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน จ.สระบุรี 

แนวคิดและทฤษฎีโลกาภิวัตน์ จากการแบ่งโลกเป็น 3 ช่วงเวลา คือยุคเกษตรกรรม ยุค
อุตสาหกรรม และยุคสารสนเทศ ในปัจจุบันในโลกยุคสารสนเทศหรือยุคข่าวสารไร้พรมแดน ที่
สามารถเชื่อมต่อกันทั้งโลกด้วยอินเทอร์เนต ดังกล่าวนี้เป็นหลักการในการวิเคราะห์สังคมกลุ่มชาติ
พันธุ์ไทยวน จ.สระบุรี ว่า เมื่อสังคมโลกเปลี่ยนไปเป็นยุคข่าวสารไร้พรมแดน สังคมกลุ่มชาติพันธุ์ไทย
วน จ.สระบุรี จะเป็นอย่างไร มีการปรับตัวอย่างไร ส่งผลกระทบต่อการด ารงอยู่ของผ้าซิ่นตีนจก
อย่างไร 
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 แนวคิดและทฤษฎีการตลาด เป็นทฤษฎีที่ผู้วิจัยน ามาวิเคราะห์ในประเด็นของการตลาด
ผ้าซิ่นตีนจกกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน จ.สระบุรี ในท่ามกลางโลกโลกาภิวัฒน์ ส่งผลต่อการเปลี่ยนทาง
สังคมวัฒนธรรม การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเป็นกระแสที่ได้รับความสนใจในชนชั้นกลางและชนชันสูง
เป็นอย่างมากนั้น แนวคิดและทฤษฎีการตลาด จะเป็นสิ่งที่ช่วยในการการวิเคราะห์ถึงการด ารงอยู่ของ
ผ้าซิ่นตีนจกกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน จ.สระบุรี  จริงอยู่การตลาดเป็นปัจจัยที่ส าคัญที่ให้ผ้าซิ่นตีนจกด ารง
อยู่ได้ แต่ว่าเมื่อสังคมวัฒนธรรมเปลี่ยนไปตามยุคสมัย การตลาดผ้าซิ่นตีนจกกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน จ .
สระบุรี จะเป็นอย่างไร มีการปรับตัวตามความต้องการของผู้ซื้อผ้าซิ่นตีนจกอย่างไร  

การศึกษาแนวคิดและทฤษฎีที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ผู้วิจัยได้น ามาเป็นกรอบแนวคิดในการ
วิจัยเรื่องนี้ดังนี้ 
 
 
 

 

 

 

 

 
 
5. ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ  

5.๑ เป็นประโยชน์ต่อการเรียนการสอนด้านภูมิปัญญาในระดับอุดมศึกษา และผู้ที่สนใจ
ทางด้านศิลปวัฒนธรรม 

5.1 สามารถน าผลการวิจัย ไปเป็นแนวทางในการก าหนดนโยบาย หรือเขียนโครงการต่างๆ  
5.2 สามารถน าผลการวิจัยนี้ไปต่อยอดในการศึกษาวิจัยทางด้านศิลปวัฒนธรรมในด้านอ่ืนๆ

ได้ 
5.3 สามารถน าไปใช้ในการต่อยอดแนวความคิดในด้านการบริหารจัดการทางด้าน

ศิลปวัฒนธรรมพื้นถ่ินในพื้นท่ีต่างๆ 
5.4 เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาข้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์ท้องถิ่น สามารถเข้าใจถึงการ

เปลี่ยนแปลง การพัฒนาชุมชน ศิลปวัฒนธรรม  วิธีคิด การวางแผน การสร้างพลังชุมชนในกา ร
ปรับตัวให้เข้ากับกระโลกาภิวัตน์ 

1.สถานภาพการด ารงอยู่และ
การเปลีย่นแปลงของผ้าซิ่นตีน
จกกลุ่มชาติพันธ์ุไทยวน จ.

สระบรุ ี

ตัวแปรที่ศึกษา 

1.1 วัฒนธรรมการแต่งกาย
ของชาวไทยวนกลุ่มชาติ
พันธุ์ไทยวน จ.สระบุร ี

1.2 วัฒนธรรมประเพณี ความ
เชื่อ 
 

 

3. การอนุรักษ์และการพัฒนา
เพื่อการด ารงอยู่ของผ้าซิ่นตีน
จกกลุ่มชาติพันธ์ุไทยวน จ.

สระบรุ ี

ตัวแปรที่ศึกษา 

1.1 รูปแบบผ้าซิ่นตีนจก 

1.2 การถ่ายทอดภมูิปัญญา 
วิถีชีวิตของช่างทอ  

 

2. ปัจจัยที่ส่งผลต่อการด ารงอยู่
และการเปลีย่นแปลงของผ้าซิ่น
ตีนจกกลุ่มชาติพันธ์ุไทยวน จ.

สระบรุ ี

ตัวแปรที่ศึกษา 

1.1 การส่งเสริมจากภาครัฐ 
ภาคเอกชน และบุคคล
ต่างๆ 
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บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
งานวิจัยเรื่อง การศึกษาความเปลี่ยนแปลงและการด ารงอยู่ของผ้าซิ่นตีนจกไทยวน จังหวัด

สระบุรี เป็นวิจัยเชิงส ารวจ ที่มุ่งเน้นการศึกษารูปแบบของผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี รวมทั้งความ
เปลี่ยนแปลงและการด ารงอยู่ของผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี โดยมีการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องดังต่อไปนี้ 

1. แนวคิดและทฤษฎีวัฒนธรรม 
2. แนวคิดและทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
3. แนวคิดและทฤษฎีโลกาภิวัตน์ 
4. งานวิจัยและวรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 

 
 
1. แนวคิดและทฤษฎีวัฒนธรรม 

ระบบวิธีคิดของมนุษย์อันสลับซับซ้อนเป็นสิ่งที่แยกมนุษย์ออกจากสิ่งมีชีวิตอ่ืน หากว่ามนุษย์
ไม่มีสิ่งที่เรียกว่าความคิด มนุษย์ก็จะไม่มีการพัฒนาใด ๆ ทั้งสิ้น มนุษย์คงด าเนินชีวิตตามสัญชาติญาณ
ที่เกิดจากแรงกระตุ้นของร่างกาย ซึ่งไม่ต่างกับสัตว์ทั่วไป ความคิดของมนุษย์ได้ถูกพัฒนาอย่างไม่มีที่
สิ้นสุด ในแต่ละอาณาจักรความคิด มีความสลับซับซ้อน มีทั้งความเหมือนและความต่าง หาข้อสรุปได้
และหาข้อสรุปไม่ได้ ความหลากหลายในความคิดมนุษย์ส่งผลให้เกิดสิ่งต่างๆ อย่างมากมาย มีทั้งการ
สร้างสรรค์และท าลาย  

จากการที่มนุษย์สงสัยว่าสิ่งนั้นคืออะไร มนุษย์ได้รู้จักคิดชื่อเรียกสิ่งนั้น และยังสงสัยต่อไปอีก
ว่าเพราะอะไรมันจึงเป็นเช่นนั้น สิ่งที่เป็นอยู่ทั้งหลายด ารงอยู่ด้วยเหตุผลอย่างไร ปัญหาดังกล่าวนี้ได้
น าพามนุษย์ไปสู่การคิดเพ่ือหาเหตุผล รวมทั้งหาข้อพิสูจน์ความเชื่อต่าง ๆ ซึ่งเป็นความพยายามของ
มนุษย์ที่ต้องคิดเพ่ือตอบปัญหาอันเกิดจากความสงสัยในปรากฏการณ์ของธรรมชาติ ค าตอบชุดแรก
น่าจะเป็นการเสนอค าตอบที่เป็นไปตามวิธีคิดในห้วงเวลานั้น รวมทั้งมีการค้นคว้าเพ่ือให้ได้รับค าตอบ
ที่คมชัดมากยิ่งข้ึนจนได้ค าตอบที่เชื่อกันแน่นอนว่าเป็นค าตอบที่ตายตัวและได้รับการถ่ายทอดกันมาก
จนกลายเป็นศาสตร์ในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ที่เหลือก็อาจจะเป็นค าถามหรือเนื้อหาที่เป็นปรัชญาต่อไปและ
ค้นคว้ากันต่อไปจนกว่าจะได้รับค าตอบที่แท้จริง 

ความคิดมีมิติที่สัมพันธ์กับความเชื่อ ความคิดเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นเพียงห้วงเวลาใดเวลาหนึ่ง แต่
ถ้าเกิดการฝังใจหรือยึดถือเป็นหลักการก็อาจถือได้เป็นความเชื่อ ความเชื่อเป็นสิ่งที่มนุษย์คิดว่าสิ่งนั้น
มีอยู่จริง เมื่อความเชื่อของมนุษย์หลาย ๆ ความเชื่อมีความสอดคล้องกันก็จะส่งผลให้เกิดรูปแบบของ
ความคิดเห็นในสังคม ด้วยเหตุผลของความแตกต่างระหว่างรหัสชีวิต หรือความแตกต่างในบริบทของ
สิ่งแวดล้อมก็ตามที มนุษย์ย่อมมีความคิดที่ไม่เหมือนกัน หรือที่เรียกว่าความแตกต่างระหว่างความคิด 
ความคิดความเชื่อของบุคคลใดบุคคลหนึ่งอาจจะส่งอิทธิพลต่อความคิดความเชื่อของคนทั้งสังคม หรือ
ความคิดความเชื่อของคนในสังคมอาจจะส่งอิทธิพลต่อความคิดของบุคคลใดบุคคลหนึ่งได้ อย่างไรก็
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ตามการส่งอิทธิพลความคิดความเชื่อของมนุษย์มีทั้งผลของการยอมรับและการต่อต้าน ในท่ามกลาง
ความแตกต่างนี้มนุษย์จะอยู่ร่วมกันในสังคมอย่างสันติสุขได้อย่างไร 
 ความแตกต่างระหว่างความคิดเป็นเรื่องที่ละเอียดอ่อน ถ้ามนุษย์คิดเหมือนกัน ค าว่า
วิวัฒนาการทางความคิดก็คงไม่ปรากฏขึ้น ซึ่งภูมิหลังก็เป็นส่วนหนึ่งของความแตกต่างทางความคิด
ส่งผลต่อความเชื่อที่แตกต่างกัน ผลสะท้อนของความเชื่อของมนุษย์เห็นได้จากการแสดงออกหรือ
ทัศนคติ กล่าวคือ ท่าทีที่แสดงออกของมนุษย์ที่มีต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งว่าควรยอมรับหรือต่อต้าน หรืออาจ
กล่าวได้ว่าเป็นเรื่องของความรู้สึกที่ตั้งอยู่บนฐานของความเชื่ออย่างใดอย่างหนึ่ง ถ้าผลของการปฏิบัติ
ในทางทัศนคติเป็นไปในทางดี ก็จะส่งผลให้เกิดค่านิยมในสังคมมนุษย์ข้ึนได้  สมองเป็นส่วนส าคัญที่ท า
ให้มนุษย์เกิดความคิดและความจ า รวมทั้งยังเชื่อมสัมพันธ์กับระบบประสาทต่าง ๆ ที่ส่งผลต่อการรับรู้ 
อารมณ์ ความรู้สึก การท างานของหัวใจ ระบบภูมิคุ้มกัน ความคิด ความรู้ สติปัญญา ความฉลาด 
พฤติกรรม และบุคลิกภาพของมนุษย์ 
 อารี  สุทธิพันธุ์ เสนอมุมมองในเรื่องของมนุษย์กับวัฒนธรรมว่า นักมานุษยวิทยาอาจจะมีมโน
ทัศน์ต่อมนุษย์ในเรื่องของการวิวัฒนาการในชีวิตมนุษย์ตั้งแต่มนุษย์เกิดขึ้นมาในโลกทุกเผ่าพันธุ์ 
รวมทั้งมุมมองในแง่ของการวิวัฒนาการทางวัฒนธรรมของมนุษย์ในชาติพันธุ์ต่าง ๆ ตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน นักสังคมศาสตร์ อาจจะมีมโนทัศน์ต่อมนุษย์ในแง่ของความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสังคม 
ความส านึกต่อสังคมของมนุษย์ และถือว่ามนุษย์คือผลผลิตของวัฒนธรรม การเกิด การตายของมนุษย์
เป็นกฎของธรรมชาติ แต่วัฒนธรรมยังคงอยู่และเปลี่ยนแปลงไป โดยมนุษย์สามารถด ารงอยู่ได้ถ้า
มนุษย์รู้จักหน้าที่ตามสิทธิและเสรีภาพ มโนทัศน์ดังกล่าวนี้ยังเชื่อว่าองค์ประกอบอ่ืน ๆ ในสังคมต่างก็
ท าหน้าที่ของตน มนุษย์จึงถือได้ว่าเป็นองค์ประกอบส าคัญของสังคมและนักจริยศาสตร์ อาจจะมีมโน
ทัศน์ต่อมนุษย์ในแง่ของการปฏิบัติตน หรือพฤติกรรมของมนุษย์ตามอุดมคติของมนุษย์ที่แสดงออก
เกี่ยวกับความดีงาม การแสวงหาความดีของมนุษย์ การค้นหาความจริงในความดีกับความชั่วของ
มนุษย ์(อารี  สุทธิพันธุ์. 2537 : 37) 
 นิยามของค าว่า มนุษย์ หรือ คน ในความหมายเชิงมโนทัศน์ทั้งในทางชีววิทยา ทางสังคม 
และทางเจตภาพนั้น กล่าวได้ว่ามนุษย์มีล าตัวตั้งตรง ท าให้แขนและมือของมนุษย์เป็นอิสระที่สามารถ
จัดการกับวัตถุสิ่งของต่าง ๆ ได้ รวมทั้งมนุษย์ยังมีสมองที่มีความสามารถในการใช้เหตุผลเชิงนามธรรม 
การพูด การใช้ภาษา และการใคร่ครวญ                           
 ด้านพฤติกรรม มนุษย์ได้จัดโครงสร้างการอยู่ร่วมกันในสังคมอย่างสลับซับซ้อน มีการจัด
ระเบียบการรวมกลุ่มของมนุษย์ด้วยกันเองในรูปแบบของกลุ่ม ชาติ รัฐ สถาบัน รวมทั้งมีการพัฒนา
เทคโนโลยีที่ซับซ้อน ความแตกต่างทางด้านพฤติกรรมของมนุษย์ได้ก่อเกิดวัฒนธรรม ซึ่งยึดถือความ
เชื่อ ต านาน พิธีกรรม คุณค่าที่ต่างกันไป มนุษย์เป็นผู้ที่ตระหนักถึงตนเอง มีความใคร่รู้  การใคร่ครวญ 
และความโดดเด่นมากกว่าสัตว์อ่ืน ๆ จึงส่งผลให้มนุษย์สนใจที่จะอธิบายธรรมชาติ ทั้งในรูปธรรมและ
นามธรรม ค าอธิบายเกี่ยวกับสิ่งเป็นนามธรรมจะเน้นไปในทางเจตภาพของชีวิต ที่รวมไปถึงความเชื่อ
ในเรื่องพระเจ้า เทพเจ้า หรือสิ่งที่อยู่เหนือปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ รวมไปถึงเรื่องของวิญญาณ 
การสะท้อนภาพตัวเองของมนุษย์จึงเป็นพ้ืนฐานความคิดทางด้านปรัชญา 
 มนุษย์มีภาษาส าหรับการสื่อสาร หรือถ่ายทอดความคิดของมนุษย์เพ่ือส่งผลถึงการรับรู้ซึ่งกัน
และกัน จากมนุษย์รุ่นหนึ่งไปสู่รุ่นต่อๆ ไป รวมทั้งสามารถติดต่อสื่อสารกับสังคมอ่ืน ดังนั้น ทั้งภาษา
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จึงเป็นเสมือนเครื่องมือในการถ่ายทอดความคิด ถ่ายทอดความรู้ ประสบการณ์ของมนุษย์จากรุ่นสู่ รุ่น 
ความประณีตของการใช้ภาษาของมนุษย์ ท าให้มนุษย์มีความแตกต่างจากสัตว์ ภาษาของมนุษย์มี
ความคมชัดในการแยกพยัญชนะและสระออกจากกัน รวมทั้งยังสามารถผสมเสียงให้เกิดถ้อยค าต่าง ๆ 
ได้ มีแบบแผนและโครงสร้าง มีสัญลักษณ์ ถ้อยค าจ านวนมากที่ใช้เรียกแทนสิ่งต่าง ๆ ทั้งที่มีตัวตนและ
ไม่มีตัวตน แนวความคิดที่เป็นนามธรรม เรื่องของความดีงาม คุณธรรม ความชั่ว และอ่ืน ๆ อีก
มากมาย ทั้งนี้ภาษายังเป็นสื่อกลางที่คลายความสงสัยของมนุษย์ว่าสิ่งที่อยู่ในโลกนี้คืออะไร 
 มนุษย์เป็นผู้ที่พ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกัน มีวิถีชีวิตที่อยู่รวมกันเป็นกลุ่ม มีผู้น า ผู้ตาม มีทั้ง
ยอมรับ และมีความขัดแย้งทางความคิด ซึ่งเป็นเรื่องธรรมชาติของมนุษย์ที่เหมือนกันแต่ไม่เหมือนกัน 
ในประเด็นของพฤติกรรมการรวมกลุ่มของมนุษย์นั้น ได้มีการถ่ายทอดแบบแผนในการประพฤติปฏิบัติ
ต่าง ๆ เพื่อให้สอดคล้องกับความเชื่อและได้ยึดถือปฏิบัติสืบทอดกันมาจนเรียกได้ว่าเป็นวัฒนธรรม 
 
 1.1 ความหมายของวัฒนธรรม 
                      การศึกษาวิถีชีวิตของมนุษย์ ท่ามกลางความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรมนั้น 
มนุษย์ยังมีสิ่งที่เหมือนกันคือ การต้องการความอยู่รอดและความเป็นปกติสุขในสังคม ดังนั้น การ
เรียนรู้ทางด้านวัฒนธรรม จึงเป็นสิ่งที่ต้องศึกษาในเรื่องของความดีงามทางสังคม การพัฒนาสิ่งต่างๆ 
ที่อยู่พื้นฐานของคุณงามความดี จนกลายเป็นสิ่งที่งดงามภายในสังคมและท าสืบต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น 

ยศ  สันตสมบัติ ได้กล่าวถึงความหมายของวัฒนธรรมตามแนวความคิดทางมานุษยวิทยาว่า  
 

มโนทัศน์เรื่องวัฒนธรรมตามแนวความคิดทางมานุษยวิทยา ได้รับการพัฒนาขึ้นในช่วง
ปลายคริสตวรรษที่ 19  โดยนักมานุษยวิทยาท่านแรกที่ใช้ค าว่าวัฒนธรรม คือ เซอร์
เอดเวิร์ด ปี. ไทเลอร์ (Sri Edword B. Tylor) นักมานุษยวิทยาชาวอังกฤษในหนังสือ 
Primitive Culture (1871) ไทเลอร์ได้ให้ค าจ ากัดความของ “วัฒนธรรม” ไว้ว่า 
วัฒนธรรม คือ “ผลรวมของระบบความรู้ ความเช่ือ ศิลปะ จริยธรรม กฎหมาย 
ประเพณี ตลอดจนความสามารถและอุปนิสัยต่าง ๆ ซึ่งเป็นผลมาจากการเป็นสมาชิก
ของสังคม” นักมานุษยวิทยารุ่นต่อ ๆ มา ได้แปลความหมายของค าว่าวัฒนธรรม
แตกต่างกันออกไปตามแนวความคิดและทฤษฎีที่นักมานุษยวิทยาแต่ละท่านใช้ในปี 
ค.ศ. 1952 โครเบอร์ (A.L. Kroeber) และไคลด์ คลักคอน (Clyde Kluckhohn) ได้
ส ารวจงานเขียนทางด้านมานุษยวิทยา และพบว่านักมานุษยวิทยาได้ให้ความหมายของ
วัฒนธรรมต่างกันออกไปกว่า 100 ความหมาย โดยส่วนใหญ่แล้วค าจ ากัดความของ
วัฒนธรรมมักจะเน้นถึงระบบความเช่ือ (belief system) และค่านิยมทางสังคม 
(social values) วัฒนธรรมมิใช่พฤติกรรมที่สังเกตเห็นได้ แต่เป็นระบบความเช่ือและ
ค่านิยมทางสังคมซึ่งอยู่เบื้องหลังพฤติกรรมของมนุษย์ วัฒนธรรม คือ กฎระเบียบ หรือ
มาตรฐานของพฤติกรรมที่คนในสังคมยอมรับวัฒนธรรม คือ วิถีชีวิต (Way of life) 
ของคนในสังคม เป็นต้น (ยศ  สันตสมบัติ. 2540 : 11) 
 

กลับมามองสังคมไทยถึงแม้ว่ามีวัฒนธรรมสืบทอดกันมาอย่างยาวนานแล้วก็ตาม แต่ความ
เข้าใจวัฒนธรรมในฐานะของค าและความหมายเฉพาะที่สามารถแยกออกมาพิจารณาได้ต่างหากนั้น 
เพ่ิงจะปรากฏขึ้นราว ๆ 80 ปีมานี้เอง ในยุคก่อนปัญญาชนไทยมักจะใช้ค าว่า “ธรรมเนียมแก้ว” ดัง
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ปรากฏในหนังสือ “อารยะวิวัฒน์” ที่เขียนเมื่อ พ.ศ. 2454 ของ ก.ศ.ร. กุหลาบ (นามแฝงของกุหลาบ  
ตฤษณานนท์) ซึ่งมีความหมายใกล้เคียงกับวัฒนธรรม มีค าว่า “ขนบธรรมเนียมเรียบร้อย” ด้วยการ
วงเล็บต่อท้ายเพ่ือขยายความและแสดงนัยของธรรมเนียมที่ดีและมีนัยเกี่ยวกับความเจริญขึ้น อัน
หมายถึงค าว่า ศิวิไลย ต่อมาค าดังกล่าวนี้ถูกบัญญัติขึ้นเป็นภาษาไทยว่า “อารยธรรม” ซึ่งอานันท์  
กาญจนพันธุ์ ได้เสนอว่าเป็นความสับสนของการให้ความหมายของค า สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาในการ
ตีความของปัญญาชนในสังคมไทยขณะนั้น 
 ต่อมาเราได้ทับศัพท์ภาษาอังกฤษว่า “คัลเชอร์” ดังที่ปรากฏในปาฐกถาของกรมหมื่นพิทยา
ลงกรณ์ เรื่อง “ภาวะอย่างไรหนอที่เรียกว่า “ซิวิไลซ์” ที่ทรงแสดงปาฐกถาที่สามัคยาจารย์สโมสร
สถาน เมื่อวันที่ 27 ธันวาคม พ.ศ. 2475 ค าว่า “วัฒนธรรม” ยังได้ปรากฏในงานเขียนของ จ ากัด  
พลางกูร จากหนังสือเรื่อง “ปรัชญาของสยามใหม่” ในปี พ.ศ. 2479 ซึ่งจะเน้นความหมายของ
วัฒนธรรมไปในเรื่องของความเจริญงอกงามท่ีวิวัฒนาการขึ้นมาในสังคมเป็นหลัก 
 ส่วนการให้ความหมายของค าว่า “วัฒนธรรม” ตรงกับค าในภาษาอังกฤษว่า “Culture” นั้น 
พระเจ้าวรวงศ์เธอกรมหมื่นนราธิปพงศ์ประพันธ์ ทรงเป็นผู้บัญญัติขึ้น หลังจากที่แปลค านี้ว่า “พฤทธิ
ธรรม” มาก่อนแต่ไม่เป็นที่นิยม ต่อมาจึงทรงเปลี่ยนเป็น “วัฒนธรรม” ซึ่งสันนิษฐานว่าคงบัญญัติขึ้น
ในช่วงใกล้เคียงกับการออกพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ ปี พ.ศ. 2483 ครั้งนั้นวัฒนธรรมจึงถูก
ผูกโยงเข้ากับความเป็นไทยเป็นส าคัญตามนโยบายของรัฐ (อานันท์  กาญจนพันธุ์. 2552 : 11 – 12) 
 
 นอกจากนี้ วิรุณ  ตั้งเจริญ ยังได้เสนอความของวัฒนธรรม ไว้ว่า 
  

เรามาพิจารณาถึงค าว่า “วัฒนธรรม” มีค าว่า “ธรรมะ” ที่เป็นความดีงาม ความเป็น
ธรรมชาติ ความเป็นธรรมดา มีค าว่า “วัฒนะ” ที่วัฒนาสถาพร และ “พัฒน” พัฒนา
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงตามกาลเทศะอยู่ด้วย สิ่งที่ดีงามจึงจะเป็นวัฒนธรรม สิ่งที่
เลวร้าย ความเห็นแก่ตัว การไม่ตรงต่อเวลา ฯลฯ ไม่อาจใช้ค าว่า “วัฒนธรรม” ได้ 
วัฒนธรรมย่อมเกี่ยวข้องกับ “วิถีธรรมเกี่ยวข้องกับชีวิต เกี่ยวข้องกับศาสนา (วิรุณ  ตั้ง
เจริญ. 2553 : 3) 

  
วัฒนธรรมจึงเปรียบเสมือนวิถีแห่งการด าเนินชีวิตให้สัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมและสังคมที่มี

ความดีงาม วัฒนธรรมสามารถปรับปรุง เปลี่ยนแปลง พัฒนาอยู่ตลอดเวลาตามวิวัฒนาการทาง
ความคิดของมนุษย์ วัฒนธรรมจึงเป็นสิ่งที่ส่งผลให้สังคมเกิดความเจริญงอกงาม ผสานสัมพันธ์กับขนม
ธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ ค่านิยมอันดีงามของคนในสังคม 

งามพิศ สัตย์สงวน ได้อธิบายที่มาของค าว่าวัฒนธรรม (Culture) ว่า วัฒนธรรม มาจากราก
ศัพท์ จากภาษาละติน 2 ค า คือ ค าว่า Colere แปลว่า ปลูกฝังหรือสั่งสอน และค าว่า Cultus แปลว่า 
การปลูกฝังหรือการอบรม เมื่อรวมกันได้ค าว่า Culture ในภาษาอังกฤษ (งามพิศ สัตย์สงวน, 2543 : 
25) 
 ในส่วนของค าว่า วัฒนธรรม ในภาษาไทยนั้น วัฒนธรรม มาจากค า 2 ค ารวมกัน ได้แก่ค าว่า 
“วัฒนะ” มีความหมายทั่วไปว่าเจริญงอกงาม รุ่งเรือง กับอีกค าหนึ่งคือค าว่า “ธรรม” ในที่นี้หมายถึง 
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กฎระเบียบ หรือ ข้อปฏิบัติ เพราะฉะนั้นวัฒนธรรมตามความหมายของภาษาไทยจึงหมายถึง ข้อ
ปฏิบัติเพื่อให้เกิดความงอกงาม (ณรงค์ เส็งประชา, 2539 : 4)  
 จากค านิยามความหมายของค าว่า วัฒนธรรม ที่ Edward B.Tylor ชาวอังกฤษ ท่านเป็น
ศาสตราจารย์ทางด้านมานุษยวิทยาคนแรกของโลก ได้ให้ความหมายของวัฒนธรรมว่า วัฒนธรรม คือ 
ผลรวมของระบบความรู้สึก ความเชื่อ ศิลปะ จริยธรรม กฎหมาย ประเพณี ตลอดจนความสามารถ
และอุปนิสัยต่างๆ ซึ่งเป็นผลมาจากการเป็นสมาชิกของสังคม จากการให้ความหมายดังกล่าวนี้  ส่งผล
ให้นักมานุษยวิทยารุ่นหลังได้ขยายความหมายของวัฒนธรรมไปอีกมากมาย ในที่นี้ขอน าเอา
ความหมายของวัฒนธรรมที่นักวิชาการหลาย ๆ ท่านได้กล่าวไว้ดังต่อไปนี้ 
       Kluckholn และ Kelly ได้นิยามว่า วัฒนธรรม คือ ทุกสิ่งทุกอย่างที่มนุษย์สร้างขึ้นมา 
เพ่ือใช้ในการด ารงชีวิต อาจเป็นสิ่งที่มีเหตุผลหรือไม่มีเหตุผลในช่วงเวลาใดเวลาหนึ่ง เพ่ือเป็นแนวทาง
ในการปฏิบัติของมนุษย์  
 White นิยามวัฒนธรรมว่า คือการจัดระเบียบของปรากฏการณ์ต่างๆ กล่าวคือ เป็นการ
จัดการระเบียบของการกระท าต่างๆ แบบแผนพฤติกรรมต่างๆ หรือการจัดระเบียบของความคิดต่างๆ 
เช่น ความรู้ ความเชื่อ ทัศนคติ ซึ่งการจัดระเบียบดังกล่าวขึ้นอยู่กับการใช้สัญลักษณ์และการที่มนุษย์
ใช้สัญลักษณ์นั้นท าให้วัฒนธรรมได้ถ่ายทอดจากคนๆ หนึ่งไปยังอีกคนหหนึ่งได้ 
 Coon นิยามว่า วัฒนธรรม คือ ผลรวมทั้งหมดของวิธีต่างๆ ที่ท าให้มนุษย์มีชีวิตอยู่ได้
และได้ถ่ายทอดจากรุ่นหนึ่งไปยังอีกรุ่นหนึ่งโดยการเรียนรู้ 

Hersovits นิยาม วัฒนธรรมสั้นๆ ว่า คือ สิ่งแวดล้อมที่มนุษย์สร้างขึ้นมา  
 Linton นิยาม วัฒนธรรม คือกลุ่มคนที่มีการจัดระเบียบแล้วและมีแบบแผนพฤติกรรม
ต่างๆ ที่เกิดจากการเรียนรู้ ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของสังคมหนึ่งๆ 
 Kroeber นิยามวัฒนธรรมไว้ค่อนข้างยาว และได้รวมลักษณะต่างๆ ของวัฒนธรรมไว้
มากกว่าคนอ่ืน  Kroeber  กล่าวว่า วัฒนธรรมประกอบไปด้วยแบบแผนพฤติกรรมที่ได้มาโดยการ
เรียนรู้ และที่ถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปยังอีกรุ่นหนึ่ง โดยใช้ระบบสัญลักษณ์นั้น เป็นเรื่องที่แตกต่าง
กันไปในกลุ่มชนต่างๆ  นอกจากนี้วัฒนธรรมยังรวมถึงเครื่องมือเครื่องใช้ที่มนุษย์สร้างขึ้นมา 
ส่วนประกอบที่ส าคัญของวัฒนธรรมประกอบไปด้วย ความคิดตามประเพณี และค่านิยม นอกนั้นยังมี
ระบบวัฒนธรรม ซึ่งอาจพิจารณาในแง่ที่เป็นผลของการกระท า และในอีกแง่หนึ่งที่เป็นเงื่อนไขที่จะท า
ให้เกดิการกระท าต่อๆ ไป 
 Bidney นิยามวัฒนธรรมว่า เป็นสิ่งที่ได้มาโดยการเรียนรู้หรือเป็นพฤติกรรมที่เกิดจาก
การอบรมสั่งสอน รวมทั้งความคิดของปัจเจกชนต่าง ๆ ภายในสังคมนั้น ความเฉลียวฉลาด ศิลปะ 
ความคิดทางสังคม และสถาบันที่สมาชิกของสังคมมักจะยอมรับร่วมกัน และเป็นสิ่งที่สมาชิกพยายาม
จะปฏิบัติตาม  
 ค านิยามที่กล่าวมาทั้งหมดส่วนใหญ่เน้นวัฒนธรรมในความหมายของการเรียนรู้ การ
ถ่ายทอดทางสังคม วัฒนธรรมเป็นสิงที่มนุษย์สร้างขึ้นมาเพ่ือเป็นแนวทางในการปฏิบัติ และเพ่ิมใน
เรื่องของระบบสัญลักษณ์ขึ้นมา 
 Cuber ได้นิยามวัฒนธรรมไว้ได้อย่างชัดเจนมากที่สุด Cuber นิยามวัฒนธรรมว่า 
วัฒนธรรมคือแบบแผนพฤติกรรมที่เกิดจาการเรียนรู้ที่ค่อยๆ เปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ  และยังรวมถึง
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ผลที่เกิดจากการเรียนรู้ เช่น ทัศนคติ ค่านิยม สิ่งของต่างๆ ที่คนท าขึ้นและความรู้ที่มีอยู่ร่วมกันใน
กลุ่มชนหนึ่ง ๆ และมีการถ่ายทอดไปยังสมาชิกคนอ่ืนๆ ในสังคม (งามพิศ สัตย์สงวน. 2543 : 25 – 
27)  
 ส าหรับสังคมไทยนั้น ค าว่า “ วัฒนธรรม “ เป็นค าที่พลตรี พระเจ้าวรวงศ์เธอกรมหมื่น
นราธิปพงศ์ประพันธ์ เป็นผู้บัญญัติขึ้น และได้มีการใช้เป็นหลักฐานทางราชการครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 
2483 โดยแปลมาจากค าว่า culture ในภาษาอังกฤษ (จ านงค์ อดิวัฒนสิทธิ์และคณะ. 2548 : 17) 
 พระยาอนุมานราชธน กล่าวว่า วัฒนธรรม คือ สิ่งที่มนุษย์เปลี่ยนแปลงปรับปรุง หรือ
ผลิตสร้างข้ึน เพ่ือความเจริญงอกงามในวิถีแห่งชีวิตของส่วนรวม วัฒนธรรมคือวิถีแห่งชิวิตของมนุษย์
ในส่วนรวมที่ถ่ายทอดกันได้เรียนกันได้ เอาอย่างกันได้ 
 ตามพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2485 ได้ให้ความหมายว่า วัฒนธรรม
ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความกลมเกลียวก้าวหน้าของชาติ
และศีลธรรมอันดีงามของประชาชน (ณรงค์ เส็งประชา. 2539 : 4) 
 ดังนั้น วัฒนธรรม จึงเป็นพฤติกรรมที่มนุษย์แสดงออกโดยเป็นการสะท้อนถึงวิถีชีวิตของ
มนุษย์ เมื่อสิ่งแวดล้อมต่างกันการด ารงชีวิต ในแต่ละสิ่งแวดล้อมย่อมต่างกัน จึงส่งผลต่อความ
แตกต่างของวัฒนธรรมของมนุษย์ไปด้วย วัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลมีความเคลื่อนไหวไปตามวิ
วัฒนธรรมทางความคิดของมนุษย์ มีการถ่ายทอดจากรุ่นไปสู่รุ่น มีการอบรมสั่งสอนโดยกระบวนการ
เรียนรู้ มีแบบแผนการเรียนรู้ที่ค่อยๆ เปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีขึ้น วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่แสดงถึงความ
เจริญงอกงามแสดงถึงความเป็นระเบียบเรียบร้อยของสังคม  
 

1.2 ลักษณะของวัฒนธรรม 
 วัฒนธรรมไม่ใช่เกิดมาพร้อมกับตัวมนุษย์หากแต่วัฒนธรรมเกิดขึ้นจากการเรียนรู้ 
รวมทั้งการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น วัฒนธรรมของมนุษย์มีการเปลี่ยนแปลง มีการพัฒนา มีการเลื่อนไหล
จากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง ซึ่งการถ่ายทอดวัฒนธรรมต้องใช้เวลามีภาษาเป็นสื่อกลางในการถ่ายทอด
ความรู้สึกนึกคิด เพ่ือส่งสารไปยังผู้อ่ืนได้ ดังนั้นวัฒนธรรมจึงเป็นมรดกทางสังคงม คนที่เกิดในสังคมใด
ก็ย่อมเรียนรู้วัฒนธรรมนั้น ในการศึกษาทางด้านวัฒนธรรม ไม่สามารถน าเอาวัฒนธรรมที่หนึ่งมา
เปรียบเทียบกับวัฒนธรรมอีกที่หนึ่งได้ เนื่องจากวัฒนธรรมแต่ละที่ย่อมมีความเหมาะสมกับสังคม
สิ่งแวดล้อมนั้น ๆ วัฒนธรรมในสังคมนั้นเป็นของส่วนรวม ไม่ใช่ของบุคคลใดบุคคลหนึ่ง เพราะมนุษย์
ไม่ได้อยู่อย่างโดดเดี่ยว มนุษย์เป็นผู้อยู่รวมกันมีการด าเนินชีวิตในสังคมร่วมกัน งามพิศ สัตย์สงวน ได้
แบ่งประเด็นเรื่องลักษณะของวัฒนธรรมมีลักษณะดังต่อไปนี้  
                - วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นในทุกสังคมและเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น ทุกสิ่งทุกอย่างที่
มนุษย์สร้างขึ้นมาจัดเป็นวัฒนธรรมทั้งสิ้น มนุษย์สร้างขึ้นมาเพ่ือเป็นสิ่งที่ช่วยในการด ารงชีวิต 
 - วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่เกิดจากการเรียนรู้ โดยปกติพฤติกรรมของมนุษย์ อาจแบ่งเป็น
พฤติกรรมที่เกิดขึ้นเองโดยใช้สัญชาตญาณ เช่น การไอ การจาม การกะพริบตา เป็นต้น อีกส่วนหนึ่ง
เป็นพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรู้ (คือวัฒนธรรม) ไม่ใช่เกิดจากสัญชาตญาณ หรือการถ่ายทอดทาง
กรรมพันธุ์ พฤติกรรมที่เกิดขึ้นการจากเรียนรู้นี้จะเกิดข้ึนได้โดยการถ่ายทอดทางสังคมโดยผ่านตัวแทน
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ต่าง ๆ อย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ เช่น พ่อแม่ เพ่ือน สถาบันการศึกษา วัด สื่อมวนชน เป็น
ต้น  
 - วัฒนธรรมเป็นมรดกทางสังคม กล่าวคือ เป็นสิ่งที่จะต้องมีการถ่ายทอดทางสังคม 
มนุษย์เกิดมาในสังคมใดก็ตาม เราก็จะต้องพบกับวัฒนธรรมทันที ทั้งนี้เพราะวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ มีมา
ช้านาน มีก่อนที่เราจะเกิด บุคคลใดเกิดมาในสังคมใดบุคคลนั้นก็จะต้องเรียนรู้วัฒนธรรมของสังคมนั้น 
โดยได้รับการถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปยังอีกรุ่นหนึ่งโดยมิขาดสาย และมีภาษาเป็นอุปกรณ์ส าคัญใน
การถ่ายทอดวัฒนธรรม  
 - วัฒนธรรมเป็นผลรวมของหลายสิ่งหลายอย่าง เช่น ความรู้ ความเชื่อ ความคิด 
ค่านิยม รูปแบบการด ารงชีวิต ตลอดจนอุปกรณ์เครื่องมือเครื่องใช้ต่าง ๆ เป็นต้น ถึงแม้ว่าในสังคมจะ
ดูเหมือนว่าลักษณะบางอย่างของวัฒนธรรมอาจมีความแตกต่างกันบ้าง หรือถูกดึงไปคนละทิศคนละ
ทางบ้าง แต่โดยรวมแล้วก็มีแนวโน้มที่จะสามารถผสมผสานกันได้อย่างกลมกลืนโดยไม่ขัดแย้งกัน
ต่อไป ท าให้สังคมคงอยู่ได้ตลอดไป  
 - วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่มีอยู่ร่วมกันวัฒนธรรมถือเป็นสมบัติของทุก ๆ คนในสังคม ไม่ใช่
เป็นของคนใดคนหนึ่งเท่านั้น วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่สมาชิกในสังคมใช้ร่วมกัน เช่น ในสังคมไทยสิ่งที่ใช้
ร่วมกัน ได้แก่ ภาษาไทย ศาสนาพุทธ ประเพณีต่าง ๆ ในสังคมไทย เป็นต้น 
 - วัฒนธรรมเป็นวิถีชีวิตหรือเป็นแบบแผนในการด าเนินชีวิต วิถีชีวิตหรือแบบแผนใน
การด าเนินชีวิตของมนุษย์จะได้รับการถ่ายทอดมาจากคนรุ่นก่อนคนที่อยู่ในสังคมเดียวกันก็มักจะเป็น
แบบแผนในการด าเนินชีวิตที่คล้าย ๆ กัน คนที่อยู่ต่างสังคมก็จะมีแบบแผนในการด าเนินชีวิตที่
แตกต่างกันออกไป เช่น สังคมไทยก็จะมีลักษณะแบบแผนในการด าเนินชีวิตต่างกับชาวตะวันตก เป็น
ที่น่าสังเกตว่า วิถีชีวิตของคนในสังคมใกล้เคียงกันก็มักจะมีวิถีชีวิตที่คล้ายคลึงกัน เช่น ไทย ลาว พม่า 
เขมร เป็นต้น วัฒนธรรมในแต่ละสังคมก็จะมีลักษณะเฉพาะของตน ฉะนั้นไม่ควรถือว่าวัฒนธรรมของ
ชาติใดดีกว่า สูงกว่า ต่ ากว่า ล้าหลัง หรือป่าเถื่อนกว่าอีกวัฒนธรรมหนึ่ง 
 - วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่สามารถปรับปรุง เปลี่ยนแปลงได้ ในประเด็นนี้ชี้ให้เห็นว่า
วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ไม่คงที่ สามารถปรังปรุงเปลี่ยนแปลงได้เสมอตามกาลเวลา ตามยุคสมัย เพ่ือความ
เหมาะสมกับสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป สิ่งใดที่ไม่เหมาะสมหรือล้าสมัยก็อาจยกเลิกได้ เช่น การ
ยกเลิกหมอบคลานขณะเข้าเฝ้าพระเจ้าอยู่หัว การยกเลิกการใช้กระดานชนวนในการเขียนหนังสือ 
ฯลฯ 
 - วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่หล่อหลอมบุคลิกภาพของคนในสังคม คนในแต่ละสังคมมี
บุคลิกภาพที่แตกต่างกันไป ทั้งนี้เพราะบุคคลได้รับการขัดเกลาทางสังคม (socialization) แตกต่างกัน
นั้นเอง กล่าวคือ กระบวนการขัดเกลาทางสังคมนี้เป็นกระบวนการในการถ่ายทอดวัฒนธรรมและ
พัฒนาบุคลิกภาพของคนในสังคม ให้มีบุคลิกลักษณะในทางสังคมปรารถนาและยอมรับกันโดยทั่วไป 
ฉะนั้นคนในสังคมต่าง ๆ จึงมีบุคลิกภาพที่แตกต่างกันออกไป ทั้งนี้เพราะวัฒนธรรมของแต่ละสังคมไม่
เหมืนกัน 
 - วัฒนธรรมเป็นตัวก าหนดรูปแบบความคิด ความรู้สึก การแสดงออก การกระท าของ
สมาชิกในสังคม โดยทั่วไปวัฒนธรรมเป็นตัวก าหนดรูปแบบพฤติกรรมของสมาชิกในสังคมนั้น ก าหนด
ว่าสิ่งใดควรประพฤติปฏิบัติ สิ่งใดไม่เหมาะไม่ควร วัฒนธรรมของแต่ละสังคม อาจมีส่วนที่แตกต่างกัน
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ออกไป บางสังคมเช่น ชนเผ่า Tasmania ก าหนดให้มีการฆ่าทารกแรกเกิดเพศหญิง ( female 
infanticide) เพ่ือลดจ านวนเพศหญิง บางสังคมก าหนดให้มีการฆ่าคนชรา (geronticide) เช่น 
Eskimo บางเผ่า โดยการเดินเข้าไปในกองหิมะท าเพ่ือความอยู่รอด 
 - วัฒนธรรมมีลักษณะเหมือนอินทรีย์ (superorganic) ค าว่า supreorganic เป็นค าที่ 
Herbert Spencer น ามาใช้เป็นคนแรก และ Kroeber ได้ศึกษาเพ่ิมเติมอย่างมีหลักการโดยการ
เปรียบเทียบวัฒนธรรมว่ามีลักษณะที่เหนืออินทรีย์ ลักษณะที่เหนืออินทรีย์ก็คือที่อยู่เหนือสภาพ
ธรรมชาติหรือสัญชาตญาณของบุคคลนั้นเอง ลักษณะดังกล่าวช่วยให้มนุษย์เรียนรู้จักการเรียนรู้และ
ท าให้ชีวิตอยู่รอดได้  
 อาจกล่าวได้ว่ามนุษย์เท่านั้นที่มีวัฒนธรรมในลักษณะที่เหนืออินทรีย์ ในขณะที่สัตว์มี
เพียงอินทรีย์ที่ได้รับการถ่ายทอดทางสายโลหิต ลักษณะที่อยู่เหนืออินทรีย์นั้นมนุษย์จะใช้สัญลักษณ์ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการใช้ภาษาในการถ่ายทอดและใช้ศักยภาพในการปรับและเปลี่ยนแปลง
สภาพแวดล้อม (จ านงค์ อดิวัฒน์สิทธิ์และคณะ. 2548 : 21)  นอกจากนี้วัฒนธรรมยังมีลักษณะอ่ืน ๆ 
อีก เช่น วัฒนธรรม คือระบบการปรับตัว วัฒนธรรมให้คุณค่า และวัฒนธรรมให้ความพอใจ (งามพิศ 
สัตย์สงวน. 2543 : 43) 
 ลักษณะของวัฒนธรรมจึงเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นได้ในทุกยุคทุกสมัย เนื่องจากมนุษย์มีการ
พัฒนาทางความคิดอยู่ตลอดเวลา ทุกสิ่งทุกอย่างที่มนุษย์สร้างขึ้นแล้วดีงามถือว่าเป็นวัฒนธรรม มีการ
พัฒนา มีการปรับปรุงให้ดีขึ้น เมื่อวัฒนธรรมเป็นมรดกทางสังคม ดังนั้นวัฒนธรรมจึงเป็นสิ่งที่ได้มา
จากการหล่อหลอมบุคลิกภาพทางสังคมนั้น ๆ ซึ่งกล่าวได้ว่าบุคลิกภาพของคนในแต่ละสังคมย่อมมี
ความแตกต่างกันด้วยวัฒนธรรม นอกจากนี้แล้ววัฒนธรรมจึงมีลักษณะที่เป็นตัวก าหนดรูปแบบของ
ความคิดของคนในแต่ละสังคม อันส่งผลไปยังพฤติกรรมของคนในแต่ละสังคม มีความแตกต่างกันไป
ด้วย  
 

1.3 ระดับของวัฒนธรรม 
 วัฒนธรรมมีหลายระดับ แต่ละระดับมีความแตกต่างกัน ในที่นี้จะแบ่งเป็น 4 ระดับ ดังนี้ 

ระดับที่1 วัฒนธรรมในระดับที่กว้างที่สุด (generic) วัฒนธรรมระดับนี้มีความหมาย
กว้างมากเป็นความหมายทั่วไป และเป็นจริงในทุกสังคม วัฒนธรรมในระดับนี้หมายถึง วิถีชีวิตของ
มนุษย์ทุกสังคมท่ีต้องเรียนรู้ไม่ว่าจะเป็นอดีตหรือปัจจุบัน 

ระดับที่ 2 วัฒนธรรมหลักหรือวัฒนธรรมเฉพาะ (specific) ในที่นี้หมายถึงวิถีชีวิต
ของมนุษย์ในสังคมใดสังคมหนึ่งโดยเฉพาะ เช่น วัฒนธรรมไทย วัฒนธรรมญี่ปุ่น วัฒนธรรมจีน เป็นต้น 

ระดับที่ 3 วัฒนธรรมย่อยหรือวัฒนธรรมรองหรืออนุวัฒนธรรม(subspecific หรือ 
subculture) หมายถึงวัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยที่มีลักษณะแตกต่างไปจากวัฒนธรรมหลักหรือ
วัฒนธรรมเฉพาะ เช่น ภาษา การแต่งกาย อาหาร ค่านิยม ความเชื่อ เป็นต้น โดยทั่วไปอนุวัฒนธรรม 
มักจะแบ่งเป็นสามประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่ วัฒนธรรมรองทางเชื้อชาติ  (ethnic subculture) 
วัฒนธรรมรองทางท้องถิ่น (regional subculture) และวัฒนธรรมรองทางอาชีพ (occupational 
subculture)   ซึ่งวัฒนธรรมรองอาจมีลักษณะสอดคล้องหรือขัดกับวัฒนธรรมหลักก็ได้ แต่โดยทั่วไป
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กลุ่มคนที่มีวัฒนธรรมรองก็ยังคงปฏิบัติตามวัฒนธรรมหลักเหมือนกัน ถึงแม้ว่าตนเองจะมีวัฒนธรรม
รองอยู่ 

ระดับที่ 4 วัฒนธรรมสากล(universal culture) หมายถึงวัฒนธรรมที่หลากหลาย
เชื้อชาติได้ยึดถือหรือปฏิบัติร่วมกัน  

George Murdock (อ้างใน จ านงค์ อดิวัฒนสิทธิ์ และคณะ. 2548 : 27) กล่าวว่า 
วัฒนธรรมส่วนที่เหมือนกันนี้มีถึง 88 อย่าง เช่น ข้อห้าม ภาษา การไว้ทุกข์ การท าอาหาร ประเพณี
พ้ืนเมือง มารยาทในสังคม งานเลี้ยง เป็นต้น  
                 ในส่วนงามพิศ สัตย์สงวน ยังได้กล่าวอีกว่า สังคมทุกสังคมจะต้องมีระบบต่าง ๆ ของ
วัฒนธรรม คือ ระบบครอบครัว เศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง การศึกษา ศาสนา การแพทย์และ
สาธารณสุข ศิลปะและนันทนาการ เราเรียกวัฒนธรรมด้านต่าง ๆ เหล่านั้นว่า วัฒนธรรมสากล เพราะ
เป็นวัฒนธรรมที่มีอยู่ในสังคม ไม่มีข้อยกเว้น (งามพิศ สัตย์สงวน. 2543 : 61) 
 
 นอกจากนี้แล้ว Haralalambos and Holborm ได้เสนอชนิดของวัฒนธรรม (Types 
of culture) ไว้ 4 ชนิด ดังนี้ 
 วัฒนธรรมระดับสูง (High culture) หมายถึงวัฒนธรรมที่ถูกสร้างขึ้นมา มี
สถานภาพสูง ผลงานที่มนุษย์สร้างขึ้นมานั้นอยู่ในระดับสูงสุดจนเป็นที่ยอมรับกันทั่วไป และถูกสร้าง
ขึ้นมายาวนาน เช่น Opera ผลงานของ Beethoven และ Mozart ภาพวาดของ Leonardo da 
Vinci ผลงานของ Shakespeare และ John Milton เป็นต้น ผลงานเหล่านี้ให้ความสุนทรียะหรือมี
ความงดงามสุดเหนือกว่าวัฒนธรรมทั่วไป  
 วัฒนธรรมแบบชาวบ้าน (Folk culture) หมายถึงวัฒนธรรมของคนธรรมดา
ทั่วไป ในช่วงยุคก่อนอุตสาหกรรม (per-industrial societies) Dominic Strinati (1995) กล่าวว่า 
วัฒนธรรมแบบชาวบ้านนั้นเกิดจากวัฒนธรรมรากหญ้า (grass roots) ซึ่งพวกชาวบ้านสร้างขึ้นมาเอง 
และสะท้อนวิถีชีวิตและประสบการณ์ของพวกเขา เช่น เพลงไฟล์ซอง เรื่องราวเกี่ยวกับประเพณีต่าง ๆ 
ซึ่งเล่าสืบต่อกับมาจากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่ง เป็นต้น 
 วัฒนธรรมมวลชน (Mass culture) หมายถึงวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในยุค
อุตสาหกรรม วัฒนธรรมมวลชนนี้เป็นผลผลิตของสื่อมวลชน เช่น ภาพยนตร์ ในโรงภาพยนตร์ ละคร
โทรทัศน์ เทปเพลงต่างๆ เป็นต้น ผู้บริโภคสื่อมวลชนคือ พวกชาวบ้านทั่ว ๆ ไป ซึ่งว่าเป็นคนส่วนใหญ่
ของสังคม สิ่งเหล่านี้เป็นวัฒนธรรมมวลชน ซึ่งจะเน้นเรื่องทั่ว ๆ ไป ไม่มีลักษณะอะไรเด่นเป็นพิเศษ 
 วัฒนธรรมสมัยนิยม (Popular culture) มีความหมายคล้ายกับวัฒนธรรม
มวลชน เพียงแต่ว่า Popular culture นั้นมีลักษณะเฉพาะ ที่เน้นว่าเป็นวัฒนธรรมที่มีคนชื่นชอบเป็น
จ านวนมาก หรือวัฒนธรรมที่ก าลังเป็นที่นิยม เช่น รายการโทรทัศน์บางรายการ เพลง pop หนังสือ 
Harry Potter หรืออย่างในสังคมที่นิยมเรื่องแดจังกึม เป็นต้น (Haralalambos and Holborm. 
2004 : 792) 
 ดังกล่าวมานี้ สรุปได้ว่าระดับของวัฒนธรรม มีระดับที่แตกต่างกันออกไปในแต่ละระดับ 
มีความหมายที่แตกต่างกัน ซึ่งมีท้ังวัฒนธรรมในระดับที่กว้างสุด อันหมายความว่าวิถีชีวิต ที่ต้องศึกษา
เรียนรู้ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และวัฒนธรรมหลักหรือวัฒนธรรมเฉพาะ หมายถึงวัฒนธรรมเฉพาะใน
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สังคมใดสังคมหนึ่ง โดยเฉพาะวัฒนธรรมย่อย อันหมายถึงวัฒนธรรมชนกลุ่มน้อยในสังคมที่แตกต่างไป
จากวัฒนธรรมเฉพาะซึ่งรวมไปถึงวัฒนธรรมทางเชื้อชาติ ท้องถิ่น และอาชีพ รวมทั้งวัฒนธรรมสากลที่
หลากหลายเชื้อชาติได้ยึดถือ และปฏิบัติร่วมกัน 
 นอกจากนี้การแบ่งระดับของวัฒนธรรมยังสามารถแบ่งเป็น วัฒนธรรมระดับสูง
วัฒนธรรมแบบชาวบ้าน  วัฒนธรรมแบบมวลชน   และวัฒนธรรมแบบสมัยนิยม   ซึ่งในระดับต่าง ๆ 
ของวัฒนธรรมนั้นเป็นผลมาจากความแตกต่างในวิถีชีวิตของคนในสังคมนั้น ๆ  
 
 1.4 ปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม 
 เป็นลักษณะที่ปรากฏขึ้นในสังคม ที่มีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาอาจเกิดขึ้นในหลายๆ 
คนที่อยู่ด้วยกันหรือท าให้เพ่ือให้สังคมดีขึ้น การด าเนินการร่วมกันไม่ว่าจะเป็นเศรษฐกิจ สังคม 
การเมือง ศาสนา ปรากฏการณ์ คือ สิ่งที่แสดงออกมาให้เห็น ดังนั้น ปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม คือ 
สิ่งที่ปรากฏการณ์ให้เห็นทางวัฒนธรรม ทั้งนี้ปรากฏการณ์ที่ปรากฏให้เห็นทางวัฒนธรรมนั้น อาจมี
ลักษณะที่แตกต่างกันออกไปเนื่องจากมีการเลื่อนไหล มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ตามความ
องค์ประกอบต่างๆ ของสังคมนั้นๆ ซึ่งมีลักษณะเฉพาะตนของแต่ละสังคม  สิ่งที่ เกิดขึ้นในสังคม หรือ
เป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมนั้น จ าแนกได้เป็นปรากฏการณ์ต่างๆ ดังนี้ 

1.4.1 การผสมผสานทางวัฒนธรรม (Acculturation) การผสมผสานทางวัฒนธรรม
เป็นปรากฏการณ์ทางด้านวัฒนธรรมอย่างหนึ่ง จะเกิดขึ้นเมื่อคนสองกลุ่มที่มีวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน 
ซึ่งแต่ละกลุ่มอาจจะมีอิทธิพลซึ่งกันและกันได้ หากการติดต่อเป็นเพียงระยะเวลาสั่นๆ ก็อาจไม่มี
ผลกระทบต่อกันมากนักแต่ถ้าหากคนสองกลุ่มติดต่อกันเป็นระยะเวลานานก็อาจมีผลท าให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม หรือเกิดผลกระทบขึ้นได้ ซึ่งผลกระทบนี้อาจเกิดขึ้นกับทั้งสองฝ่ายหรือ
ฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งก็ได้ การผสมผสานทางวัฒนธรรมนักมานุษยวิทยาส่วนใหญ่ ใช้ค าว่า cultural 
contact  ซึ่งทั้งสองค านี้ต่างมีความหมายคล้ายๆ กัน (งามพิศ สัตย์สงวน. 2543 : 47) 
 การผสมผสานทางวัฒนธรรม เป็นกระบวนการที่อาจเกิดขึ้นเร็วหรือช้าก็ได้ ขึ้นอยู่กับ
ระยะเวลาที่ติดต่อสัมพันธ์กัน  ขึ้นอยู่กับความเหมือนหรือความแตกต่างกันของวัฒนธรรมทั้งสอง หาก
วัฒนธรรมทั้งสองกลุ่มมีความคล้ายคลึงกันก็อาจท าให้เกิดการผสมผสานได้ง่ายและเร็วขึ้น ในทาง
ตรงกันข้าม หากวัฒนธรรมของทั้งสองกลุ่มมีความแตกต่างกันมาก ก็อาจมีผลท าให้การผสมผสานทาง
วัฒนธรรมนั้นยากและช้ามากขึ้น  กระบวนการในการผสมผสานทางวัฒนธรรม อาจออกมาในรูปแบบ
ของการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (Cultural Diffusion) และ หรือการขอยืมทางวัฒนธรรม 
(Cultural Borrowing) 
 นอกจากนี้ความหมายของการผสมผสานทางวัฒนธรรม บางครั้งอาจจะหมายถึงการ
ปรับตัวให้เขากับวัฒนธรรมใหม่ที่เราเป็นสมาชิกอยู่ก็ได้เช่น นักเรียนไทยในอังกฤษ ในตอนบ่ายก็ดื่ม
น้ าชาเหมือนชาวอังกฤษ นักเรียนไทยในอเมริกาก็ต้องปรับตัวให้เข้ากับวัฒนธรรมของชาวอเมริกัน 
เข้าท านองที่ว่า เข้าฝูงหงส์ก็กลายเป็นหงส์ เข้าฝูงกาก็กลายเป็นกา หรือเข้าเมืองตาหลิ่วก็ก็หลิ่วตาตาม 
เป็นต้น ในที่นี้จะหมายถึงการรับเอาวัฒนธรรมของสังคมอ่ืนมาปฏิบัตินั้นเอง (สุพัตรา สุภาพ. 2546 : 
38) 
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การผสมผสานทางวัฒนธรรม เป็นปรากฏการณ์ที่ว่ามีความจ าเป็นอย่างยิ่งในสังคม
ปัจจุบัน เพราะมนุษย์ทั่วโลกมีการติดต่อสัมพันธ์กันมากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นทางด้านการค้า การทูต การ
สื่อสาร การคมนาคมขนส่ง  หรือแม้แต่การท าสงคราม ฯลฯ ดังนั้น มนุษย์จึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่ง
จะต้องผสมผสานทางวัฒนธรรมตลอดเวลาไม่ว่าจะเป็นสังคมที่พัฒนาหรือสังคมที่ก าลังพัฒนา เพ่ือ
ความเจริญ เพ่ือความอยู่รอดของสังคมสืบไป ทั้งนี้มิได้หมายความว่าการผสมผสานทางวัฒนธรรมจะ
เป็นการรับเอาวัฒนธรรมของสังคมอ่ืนแต่เพียงอย่างเดียว จนกระทั้งทิ้งวัฒนธรรมเดิมของตนเพราะ
หากท าเช่นนั้นก็เท่ากับว่าเป็นการท าลายเอกลักษณ์หรือสูญเสียเอกลักษณ์ของชาติตนไป 

1.4.2 การกลืนกลายทางวัฒนธรรม (Assimilation) กระบวนการกลืนกลายทาง
วัฒนธรรมเป็นกระบวนการที่เกิดขึ้นเมื่อคนสองกลุ่มที่มีวัฒนธรรมที่ต่างกันติดต่อกันยาวนานและ
ต่อเนื่อง จนกระท่ังได้มีการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมมีสองระดับ ได้แก่ 

- กระบวนการกลืนกลายทางสังคม (Social Assimilation) ซึ่งหมายถึงการรับ
เอาวัฒนธรรมของคนอ่ืนมาเป็นของตนทั้งหมด ภายหลังจากที่ได้มีการติดต่อสัมพันธ์กันอย่างยาวนาน
และต่อเนื่อง 

- กระบวนการกลืนกลายทางชีวภาพ (Biological Assimilation) หมายถึงการที่
คนต่างวัฒนธรรมกันมาแต่งงานกัน และมีลูกด้วยกัน ซึ่งกระบวนการกลืนกลายทางชีวภาพนี้จัดเป็น
กระบวนการกลืนกลายทางวัฒนธรรมที่สมบูรณ์ที่สุด เพราะสมาชิกที่เกิดมาใหม่เป็นผลมาจากการ
กลืนกลายทางชีวภาพหรือการสมรสนั้นเอง 

ตัวอย่างการกลืนกลายทางวัฒนธรรมที่เห็นได้ชัดเจนในสังคมไทย คือ คนจีนใน
สังคมไทย คนจีนที่พยายามเข้ามาอยู่ในสังคมไทยตั้งแต่สมัยอดีต ปัจจุบันได้มีการสมรสกับคนไทย
ยอมรับวัฒนธรรมไทยมาปฏิบัติมากขึ้น เช่นการใช้ภาษาไทย แต่งตัวเหมือนคนไทยทั่วไป รับประทาน
อาหาร รู้จักการไหว้แบบคนไทย เป็นต้น 

1.4.3 การบูรณาการทางวัฒนธรรม (Cultural Integration) การที่สังคมประกอบ
ไปด้วยกลุ่มชาติพันธุ์มากมายหลายกลุ่ม โดยที่แต่ละกลุ่มชาติพันธุ์จะต้องปฏิบัติตามวัฒนธรรมหลัก
ของสังคมนั้น แต่ในขณะเดียวกันกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ เหล่านั้นก็คงประพฤติปฏิบัติตามหลักการของ
วัฒนธรรมของตนอยู่เหมือนเดิมและสามารถอยู่ร่วมกับคนอ่ืน ๆ ในสังคมได้ โดยไม่มีความขัดแย้งกัน 
เช่น คนจีนที่อยู่ในสังคมไทยก็ยังคงไหว้เจ้า คนมุสลิมก็ยังคงถือศีลอดในเดือนเราะมะฏอน คนซิกข์ก็
ยังคงใส่สาหรีโพกผ้าที่ศีรษะ ฯลฯ แต่ก็ต้องปฏิบัติตัวตามกฎหมายไทย เป็นต้น 
 1.4.4 ความล้าทางวัฒนธรรม (Cultural Log) วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ไม่คงที่ มีการ
เปลี่ยนแปลงได้ แต่หากการเปลี่ยนแปลงนั้นไม่พอดี หรือไม่สมดุลกัน ในขณะที่สิ่งหนึ่งเจริญรุดหน้า
หรือเปลี่ยนแปลงไปแล้ว อีกสิ่งหนึ่งยังเจริญตามไปไม่ทัน หรืออยู่คงที่เปลี่ยนแปลงไม่ทันจนท าให้เกิด
ความล้าทางวัฒนธรรม ซึ่งก่อให้เกิดปัญหาต่าง ๆ ตามมาได้ เช่น มีจ านวนรถยนต์เพ่ิมขึ้นทุกปี แต่
จ านวนถนนหนทางหรือทางด่วนเท่าเดิม กฎหมายบางเรื่องล้าสมัยไม่เหมาะกับสภาพสังคม ในปัจจุบัน
มีความรู้ความสามารถในการรบดีเยี่ยมแต่อาวุธล้าสมัย มีความเจริญทางวัตถุมากมาย แต่จิตใจเสื่อม 
มีรถราคาแพงใช้แต่ขับรถแบบไม่มีมารยาท เป็นต้น สิ่งเหล่านี้ก่อให้เกิดปัญหาทางสังคมมากมาย 
ก่อให้เกิดความสับสนวุ่นวาย ท าให้ประพฤติปฏิบัติตนไม่ถูกต้องไม่เหมาะสม ท าให้เกิดความตึงเครียด 
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 ความล้าทางวัฒนธรรม ในพจนานุกรมศัพท์สังคมวิทยา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ได้
กล่าวว่าหมายถึงส่วนใดส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกันและมีอัตราการเปลี่ยนแปลงที่ไม่เท่ากัน 
บางสิ่งบางอย่างเปลี่ยนแปลงเร็วรุดหน้าไปกว่าสิ่งหนึ่ง ภาวะความหน่วงช้าเช่นนี้ท าให้ขาดจังหวะที่
เท่ากัน อันก่อให้เกิดการปรับตัวเข้ากันไม่ได้ เช่น วัฒนธรรมทางวัตถุที่เจริญรุดหน้าไปเร็วกว่า
วัฒนธรรมทางจิตใจ ท าให้เกิดปัญหาสังคม (พจนานุกรมศัพท์สังคมวิทยา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. 
2532 : 205) 
 William F. Ogburn (อ้างในจ านงค์ อดิวัฒนสิทธิ์ และคณะ. 2548 : 30) นักสังคม
วิทยาเป็นผู้น าบัญญัติค าว่า ความล้าทางวัฒนธรรมนี้ขึ้นมา และได้อธิบายว่าโดยทั่วไปแล้วส่วนต่าง ๆ 
ของวัฒนธรรม มิได้เปลี่ยนแปลงในอัตราที่เท่าเทียมกัน วัฒนธรรมบางอย่างเปลี่ยนแปลงไปอย่าง
รวดเร็วเพราะสังคมยอมรับได้เร็วและง่ายกว่า แต่วัฒนธรรมบางอย่างคนรับได้ช้าและมีการต่อต้าน จึง
ท าให้วัฒนธรรมในส่วนรวมมีการเปลี่ยนแปลงในอัตราที่ไม่เท่าเทียมกัน ซึ่งก่อให้เกิดปัญหา ทั้งนี้
เพราะวัฒนธรรมแต่ละส่วนมีความเกี่ยวพันธ์และต้องอาศัยซึ่งกันและกัน การเปลี่ยนแปลงอย่าง
รวดเร็วของส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมจึงมีผลต่อส่วนอ่ืนๆ ให้ปรับตัวโดยการเปลี่ยนแปลงตามไปด้วย  
อนึ่ง อาจสังเกตได้ว่าวัฒนธรรมในส่วนที่เป็นวัตถุนั้น  จะเปลี่ยนแปลงหรือเจริญเร็วกว่าหรือเป็นที่
ยอมรับได้ง่ายกว่าวัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุ 

1.4.5 ความขัดแย้งทางวัฒนธรรม (Cultural Conflict) ค าว่า “ความขัดแย้งทาง
วัฒนธรรม” ในความหมายที่แท้จริงไม่ใช่วัฒนธรรมที่ขัดกัน แต่เป็นเรื่องที่คนในสังคมขัดแย้งกัน 
(สุพัตรา สุภาพ. 2544 : 40) เช่น ประเทศอินเดียกลุ่มมุสลิมถือว่าวัวเป็นอาหารได้ชนิดหนึ่งแต่กลุ่ม
พวกอินดูถือว่าวัวเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์  เป็นสัตว์ของพระเจ้าหรือในประเทศสหรัฐอเมริกาพวก
โปรเตสแตนต์กับพวกคาทอลิกก็มีความแตกต่างกันในด้านเสรีภาพ การคุมก าเนิด การศึกษา คนที่นับ
ถือศาสนาพุทธไม่เชื่อเรื่องล้างบาป เป็นต้น  

1.4.6 วัฒนธรรมที่ตกค้างอยู่ (Cultural Survival) วัฒนธรรมบางอย่างที่มีมานาน
และยังมีการสืบต่อมาในสังคม แม้วัตถุประสงค์แต่เดิมในการนี้ ได้ถูกลืมเลือนไปแล้ว เช่น ปัจจุบัน
ปลายแขนเสื้อผู้ชายยังคงมีกระดุม 3 – 4 เม็ด ไม่ว่าแขนเสื้อจะสั้นแค่ศอกหรือใกล้ข้อศอกก็ตาม
(โดยเฉพาะจ าพวกเสื้อยึด) กระดุมดังกล่าวไม่ได้ท าหน้าที่อะไร นอกจากจะเป็นเครื่องประดับชนิดหนึ่ง 
ซ่ึงเดิมมีไว้เพ่ือใส่เสือ้ได้สะดวก  ในการฝึกสนามรบก็เช่นกัน สมัยหนึ่งมีความส าคัญในแง่เพ่ือฝึกทหาร
ให้สามารถเคลื่อนพลจากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่งได้อย่างรวดเร็ว หรือเพ่ือหัดยิงปืนได้แม่นย าและว่องไว 
แต่ในปัจจุบันเป็นยุคไอพ่น ยุคจรวด ยุคปรมาณูที่ไม่จ าเป็นต้องใช้ความว่องไวจากทหารดังกล่าว  
เพราะสามารถจะเคลื่อนพลไปในที่ต่างๆ อย่างรวดเร็วด้วยวิทยาการสมัยใหม่ ตลอดจนสามารถยิง
ขีปนาวุธหรือจรวดปรมาณูไปสู่เป้าหมายได้อย่างรวดเร็วเพียงไม่กี่นาทีแต่การฝึกทหารให้ปฏิบัติตาม
ค าสั่งโดยไม่มีข้อโต้แย้งในปัจจุบันยังเป็นวัฒนธรรมที่หลงเหลืออยู่เพ่ือให้มีวินัยมีเป็นระเบียบและเป็น
ทหารอย่างแท้จริง ซึ่งก็ไม่ใช่วัตถุประสงค์ที่แท้จริงแต่เดิม (สุพัตรา สุภาพ. 2546 : 40) 
   1.4.7 วัฒนธรรมในอุดมคติและวัฒนธรรม (Ideal Culture and Real Culture)  
ในความเป็นจริงวัฒนธรรมในอุดมคติคือ วัฒนธรรมในสังคมที่สมาชิกคิดว่าหน้าจะมีหรือควรจะมีขึ้น 
ส่วนวัฒนธรรมในความเป็นจริงคือวัฒนธรรมที่มีอยู่หรือใช้กันอยู่จริง (สัพตรา สุภาพ. 2546 : 40) เช่น 
สังคมไทยอยากให้ชายไทยมีภรรยาคนเดียวแต่ในความเป็นจริงยังคงมีภรรยาหลายคนอยู่ (polygyny) 
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อยากให้คนไทยมีความเสียสละเห็นแก่ประโยชน์ส่วนรวม แต่ในความเป็นจริงคนไทยมีความเห็นแก่ตัว
อยู่มาก อยากให้ชนบทมีความเจริญทัดเทียมเมืองหลวง แต่ในความเป็นจริงชนบทยังไม่เจริญ หรือใน
สมัยประธานาธิบดี Thomas Jefferson ของอเมริกาเคยกล่าวไว้ว่า  “All men are equal” ทุกคน
มีความเท่าเทียมกัน แต่ในความเป็นจริงแล้วในสังคมอเมริกายังมีความแตกต่างระหว่างพวกผิวด ากับ
ผิวขาว หรือในสังคมอินเดียปัจจุบันแม้จะมีการประกาศยกเลิกระบบวรรณะแล้ว แต่ในความเป็นจริง
ยังมีการแบ่งแยกระหว่างชนชั้นอยู่ 

1.4.8  ความชะงักงันทางวัฒนธรรม (Cultural Shock) สภาพของวัฒนธรรมที่เรา
พบมีความแตกต่างจากวัฒนธรรมเดิมของตนอย่างสิ้นเชิง จนไม่สามารถปรับตัวได้ทันอย่างทันท่วงที 
มีผลต่อสภาพจิตใจของตนเองอย่างรุนแรง โดยที่ไม่ได้เตรียมตัวหรือรู้ตัวมาก่อน ท าให้ตื่นเต้นตกใจ
อย่างฉับพลัน เช่น นักเรียนไทยที่ไปฉลองคริสต์มาสที่บ้านเพื่อนชาวอเมริกัน ปรากฏว่านักเรียนไทยไม่
มีที่นอน เพ่ือนชาวอเมริกันจึงบอกว่า “วันนี้เธอต้องนอนในโลงศพนะ” นักเรียนไทยตกใจมาก เพราะ
ที่บ้านเพ่ือนนั้นมีอาชีพท าโลงศพขาย เป็นต้น 

1.4.9 สัมพัทธ์วัฒนธรรม (Cultural Relativity) หมายความว่า การกระท าอย่าง
หนึ่งในสังคมหนึ่งเห็นว่าถูกต้องเหมาะสม แต่การกระท าดังกล่าวไม่ถูกต้องไม่เหมาะสมในอีกสังคม
หนึ่ง เช่น ชาวเอสกิโมยินดีให้ภรรยาของตนหลับนอนกับชายอ่ืนเพราะถือว่าเป็นการแสดงความ
เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ต่อแขกในฐานะเจ้าของบ้าน แต่ในสังคมไทยถือว่าเป็นการผิดศีลธรรมหรือผิดประเวณี 
ถ้าชายใดท าเช่นนั้นถือว่าไม่สมประกอบ และหญิงนั้นก็จะเป็นที่รังเกียจและได้รับค าติฉินนินทาจาก
ชาวบ้าน  ผู้ให้ความกระจ่างเรื่องสัมพัทธ์วัฒนธรรม คือ Boethius ซึ่งเขียนเรื่อง The Consolation 
of Philosophy โดยอธิบายว่าระเบียบประเพณีและกฎหมายของชาติต่าง ๆ แตกต่างกันมาก แม้จะ
เป็นสิ่งเดียวกันที่สังคมหนึ่งยกย่องสรรเสริญว่าดี ว่าสมควรท า แต่อีกสังคมหนึ่งเห็นว่าเป็นสิ่งเลวและ
สมควรได้รับการลงโทษหากกระท า (สุพัตรา สุภาพ. 2545 : 41)  

ค าว่า “สัมพัทธ์วัฒนธรรม” มีความส าคัญมาก เพราะวัฒนธรรมของแต่ละสังคมมักมี
ลักษณะเฉพาะตัว มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง ดังนั้นจึงไม่ควรน ามาเปรียบเทียบกันว่าวัฒนธรรมของ
สังคมใดดีกว่าของใคร   เพราะวัฒนธรรมของสังคมใดก็มักจะมีความเหมาะสมกับสภาพสังคมนั้น ๆ 
และท่ีส าคัญขณะนี้ยังไม่มีมีเกณฑ์มาตรฐานที่จะวัดวัฒนธรรมได้ 

1.4.10 ชาติพันธุ์นิยม (Ethnocentrism) บางท่านเรียกว่า อัตนิยมวัฒนธรรม ชาติ
พันธุ์นิยม คือเห็นว่าวัฒนธรรมของตนดีกว่า วิเศษกว่าวัฒนธรรมของผู้ อ่ืน โดยใช้ค่านิยมหรือ
มาตรฐานที่มีอยู่ในวัฒนธรรมของตนเองเป็นเครื่องวัด ความรู้สึกในเรื่องนี้มีอยู่ทุกวัฒนธรรมทั่วโลก 
การมีชาติพันธุ์นิยมมีเหตุผลหลายประการได้แก่ 
 ประการแรก การที่เราเห็นว่าวัฒนธรรมของเราดีกว่าเหนือกว่าวัฒนธรรมอ่ืนก็เพราะอุปนิสัย
หรือความเคยชินของเราในด้านต่างๆ  ดังนั้นเราจึงมองสังคมอ่ืนๆ ว่าแปลก ไม่ดี ไม่น่าพอใจ เพราะ
วัฒนธรรมของเราไม่ได้เป็นอย่างนั้น 
 ประการที่สอง การท่ีเราเห็นว่าวัฒนธรรมของเราดีกว่าผู้อ่ืน เพราะเราไม่เขาใจวัฒนธรรมของ
เขา เช่น การแต่งงานแบบคลุมถุงชนในอินเดีย ซึ่งอเมริกันมองว่าแปลกหรือการที่ชาวพ้ืนเมืองใน
ออสเตรเลียทักทายกันโดยการแลบลิ้นปลิ้นตา คนไทยมองว่าไม่สุภาพ 
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 ประการที่สาม การที่เรามีชาติพันธุ์นิยม เพราะเราถูกพร่ าสอนมาโดยตลอด เช่น สอนให้รัก
ชาติ ภักดีต่อชาติ สอนให้รู้ถึงวิถีชีวิตของสังคมเราให้ยึดมั่นในวัฒนธรรมของเรา  
 ประการที่สี่ การที่เรารู้สึกชาติพันธุ์นิยม เพราะต้องการแสดงให้ผู้อ่ืนเห็นว่าตัวเราเองดีกว่า 
เหนือกว่า หรืออาจต้องการปกปิดส่วนที่ตัวเองไม่ดีหรือแย่กว่า 
 ผลดีของการมีชาติพันธุ์นิยมคือ ท าให้คนในสังคมเกิดการรักชาติ ภักดีต่อชาติหรือกลุ่ม
ของตนเอง และช่วยรักษาวัฒนธรรมของเองไว้อย่างมันคง เป็นการช่วยเหลือต่อต้านการเปลี่ยนแปลง
ทางวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี เป็นปัจจัยในการกีดกันกระบวนการผสมผสานและการกลืนกลายทาง
วัฒนธรรมอีกด้วย นอกจากนี้ยังเป็นการต่อต้านวัฒนธรรมของผู้อ่ืน (Counterculture) ได้เป็นอย่างดี
ที่เดียว 
 ผลเสียของการมีชาติพันธุ์นิยมคือ ท าให้เกิดการปรับตัวให้เข้ากับวัฒนธรรมอ่ืนได้ยาก 
และไม่ยอมรับวัฒนธรรมอ่ืนๆ ซึ่งอาจเป็นอุปสรรค์ต่อการท าความเข้าใจระหว่างกันหรืออาจเป็นอุป
สรรค์ต่อการพัฒนาประเทศชาติได้       
               1.4.11 การ เห็น วัฒนธรรมของตนต่่ าต้ อยหรือแย่ก ว่า วัฒนธรรมข องผู้ อ่ื น 
(Xenocentrism) ลักษณะเช่นนี้จะเป็นลักษณะตรงกันข้ามกับค าว่าชาติพันธุ์นิยม เป็นการมองว่า
วัฒนธรรมของผู้อื่นดีกว่าของตน วัฒนธรรมของตนเองแย่สู้วัฒนธรรมของผู้อื่นไม่ได้ 
                  1.4.12 การหลงไหลในวัฒนธรรมของยุโรป  (Eurocentrism) การมองเห็นว่า
วัฒนธรรมของพวกชาวยุโรปนั้นดีงาม น่าจะเลียนแบบ หรือเอาเยี่ยงเอาอย่างตามแบบยุโรป ใน
ประเด็นนี้อาจจะท าให้มองข้ามวัฒนธรรมของตนเอง เพราะเห็นวัฒนธรรมของยุโรปดีกว่าเหนือกว่า
วัฒนธรรมของตนเอง 

      1.4.13 การมีอคติต่อวัฒนธรรมของผู้อ่ืน (Prejudice / Bias) การที่เรายังไม่รู้จัก
วัฒนธรรมของผู้อ่ืนอย่างถ่องแท้เสียก่อน ก็รีบตัดสินใจว่าวัฒนธรรมของเขาเป็นอย่างนั้น เป็นอย่างนี้ 
ท าให้เกิดความเข้าใจผิด 
                  1.4.14 การเลือกปฏิบัติ (Discrimination) การเลือกการปฏิบัติเกิดขึ้นเพราะมีอคติ 
แต่บางท่านก็กล่าวว่าเพราะมีอคติจึงมีการเลือกปฏิบัติ ข้อสังเกตปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมในของ
การมีอคติและการปฏิบัตินั้นมักพบอยู่เสมอๆ  ในการศึกษาเรื่องความสัมพันธุ์ระหว่างชนกลุ่มน้อยกับ
ชนกลุ่มใหญ่ 

      1.4.15  ความหลากหลายทางวัฒนธรรม (Cultural Diversity / Multiculturalism) 
การที่สังคมมีลักษณะเป็นพาหุสังคม (plural society) ท าให้สังคมมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมเกิดจากการมีคนมากมายหลายเชื้อชาติเข้ามาอาศัยอยู่ร่วมกันใน
สังคมเดียวกัน เช่น สังคมอเมริกัน มาเลเซีย สิงคโปร์ รวมทั้งไทย ซึ่งเป็นสังคมที่มีความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรมมาก แต่ก็สามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างปกติ 

      1.4.16  อั ตลั กษณ์ท า ง วัฒนธรรม  ( Cultural Identity)  Haralalambos and 
Holborn (2004 : 792) กล่าวว่าความรู้สึกของคนที่รู้ตัวว่าตนเองเป็นใคร มีที่มาอย่างไร ในด้านเชื้อ
ชาติ กลุ่มชาติพันธุ์ ชนชั้น หรือเพศสภาวะ (gender) อัตลักษณ์จะสัมพันธ์กับกลุ่มสังคมที่เราเป็น
สมาชิกอยู่ บางครั้งพบว่า อัตลักษณ์ส่วนบุคคล (personal identity) อาจจะแตกจ่างจากอัตลักษณ์
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ทางสังคมก็ได้  อัตลักษณ์มีความส าคัญที่จะบ่งบอกถึงที่มา เชื้อชาติ ชนชั้น อัตลักษณ์นั้นมี
ความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมหลักและวัฒนธรรมรองด้วย 
 ทุกสังคมยอมมีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเอง สังคมโดยทั่วไปจะถือว่าเป็น
เอกลักษณ์ของตนซึ่งไม่เหมือนกับสังคมอ่ืน แต่อาจมีข้อสังเกตว่าสังคมที่อยู่ใกล้เคียงกันมักจะมีอัต
ลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกัน เช่น ในหลายประเทศในเชียด้วยกันพบว่ามีการยกมือไหว้คล้าย 
ๆ กัน  เช่น ไทย ศรีลังกา อินเดีย ลาว กัมพูชา พม่า ฯลฯ ในขณะที่ประเทศที่อยู่ในตะวันตกจะไม่มี
การยกมือไหว้กัน เป็นต้น อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงความเป็นชาติได้ เช่น สังคมไทย
มีภาษาที่เป็นของตนเอง การใช้ภาษาไทยจึงเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมอีกประการหนึ่งที่บ่งบอกถึง
ความเป็นชาติไทย 

     1.4.17 การต่อต้านทางวัฒนธรรม (Counterculture) การต่อต้านวัฒนธรรมของ
ต่างชาติ ท าให้สังคมนั้นไม่ยอมรับวัฒนธรรมจากต่างชาติ เพราะอาจจะรู้สึกว่าวัฒนธรรมของตัวดีอยู่
แล้ว หรือมองเห็นวัฒนธรรมของชาติอ่ืนไม่ดี ไม่เหมาะกับสังคมตนก็ได้ เป็นการปฏิเสธวัฒนธรรม
ต่างชาติ หรืออาจจะเกิดจากคนในสังคมเดียวกันรู้สึกต่อต้านวัฒนธรรมบางอย่างของสังคมตนเองก็ได้ 
เช่น พวกฮิปปี้ คือเป็นพวกที่ไม่เห็นด้วยกับวัฒนธรรมที่เป็นอยู่ ดังนั้น พวกเขาจึงต่อต้านและสร้าง
รูปแบบวัฒนธรรมของพวกตนข้ึนมาใหม่ 

    1.4.18 การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (cultural Diffusion) วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่
สามารถแพรกระจายจากสังคมหนึ่งไปยังอีกสังคมหนึ่งได้ หรือวัฒนธรรมจากสังคมเมืองไปยังสังคม
ชนบท การแพรกระจายนั้นอาจจะเป็นวัฒนธรรมทางวัตถุ เช่น เครื่องมือ เครื่องใช้ต่าง ๆ หรือ
วัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุก็ได้ เช่น อุดมการณ์ความคิด ความเชื่อ ค่านิยม ทัศนคติ เป็นต้น 

   1.4.19 การขอยืมทางวัฒนธรรม (Cultural Burrowing) สังคมมีการขอยืมทาง
วัฒนธรรมกัน ค าบางค าขอยืมมาใช้โดยที่มีความหมายเหมือนเดิม แต่ค าบางค าน ามาใช้โดยมี
ความหมายเปลี่ยนไป มีค าในภาษาไทยหลายค าที่ใช้กันอยู่ทุกวันนี้ หลายค ามาจากภาษาต่างชาติ เช่น 
เรื่องค าราชาศัพท์ อาหารการกิน ชื่อเรียกสถานที่ต่าง ๆ ดนตรี กีฬา เครื่องมือเครื่องใช้ ฯลฯ 

   1.4.20 วัฒนธรรมรอง (subculture) ทุกประเทศมักมีกลุ่มชาติพันธุ์หรือมีชนกลุ่มน้อย
อาศัยอยู่ไม่มากก็น้อยแตกต่างกันออกไป เช่น สังคมไทยมีคนจีน คนมุสลิม คนซิกข์ คนอินเดีย 
ชาวเขาเผ่าต่างๆ ฯลฯ กลุ่มคนเหล่านี้ย่อมมีวัฒนธรรมเป็นของตนเอง ถือเป็นวัฒนธรรมรอง เพราะ
เมื่ออาศัยอยู่ในสังคมไทย ย่อมประพฤติปฏิบัติตนตามวัฒนธรรมไทยเป็นส าคัญ แต่ในขณะเดียวกันก็มี
การประพฤติตามแบบแผนวัฒนธรรมของตัวอยู่เหมือนเดิม เช่น คนจีนก็ยังคงไว้เจ้า จัดงานตรุษจีน 
คนมุสลิม ก็ยังคงถือศีลอดในเดือนเราะมะฏอน แต่งกายตามแบบแผนของมุสลิม ชาวเขาก็มีการแต่ง
กายประจ าเผ่า เป็นต้น 

Haralalambos and Holborn (2004 : 792) กล่าวว่าวัฒนธรรมของกลุ่มคนที่มี
ลักษณะส าคัญเฉพาะตัว ซึ่งแตกต่างจากกลุ่มสังคม กลุ่มที่มีลักษณะส าคัญเฉพาะตัวมักจะอยู่ชุมชน
เดียวกันมีวิถีชีวิตหรือรูปแบบในการด าเนินชีวิตคล้ายๆ กัน ตัวอย่างเช่น กลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ ผู้คน
เหล่านั้นมักจะนับถือศาสนาเดียวกันสมาชิกในกลุ่มชาติพันธุ์จะอยู่ในกลุ่มเดียวกัน หรือมีความเชื่อใน
ในสิ่งที่เหมือนกันหรือคล้ายๆ กัน นักทฤษฏีทางด้านการหน้าที่มักเน้นว่าพวกกลุ่มชาติพันธุ์นี้มักจะ
เป็นรูปแบบในการด าเนินชีวิตที่เหมือนกัน มีความรู้สึกเป็นสมาชิกของสังคมร่วมกัน ในสังคมทั่วไป
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มักจะพบว่าลักษณะเป็นพหุวัฒนธรรม (cultural pluralism) หรือมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม
รองในสังคม  ซึ่งวัฒนธรรมรองอนุวัฒนธรรมนั้นสามารถแบ่งออกได้ดังนี้ 

- วัฒนธรรมรองทางเชื้อชาติ สังเกตได้จากการแต่งกาย อาหารการกิน ภาษาท่ีใช้ ฯลฯ 
- วัฒนธรรมรองทางท้องถิ่น สังเกตได้ว่าแต่ละท้องถิ่นแต่ละภาคในประเทศไทย มี

วัฒนธรรมรองที่แตกต่างกันออกไป เช่น ภาคเหนือมี ฟ้อนเล็บ ภาคใต้ มีแกงไตปลา ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือหรืออีสานมีโปงลาง มีเซิ้ง เป็นตัน 

- วัฒนธรรมทางอาชีพ แต่ละอาชีพมีวัฒนธรรมที่แตกต่างกันออกไป เช่น แพทย์ พยาบาล 
ทนายความอาจารย์ ทหาร ต ารวจ พ่อค้าแม่ค้า เป็นต้น 

- วัฒนธรรมรองทางอายุ คนที่อยู่ในวัยหรือายุที่ต่างกันมาก ๆ  เช่น วัยเด็ก วัยรุ่น วัย
ผู้ใหญ่ วัยชรา ในแต่ละวัยหรือในแต่ละช่วงอายุมักจะมีวิถีชีวิต รสนิยม ทัศนคติ ความสนใจ ฯลฯ ที่
แตกต่างกัน 

โดยทั่วไปวัฒนธรรมเป็นเรื่องเฉพาะแต่ละสังคม สังคมแต่ละสังคมย่อมมีวัฒนธรรมเป็น
ของตนเอง วัฒนธรรมของสังคมใดย่อมมีความเหมาะสมกับสังคมนั้นๆ ไม่ควรมีการเปรียบเทียบกันว่า
วัฒนธรรมของสังคมใดดีกว่าเหนือกว่าสังคมใด เพราะในเรื่องของวัฒนธรรมนั้นไม่มีเกณฑ์มาตรฐานใด 
ๆ มาวัดได้วัฒนธรรมใดดีกว่า เหนือกว่า แย่กว่าหรือไม่ดีกว่ากัน แต่มนุษย์ทั่วไปมีอคติในการมอง
วัฒนธรรมอยู่ตลอดเวลา ซึ่งนักสังคมวิทยา นักมานุษยวิทยาถือว่าเป็นการไม่ถูกต้องหรือไม่สมควรเป็น
อย่างยิ่ง (ศิริรัตน์ แอดสกุล. 2556 : 88 – 100)  

วัฒนธรรมมีการไหลเลื่อนเคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลา ไปตามลักษณะสังคมที่เปลี่ยนไป
วัฒนธรรมหนึ่งอาจไหลบ่าไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่งได้อยู่ตลอดเวลาวัฒนธรรมที่เข้มแข็งกว่าย่อมส่ง
อิทธิพลไปสู่วัฒนธรรมที่อ่อนกว่าเสมอ ซึ่งปัจจัยทางด้านสังคม วัฒนธรรมมีผลต่อการเลื่อนไหล
ทางด้านความคิด โดยเฉพาะในยุคโลกาภิวัฒน์ โลกแห่งข่าวสารไร้พรหมแดน การเลื่อนไหลทางด้าน
วัฒนธรรมที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงนั้น เป็นไปอย่างรวดเร็ว ซึ่งพหุลักษณะทางวัฒนธรรมมีความ
แตกต่างและหลากหลายในวัฒนธรรมทั่วโลก มีทั้งโอนอ่อนยอมรับ และการต่อต้านวัฒนธรรม 
 

1.5 ศิลปวัฒนธรรม 
 วัฒนธรรม เป็นแบบอย่างของการสร้างสรรค์ ที่อยู่คู่กับมนุษย์ผู้ เจริญด้วยปัญญาที่มี
วิวัฒนาการทางความคิดอย่างไม่รู้จบ ความคิดสร้างสรรค์ในการประดิษฐ์คิดค้นเครื่องมือต่างๆ ก็ เพ่ือ
ความอยู่รอดในการด ารงชีวิตให้อยู่ได้อย่างสุขสบาย นอกจากการสร้างสรรค์สิ่งประดิษฐ์ต่างๆ ที่
เอ้ืออ านวยความสะดวกสบายในการด ารงชีวิตให้อยู่รอด ในนั้นยังมีเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับความงาม
หรือสุนทรียภาพที่เป็นสิ่งจรรโลงใจของมนุษย์ดังการปรากฏหลักฐานที่มนุษย์น าสีจากเปลือกไม้มาวาด
รูปต่างๆ  บนผนังถ้ า การน าเอาใบไม้เปลือกไม้รวมทั้งวัสดุธรรมชาติอ่ืนๆ มาสกัดสีเพ่ือน ามาระบาย
ตกแต่ง ย้อมสีผ้าและใย การทอผ้า การท าเครื่องปั้นดินเผา การแกะสลัก การตกแต่งร่างกาย รวมทั้ง
การร้องร าท าเพลง เป็นต้น 
        1.5.1 ศิลปะ 

นักมานุษยวิทยาและนักสังคมวิทยาในยุคแรกๆ พยายามอธิบายในประเด็นค าถาม
อันเกี่ยวกับบทบาท และหน้าที่ของศิลปะในฐานะสถาบันสังคม นักสังคมวิทยาในยุคแรกๆ ส่วนใหญ่
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ได้อธิบายถึงศิลปะว่า ศิลปะเป็นสิ่งที่ตอบสนองความต้องการบางประการของมนุษย์ อย่างเช่น ศิลปะ 
คือ สิ่งที่ตอบสนองความต้องการบางอย่างของมนุษย์ในยามว่าง ศิลปะเป็นสิ่งที่ให้มนุษย์คลาย
ความเครียดและฟ้ืนฟูหลังจากการท างาน เป็นสิ่งตอบสนองความพึงพอใจ รวมทั้งช่วยสร้างความ
สมดุลระหว่างการท างานกับการใช้เวลาว่างเพ่ือพักผ่อน 
 การให้ความส าคัญกับความแตกต่างที่หลากหลายในรูปของศิลปะการแสดงออกซึ่งอารมณ์
ความรู้สึก เป็นสิ่งที่นักมานุษยวิทยาให้ความส าคัญ รวมทั้ง ความหมายของศิลปะในสังคมวัฒนธรรม
ต่างๆ โดยเน้นในเรื่องวัฒนธรรมสัมพันธ์ หรือการประเมินคุณค่าของวัฒนธรรมในบทบาทของ
วัฒนธรรมนั้น ดังนั้นรูปแบบทางศิลปะในวัฒนธรรมหนึ่งจึงไม่สามารถน ามาเปรียบเทียบหรือประเมิน
ค่ากับรูปแบบศิลปะกับอีกวัฒนธรรมได้ ทั้งในประเด็นของคุณค่าและความสวยงาม 
 ในประเด็นความหมายของศิลปะนั้น มุมมองของนักมานุษยวิทยาได้เห็นต่างไปจาก             
นักประวัติศาสตร์อย่างชัดเจนในเรื่องความหมายของศิลปะ ในขณะเดียวกันนั้นศิลปินทางโลก
ตะวันตกได้มองว่าศิลปะมีความหมายในตัวเอง มีความเป็นสากลสามารถเข้าใจและเข้าถึงได้โดย
ปราศจากข้อจ ากัด ซึ่งจะมีความเห็นต่างจากนักมานุษยวิทยาที่เชื่อว่าศิลปะจะไม่มีความหมายใดๆ 
หากถูกถอดออกจากบริบทของวัฒนธรรม เพราะพ้ืนฐานความคิดที่เกี่ยวกับคุณค่าทางความงามในแต่
ละสังคมนั้นมีความแตกต่างกันไป 
 มนุษย์ในหลายสังคมวัฒนธรรม ได้พยายามปรับเปลี่ยนร่างกายของตนให้เข้ากับสภาพตาม
ธรรมชาติสู่การมองวัตถุในเชิงวัฒนธรรมแล้วเติมสัญลักษณ์ลงไป เช่น เครื่องประดับ การตกแต่งสีสัน 
ลวดลายต่างๆ ลงบนร่างกาย นักมานุษยวิทยาเชื่อว่าความหลากหลายในพฤติกรรมการแสดงออกทาง
ศิลปะและความหลากหลายในรูปแบบทางศิลปะของมนุษย์นั้น เป็นภาพสะท้อนของความแตกต่าง
และความหลากหลายทางวิถีชีวิตและความหลากหลายทางวัฒนธรรมของมนุษย์ในสังคมต่างๆ สิ่งที่
เป็นอย่างเป็นรูปธรรม คือ ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับสภาพแวดล้อม ซึ่งทั้งนี้วัตถุดิบและ
เทคโนโลยีในแต่ละสังคมวัฒนธรรม (ยศ  สันตสมบัติ. 2540 : 231) 
 ศิลปะ คือ ผลแห่งความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ที่แสดงออกมาในรูปลักษณ์ต่างๆ ให้ปรากฏ
ซึ่งสุนทรียภาพ ความประทับใจ หรือความสะเทือนอารมณ์ ความอัจฉริยภาพ พุทธิปัญญา 
ประสบการณ์ รสนิยมของแต่ละคน เพื่อความพอใจ ความรื่นรมย์ ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณีหรือ
ความเชื่อทางศาสนา (พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. 2530) 
 ศิลปะ หรือ ศิลป์ (สันสกฤต : ศิลฺป) ทั่วๆ ไป แล้วจะหมายถึงการกระท าหรือขั้นตอนของการ
สร้างชิ้นงานศิลปะโดยมนุษย์ ค าแปลในภาษาอังกฤษที่ตรงที่สุด คือ Art   ศิลปะเป็นค าที่มีความหมาย
กว้าง แต่ส่วนใหญ่แล้วจะมีความหมายเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ สุนทรียภาพ หรือการสร้างอารมณ์
ต่างๆ งานศิลปะ จะรวมถึงชิ้นงานหลายๆ ชนิด โดยผู้สร้างตั้งใจสร้างชิ้นงานเพ่ือสื่อสาร สื่ออารมณ์ 
หรือใช้สัญลักษณ์เพ่ือให้ผู้ชมชิ้นงานตีความ ผู้สร้างงานศิลปะ มักเรียกรวมๆ ว่า ศิลปิน 
 ศิลปะอาจรวมไปถึงงานในรูปแบบต่างๆ เช่น งานเขียน บทกวี การเต้นร า การแสดง ดนตรี 
งานประติมากรรม ภาพวาด-ภาพเขียน การจักสาน หรืออ่ืนๆ อย่างไรก็ตามส่วนใหญ่แล้วศิลปะจะ
หมายถึงงานทางทัศนศิลปะพวก ภาพวาด-ภาพเขียน งานประติมารรม งานแกะสลัก รวมถึง 
conceptual art และ installation art ศิลปะ (Art) นับว่าเป็นศาสตร์ที่มีประวัติศาสตร์ยาวนาน 
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ตั้งแต่มีมนุษย์เกิดขึ้นและนับว่าเป็นศาสตร์ของนักปราชญ์ที่เป็นที่ชื่นชม (วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี . 
2553 : ออนไลน์)  

ศิลปะเป็นเรื่องของความงาม เป็นผลงานการคิดอย่างสร้างสรรค์ของมนุษย์ที่มีจุดมุ่งหมายใน
การแสดงออกทางอารมณ์ ทักษะในการถ่ายทอดรูปแบบ พลังของความคิด เพ่ือส่งถ่ายสิ่งที่เป็น
ความสุข การจรรโลงใจ ความปิติ ความสะเทือนใจ รวมทั้งสร้างประโยชน์ให้กับสังคมมนุษย์ ส่งผลต่อ
ความเชื่อ ความศรัทธา สันติภาพ งานศิลปะที่มนุษย์สร้างจะเชื่อมสัมพันธ์กับวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม 
ประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ อ านาจ ศาสนา 
 ในประเด็นทางความงามทางศิลปะเป็นเรื่องของความคิดเห็น หรือความเชื่อท่ามกลางการ
ปรับเปลี่ยนสังคมไปตามพลวัตร ความคิด ความเชื่อ การส่งถ่ายอิทธิพลซึ่งกันและกันดังกล่าวนี้ได้
ส่งผลต่อความคิดเห็นทางความงามที่ต่างกันซึ่งจะต้องค้นหาค าตอบเชิงปรัชญา ที่ว่าด้วยปัญหาในด้าน
สุนทรียศาสตร์ นอกเหนือจากขอบข่ายของศิลปะที่ดูเหมือนว่าจะเจาะจงเฉพาะการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะของมนุษย์เท่านั้น นอกจากนี้ค าว่า ศิลปะในมิติของความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต คุณภาพชีวิต ดังที่ 
วิรุณ  ตั้งเจริญ กล่าวถึงขอบข่ายของศิลปะในอีกมิติหนึ่งว่า 
 

กล่าวถึงค าว่า “ศิลปะ” หรือ “Art” เข้าไปเกี่ยวข้องอยู่มาก ค าว่า “Artistic” เป็น
กริยาวิเศษณ์เกี่ยวข้องกับความงาม ความประณีตบรรจง ละเอียดอ่อน รสนิยม 
สุนทรีย์  ใครขาดหรืออ่อนด้อย Artistic ก็อาจหมายถึง “หยาบ” ก็ได้ โดยไม่
เกี่ยวกับว่าเป็นคนที่ช่ืนชม หรือ เรียนทางศิลปะ ดนตรี การแสดง ฯลฯ หรือไม่ 
เพราะเขาเหล่านั้น “หยาบ” ก็มีไม่น้อย ก็ไม่ต่างไปจากอาชีพอื่นๆ ชีวิตที่มีศิลปะ 
ศิลปะการปรุงอาหาร ใบประกอบโรคศิลป์ ศิลปะแม่ไม้มวยไทย ฯลฯ เมื่อค าว่า 
“ศิลปะ” เข้าไปเกี่ยวข้อง มักจะหมายถึง ช้ันยอด ยอดเยี่ยม ระดับปรมาจารย์ 
ระดับเซียน หรือ “State of the Art” นักคิดอย่าง ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช  นพ. 
ประเวศ  วะสี  นักเขียนอย่างยาขอบ ไม้เมืองเดิม ดอกไม้สด กวีอย่าง ศรีปราชญ์ 
สุนทรภู่ นักมวยอย่าง  โผน  กิ่งเพชร เขาทราย  กาแลกซี่ สมรักษ์  ค าสิงห์  เขา
เหล่านี้จึงเป็นบุคคลในระดับ “State of the Art” เอาค าว่า “ศิลปะ” หรือ “Art” 
ไปใช้อย่างมีความหมายยิ่ง (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2552 : 1) 

 
 นอกจากนี้เรายังพบค าว่า ศิลปะ ที่มักจะใช้ควบคู่กับค าว่า ศาสตร์ เช่น ศิลปศาสตร์ หรือ 
ศาสตร์ ศิลป์ ซึ่งไม่ได้แปลว่า ศิลปะ (Art) อย่างที่เราเข้าใจ แต่แปลว่าความรู้ (Knowledge) ในส่วน
ค าว่า “ศิลปวัฒนธรรม” ประกอบด้วยค าว่า “ศิลปะ” และ “วัฒนธรรม” ค าสองค านี้ถูกน ามา
เชื่อมโยงกันอย่างมีมิติสัมพันธ์ ศิลปะกับวัฒนธรรม จึงไม่ใช่สิ่งที่อยู่อย่างโดดเดี่ยว ศิลปะ มีความหมาย
ที่กว้างขวาง มีทั้งทัศนศิลป์ วรรณกรรม ดนตรี การแสดง สถาปัตยกรรม รวมไปถึง การน าความงาม
ไปประยุกต์ใช้กับสิ่งที่สร้างอรรถประโยชน์ในการด ารงชีวิต ศิลปะได้เชื่อมโยงกับความเป็นวัฒนธรรม 
วัฒนธรรมเป็นเรื่องของมนุษย์ มนุษย์ผู้สร้างงานศิลปะ วัฒนธรรมไม่ใช่ดูเฉพาะปรากฏการณ์ทาง
ศิลปะ แต่ดูทุกอย่างที่เป็นความสัมพันธ์ที่เกี่ยวกับมนุษย์ ค่านิยม โลกทัศน์ ทุกสิ่งทุกอย่างที่ซ่อนเร้น
อยู่ วัฒนธรรมเป็นเรื่องของความดีงาม ศิลปะที่เป็นเศษเสี้ยวหนึ่งของวัฒนธรรม เชื่อมโยงกับบริบท
ของพ้ืนที่และเวลาที่ส่งผลต่อความหลากหลายทางด้านศิลปวัฒนธรรมของมนุษย์ เมื่อกล่าวถึงผลงาน
ศิลปะท่ีมนุษย์สร้าง งานศิลปะสิ่งนั้นก็คือ ศิลปวัตถุ ที่เป็นผลิตผลของความคิด จินตนาการของมนุษย์ 
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พฤติกรรม กระบวนการ สิ่งที่เป็นตัวกระตุ้นแรงบันดาลใจให้มนุษย์สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ล้วน
แล้วแต่เชื่อมสัมพันธ์กับวัฒนธรรมแทบทั้งสิ้น ในการศึกษาค้นคว้าเรื่องราววัฒนธรรมในอดีตที่บางครั้ง
ดูพล่าเลือน ผลงานศิลปะท่ีมนุษย์สร้างและหลงเหลือมาให้เห็นจนถึงปัจจุบัน ก็อาจจะเป็นค าตอบหรือ
เป็นเสมือนกุญแจที่ไปสู่ความรู้สึกนึกคิด วิถีชีวิต สภาพสังคม และวัฒนธรรมในช่วงเวลานั้นให้ชัดเจน
ขึ้นมาอีกครั้ง ศิลปะจึงเป็นส่วนหนึ่งของการสะท้อนเรื่องราวของวัฒนธรรม 
 ยศ  สันตสมบัติ กล่าวถึง ความหมายของศิลปะว่า ศิลปะ คือ การแสดงออกซึ่งอารมณ์
ความรู้สึก ความเชื่อ และความคิดของตน ด้วยรูปแบบและวิธีการต่างๆ เช่น การวาดภาพ การปั้นรูป 
การแกะสลัก การร่ายร า การร้องเพลง การทอผ้า การประดิษฐ์เครื่องใช้และเครื่องประดับต่างๆ ฯลฯ   
นักมานุษยวิทยาเรียกพฤติกรรมในรูปแบบต่างๆ เหล่านี้ว่าพฤติกรรมการแสดง ศิลปะและพฤติกรรม
การแสดงมิได้เป็นเพียงผลผลิตของศิลปินหรือปัจเจกบุคคลคนใดคนหนึ่งเท่านั้น หากแต่ศิลปะยังเป็น
ผลผลิตของวัฒนธรรม 
 นักมานุษยวิทยาเชื่อว่าความแตกต่างหลากหลายของศิลปะหรือพฤติกรรมการแสดงเป็น 
“ภาพสะท้อน” ของความแตกต่างหลากหลายทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของมนุษย์ในสังคมต่างๆ 
รูปธรรมที่เห็นได้ชัดเจนที่สุดคือความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับสภาพแวดล้อม โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
วัตถุดิบและเทคโนโลยีที่มีความสัมพันธ์กับสังคมวัฒนธรรมแต่ละแห่ง (ยศ  สันตสมบัติ. 2540 : 231) 
 ในแง่มุมต่างๆ ที่เกี่ยวกับค าว่าศิลปะนั้น ได้มีผู้นิยามไว้อย่างมากมาย จนหาข้อยุติไม่ได้ ด้วย
การพยายามแสดงทัศนะต่างๆ ประกอบค านิยามต่างๆ ในความหมายของศิลปะ สรุปได้ดังนี้ 
 ศิลปะ หมายถึง สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น เลียนแบบธรรมชาติ (Art is the Imitation of 
Nature) เป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นมาในระยะแรก มนุษย์หวังพ่ึงธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่เพ่ือแสดงความ
ตนมีความสามารถเลียนแบบธรรมชาติที่มองเห็นนั้น ก็คือ ความหมายของการเลียนแบบธรรมชาติ 
(imitation and nature) ส าหรับการเลียนแบบนั้นเป็นความพยายามสร้างให้เกิดขึ้นเท่าที่จ าเป็น 
ตามความหมายที่นิยามไว้นี้ หมายถึง การถ่ายทอดภาพจากโลกภายนอก (external world) ตาม
ความประทับใจในวัตถุและเหตุการณ์ โดยที่ศิลปินอาจเลือกถ่ายทอดเท่าที่จ าเป็น ตามที่เห็นว่า
เหมาะสม ซึ่งต่างกับการออกแบบเป็นอย่างมาก เพราะการลอกแบบนั้นมีคุณค่าใกล้กับแบบต้นฉบับ
มากที่สุด 
 ปัญหาต่อมา คือ ธรรมชาติ (Nature) ซึ่งมีความหมายแตกต่างกันไปตามยุคและตามสมัย ยุค
หนึ่งอาจเข้าใจว่าธรรมชาติคือพระเจ้าและผลิตผลที่พระเจ้าสร้าง แต่อีกสมัยหนึ่งอาจหมายถึงสิ่งที่
เกิดข้ึนเอาตามกฎแห่งความเปลี่ยนแปลง ความเหมาะสมและความไม่แน่นอนก็ได้ 
 
 ศิลปะ หมายถึง การแสดงออกของมนุษย์ตามปริมาณของโลกภายนอกและโลกภายใน  
(Art is expression)  การแสดงออกเป็นพฤติกรรมอย่างหนึ่งของมนุษย์ที่ขาดไม่ได้ แต่ถ้าแสดง
อารมณ์โดยปราศจากสติควบคุม และผลงานที่มนุษย์แสดงออกอย่างที่ไม่มีสตินี้  ไม่ถือว่าเป็นงาน
ศิลปะ ศิลปะตามความหมายนี้หมายถึงการแสดงออกที่ถูกกลั่นกรองและต้องไม่ให้เสื่อมเสียศีลธรรม
และที่ส าคัญต้องส่งเสริมวัฒนธรรมให้ดีงาม   การสลัดสี การวาดสีลงบนพ้ืนผ้าใบ การใช้ไม้กวาด
ระบายสี หรือการระบายสีด้วยวิธีการต่างๆ  จัดว่าเป็นวิธีการใช้เครื่ องมือถ่ายทอดอย่างหนึ่ง แต่ถ้า
ผู้สร้างงานศิลปะท าไปด้วยขาดความมุ่งหมาย ไม่มีความประทับใจ ไม่มีอารมณ์ในการแสดงออก ก็ถือ
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ว่างานชิ้นนั้นไม่ใช่เป็นงานศิลปะ การแสดงออกอย่างมีสติในการสร้างสรรค์งานศิลปะนั้น ต้อง
ประกอบด้วย 

- ความรู้ความเข้าใจ หรือประสบการณ์ในการแสดงออกนั้นๆ  
- ความฉลาด รู้จักเลือก สกัด ตัดทอน เอาเฉพาะส่วนที่จ าเป็น 
- ความเหมาะสมของเรื่องและสภาพความเป็นอยู่ในการด าเนินชีวิต หรือวัฒนธรรมท้องถิ่น 
- การเข้าใจเลือกหาวัสดุ เพ่ือใช้ในการแสดงออกอย่างเหมาะสมตรงกับคุณสมบัติและความ
มุ่งหมาย 
- การแสดงออกต้องเต็มไปด้วยจินตนาการ ความหวังและความคิดสร้างสรรค์ 
ส่วนประกอบของคุณสมบัติในข้างต้นนี้เป็นการแสดงออกของมนุษย์ รวมทั้งความตั้งใจที่จะ

ถ่ายทอดโลกภายนอกที่มองเห็นด้วยวัสดุที่เหมาะสม ผลงานนั้นถือว่าเป็นศิลปะที่มองเห็น หรือ
ทัศนศิลป์ (Visual Art) ถ้าผลงานนั้นสนองประสาทด้านอ่ืนๆ จะมีชื่อเรียกเฉพาะโดยตรง เช่น โสต
ศิลป์ (Audio Art) หรือ วรรณศิลป์ เป็นต้น 

 
 ศิลปะ เป็นสื่อกลางที่เข้าใจระหว่างกันเป็นภาษาอย่างหนึ่ง (Art communication and 
language) ตามความหมายนี้อาจจะวิจารณ์ได้ 2 ประเด็นกว้างๆ คือ สื่อกลางสากลและภาษา เพราะ
ความหมายของสองค านี้คล้ายกันมาก ที่ว่าศิลปะเป็นสื่อ หมายถึงว่าผู้สร้างศิลปะกับผู้ดูต่างเข้าใจ
ร่วมกันได้ในรูปแบบศิลปะที่มองเห็นนั้นๆ รู้ว่าผู้สร้างก าลังจะอธิบายหรือบอกกล่าวอะไร ด้วยวัสดุ
ชนิดไหน เช่น การเห็นไฟแดงตามทางแยกแสดงว่ารถต้องหยุด ความเข้าใจดังล่าวจะถือว่าเป็นศิลปะ
ด้วยหรือไม่ เพราะเป็นสื่อสร้างความเข้าใจร่วมกัน 

ในกรณีของสื่อความหมายร่วมกันนี้เรียกว่า “สัญลักษณ์” แทนที่จะเรียกว่าศิลปะ เพราะเป็น
ข้อตกลงร่วมกันในสังคม เท่ากับว่าเป็นการบังคับเสรีภาพของผู้ดูให้ปฏิบัติตาม แต่ศิลปะไม่มีข้อจ ากัด 
หรือบังคับเสรีภาพผู้ดูศิลปะ พยายามสร้างสื่อให้ผู้ดูด้วยความพอใจหรือสมัครใจมากกว่า (อารี  สุทธิ
พันธุ์. 2539 : 12 – 16) 

ศิลปะเกี่ยวข้องกับมนุษย์ มนุษย์เท่านั้นเป็นผู้มีสมองที่สามารถสร้างสรรค์ผลงานศิลปะได้ 
ศิลปะเป็นการแสดงออกทางความงามของมนุษย์ด้วยกระบวนการต่างๆ ทั้งเลียนแบบธรรมชาติและ
ถ่ายทอดความคิดที่หลากหลาย มีเสรีภาพสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีการคิดค้นกลวิธีต่างๆ เพ่ือ
สร้างสรรค์และน าเสนอผลงานศิลปะที่แปลกใหม่ การแสดงออกทางความงามของมนุษย์ หรือที่
เรียกว่า ศิลปะนั้นเป็นพฤติกรรมของมนุษย์ที่แสดงออกในรูปแบบต่างๆ ซึ่งไม่ใช่เฉพาะผู้ที่เป็นศิลปิน
เท่านั้น หากแต่เป็นเฉพาะบุคคลใดบุคคลหนึ่งก็ได้ ศิลปะยังเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมซึ่งความ
แตกต่างทางวัฒนธรรม ส่งผลให้ศิลปะมีความแตกต่างกันไปด้วย 

วิรุณ  ตั้งเจริญ กล่าวถึงความหมายของศิลปะว่า “ศิลปะ” ครอบคลุมกว้างและหลากหลาย 
ศิลปะการแสดงดนตรี วรรณกรรม ทัศนศิลป์ สถาปัตยกรรม ทัศนศิลป์ (Visual Art) ที่ใช้สิ่งที่
ประจักษ์ สิ่งที่มองเห็น สิ่งที่สัมผัสได้ เป็นภาพหรือแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ก าลังพัฒนา
ปรับเปลี่ยนไปสู่ศิลปะจินตทัศน์ (Imaging Art) ใช้การรับรู้ การสังเคราะห์ ใช้จินตภาพเป็นตัวตั้ง แล้ว
เลือกสรรสิ่งต่างๆ เพ่ือตอบสนอง จินตภาพที่เกิดขึ้น เมื่อศิลปะเชื่อมโยงกับบริบททางวัฒนธรรม 
ศิลปะอาจเป็นภาพสะท้อนทางวัฒนธรรม (Cultural Reflection) อาจเป็นสื่อในการแสดงออก 
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(Expressing) อารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด สติปัญญา อาจเป็นการส ารวจตรวจสอบ การขุดค้น 
(Exploration) ที่ส่งผลกระทบในทางบวกต่อผู้คน ชุมชน สภาพแวดล้อม หรืออาจเป็นปรากฏการณ์ที่
แสดงมโนทัศน์ (Conceptualization) กระตุ้นความคิดความอ่านด้วยความซับซ้อนหลากหลายใน
ตัวตน ศิลปะจึงอยู่กับวัฒนธรรมอย่างผสมผสาน กลมกลืน และมีความหลากหลาย (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 
2551 : 2 – 3) 

 
1.5.2 ศิลปวัฒนธรรม  
         ในแง่ของความหมาย วัฒนธรรมหมายถึงความเจริญทางความงาม ซึ่งความเจริญนี้

เชื่อมโยงกับค าว่า วัฒนะ อันหมายถึงความเจริญงอกงาม การพัฒนา ที่เป็นธรรม ไม่ใช่อธรรม โดย
กระบวนการของการเจริญงอกงามนั้นย่อมมีการเปลี่ยนแปลง มีการเลื่อนไหลอย่างไม่หยุดนิ่ง มีความ
หลากหลายจนกลายเป็นวิถีแห่งการด าเนินชีวิตในสังคมนั้นๆ เมื่อน าเอาวัฒนธรรมมารวมกับศิลปะ ที่
เป็นเรื่องของความงาม สุนทรียภาพ กลายเป็นค าว่าศิลปวัฒนธรรม  ดังนั้นศิลปวัฒนธรรม จึงเป็น
ความงามที่มีแบบแผน มีความดีงาม คู่กับวิถีชีวิตของคนในแต่ละสังคม แสดงออกถึงพฤติกรรมทาง
ความงามของคนในแต่ละสังคม ศิลปวัฒนธรรมมีการปรับเปลี่ยน เลื่อนไหล ไปตามความชอบและ
ความนิยมในแต่ละยุคสมัย ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับสภาวะแวดล้อมต่างๆที่ส่งผลให้คนในแต่ละสังคมได้
แสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิดลงสู่งานศิลปะจนกลายเป็นวัฒนธรรม 

เมื่อวัฒนธรรมและศิลปะ เป็นสิ่งที่แยกกันไม่ได้ วัฒนธรรมได้แทรกไปในทุกสิ่งทุกอย่างใน
ชีวิตมนุษย์ ความคิดความเชื่อของคนแต่ละสังคม มีความแตกต่างกันในเมื่อศิลปะมีความเชื่อมโยงกับ
วัฒนธรรม ศิลปะในแต่ละสังคมจึงมีความแตกต่างกันไปด้วย ทั้งนี้ ในแง่มุมต่างของศิลปะ มีการ
ถ่ายทอดในแบบต่างๆ ทั้งเป็นการลอกเลียนแบบธรรมชาติ ที่ประทับใจต่อโลกภายนอก วัตถุหรือตาม
เหตุการณ์นั้นๆ ศิลปะเป็นการแสดงออกมาของมนุษย์ทั้งโลกภายในและภายนอก รวมทั้งเป็นภาพที่
สามารถเข้าใจร่วมกันได้ และเมื่อกล่าวถึงศิลปวัฒนธรรมที่มีทั้งค าว่าศิลปะและวัฒนธรรม การ
ผสมผสานระหว่างศิลปะกับวัฒนธรรมก่อให้เกิดพลังร่วม กล่าวคือศิลปะและวัฒนธรรมที่เอาศิลปะ
เป็นภาพใหญ่ หรือศิลปวัฒนธรรมที่ให้ความส าคัญกับ “ศิลปะ” โดยมี “วัฒนธรรม” บูรณาการร่วม
เป็นพลังขับเคลื่อน เป็นวัฒนธรรมในเชิงศิลปะ 
 
2. แนวคิดและทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

ในทางพระพุทธศาสนา การเปลี่ยนแปลงเป็นเรื่องธรรมดา ไตรลักษณ์เป็นเรื่องของความ
เปลี่ยนแปลงในทุกสรรพสิ่ง รวมทั้งมนุษย์ที่ต้องพบกับความทุกข์อันเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลง คือ 
ทุกข์ มนุษย์ต้องอยู่กับความไม่เที่ยงแท้แน่นอน ที่เป็นไปตามธรรมชาติของการเปลี่ยนแปลง คือ 
อนิจจัง และความไม่มีตัวตนทั้งหลายที่เป็นเพียงรูปชั่วคราวซึ่งมีความเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอคือ อนัตตา 

เฮราคลีตัส นักปรัชญาชาวกรีก กล่าวไว้เมื่อเกือบสามพันปีที่แล้วว่า เราไม่สามารถจุ่มเท้าลง
สายน้ าสายเดียวกันได้ถึงสองครั้ง ทุกครั้งเมื่อเราหวนกลับมา สายน้ านั้นก็ได้เปลี่ยนแปลงไปแล้ว 
สายน้ าไม่มีวันหวนกลับ เวลามี่มีวันหวนคืน การเปลี่ยนแปลงจึงเป็นสัจจธรรมเที่ยงแท้ของชีวิตและ
ธรรมชาติ สังคมวัฒนธรรมก็มีการเปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลาเช่นเดียวกัน 
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พจนานุกรมศัพท์สังคมนิยมวิทยาฉบับราชบัณฑิตสถาน (2532) ได้ให้ค าจ ากัดความถึงความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมคือ การที่ระบบสังคมกระบวนการแบบอย่าง หรือรูปแบบทางสังคม เช่น 
ขนบธรรมเนียมประเพณี ระบบครอบครัว ระบบการปกครองได้เปลี่ยนแปลงไปไม่ว่าจะเป็นระบบใดก็
ตาม การเปลี่ยนแปลงในสังคมนี้จะก้าวหน้าหรือถดถอย เป็นไปอย่างรวดเร็วหรือชั่วคราว โดยวางแผน
ให้เป็นไปหรือเป็นไปเอง และท่ีเป็นประโยชน์หรือโทษได้ทั้งสิ้น 

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม เป็นศาสตร์เริ่มต้นในการศึกษาทางมานุษยวิทยา 
ในยุคแรกๆ ของการศึกษาเกี่ยวกับหลักการแห่งวิวัฒนาการของมนุษย์และสังคมวัฒนธรรมนั้น เอ็ด
เวิร์ด บี. ไทยเลอร์ ได้ศึกษากระบวนการวิวัฒนาการความเชื่อจากไสยศาสตร์ไปสู่ศาสนาและ
วิทยาศาสตร์ ลิวอิส เอนรี มอร์แกน ได้ศึกษาค้นคว้าเรื่องกระบวนการเปลี่ยนแปลงของสังคม
วัฒนธรรมจากสังคมเรียบง่ายไปสู่สังคมที่ซับซ้อน โรเบิร์ต เรดฟีลด์ ศึกษาการเปลี่ยนแปลงในสังคม
ชาวนา โรเบิร์ต อาดัมส์ วิเคราะห์การเปลี่ยนแปลงของเมโสโปเตเมียจากหลักฐานทางโบราณคดี เลสลี 
ไวต์ เชื่อว่าการเปลี่ยนแปลง หรือวิวัฒนาการของมนุษย์ขึ้นอยู่กับระดับของการพัฒนาของเทคโนโลยี
และความสามารถของการใช้พลังงาน ในยุคล่าอาณานิคม นักมานุษยวิทยาหลายท่านได้ศึกษาการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมของชนพ้ืนเมืองต่างๆ ในทวีปแอฟริกา อเมริกา และเอเชีย ที่
เกิดจากการครอบง าจากประเทศมหาอ านาจ รวมทั้งการตักตวงทรัพยากรและวัตถุดิบเพ่ือป้อนสู่
ระบบอุตสาหกรรม โดยศึกษาการปฏิสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมตะวันตกกับวัฒนธรรมท้องถิ่น 
นอกจากนี้ในช่วงเวลานั้นนักมานุษยวิทยามักจะอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมด้วย
มโนทัศน์บางประการ เช่น การค้นพบและการคิดค้นเทคโนโลยีต่างๆ การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม
และการครอบง าทางวัฒนธรรม (ยศ  สันตสมบัติ. 2540 : 234 – 235) 

Vago ถูกอ้างในนิเทศ  ตินณะกุล กล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงทางสังคม คือ แนวคิดที่เป็น
ขบวนการเปลี่ยนแปลงแบบไม่มีการวางแผน หรือมีการวางแผนอย่างมีคุณภาพ หรือการเปลี่ยนแปลง
ในปรากฏการณ์เกี่ยวกับสังคมในเชิงปริมาณ ซึ่งสามารถอธิบายเป็นลักษณะวิเคราะห์ส่วนประกอบ
เกี่ยวกับสังคมในเชิงปริมาณ ซึ่งสามารถอธิบายเป็นลักษณะวิเคราะห์ส่วนประกอบที่มีความสัมพันธ์
ระหว่างกันได้ 6 ลักษณะ เราเรียกส่วนประกอบเหล่านี้ว่า 

1. เอกลักษณ์ของการเปลี่ยนแปลง (Identity of change) หมายถึง ปรากฏการณ์
เกี่ยวกับสังคมที่มีลักษณะเฉพาะภายใต้การเปลี่ยนแปลงต่างๆ เช่น การเปลี่ยนแปลงในทางปฏิบัติที่
เด่นชัด พฤติกรรม ทัศนคติ การมีปฏิสัมพันธ์กัน โครงสร้างของอ านาจ อัตราเฉลี่ยของผลผลิต รูปแบบ
การใช้สิทธิออกเสียง ความมีเกียรติ การจัดล าดับชั้นทางสังคม 

2. ระดับการเปลี่ยนแปลง (Level of change) ได้กล่าวถึงสถานที่ในระบบสังคมซึ่งมี
การเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้น ระดับการเปลี่ยนแปลงอาจจะถูกก าหนดเป็นบุคคล กลุ่ม องค์กร สถาบัน 
และสังคม 

3. ช่วงเวลาการเปลี่ยนแปลง (Duration) หมายถึง ระยะเวลาที่ครอบคลุมรูปแบบการ
เปลี่ยนแปลง ช่วงเวลาการเปลี่ยนแปลงอาจหมายถึง ปรากฏการณ์ของการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นใน
ระยะยาวหรือระยะสั้น 
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4. ทิศทางการเปลี่ยนแปลง (Direction of change) อาจแสดงถึงการพัฒนาหรือการ
เสื่อมสลาย ความก้าวหน้าหรือถดถอย หมุนเวียนไปตามวิวัฒนาการที่เกิดขึ้นเป็นวัฎจักรหรือขั้นตอน 
หรือเป็นปฏิกิริยาตอบรับรูปแบบอื่นๆ ทิศทางการเปลี่ยนแปลงอาจมีการขึ้นลงหรือผันแปรได้ 

5. ความส าคัญในการเปลี่ยนแปลง (Magnitude) อาจมีพ้ืนฐานมาจากโครงสร้าง 3 
ส่วน จากการเพ่ิมหรือการเปลี่ยนแปลงในส่วนสุดท้ายการเปลี่ยนแปลงแบบเบ็ดเสร็จและการปฏิวัติ
การเปลี่ยนแปลง 

6. อัตราการเปลี่ยนแปลง (Rate of change) อาจมีพ้ืนฐานมาจากมาตราวัด เช่น เร็ว
หรือช้า ต่อเนื่องหรือติดขัด การล าดับขั้นอย่างเป็นระเบียบ หรือการเอาแน่ไม่ได้ 

นักทฤษฎีกล่าวว่า การเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง อันมีผลมาจากการมีแรง
กดดันที่มองไม่เห็นซึ่งไม่สามารถควบคุมได้ ปัจจัยที่ก าหนดให้เกิดการเปลี่ยนแปลง คือแรงกดดันที่เกิด
จากการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม ความเจริญทางเทคโนโลยี การจัดล าดับชั้นทางสังคมและระบบ
เศรษฐกิจ ซึ่งการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นดังกล่าว จะส่งผลกระทบต่อความเป็นอยู่ของคนในสังคม 

หลายท่านสงสัยว่า ท าไมการเปลี่ยนแปลงทางสังคมจึงไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้ อะไรคือ
ธรรมชาติของมนุษย์ สังคม และวัฒนธรรมที่เป็นตัวสนับสนุนหรือต้องการการเปลี่ยนแปลง ในสังคมที่
มีความซับซ้อน มีลักษณะพิเศษและเป็นสังคมท่ีแสดงให้เห็นความแตกต่างจากสังคมอ่ืน มักมีแนวโน้ม
ที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว ยิ่งไปกว่านั้นสัดส่วนที่เกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่หลีกเลี่ยงไม่ได้
นี้มีความสัมพันธ์อย่างเห็นได้ชัดกับความรู้ที่สะสมมาทั้งในเรื่องของเทคโนโลยีและสังคม (นิเทศ  
ตินณะกุล. 2551 : 10 – 12) 

กล่าวสรุปแล้วการเปลี่ยนแปลงทางสังคมเป็นธรรมชาติของมนุษย์ที่มีการพัฒนาความคิดอยู่
ตลอด จึงส่งผลให้สังคมมีการเปลี่ยนแปลง ปรากฏการณ์ในเรื่องความเปลี่ยนแปลงของสังคม มีทั้งที่มี
กระบวนการวางแผนเพ่ือเป็นแนวทางในการเปลี่ยนแปลงของสังคมตามสิ่งที่ควรจะเป็น การ
เปลี่ยนแปลงเป็นไปเองโดยไม่ต้องวางแผนใดๆ รวมทั้งการเปลี่ยนแปลงที่เป็นปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นใน
สังคมในเชิงปริมาณ ซึ่งมีส่วนต่างๆ ที่สัมพันธ์กันอันส่งผลสู่การเปลี่ยนแปลง ได้แก่ เอกลักษณ์ที่
เปลี่ยนแปลง ระดับการเปลี่ยนแปลง ช่วงเวลาของการเปลี่ยนแปลง ทิศทางการเปลี่ยนแปลง 
ความสัมพันธ์ของการเปลี่ยนแปลงและอัตราการเปลี่ยนแปลงทางสังคมนี้เป็นผลมาจากแรงกดดันที่ไม่
สามารถมองเห็นที่ส่งผลไปสู่การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม ชนชั้นทางสังคม เทคโนโลยีและ
เศรษฐกิจ 

 
2.1 ลักษณะของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  
แนวโน้มของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในปัจจุบันมีหลายประการ เช่น สังคมมีขนาดใหญ่ขึ้น 

มีความไม่เท่าเทียมกันเกิดขึ้นภายในสังคมและระหว่างสังคมเพ่ิมขึ้น มีการตั้งถิ่นฐานเป็นชุมชนถาวร
และชุมชนเมืองมากขึ้น มีสิ่งประดิษฐ์ใหม่เกิดขึ้น ตลอดจนมีผลผลิตทางวัฒนธรรม เช่น ข่าวสาร 
ความรู้เพ่ิมมากขึ้น แต่โดยทั่วไปแล้ว สามารถแบ่งลักษณะของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมได้เป็น 2 
ประเภทใหญ่ๆ ได้แก่ 

 การเปลี่ยนแปลงที่มาจากภายในของระบบสังคมเป็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจาก
การที่สมาชิกภายในระบบสังคมนั้นเป็นผู้ประดิษฐ์คิดค้นสิ่งใหม่ๆ และเผยแพร่เอง เช่น การ
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เปลี่ยนแปลงของสภาพอากาศ ท าให้คนในชุมชนต้องประดิษฐ์เครื่องนุ่งห่มชนิดใหม่นั้น และเผยแพร่
ให้มีการใช้ในชุมชนนั้น 

 การเปลี่ยนแปลงที่มาจากภายนอกของระบบสังคม เป็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น
เมื่อบุคคลภายนอกมีอิทธิพลท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง เช่น คนในชุมชนเลียนแบบการแต่งกายจาก
คนในเมืองหรือโครงการต่างๆ ที่รัฐหรือหน่วยงานเอกชนจัดขึ้นเพ่ือการพัฒนาด้านต่างๆ ในชุมชน 
หรือโดยการรับสิ่งใหม่จากสังคมอ่ืนเข้ามา ก็ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมได้ โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งเทคโนโลยีทางการผลิต เช่น การใช้เครื่องจักรกลในการเกษตรแทนการใช้แรงงานคนและสัตว์ ท า
ให้เกิดการท าไร่นาขนาดใหญ่และลดการใช้แรงงาน เป็นต้น 

 
2.2 สาเหตุของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม 
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่มีสาเหตุมาจากการตอบสนองความต้องการของ

มนุษย์เพ่ือให้มีชีวิตความเป็นอยู่ที่ดีข้ึน ซึ่งสามารถสรุปสาเหตุหลักๆ ของการเปลี่ยนแปลงได้ดังนี้ 
  ความต้องการปรุงแต่งวัฒนธรรมและสังคมให้เจริญงอกงามขึ้น  มีการปรับ

วัฒนธรรมให้เหมาะสมกับสังคมปัจจุบัน จึงท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม เช่น การแต่ง
กาย การรับประทานอาหาร เป็นต้น 

 การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมจากสังคมอ่ืน ซ่ึงเกิดจากความเจริญในด้านการสื่อสารที่
อ านวยให้เกิดการติดต่อถึงกันอย่างสะดวกรวดเร็ว การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมจากสังคมอ่ืนจึงเป็นไป
อย่างกว้างขวาง 

    ความต้องการของมนุษย์ ท าให้เกิดการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ที่น าไปสู่การเปลี่ยนแปลง 
ซึ่งมนุษย์มีแนวโน้มที่ต้องแสวงหาสิ่งตอบแทนหรือสนองความต้องการที่เพ่ิมขึ้นอย่างต่อเนื่อง 

     การเปลี่ยนแปลงสิ่งแวดล้อมทางสังคม เช่น ประชากรมีจ านวนมากขึ้น ท าให้มีการ
แข่งขันกันสูง เกิดความขัดแย้ง (Conflict) มากขึ้น อันเป็นปัญหาที่มนุษย์ต้องหาวิธีการสร้างระเบียบ 
เพ่ือแก้ไขความยุ่งยากดังกล่าว ดังนั้น วัฒนธรรมของมนุษย์ย่อมเปลี่ยนแปลงไปด้วย 

การพัฒนาของเทคโนโลยีการสื่อสาร  ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางทัศนคติและ
พฤติกรรมของคนในสังคมอย่างกว้างขวางและรวดเร็ว  

    อย่างไรก็ตาม ความส าเร็จของการสื่อสารในอันที่จะส่งผลต่อการพัฒนาหรือการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมไปในทางที่ดีข้ึนนั้น ขึ้นอยู่กับการวางแผนการสื่อสารอย่างเป็นขั้นเป็นตอน โดย
มีรากฐานมาจากข้อเท็จจริงที่มีอยู่ในสังคม อันเป็นเป้าหมายส่วนใหญ่เพ่ือส่งเสริมให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงทัศนคติหรือพัฒนาพฤติกรรมของสมาชิกในสังคมให้เป็นไปในทางดีขึ้น ซึ่งความ
เปลี่ยนแปลงนี้สามารถวัดได้ด้วยยุทธวิธีการสื่อสารหลากหลายรูปแบบผสมผสานกัน 

การเปลี่ยนแปลงอย่างหนึ่งอาจส่งผลสะท้อนต่อเนื่องกันไป และผลสรุปก็คือ เกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม แต่การเปลี่ยนแปลงที่สังคมต้องการ คือ การเปลี่ยนแปลงที่เรียกว่า “การ
พัฒนา” ทั้งนี้ก็เพราะว่าการพัฒนาเป็นการเปลี่ยนแปลงที่ได้ก าหนดทิศทางและจุดมุ่งหมาย รวมทั้งมี
การควบคุมอัตราการเปลี่ยนแปลงตามระยะเวลาที่สามารถก าหนดได้ไว้ด้วย  การเปลี่ยนแปลงทาง
สังคม เป็นสภาวะความเคลื่อนไหวจากเวลาหนึ่งไปสู่เวลาหนึ่ง แนวคิดของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม
ในที่นี้หมายถึง แนวทางที่ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางทัศนคติและพฤติกรรมของสมาชิกในสังคม 
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ตั้งแต่ระดับสากล สถาบันไปจนถึงระดับสังคม จากลักษณะที่สังคมเคยเป็นอยู่ให้ก้าวไปสู่ในทางที่ดีขึ้น
กว่าเดิม ซึ่งอาจเรียกได้ว่าสังคมท่ีได้รับการพัฒนานั่นเอง (จินตวีร์  เกษมศุข. 2554 : 11 – 14) 
 
3. แนวคิดและทฤษฎีโลกาภิวัตน์ 

3.1 ค่าและความหมายของโลกาภิวัตน์ 
         โลกาภิวัตน์ หรือ โลกานุวัตร(อังกฤษ:globalization)โลกาภิวัตน์  globalisa(za)tion 

โลกาภิวัตน์ เป็นการสร้างค าตามหลักการสนธิค า 2 ค า คือ โลก และ อภิวัตน์ ค าว่า อภิวัตน์ มาจาก
อุปสรรค อภิ + กับธาตุ วตฺต ในภาษาบาลี ตรงกับ วฤตฺ ธาตุ ในภาษาสันสกฤต ในภาษาไทยแผลงมา
เป็น วัตน์ ค า อภิวัตน์ มีความหมาย การเข้าถึง การแผ่ถึง การเอาชนะ  
        โลกาภิวัตน์ มีความหมายว่า การแผ่ถึงกันทั่วโลก การเข้าถึงโลก การเอาชนะโลก
globalisa(za)tion หมายถึงการท าให้แพร่หลายไปทั่วโลก ความเป็นไปทั่วโลก การเปลี่ยนแปลงที่
กระทบถึงกันทั่วโลก  การเก่ียวโยงกันทั่วโลก 
        พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ได้นิยามค า โลกาภิวัตน์ ว่า "น. การแพร่กระจายไปทั่ว
โลก การที่ประชาคมโลกไม่ว่าจะอยู่ ณ จุดใด สามารถรับรู้ สัมพันธ์หรือรับผลกระทบจากสิ่งที่เกิดขึ้น
ได้อย่างรวดเร็วกว้างขวาง ซึ่งเนื่องมาจากการพัฒนาระบบสารสนเทศ เป็นต้น (ป. โลก + อภิวตฺตน) 
(อ. globalization)" 

 ผลจากการพัฒนาการติดต่อสื่อสาร การคมนาคมขนส่ง และเทคโนโลยีสารสนเทศ อันแสดง
ให้เห็นถึงการเจริญเติบโตของความสัมพันธ์ทางเศรษฐกิจ การเมือง เทคโนโลยี และวัฒนธรรมที่
เชื่อมโยงระหว่างปัจเจกบุคคล ชุมชน หน่วยธุรกิจ และรัฐบาล ทั่วทั้งโลก 

โลกาภิวัตน์ ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 หมายถึง "การแพร่กระจายไป
ทั่วโลก การที่ประชาคมโลกไม่ว่าจะอยู่ ณ จุดใด สามารถรับรู้ สัมพันธ์ หรือรับผลกระทบจากสิ่งที่
เกิดข้ึนได้อย่างรวดเร็วกว้างขวาง ซึ่งเนื่องมาจากการพัฒนาระบบสารสนเทศเป็นต้น" โลกาภิวัตน์ เป็น
ค าศัพท์เฉพาะที่บัญญัติขึ้นเพ่ือตอบสนองปรากฏการณ์ของสังคมโลกที่เหตุการณ์ทางเศรษฐกิจ 
การเมือง สิ่งแวดล้อม และวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในส่วนหนึ่งของโลก ส่งผลกระทบอันรวดเร็วและส าคัญ
ต่อส่วนอื่นๆของโลก 

โลกาภิวัตน์ หมายถึงกระบวนการที่ประชากรของโลกถูกหลอมรวมกลายเป็นสังคมเดี่ยว 
กระบวนการนี้เกิดจากแรงของอิทธิพลร่วมทางเศรษฐกิจ เทคโนโลยีและสังคม วัฒนธรรมและ
การเมือง (Sheila L. Croucher. 2004 :10) 
 

     3.2 ความเป็นมาของโลกาภิวัตน์ 
         ค าว่า โลกาภิวัตน์ สามารถสืบย้อนไปได้ถึง พ.ศ. 2487 (1944) แต่ได้น ามาใช้โดยนัก

เศรษฐศาสตร์ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2524 (1981) มานี้เอง อย่างไรก็ดี แนวคิดยังไม่แพร่หลายและเป็นที่นิยม
จนกระทั่งหลัง พ.ศ. 2538 (1995) เป็นต้นมา แนวคิดแรกสุดและการพยากรณ์ถึงการหลอมรวมของ
สังคมของโลกเกิดจากข้อเขียนของนักประกอบการที่ผันตัวเป็นศาสนาจารย์ชื่อ ชารลส์ ทาซ รัสเซลล์ 
(Charles Taze Russell)  ผู้ใช้ค าว่า “บรรษัทยักษ์ใหญ่” (corporate giants ) เมื่อปี พ.ศ. 2440 
นักวิทยาศาสตร์สังคมหลายท่านได้พยายามแสดงให้เห็นความต่อเนื่องระหว่างแนวโน้มร่วมสมัยของ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%88%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2542
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%90%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%84%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%90%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A2%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A1
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โลกาภิวัตน์กับยุคก่อนหน้านั้น เมื่อปี พ.ศ. 2440 นักวิทยาศาสตร์สังคมหลายท่านได้พยายามแสดงให้
เห็นความต่อเนื่องระหว่างแนวโน้มร่วมสมัยของโลกาภิวัตน์กับยุคก่อนหน้านั้น  ยุคแรกของโลกาภิวัตน์ 
(ในความหมายเต็ม) ระหว่างคริสต์ศตวรรษที่ 19 (พ.ศ. 2344 – พ.ศ. 2443) เป็นการเติบโตที่รวดเร็ว
มากในด้านการค้านานาชาติระหว่างจักรวรรดิอ านาจในยุโรป อาณานิคมของยุโรปและสหรัฐฯ 
หลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2 โลกาภิวัตน์ได้เริ่มขึ้นใหม่และถูกขับเคลื่อนโดยเทคโนโลยีที่ก้าวหน้า
ใหญ่ๆ ที่ช่วยท าให้ลดค่าใช้จ่ายและราคาสินค้าลงได้มาก 

โลกาภิวัตน์ ถูกมองว่าเป็นกระบวนการที่ใช้เวลาเป็นศตวรรษที่ติดตามการขยายตัว
ของประชากรและการเจริญเติบโตทางอารยธรรมที่ถูกเร่งในอัตราสูงมากในช่วง 50  ปีที่ผ่านมา 
รูปแบบโลกาภิวัตน์ยุคแรกๆ มีมาตั้งแต่สมัยจักรวรรดิโรมัน จักรวรรดิพาเธีย (จักรวรรดิอิหร่าน
ระหว่าง พ.ศ. 296 – พ.ศ. 763) และสมัยราชวงศ์ฮ่ันเมื่อเส้นทางสายไหมที่เริ่มจากจีนไปถึงชายแดน
ของจักรวรรดิพาเทียและต่อเนื่องไปสู่กรุงโรม ยุคทองของอิสลามนับเป็นตัวอย่างหนึ่งเมื่อพ่อค้าและ
นักส ารวจชาวมุสลิมวางรากฐานเศรษฐกิจของโลกยุคแรกไปทั่ว “โลกเก่า” ยังผลให้เกิดโลกาภิวัตน์กับ
พืชผล การค้า ความรู้และเทคโนโลยีต่อมาถึงระหว่างยุคของจักรวรรดิมองโกลซึ่งมีความเจริญมากขึ้น
ตามเส้นทางสายไหม การบูรณาการโลกาภิวัตน์มีความต่อเนื่องมาถึงยุคขยายตัวทางการค้าของยุโรป 
เมื่อถึงคริสต์ศตวรรษ ที่ 16 และ 17 (ระหว่าง พ.ศ. 2043  – พ.ศ. 2242) เมื่อจักรวรรดิโปรตุเกสและ
จักรวรรดิสเปนได้แผ่ขยายไปท่ัวทุกมุมโลกหลังจากที่ได้ขยายไปถึงอเมริกา 

โลกาภิวัตน์กลายเป็นปรากฏการณ์ทางธุรกิจในคริสต์ศตวรรษที่ 17 (พ.ศ. 2143 – 
พ.ศ. 2242) เมื่อบริษัทดัทช์อินเดียตะวันออก ซึ่งถือกันว่าเป็น “บรรษัทข้ามชาติ” แรกได้รับการจัดตั้ง
ขึ้น แต่เนื่องจากการมีความเสี่ยงที่สูงมากในการค้าระหว่างประเทศ บริษัทดัทช์อินเดียตะวันออกได้
กลายเป็นบริษัทแรกของโลกที่ใช้วิธีกระจายความเสี่ยง ยอมให้มีการร่วมเป็นเจ้าของด้วยการออกหุ้น
ซึ่งเป็นปัจจัยผลักดันที่ส าคัญที่ท าให้เกิดโลกาภิวัตน์ 

การปล่อยหรือการเปิดเสรีทางการค้าในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ซึ่งบางครั้งเรียกกันว่า 
“ยุคแรกแห่งโลกาภิวัตน์” เป็นยุคที่มีลักษณะการเจริญเติบโตของการค้าและการลงทุนของโลกใน
อัตราที่รวดเร็วระหว่างจักรวรรดิอ านาจยุโรปกับอาณานิคมต่อมากับสหรัฐฯ ในยุคนี้เองที่พ้ืนที่บริเวณ
ใต้สะฮาราและหมู่เกาะแปซิฟิกถูกจัดรวมเข้าไว้ในระบบโลก “ยุคแรกแห่งโลกาภิวัตน์” เริ่มแตกสลาย
เมื่อสงครามโลกครั้งที่ 1 เริ่มขึ้น และต่อมาได้ล่มสลายในช่วงวิกฤติมาตรฐานทองค าในช่วงระหว่าง 
พ.ศ. 2468 – พ.ศ. 2478  
  ในปลายศตวรรษที่ 20 ราวปี ค.ศ. 1980 (พ.ศ. 2523) สังคมได้ก้าวไกลสู่การ
เปลี่ยนแปลงมิติวัฒนธรรม สังคม เศรษฐกิจ การเมือง รวมทั้งสภาวะแวดล้อมระดับโลก ที่เชื่อมโยงกัน
ทั้งโลกด้วยการสื่อสารแบบใหม่ หรือที่เรียกว่าไฮเทค (Hi-tech) ภายใต้ค าว่า Globalization ถึง
กระนั้นก็ยังมีผู้ให้ค านิยามความหมายของโลกโลกาภิวัตน์ไว้อย่างหลากหลาย ในที่นี้ขอยกตัวอย่างค า
นิยามของ ศาสตราจารย์ ดร.ชัยอนันต์  สมุทรวณิช ที่ใช้ค าว่า “โลกานุวัตร” แปลความหมายได้คือ 
ความประพฤติของโลก และต่อมาใช้ค าว่า “โลกาภิวัฒน์” (ใช้อักษร ฒ) ซึ่งมีความหมายไม่ตรงมากนัก 
ในการนี้ราชบัณฑิตยสถาน จึงได้บัญญัติค าให้มีความหมายตรงที่สุด โดยใช้ค าว่า “โลกาภิวัตน์” (ใช้
อักษร ต) ซึ่งมาจากค าว่า “โลก”  กับค าว่า “อภิวตฺตน” ตรงกับภาษาอังกฤษว่า “Globalization” 
ซึ่งพจนานุกราราชบัณฑิตสถานได้ให้ความหมายว่า การแพร่กระจายไปทั่ว โลก ซึ่งเป็นเรื่องของ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AF
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A2%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%B5%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%AE%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B9%89
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%84%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2242
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2143
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2242
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%94%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%8A%E0%B9%8C%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%82%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2468
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ประชาคมโลก ไม่ว่าจะอยู่ที่ไหนก็ตามในโลก ผู้คนสามารถรับรู้ สัมพันธ์ หรือรับผลกระทบที่เกิดขึ้น
อย่างรวดเร็วและกว้างขวาง อันเป็นผลเนื่องมาจากการพัฒนาระบบสารสนเทศ (ภณ  ใจสมัคร. 2553 
: 97) 
 

  3.3  โลกาภิวัตน์สมัยใหม่ 
            โลกาภิวัตน์ในยุคตั้งแต่สงครามโลกครั้งที่ 2 เป็นผลที่ตามมาจากการวางแผนของ
นักเศรษฐศาสตร์และผลประโยชน์ทางธุรกิจ รวมทั้งนักการเมืองได้ตระหนักถึงค่าใช้จ่ายที่สัมพันธ์กับ
ลัทธิคุ้มครอง (Protectionism) การถดถอยของการรวมตัวทางเศรษฐกิจในระดับนานาชาติ ผลงาน
ของพวกเขาได้น าไปสู่การประชุม “เบรทตัน วูด” (Bretton Woods) ที่ท าให้เกิดสถาบันนานาชาติ
หลายแห่งที่มีวัตถุประสงค์คอยเฝ้ามองกระบวนการโลกาภิวัตน์ที่ ฟ้ืนตัวใหม่ คอยส่งเสริมการ
เจริญเติบโตและจัดการกับปัญหาที่อาจเกิดขึ้นตามมา สถาบันดังกล่าวได้แก่ “ธนาคารสากลเพ่ือการ
ฟ้ืนฟูและการพัฒนา" (ธนาคารโลก) และกองทุนการเงินระหว่างประเทศ ทั้งสองสถาบันแสวงหา
เทคโนโลยีขั้นก้าวหน้าต่างๆ มาใช้ เพ่ือการลดต้นทุนการค้า มีการเจรจาทางการค้า ที่เดิมอยู่ภายใต้
ความอุปถัมภ์ของ GATT ซึ่งจัดการให้มีการประชุมเพ่ือเจรจาตกลงยกเลิกข้อจ ากัดที่กีดขวางการค้า
โดยเสรีอย่างต่อเนื่อง การประชุมรอบอุรุกวัย (พ.ศ. 2527 – พ.ศ. 2538) น าไปสู่การก่อตั้งองค์การ
การค้าโลก (WTO) เพ่ือใช้เป็นที่ไกล่เกลี่ยข้อขัดแย้งทางการค้า และเพ่ือจัดวางพ้ืนฐานให้การค้าเป็น
ในบรรทัดฐานเดียวกัน ข้อตกลงทวิภาคี และพหุภาคีทางการค้า รวมถึงส่วนของ “สนธิสัญญามาสท
ริชท์” ( Maastricht Treaty) ของยุโรป และมีการตกลงและลงนามใน “ข้อตกลงการค้าเสรีอเมริกา
เหนือ” (NAFTA) เพ่ือให้บรรลุเป้าหมายในการลดอัตราภาษีและการกีดกันทางการค้า ผลของการตก
ลงนี้ท าให้สินค้าที่ได้รับการอุดหนุนจากรัฐบาลอเมริกันไหลบ่าท่วมท้นตลาดต่างประเทศ  (วิกิพีเดีย 
สารานุกรมเสรี. 2557 : ออนไลน์)  
 

   3.4 การเปลี่ยนแปลงทางสังคมไทยในโลกาภิวัตน์ 
              สังคมกับการเปลี่ยนแปลงเป็นกลไกอย่างหนึ่งที่เป็นปฏิสัมพันธ์ทางสังคม หรือที่
เรียกว่าเป็นการกระท าทางสังคม และวัฒนธรรมนั้น มีความสัมพันธ์กันอย่างเป็นระบบ ซึ่งภายใต้
ระบบของสังคมนั้น มีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมตลอดเวลาตามวิวัฒนาการทางความคิดของมนุษย์ ที่
มีวิวัฒนาการไปสู่ความเป็นประชาคม(Civil Societies) มากขึ้น  ดังกล่าวนี้ อัลวิน ทอฟฟ์เลอร์ (Alvin 
Toffler) ได้เขียนหนังสือเรื่องคลื่นลูกที่สาม(The Third Wave) ตีพิมพ์ครั้งแรกเมื่อปี ค.ศ. 1980 
(พ.ศ. 2523) ในเนื้อหาเป็นการวิเคราะห์เก่ียวกับสังคมโลกที่ก้าวไปสู่สังคมใหม่ตามกระแสโลกาภิวัตน์
ที่กระจายไปอย่างรวดเร็ว ทั่วโลกในเวลานั้น กล่าวคือ แต่เดิมสังคมมนุษย์เริ่มจากการเร่ร่อน ไม่มีหลัก
แหล่งแห่งที่ จนกระทั้งมรการตั้งหลักปักฐานก่อตัวขึ้นรวมเป็นสังคมที่อยู่กันอย่างเรียบง่าย จากนั้น
สังคมมนุษย์ก็ได้มีการเปลี่ยนแปลงพัฒนาการไปตามกาลเวลา ซึ่งการเปลี่ยนแปลงของสังคมมนุษย์นั้น
ก็ได้เปรียบเทียบเหมือนคลื่น 3 ลูก ดังนี้ 

คลื่นลูกที่ 1 ยุคสังคมเกษตรกรรม เป็นยุคที่มีวิถีสังคม การเมือง เศรษฐกิจเพ่ือการ
ยังชีพ(Livelihood Production) การด ารงอยู่อย่างปลอดภัย โดยอาศัยพลังอ านาจที่เชื่อมั่นกับ

http://en.wikipedia.org/wiki/Bretton_Woods
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%98%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
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ธรรมชาติ รวมทั้งผู้ถือครองทรัพยากร แสดงอ านาจการปกครองได้เหนือกว่า หรือ อ านาจนิยม
เบ็ดเสร็จ 

คลื่นลูกที่ 2 ยุคสังคมอุตสาหกรรม ในยุคนี้มีการประดิษฐ์คิดค้นสิ่งต่างๆ 
วิวัฒนาการมีการพัฒนา หรือที่เรียกว่า สมัยฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการ (Renaissance) เป็นยุคที่มี
นักวิทยาศาสตร์เกิดขึ้นอย่างมากมาย วิวัฒนาการทางด้านวิทยาศาสตร์ส่งผลให้ชีวิตความเป็นอยู่ดีขึ้น
กว่าสังคมยุคเกษตรกรรม ตัวอย่างเช่น การที่ เจมส์ วัตต์ ได้ประดิษฐ์เครื่องจักรไอน้ า ส่งผลให้เกิดการ
ผลิตสินค้าเป็นจ านวนมาก (Mass Production) มีการขยายการตลาดได้มากขึ้น ประกอบกับมีการ
ปฏิวัติอุตสาหกรรมครั้งแรกในประเทศอังกฤษ ประมาณปี ค.ศ. 1780 (พ.ศ. 2323) มีการน า
เครื่องจักรกลต่างๆ เข้ามาการใช้แรงงานคน ส่งผลให้เกิดระบบโรงงาน ระบบนายทุน และเกิดลัทธิ
จักรวรรดินิยม พัฒนาไปสู่ลัทธิชาตินิยม ท้ายที่สุดก็เกิดการประหัตประหารกัน มีสงครามโลกครั้งที่ 1 
สงครามโลกครั้งที่ 2 มีการแบ่งเป็นสองฝ่ายคือ ฝ่ายเสรีนิยมโดยประเทศสหรัฐอเมริกา และฝ่ายสังคม
นิยมโดยสหภาพโซเวียต ที่หวาดระแวงกันอยู่ตลอดเวลา จนกลายเป็นสงครามเย็น 

คลื่นลูกที ่3 ยุคสังคมเทคโนโลยีสารสนเทศ ในยุคนี้มีความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์
และเทคโนโลยีที่สูงขึ้น มีการพัฒนาการทางด้านวิทยาการคอมพิวเตอร์ในปี ค.ศ. 1946 (พ.ศ. 2489) 
ภายหลังสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 2 ได้เพียงปีเดียว รวมทั้งมีการสร้างระบบเครือข่ายข้อมูลข่าวสารใน
กระทรวงกลาโหมสหรัฐอเมริกาในปี ค.ศ. 1969 (พ.ศ. 2512) และสร้างเป็นระบบอินเทอร์เน็ต 
(INTERNET) มาจากค าว่า International Networking ในปี ค.ศ. 1980 (พ.ศ. 2523) และ
แพร่กระจายเป็นเครือข่ายครอบคลุมทั่วโลก (World Wide Web) ในปี ค.ศ. 1990 (พ.ศ. 2533) มี
การแพร่กระจายเป็นเครือข่ายที่ครอบคลุมทั่วทั้งโลก (World Wide Web) ในปี ค.ศ. 1990 (พ.ศ. 
2533) ระบบอีเล็กทรอนิกส์ เครือข่ายการสื่อสาร และการคมนาคม สามารถสนับสนุนการผลิต ส่งผล
ให้สังคมมนุษย์มีความกลมกลืน ใกล้ชิด เป็นโลกที่ไร้พรมแดน หรือ “โลกาภิวัตน์” การเปลี่ยนแปลง
อย่างใหญ่หลวงนี้ เป็นการเปลี่ยนแปลงสังคมโลกสู่สังคมใหม่ ซ่งส่งผลไปยังการจัดระเบียบโลกใหม่  
(New World Order) 

ประเด็นการเป็นแปลงเป็นโลกยุคโลกาภิวัตน์นี้  ประเทศไทยก็ได้รับอิทธิพลโลกาภิ
วัตน์ ในช่วงประมาณ พ.ศ. 2528 – 2530 ซึ่งประเทศไทยได้ก้าวไปสู่ความเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว
แบบก้าวกระโดด มีการเชื่อมโยงสานต่อขยายความร่วมมือต่างๆอย่างหลากหลายมาจนถึงทุกวันนี้  ซึ่ง 
ภณ ใจสมัคร ได้แบ่งสังคมไทยในยุคโลกาภิวัตน์เป็น 3 ช่วง คือ  

ช่วงที่หนึ่ง ก่อนเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 เป็นผลมาจากการแผ่ขยาย
อ านาจเพ่ือล่าอาณานิคมของจักรวรรดินิยม ถือว่าเป็นช่วงเวลาแห่งการสูญเสียความมั่นคง ความ
ปลอดภัย และความสุขของประชาชนชาวสยาม โดยเฉพาะการถูกบังคับให้ท าสนธิสัญญาเบาวร์ริงใน
สมัยรัชกาลที่ 4 สนธิสัญญาเบาวร์ริง ในวันที่ 18 พฤษภาคม พ.ศ. 2398 โดยเซอร์จอห์น เบาวร์ริง 
ผู้แทนองค์สมเด็จพระนางเจ้าวิคตอเรีย โดยตั้งศาลกงสุลของอังกฤษเพ่ือไม่ให้ประชาชนอังกฤษที่
กระท าผิดต้องขึ้นศาลสยาม ท าให้ราชอาณาจักรสยามเสียสิทธิสภาพนอกอาณาเขตมากมาย และจาก
ผลแห่งสนธิสัญญาเบาวร์ริงท าให้บ้านเมืองสยามต้องเปลี่ยนแปลงโครงสร้างสังคมและวัฒนธรรม และ
การบีบบังคับให้เสียดินแดนในอ านาจปกครองของราชอาณาจักรสยามแก่อังกฤษและฝรั่งเศสในสมัย
รัชกาลที่ 5 และการบีบบังคับไม่ให้ราชอาณาจักรสยามจัดตั้งกองทัพในสมัยรัชกาลที่  6 แต่ด้วยพระ
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ปรีชาชาญก็ทรงตั้งเป็นกองทหารเสือป่าแทน ซึ่งช่วงเวลาดังกล่าวเหล่าขุนนางที่ผ่านการศึกษาเล่า
เรียนจากต่างประเทศหลายคนกลายเป็นคนหัวรุ่นใหม่โดยขาดเหตุผลและภูมิคุ้มกันที่ดี ไม่รู้จักรักชาติ
และสมานไมตรีที่เหมาะสม ขณะเดียวกันเป็นสภาวการณ์แห่งสงครามโลกครั้งที่ 1 ในปี ค.ศ. 1914 – 
1918 (พ.ศ. 2457 – 2461) ด้วย ท าให้สภาพสังคม เศรษฐกิจ การเมืองส่งผลให้เกิดความไม่มั่นคงทุก
ด้าน  

ช่วงที่สอง หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 – 2540 เป็นผลมาจากความ
แปรปรวนทางโครงสร้างสังคม วัฒนธรรม การเมือง และเศรษฐกิจในสังคมโลกตะวันตกที่พยายาม
แสดงอ านาจเหนือประเทศที่มีความด้อยวิทยาการ และอ านาจบีบคั้นทางการเมืองระหว่างประเทศท า
ให้ขุนนาง และข้าราชการระดับสูงขาดความอดทน มีการจัดตั้งเป็น “คณะราษฎร” และก่อการปฏิวัติ
การปกครองภายในราชอาณาจักรสยาม จากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ ไปสู่ระบอบประชาธิปไตย
อันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข และเกิดเหตุการณ์สงครามโลกครั้งที่ 2 ในปี ค.ศ. 1939 – 1945 
(พ.ศ. 2482 – 2488) มีการปฏิวัติวัฒนธรรมของชาติแบบดั้งเดิมเสียใหม่ โดยจอมพลแปลก พิบูล
สงคราม (พ.อ. หลวงพิบูลสงคราม) นายกรัฐมนตรีในขณะนั้น จัดท านโยบาย “รัฐนิยม” มีการเปลี่ยน
ชื่อ “ราชอาณาจักรสยาม” ไปเป็น “ราชอาณาจักรไทย” หรือ “ประเทศไทย” และยกเลิกธรรมเนียม
เก่าเช่น ห้ามกินหมาก ห้ามเล่นดนตรีไทย เป็นต้น และให้มีการใส่หมวก เต้นร าลีลาศ รับประทาน
อาหารแบบตะวันตก ซึ่งประชาชนในเวลานั้นถือว่าเป็นการขัดต่อความรู้สึกและอารมณ์อย่างมาก 
และจากนั้นมาประเทศไทยก็เผชิญกับวิถีการเมืองและการปกครองในระบอบประชาธิปไตยภายใต้
นายทหารเป็นส่วนใหญ่ จะมีประชาชนโดยแท้จริงน้อยครั้ง และการก้าวสู่ความขัดแย้งระหว่างชนชั้น
ก็มีมากขึ้น  

ช่วงที่สาม หลังสิ้นสุดสภาวะสงครามเย็น พ.ศ. 2534  - ปัจจุบัน เป็นช่วงเวลาแห่ง
การเปิดโลกทัศน์ใหม่ในการพัฒนาบ้านเมืองเพราะพล.อ.เปรม ติณสูลานนท์ นายกรัฐมนตรีประกาศ
ยุบสภา ท าให้มีการเลือกตั้งภายใต้ระบบพรรคการเมืองใหม่ และคนหน้าใหม่ แต่ประชาชนชาวไทยก็
ยังคงยึดติดในตัวบุคคลและระบบอุปถัมภ์ ท าให้นายทหารอย่าง พล.อ.ชาติชาย ชุณหะวัณ ได้มาเป็น
ผู้น ารัฐบาล และสร้างนโยบายพัฒนาประเทศที่ท้าทายกับการเปลี่ยนแปลงสังคมไทย โดยการ 
“เปลี่ยนสนามรบ เป็นสนามการค้า” เปิดประเทศไทยสู่ความเป็นสังคมร่วมสมัยแบบทุนนิยมเสรีตาม
แนวคิดภาวะทันสมัย (Modernization) อันเป็นผลมาจากอิทธิพลของกระแสโลกไร้พรมแดนหรือ
โลกาภิวัตน์ (ภณ ใจสมัคร. 2553 : 94 – 95) 

 
   3.5 แนวคิดการเปลี่ยนแปลงสังคมไทยในกระแสโลกาภิวัตน์  
          สังคมทุกสังคมมีความแตกต่างและหลากหลาย เป็นเรื่องธรรมดาของผู้คนในสังคม 

วิธีคิดที่ส่งผลไปยังวิถีต่างๆ นั้นเป็นการสนองความต้องการของตนเองเป็นหลัก โดยไม่ต้องให้ผู้ใดมา
ครอบง าทางความคิด เสรีภาพทางความคิดในแต่ละสังคมนี้ ส่งผลให้เกิดความหลากหลายในสังคม 
หรือที่เรียกว่า “พหุสังคม”(Muti-Societies) แต่ทั้งนี้ต้องมีกฎระเบียบมาควบคุมเพ่ือให้สังคมนั้นเกิด
ความสงบสุข ในการเปลี่ยนแปลงทางสังคม การพัฒนาอุตสาหกรรมและ สังคมเปลี่ยนแปลงไปด้วย
การบุกรุก เป็นผลมาจากวิวัฒนาการทางอ านาจของส่วนกลาง ในการนี้ ภณ ใจสมัคร ได้เสนอแนวคิด
การเปลี่ยนแปลงสังคมไทยในกระแสโลกาภิวัตน์ ว่า 
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การเปลี่ยนแปลงทางสังคมไทยหรือสังคมอื่น ๆ มักเป็นการใช้โครงสร้างส่วนบน 
(Super-structure) จากรัฐ กลไกรัฐ และวัฒนธรรมของระบบเศรษฐกิจและ
การเมือง เป็นตัวขับเคลื่อนการเปลี่ยนแปลง โดยการก าหนดกติกาการเมืองเชิง
โครงสร้างอ านาจทางการเมืองในระบอบการเมืองการปกครองเป็นปัจจัยส าคัญ และ
โครงสร้างส่วนล่าง (Economic Base) ที่เป็นเศรษฐกิจพื้นฐาน เป็นพลังการผลิต 
และความสัมพันธ์การผลิต จะเป็นตัวการส่งเสริมและสนับสนุนโครงสร้างส่วนบน
เสมอ และหากเกิดความไม่สมดุลหรือไม่เกื้อกูลกันก็จะมีปัญหาตามมาทันที ซึ่งเป็น
แนวคิด Marxist ของ Karl Marx นักสังคมวิทยาชาวเยอรมันเสนอไว้ ในกรณีนี้เห็น
ได้ว่า สังคมไทยเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. ๒๔๗๕ เป็นเพียงการย้ายฐาน
โครงสร้างอ านาจจากสถาบันพระมหากษัตริย์ไปสู่ชนช้ันน าทางอ านาจ(Elites) ใน
ระบบการปกครองรูปแบบใหม่เท่านั้น ในขณะที่โครงสร้างอ านาจส่วนล่าง คือ
ประชาชน ชนช้ันกลางยังคงเป็นผู้ถูกครอบง าอ านาจ และต้องพึ่งพิงโครงสร้าง
ส่วนบนอยู่เช่นเดิม ท าให้การก าหนดทิศทางการพัฒนาสังคมไทยยังคงเป็นไปตาม
อุดมการณ์ของชนช้ันน าในช้ันอุปถัมภ์ทางการเมือง (นายทุนกับชนช้ันปกครอง) ท า
ให้เกิดความสัมพันธ์เชิงอุปถัมภ์ (Patron-Client Relationship) น าไปสู่การขยาย
ฐานอ านาจทางการเมืองแบบซ่อนเร้นและแอบแฝงผลประโยชน์  หรือคอร์รัปช่ัน
นั่นเอง (ภณ  ใจสมัคร. 2553 : 98) 

 
จากแนวคิดของ อัลวิล ทอฟฟ์เลอร์ ที่กล่าวถึง การปฏิวัติทางด้านเทคโนโลยีครั้งยิ่งใหญ่ ใน

โลกยุคคลื่นลูกที่สามนั้น ทุกสิ่งทุกอย่างเชื่อมโยงกันทั้ งหมด และสามารถติดต่อได้อย่างรวดเร็ว เป็น
สังคมแห่งยุคข้อมูลข่าวสาร โลกทั้งโลกไม่มีพรมแดน เครื่องมือสื่อสารไม่ว่าจะเป็นดาวเทียม ระบบอิน
เทอร์เนต สามารถส่งต่อข้อมูลได้รวดเร็ว ทุกสิ่งทุกอย่างได้เปลี่ยนไปเกือบทั้งหมด โลกเปลี่ยนไปสู่ยุคติ
จิตอล ส่งผลให้มนุษย์สามารถติดต่อใกล้ชิดกันมากขึ้น ย่นเวลาได้มากขึ้น เกิดการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ 
อย่างมากมาย เกิดวัฒนธรรมในการด ารงชีวิตแบบใหม่  เศรษฐกิจแนวใหม่  ดังกล่าวนี้นักสังคมศาสตร์
เชื่อว่า โลกก าลังถูกจัดระเบียบด้วยสิ่งที่เรียกว่า โลกาภิวัตน์ จากการครอบง าของระบบเศรษฐกิจทุน
นิยมโลก  การมีอ านาจที่เหนือรัฐชาติของบรรษัทและองค์กรข้ามชาติ ระบบสารสนเทศ ได้
แพร่กระจายผลผลิตผ่านภาพลักษณ์ทั่วโลก เป็นกระบวนการที่ชัดเจน ในบริบทวัฒนธรรมสื่อระดับ
โลก รวมทั้งวัฒนธรรมการบริโภคแบบทุนนิยมที่ครอบง าโลก 

ประเทศไทยปฏิเสธไม่ได้ที่ต้องได้รับกระแสสังคมแบบโลกาภิวัตน์  การปรับตัวรับ
ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีได้อย่างรวดเร็ว สังคมไทยเป็นสังคมที่มีความเลื่อมซ้อนระหว่างความเก่า
กับความใหม่ มีความหลากหลายทางด้านความเชื่อที่หลากหลายมิติ ถึงกระนั้นแม้ว่าสังคมไทยได้รับ
กระแสโลกาภิวัตน์ของสังคมโลกไร้พรมแดน แต่ทว่าความส านึกในวัฒนธรรม ส านึกในตัวตนของไทย
กลับเพิ่มมากขึ้น สังคมไทยเป็นสังคมที่ยอมรับความหลากหลายของสังคม หรือที่เรียกว่า พหุสังคม ดัง
จะเห็นได้ว่ามีการเคลื่อนย้ายผู้คนระหว่างประเทศได้อย่างมากมาย ด้วยการติดต่อกันได้อย่างรวดเร็ว 
การเดินทางมีความสะดวกสบายมากขึ้น  ธุรกิจการท่องเที่ยวข้ามชาติเติบโต เกิดปรากฏการณ์ส านึก
รักในรากเหง้าของชาติพันธุ์ การปรับตัวให้เข้ากับวัฒนธรรมที่หลากหลาย ตลอดจนการเรียกร้องสิทธิ
ของชุมชนพลัดถิ่นในประเทศไทย อย่างไรก็ตามการเปลี่ยนแปลง (Change Agent) โลกาภิวัตน์ จึง
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ขับเคลื่อนให้เกิดขึ้นด้วยปัจจัยส าคัญ คือ การเปลี่ยนแปลงทางความคิดที่กระจายไปสู่สังคมทั่วโลก 
การปรับเปลี่ยนขยายอุดมการณ์ทางการเมืองแห่งโลกเสรีประชาธิปไตย การเพ่ิมและขยายตัวทาง
เศรษฐกิจในระดับท้องถิ่นและสังคมโลก และการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีสารสนเทศที่มีความเร็ว
และทันสมัย  
 

3.6 ปรากฏการณ์การเปลี่ยนแปลงทางสังคมร่วมสมัยในยุคโลกาภิวัตน์ 
       ในยุคโลกาภิวัตน์ สังคมมีการเปลี่ยนแปลงไปสู่ความสลับซับซ้อนมากยิ่งขึ้น ภณ ใจ
สมัคร ได้อ้างอิงถึงไพฑูรย์ สินลารัตน์ ในการสัมมนาเรื่อง บทบาทการศึกษากับการเปลี่ยนแปลง สรุป
ความได้ดังนี้ 

         สังคมต้องก้าวไปสู่สังคมอุตสาหกรรม (Industrialization) มากขึ้น นวัตกรรม
เทคโนโลยีทางวิทยาศาสตร์ มีการพัฒนาไปอย่างไม่หยุดยั้ง เทคโนโลยีและวิทยาศาสตร์เป็นเครื่องมือ
ที่ส าคัญในการพัฒนาทั้งอุตสาหกรรมภาคการเกษตร และอุตสาหกรรมภาคพลังงาน และมีความ
จ าเป็นต้องใช้แรงงานที่มีความช านาญเฉพาะทางมากขึ้น เช่น นโยบายการสร้างพลังงานทดแทน ซึ่ง
สังคมท่ัวโลกเริ่มมีการสร้างอ านาจต่อรองแข่งขันระหว่างกันโดยปราศจากข้อมูลโต้แย้งแก่กัน 

อุดมการณ์ความเป็นประชาธิปไตย (Democratization) เป็นการมุ่งไปสู่การมีส่วน
ร่วมของประชาชน มีกระบวนการควบคุมกิจกรรมต่างๆ สร้างความเข้มแข็งของชุมชน เพ่ือแสดงพลัง
ความเป็นเจ้าของในแต่ละชุมชน 
  การจัดองค์การสมัยใหม่ (Bureaucratization) ระบบองค์กรสมัยใหม่ได้ปรับเปลี่ยน
วิธีการบริหารงานให้มีความกระชับ รวดเร็วต่อเหตุการณ์ที่มีความเปลี่ยนแปลง โดยเน้นที่ที่คุณภาพ 
ประสิทธิภาพของระบบงาน ระบบบุคคลและระบบองค์กรให้มีความสอดคล้องซึ่งกันและกัน 
  การสร้างสังคมชายขอบ (Marginalization) มีการเคลื่อนย้ายประชากรอย่างอิสระ
มากขึ้น ส่งเกิดให้เกิดวัฒนธรรมที่มีความหลากหลายในสังคม หรือที่เรียกว่าพหุสังคมวัฒนธรรม การ
เกิดปัญหาต่างๆ ที่ค่อนข้างสลับซับซ้อน เช่นปัญหาคนเร่ร่อน ปัญหาการบุกรุกทรัพยากรธรรมชาติ 
เป็นต้น 

การเกิดสังคมเมือง (Urbanization) การพัฒนาสิ่งต่างๆในยุคโลกาภิวัตน์ ได้ส่งผลให้
เกิดสังคมเมือง การเคลื่อนย้ายคน และงานด าเนินควบคู่กันไป ดังกล่าวนี้ท าให้ชุมชนต่างๆ มีวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ที่กลายเป็นเมืองมากยิ่งขึ้น น าไปสู่การสลายวิถีชีวิตความเป็นอยู่อย่างสิ้นเชิง 

การเสียสมดุลของธรรมชาติ (Environment) ผลจากการพัฒนานวัตกรรมต่างๆ 
เป็นผลให้เกิดการท าลายธรรมชาติ และสิ่งแวดล้อม รวมทั้งการกอบโกยผลประโยชน์จากทรัพยากร
ทางธรรมชาติ ระบบนิเวศน์ถูกท าลายน าไปสู่การเสียความสมดุลของระบบธรรมชาติ เช่น การใช้น้ า
เกินความจ าเป็น สภาวะเรือนกระจก การลุกล้ าแนวธรรมชาติ การใช้พลังงานใต้ดิน ทั้งหลายนี้เป็น
การท าลายเพ่ือผลประโยชน์ทางธุรกิจและการผลิตแทบท้ังสิ้น 

ปรับเปลี่ยนโครงสร้างประชากร (Population Structure) ความสลับซับซ้อนของ
สังคม ส่งผลให้เกิดพฤติกรรมที่สลับซับซ้อนตามไปด้วย เช่น คนรุ่นใหม่เมื่อแต่งงานแล้วไม่นิยมมีบุตร 
ขณะเดียวกันสังคมก้าวไปสู่สังคมผู้สูงอายุ 
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การสร้างความร่วมมือเชิงตลาดร่วมทุน  ดังกล่าวนี้ส่งผลให้เกิดการลดขนาดและลด
จ านวนแรงงาน เนื่องจากผู้ประกอบการสามารถน าเอาเทคโนโลยีเข้ามาช่วย ในการผลิต รวมทั้ง
สามารถเคลื่อนย้ายฐานการผลิตไปสู่พ้ืนที่ที่มีค่าจ้างแรงงานถูก อันเนื่องมาจากการเปิดเสรีทางการค้า 
(Free Trade Area : FTA) ระหว่างประเทศโดยไม่ต้องมีเขตแดนภาษี (ไพฑูรย์  สินลารัตน์. 2552) 

ดังกล่าวนี้ จะเห็นได้ว่าปรากฏการณ์การเปลี่ยนแปลงทางสังคมร่วมสมัยในยุคโลกาภิ
วัตน์ นั้น ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างสังคมอย่างมากมาย อย่างที่เราไม่อาจปฏิเสธได้ วิถี
ชีวิต พฤติกรรม วัฒนธรรม ศิลปะ ความเชื่อ ทัศนคติ กฎเกณฑ์กติกาของสังคมต่างๆ  เริ่มมีการ
ปรับตัวให้เข้ากับสังคมยุคโลกาภิวัตน์ ด้วยเทคโนโลยีสารสนเทศ การติดต่อข่าวสารที่สามารถเชื่อมโยง
กันทั่วทั้งโลกในเวลาที่รวดเร็วมาก วัฒนธรรมต่างๆ ได้หลอมรวมเป็นหนึ่งเดียว แต่ในขณะเดียวกันนั้น
ส านึกในตัวตนก็ยังมีความเข้มแข็งอยู่  ความคิด เสรีภาพมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น ชุมชนชายขอบ 
ธุรกิจแนวใหม่ ส านึกของความเป็นประชาธิปไตย อันส่งผลให้เกิดความหลากหลายทางสังคม
วัฒนธรรม หรือที่เรียกว่า พหุสังคมวัฒนธรรม ก็เริ่มปรากฏตัวให้เห็นอย่างชัดเจนในโลกยุค
โลกาภิวัฒน์นี้  สิ่งต่างๆที่กล่าวนี้ สังคมไทยก็ได้รับผลกระทบนี้เช่นกัน 

กระนั้นก็ตามสิ่งที่มีผลกระทบตามมาที่เป็นปัญหาร่วมของสังคมโลกคงนี้ไม่พ้นใน
เรื่องของธรรมชาติ ระบบนิเวศน์ ได้ถูกท าลายลง อันส่งผลกระทบอย่างมากมายในสังคมโลก เช่น
สภาวะเรือนกระจก การใช้ทรัพยากรเพ่ือผลประโยชน์ในทางธุรกิจ เป็นต้น ปัญหาเหล่านี้ เป็นสิ่งที่คน
ทั้งโลกต้องรับผิดชอบร่วมกัน 

   3.7 แนวโน้มการเปลี่ยนแปลงทางสังคมไทยยุคใหม่ในยุคโลกาภิวัตน์  
         การเข้าสู่สังคมยุคโลกาภิวัตน์ของไทยนั้น เป็นการก้าวไปสู่สังคมแห่งความทันสมัย

(Modernization) ท่ามกลางสังคมโลกแบบทุนนิยม(Capitalism) อย่างไรก็ตามการเข้าไปสู่สังคม
สมัยใหม่ของไทยนั้น ก็เป็นการยอมรับปรับตัวไปตามครรลองของระเบียบของสังคมยุคใหม่อย่างที่ไม่
สามารถปฏิเสธได้ ถึงกระนั้นสังคมไทยต้องเผชิญกับความไม่พร้อมของประชาชนที่ต้องอยู่กับความ
เปลี่ยนแปลงแบบฉาบฉวย ซึ่งต้องมีความจ าเป็นต้องปลุกฝังจิตส านึก และการรู้เท่าทันกับการ
เปลี่ยนแปลงสังคมไทยในบริบทสังคมโลกาภิวัตน์ ที่สังคมมีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วทั่วทั้งโลก 
การปรับตัวของสังคมไทยนั้นส่งผลให้เกิดปัญหาต่างๆ หลายมิติที่เหลื่อมซ้อน ทั้งความแตกต่างและ
ความขัดแย้งในด้านสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ การเมืองรวมทั้งสิ่งแวดล้อม ทั้งในระดับบุคคล ระดับ
ชุมชน ระดับสังคม และระดับชาติ (ภณ  ใจสมัคร. 2553 : 101)   
 ถึงแม้ว่าการเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยที่ถูกโหมกระหน่ าด้วยสังคมทุนนิยม ที่เป็นผลมาจาก
การเปลี่ยนแปลงของโลกยุคโลกาภิวัตน์ ประชาชนคนไทยบางส่วนอาจยังไม่สามารถปรับตัวได้ไม่ทัน 
หรือยังด ารงอยู่ในความเปลี่ยนแปลงที่ฉาบฉวย การกระตุ้นจิตส านึกให้สังคมไทยให้อยู่ท่ามกลางสังคม
ทุนนิยมใหม่เท่าทันนั้น เป็นสิ่งที่มีคุณค่ายิ่ง งานเขียนของนายแพทย์เกษม วัฒนชัย เรื่องการเรียนรู้ที่
แท้จริงและพอเพียง ได้เสนอว่าการปรับตัวของสังคมไทยให้เท่าทันกับสังคมใหม่นั้น ควรน้อมน าหลัก
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว มาปรับใช้ในการด ารงชีวิต พระราชด าริ 
ในเรื่องความพอประมาณ ไม่มากเกินไป ไม่น้อยเกินไป มีเหตุผล และมีภูมิคุ้มกัน ใช้ความรู้อย่างมี
ปัญญาควบคู่ไปกับคุณธรรม ด้วยวิธีการที่ เข้าใจ เข้าถึง และพัฒนา ดังที่กล่าวมานี้ ต้องเริ่มที่ตัวเอง
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โดยด าเนินควบคู่ไปกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมยุคโลกาภิวัตน์ ดังที่กล่าวมานี้ก็อาจจะเกิดความ
ปลอดภัยในสังคมไทยในโลกยุคทุนนิยมได้  ถึงกระนั้นต้องควรเผ้าระวังสิ่งที่มากระทบสังคมไทยได้แก่  
 แนวโน้มจากธรรมนิยมเป็นทุนนิยม สมัยก่อนชุมชนเข้มแข็งเพราะความใกล้ชิดระหว่างบ้าน 
วัด มัสยิด โบสถ์ มีความกลมเกลียวดี แต่หากองค์การดังกล่าวละเลยและถือเอาทุนนิยมเป็นส าคัญ 
ความกลมเกลียวก็ห่างหายไป  

แนวโน้มธรรมชาตินิยมและท าลายธรรมชาติ คนไทยไม่เคยรักดิน รักน้ า รักต้นไม้ รักภูเขา รัก
ทะเล มีแต่ตักตวงเอาประโยชน์จนกลายเป็นผลสะท้อนกลับมา เช่น แผ่นดินถล่ม น้ าท่วม อากาศร้อน 
เป็นต้น  

แนวโน้มไทยนิยมเป็นเทศนิยม ปัจจุบันเราทัดทานกระแสโลกาภิวัตน์ไม่ให้แพร่กระจายสู่
พฤติกรรมสังคมของมนุษย์นั้นเป็นความยากล าบากแน่นอน คนลุ่มหลงแฟชั่นเกาหลี ยอมย้อมผม 
ย้อมผิว หรือแม้แต่การกินก็ต้องกินอาหารเสริมจนร่างกายกลับกลายเป็นโรคสับสนสารอาหาร 
(nutritional daze) เป็นต้น ได้แก่  

แนวโน้มสาธารณนิยมเป็นปัจเจกนิยม คนไทยขาดจิตสาธารณะมากขึ้น มีลักษณะนิสัยแล้ง
น้ าใจมากขึ้น ไม่เห็นความจ าเป็นหรือความส าคัญของส่วนรวม แต่กลับมองความส าคัญและความ
จ าเป็นของตนเองเป็นส าคัญ (เกษม วัฒนชัย. 2549 : 125 – 129) 
 บทสรุปในประเด็นเก่ียวกับผลกระทบกระแสโลกาภิวัตน์ ที่ส่งผลมายังสังคมไทย ที่สังคมไทย
ต้องปรับตัวให้สามารถอยู่ได้ท่ามกลางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไม่ว่าจะเป็นการก้าวสู่การพัฒนาการ
ทางด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี การก้าวเข้าสู่ดุอมการณ์ทางประชาธิปไตยที่มีความหลากหลาย
ทางความคิด  การเกิดองค์กรใหม่ การสร้างสังคมชายขอบ การเกิดสังคมเมือง การเสียความสมดุล
ทางธรรมชาติที่โลกต้องรับผิดชอบร่วมกัน การปรับเปลี่ยนโครงสร้างทางการตลาด ตลอดการสร้าง
ความร่วมมือทางการตลาดร่วมทุนนั้น เป็นสิ่งที่สังคมไทยต้องเรียนรู้ให้เท่าทัน เนื่องจากสังคมไทย
ปฏิเสธสิ่งนี้ไม่ได้ สิ่งต่างๆ เหล่านี้เป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนทั่วโลก  
 
4. งานวิจัยและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

ในงานวิจัยเรื่องนี้ ผู้วิจัยได้ค้นคว้างานวิจัยและวรรณกรรมต่างๆ เพ่ือน าข้อมูลที่ได้จากการ
วิจัยมาต่อยอด และประกอบการวิเคราะห์ให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย โดยศึกษางานวิจัย
และวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องดังนี้  

เครือมาศ วุฒิการณ์ (2537) ในงานวิจัยเรื่อง ชีวิต ศรัทธาและผืนผ้า การสืบทอดความรู้เรื่อง
ผ้า อ าเภอแม่แจ่ม จังหวัดเชียงใหม่ งานวิจัยเรื่องนี้เน้นในเรื่องของความเชื่อในทางพุทธศาสนา โดยได้
เชื่อมโยงนิทานพ้ืนบ้านกับชาดกให้เป็นเรื่องเดียวกันกับลวดลายของผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่ม ตัวอย่างเช่น 
นิทานพื้นบ้านเรื่องเต่าน้อยอองค า ที่มีเค้าโครงเรื่องคล้ายนิทานพ้ืนบ้านเรื่องปลาบู่ทองของภาคกลาง 
ในเนื้อหาปรากฏการทอหูก และอีกเรื่องหนึ่งคือ เรื่องจันฑฆาตปู๋จี่ โดยเรื่องราวมีสองคนพ่ีน้องถูกพ่อ
แม่ไล่ออกจากบ้าน เพราะกินปูจี่หมด  เมื่อสองพ่ีน้องออกจากบ้าน ได้ผจญภัยพบทั้งคนและสัตว์ต่างๆ 
ที่ป่วยหรือตาย จนกระทั่งได้ไปพบงูสองตัว ตัวหนึ่งตายส่วนอีกตัวหนึ่งไปกัดเปลือกไม้มารักษาจนงูฟ้ืน
คืนชีพ ท้ายที่สุดจันฑฆาตก็ได้อภิเษกกับธิดาของเจ้าเมือง ในเรื่องราวต่างๆ ผู้วิจัยได้เชื่อมโยงระหว่าง
เรื่องราวนิทานกับลายผ้าซิ่นตีนจก ตัวอย่างสัตว์ต่างๆ อย่าง ช้าง นก หงส์ นั่นเป็นพาหนะของพระ
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โพธิสัตว์ที่น าพาไปถึงการบรรลุพระโพธิญาณ เปรียบกับหางสะเปาของผ้าซิ่นตีนจก เป็นส าเภาทองที่
ช่วยชีวิตสุวรรณสามกับแม่ให้บรรลุถึงฝั่งได้  เมื่อครั้งถูกลอยแพ 

นอกจากนี้เครือมาศ ยังได้บรรยายถึงอุดมคติ จิตวิญญาณ การสั่งสมบารมีในการทอผ้าตีนจก
ของผู้หญิงแม่แจ่มว่า การทอผ้ามีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตอย่างแนบแน่น การขอผ้าของผู้หญิงแม่แจ่ม
นั้น เป็นวิถีทางที่ผู้หญิงได้มีโอกาสปฏิบัติโดยตรง เพ่ือด าเนินตามรอยของพระพุทธเจ้า ในการสั่งสม
บารมี จนกว่าบรรลุถึงพระโพธิญาณ จากผ้าผืนสีขาว จากนั้นค่อยๆฝึกฝนการทอวันละเล็กละน้อย 
ผ่านลายเส้นตรง ผ่านลายดอกไม้ พืชพรรณต่างๆ ทั้งช้าง ม้า นาค เดินทางไปในจักรวาล ข้ามเขา ข้าม
ทะเลผ่านความยากล าบากขึ้นไปเรื่อยๆ จนกระทั่งถึง “หงส์ด า” ซ่ึงอยู่ใจกลางลวดลายของผ้าซิ่นตีน
จกแม่แจ่ม  
 เครือมาศ ได้เปรียบเทียบผ้าซิ่นของนางมัทรี ที่กล่าวว่า “ผ้าตีนจกนกนอน” ที่ไม่ได้ตีความ
ตามอ าเภอใจ เป็นการการอธิบายเชิงเปรียบเทียบ แต่ก็ไม่อาจปฏิเสธได้ว่า ลวดลายโคมที่ขัน และห้อง
นก หรือแม้แต่หางสะเปา ซึ่งเป็นโครงสร้างหลักในผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่ม ชวนให้เกิดจินตนาการถึง
จักรวาลที่บรรทุกไว้ในคัมภีร์ หรือนิทานชาดก ส านวนที่ชาวแม่แจ่มติดใจว่า “นางมัทรีนุ่งซิ่นตีนจก 
นกนอน” นั้นมิใช่เป็นส านวนที่คิดขึ้นคล้องจองให้เข้ากับความเป็นท้องถิ่นของแม่แจ่ม แต่เป็นส านวน
นี้ได้ปรากฏในเนื้อหาของเทศน์มหาชาติกัณฑ์ “นครกัณฑ์” งานวิจัยของเครือมาศ วุฒิการณ์ จึงเป็น
งานวิจัยที่เป็นการตีความความหมายของลวดลายของผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่ม ผู้วิจัยได้อธิบายถึงความ
เชื่อมโยงระหว่างอุดมคติในพระพุทธศาสนา จักรวาล จนบรรลุถึงพระโพธิญาณ กับลวดลายทอของ
ผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่ม 

 วัฒนะ  วัฒนาพันธุ์ (2544)  ในงานวิจัยเรื่องศิลปะพ้ืนบ้านล้านนาการเปลี่ยนแปลงเพ่ือการ
ด ารงอยู่ งานวิจัยเรื่องนี้มุ่งเน้นการศึกษาส ารวจและวิเคราะห์งานศิลปะพ้ืนบ้าน เป็นงานวิจัยที่ท าต่อ
เนื่องมาจากงานวิจัยที่ผู้วิจัยและคณะเคยท าไว้ เมื่อปี พ.ศ. 2521 โดยคณะผู้วิจัยได้ท าการส ารวจและ
วิเคราะห์ ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านคือ ไม้แกะสลัก เครื่องจักสาน และผ้าล้านนา (มุ่งเน้นศึกษาผ้าตีนจก
แม่แจ่ม) กล่าวเฉพาะผ้าทอแม่แจ่มในงานวิจัยเรื่องนี้กล่าวสรุปได้ว่า การทอผ้าตีนจกเป็น บันใดบุญสู่
สวรรค์ของผู้หญิง โดยให้ความส าคัญที่ลวดลายและสีสันบนผืนผ้าตีนจก ว่าเป็นการถ่ายทอด
จินตนาการบนพ้ืนฐานความคิดเรื่องจักรวาลคติในไตรภูมิ ที่เชื่อว่าการเวียนว่ายตายเกิดของมนุษย์ใน 
3 ระดับของผลแห่งกรรมคือ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ ของมนุษย์สามารถหลุดพ้นจากวัฏจักรของ
การเวียนว่ายตายเกิด  ได้ด้วยการท าบุญท าทาน รักษาศีลและภาวนา เพื่อไปสู่นิพพาน ซึ่งการเดินทาง
ไปสู่นิพพานนั้น มนุษย์ต้องผ่านป่าหิมพานต์ และต้องข้ามมหาสมุทรสีทันดร ที่เปรียบเทียบเหมือนอุป
สรรค์ หรือภาวะแห่งกิเลสที่มนุษย์ต้องเพียรพยายามก้าวข้ามไปถึงเขตแดนสวรรค์ ดังกล่าวนี้ รายงาน
การวิจัยเรื่องนี้ได้กล่าวถึง การเดินทางผ่านป่าหิมพานต์และมหาสมุทรสีทันดรสู่สวรรค์ มีความ
เชื่อมโยงกับลวดลายผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่มที่มีลวดลายเป็นรูปสัตว์ต่างๆ ในป่าหิมพาต์เข่น นก นาค หงส์ 
รวมทั้งลายหางสะเปา ที่ผู้วิจัยได้เชื่อมโยงถึงเรือส าเภาที่น าพาพระพุทธองค์สู่นิพาน และส่วนที่เป็นสี
แดงในส่วนของตีนซิ่น  เปรียบเทียบถึงการใช้สีแดงในภาพจิตกรรมไทย  การที่ผู้หญิงแม่แจ่มทอผ้าตีน
จก ก็เปรียบเหมือนการได้บรรลุไปสู่สวรรค์ นอกจากการทอผ้าตีนจกแล้ว ผู้วิจัยยังเปรียบถึงการทอผ้า
จีวรในงานบุญจุลกฐิน ซึ่งสามารถสรุปได้ว่าการทอผ้าความเชื่อมโยงกับความเชื่อทางพระพุทธศาสนา
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นั้น มี 2 ปรากฏการณ์คือ การทอผ้าตีนจกที่เป็นหนทางเชื่อมต่อระหว่างสวรรค์กับโลกมนุษย์ และการ
สร้างบุญที่ยิ่งใหญ่ของแม่หญิงแม่แจ่มที่ได้ทอผ้าจีวรเพ่ือถวายพระในงานบุญจุลกฐิน      

ปราโมทย์ ภัคดีด่ารง (2547) ในงานวิจัยเรื่อง การเมืองของสุนทรียภาพผ้าซิ่นตีนจกกับการ
รื้อฟ้ืนวัฒนธรรม งานวิจัยเรื่องนี้ผู้วิจัยมุ่งเน้นในการศึกษาค้นคว้าในเพ่ือความเข้าใจกระบวนการ
สร้างสรรค์คุณค่า และการรื้อฟ้ืนวัฒนธรรมการใช้ผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่มจังหวัดเชียงใหม่ งานวิจัยเรื่องนี้
เป็นงานวิจัยที่ค่อนข้างระเอียดในเนื้อหา มีการใช้ภาษาเฉพาะที่ผู้อ่านในระดับชาวบ้านเข้าใจยาก 
ผู้วิจัยเน้นการศึกษาเชื่อมโยงปฏิบัติการภายในชุมชน กับกระบวนการประกอบสร้างและการน าเสนอ
คุณค่าจากกลุ่มทางสังคมที่เกี่ยวข้อง โดยอาศัยมโนทัศน์การศึกษาเกี่ยวกับท้องถิ่นนิยม การเมืองของ
การช่วงชิงนิยามความหมาย และแนวการศึกษาวัฒนธรรมนิยมมาใช้ในการวิเคราะห์ 

ผลการศึกษาสรุปได้ว่า กระบวนการดังกล่าวมีความเกี่ยวพันอย่างใกล้ชิดกับกระแสความคิด
ทางสังคม และสภาวะความต้องการการสร้างสังคมของชนชั้นกลางในเมือง กระบวนการสร้าง
ความหมายนี้เกี่ยวพันกับการบริโภคคุณค่าเชิงสัญญะของผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่ม ในฐานะศิลปะพ้ืนบ้าน 
นอกจากนี้ยังเกี่ยวพันกับการสร้างภาพแม่แจ่มในชนบทที่ยังไม่แปดเปื้อน ดังปรากฏในนิตยสารการ
ท่องเที่ยวหลายฉบับ ภาพลักษณ์เช่นนี้สนองความต้องการของชนชั้นกลางในเมืองกลุ่มหนึ่งที่ต้องการ
ย้อนกลับไปหาชีวิตแบบชนบท ชุดความรู้เกี่ยวกับผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่มถูกน าเสนอซ้ าๆ ในนิตยสาร
ทั่วไป และสิ่งพิมพ์เชิงวิชาการ จนกลายเป็นชุดความรู้ที่ได้รับการยอมรับทั่วไปโดยผู้เชี่ยวชาญ  
อย่างไรก็ตามความรู้ชุดนี้ไม่ได้หยุดนิ่ง มีการผลิตชุดความรู้ใหม่ที่มีกี่ต่อเติม เปลี่ยนแปลงความหมาย 
จนมีการย้อนแย้งกันเองของชุดความรู้ 

ชุดความรู้ที่ถูกสร้างขึ้นโดยชนชั้นกลางในเรื่องนี้ เป็นภาพที่น าเสนอภาพแทนความจริงของ
ชุมชนท้องถิ่นที่เป็นการตัดทอน และมีเนื้อหาขัดแย้งกับประวัติศาสตร์ความทรงจ าร่วมของชุมชน
ท้องถิ่น ถึงแม้ว่าในสนามของการช่วงชิงนิยามความหมายต่อวัฒนธรรม กลุ่มปัญญาชนสามารถ
ควบคุมทิศทางของความรู้ แต่เมื่อพวกเขาน าเข้าชุดความรู้เหล่านั้นให้คนท้องถิ่น จึงเกิดปฏิกิริยาการ
โต้ตอบ และสร้างบทสนทนาโดยอ้างอิงความทรงจ าร่วมของชุมชนขึ้นมาเป็นการสนทนาที่โต้ตอบจาก
คนท้องถิ่นที่ปฏิบัติการอยู่ภายใต้เศรษฐศาสตร์การเมืองของการสร้างเอกลักษณ์ ซึ่งเต็มไปด้วยการ
ปฏิเสธ การต่อรอง การเลือกสรรชุดความรู้ที่ปัญญาชนน าเสนอ ทั้งนี้การสร้างตัวตนของท้องถิ่นยัง
เชื่อมโยงกับสภาวะที่ซิ่นตีนจกถูกน าเสนอในฐานะเป็นอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมท้องถิ่น 

ฝอยทอง  สมวถา (2549) ในงานวิจัยเรื่อง โครงการประวัติศาสตร์ผ้าตีนจก – ผ้าทอแม่แจ่ม 
งานวิจัยเรื่องนี้เป็นงานวิจัยเชิงประวัติศาสตร์  ที่ผู้วิจัยและคณะเป็นคนในพ้ืนที่แม่แจ่ม เนื้อหาของ
งานวิจัยเรื่องนี้เน้นหนักในเรื่องผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่มเชิงประวัติศาสตร์ ในช่วงเวลา 100 ปีที่ผ่านมา ที่มี
ความเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของชาวแม่แจ่ม น าเสนอความส าคัญของช่างทอชาวบ้าน ตั้งแต่รุ่นทวด ย่า 
ยาย แม่ ลูก รวมทั้งความเป็นมาของแหล่งวัตดุดิบ โดยมีพ้ืนที่งานวิจัยหลัก ๑๔ หมู่บ้าน ของต าบล
ช่างเคิ่ง และต าบลท่าผา นอกจากนี้งานวิจัยเรื่องนี้ยังได้ท างานเปรียบเทียบหมู่บ้านที่ทอผ้าซิ่นตีนจก
คือบ้านใต้ กับหมู่บ้านที่จกผ้าซิ่นตีนจกไม่เป็นคือบ้านเหนือ รวมทั้งศึกษาวิถีชีวิต ตลอดถึง
ความสัมพันธ์ของคนในแม่แจ่มและนอกแม่แจ่ม  โดยก่อนที่ฝอยทองและคณะจะท าวิจัยเรื่องนี้ ได้เกิด
ค าถามหลายประเด็นในค าตอบของงานวิจัย หลายๆเรื่องที่ผ่านมา ค าถามที่ว่านี้คือ จริงหรือไม่ที่ว่า 
“แม่หญิงแม่แจ่มทุกคนต้องมีผ้าตีนจกอย่างน้อยคนละหนึ่งผืน และแม่หญิงแม่แจ่มไปฟังเทศน์ ฟัง
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ธรรม ฟังเจี้ยในวัด แล้วมาจิตนาการเอาสัตว์ป่าหิมพานต์จากนิทานเหล่านั้น มาจกลงในตีนซิ่น” และ
ประเด็นที่ว่า “แม่หญิงช่างทอแม่แจ่มเป็นเพียงหญิงยากจน และไม่มีซิ่นตีนจกนุ่งทุกคน” ทั้งหมดนี้ได้
ส่งผลให้ ผู้วิจัยและคณะค้นหาค าถามที่ว่า แม่หญิงแม่แจ่มเป็นอย่างที่รายงานวิจัยเรื่องที่เคยท ามา
ก่อนหน้านั้นว่าไว้หรือไม่ นักวิจัยได้ท าการศึกษาหาค าตอบในประเด็นดังกล่าวโดยเริ่มท างานวิจัย
ตั้งแต่เดือนมกราคม ปี พ.ศ. 2547   

รายงานวิจัยเรื่องโครงการประวัติศาสตร์ผ้าตีนจก – ผ้าทอแมแ่จ่ม ของฝอยทอง สมวถา และ
คณะ สรุปได้ว่า การสืบทอดภูมิปัญญาของช่างทอผ้าจกแม่แจ่ม สืบเชื้อสายต้นตระกูลมาจากบ้านอา
ฮาม ต.ท่าผา และผู้หญิงแม่แจ่มใช่ว่าจะทอผ้าเป็นทุกคน และช่างทอผ้าตีนจกแม่แจ่มส่วนใหญ่
ค่อนข้างยากจน ทอไว้ใช้เอง แจกลูกหลาน ไม่ได้มีไว้ขาย ส่วนประเด็นเรื่องลายผ้าทอผ้าซิ่นตีนจกที่ว่า
เกิดจากจิตนาการจากการไปฟังเทศน์ฟังธรรม ฟังเจี้ยที่วัด แล้วช่างทอเอาเรื่องราวทางพุทธศาสนา มา
จินตนาการเป็นลายผ้าซิ่นตีนจกนั้น ค าตอบคือ ไม่ไช่เป็นอย่างงานวิจัยที่เคยท าไว้ในฉบับก่อนๆได้
อธิบายไว้ หากแต่ลายต่างๆ เป็นลวดลายที่ท าการสืบทอดกันมาตั้งแต่ก่อนแต่เดิมแล้ว มีชื่อเรียกทุก
ลาย ลายเก่ามี 15 ลาย คือ ลายเจียงแสน ลายละกอน ลายนาคกุม ลายขันสามแอว ฯลฯ ไม่ได้คิด
ขึ้นมาเอง มันมีมาตั้งแต่ดั้งเดิมอยู่แล้ว ในส่วนของกระบวนการวิจัยนั้น เป็นวิจัยแบบมีส่วนร่วม
ระหว่างชาวบ้าน ชุมชน ตลอดไปถึงหน่วยงานต่างๆ ในรูปแบบของการจัดเวทีเสวนา เวทีการ
ตรวจสอบข้อมูล เวทีคืนข้อมูล รวมทั้งการศึกษานอกพ้ืนที่วิจัย 

ผลที่เป็นประโยชน์อันเนื่องมาจากการท าวิจัยเรื่องนี้คือ เกิดการรวมตัวระหว่างช่างทอรุ่นยาย 
รุ่นแม่ ตั้งเป็นกลุ่มจ๊อยซอ และแตกสาขาท าถั่วเน่า ข้าวแคบ บ้านไร่  และได้ต่อยอดในการท าถั่วเน่า
แผ่นปรุงรส และที่ส าคัญคือการมีโอกาสได้น าผ้าตีนจกแม่แจ่มยื่นค าขอขึ้นทะเบียนสิ่งบ่งชี้ทาง
ภูมิศาสตร์ ต่อกรมทรัพย์สินทางปัญญา กระทรวงพาณิชย์ อันเป็นผลประโยชน์โดยตรงโดยตรงของ
ช่างทอทั้งแม่แจ่ม 

ทรงพันธ์  วรรณมาศ (2547) ในงานวิจัยเรื่อง การจัดระบบฐานข้อมูลแบบลวดลายที่เป็น
เอกลักษณ์และสีย้อมธรรมชาติในผ้าทอพ้ืนบ้านภาคเหนือ เพ่ือพัฒนามาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชนด้วย
คอมพิวเตอร์ งานวิจัยเรื่องนี้มุ่งเน้นการเก็บข้อมูลลวดลายผ้าทอพ้ืนเมืองของจังหวัดเชียงใหม่ ได้แก่ อ.
จอมทอง อ.ดอยเต่า อ.ฮอด อ.แม่แจ่ม จังหวัดล าปาง จังหวัดเชียงล าพูน จังหวัดเชียงพะเยา จังหวัด
เชียงน่าน จังหวัดเชียงราชบุรี ได้แก่ อ.คูบัว อ.ดอนแร่ จังหวัดอุตรดิตถ์ ได้แก่ อ.ลับแล อ.ตรอน  
จังหวัดแพร่ ได้แก่ อ.ลอง และการย้อมสีธรรมชาติ ผู้วิจัยได้ท าการรวบรวมลวดลายผ้าที่เป็น
เอกลักษณ์ของผ้าพ้ืนบ้านภาคเหนือด้วยระบบคอมพิเตอร์ และรวบรวมประวัติความเป็นมาของ
ลวดลาย เพ่ือการพัฒนามาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน และเป็นฐานข้อมูลเพ่ือน าไปการพัฒนาลวดลาย
และการออกแบบผลิตภัณฑ์ นอกจากนี้แล้วผู้วิจัยยังได้มีการรวบรวมการย้อมสีธรรมชาติอีกด้วย 

นพพร  พวงสมบัติ (2557) ในงานวิจัยเรื่อง กระบวนการเรียนรู้ของผู้ผลิตผ้าซิ่นตีนจก อ. 
แม่แจ่ม จ. เชียงใหม่ เพ่ือรักษาและสืบทอดเอกลักษณะทางวัฒนธรรมท่ามกลางบริบทสังคมบริโภค
นิยม งานวิจัยเรื่องนี้มุ่งเน้นการศึกษาการถ่ายทอดองค์ความรู้เกี่ยวกับการทอผ้าซิ่นแม่แจ่ม เพ่ือส่งผล
ต่อการปรับปรุงรูปแบบการจ าหน่ายสินค้า ในการรักษาและสืบทอดเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ
ผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่ม โดยมีกลุ่มเป้าหมายในการศึกษาคือ กลุ่มผู้ผลิตผ้าซิ่นตีนจก และผลงานของ
นักวิจัยที่เข้าไปศึกษาผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่มในบริบทต่างๆ เป็นงานวิจัยที่มุ่งเน้นการเรียนรู้ของผู้ผลิตผ้า
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ทอรวมทั้งกิจกรรมการเรียนรู้ต่างๆ ที่เกิดขึ้นในชุมชน ในฐานะที่ชุมชนเป็นแหล่งเรียนรู้ร่วมกันตาม
แนวคิดการเรียนรู้สร้างสรรค์นิยมแบบสังคมวัฒนธรรม ซึ่งมีทัศนะว่าความรู้เกิดจากปฏิสัมพันธ์ของ
ปัจเจกชนในสังคมในลักษณะที่เป็นชุมชนปฏิบัติ  ในมิติงานของชุมชนปฏิบัติ มีประเด็นความผูกพัน
แบบต่างร่วมได้เสีย พ้ืนที่ในเชิงกายภาพ เป็นปัจจัยให้ชุมชนเข้ามาเรียนรู้ร่วมกัน และมีผลประโยชน์
แบบต่างร่วมได้เสียร่วมกัน แต่มีความแตกต่างในระหว่างอดีตกับปัจจุบันคือ จากเดิมชุมชนได้ใช้
ทรัพยากรในชุมชนเป็นแหล่งเรียนรู้และถ่ายทอดความรู้ ปัจจุบันชุมชนอาศัยทรัพยากรความรู้เพียง
บางส่วน และได้เพ่ิมความรู้ทางด้านบริหารจัดการเข้าไปกับการทอผ้า โดยมีเป้าหมายคือรายได้เข้ามา
ในครอบครัว ส่งผลให้งานผ้าทอในปัจจุบันเป็นเพียงงานทักษะฝีมือที่เปิดพ้ืนที่ให้ทุกคนที่สนใจ
สามารถเข้าร่วมได้โดยไม่จ ากัดเพศ วัย และเชื้อชาติ   

ประเด็นกิจกรรมร่วมท า จากตัวแบบความรู้ที่เปลี่ยนจากกุลสตรี ไปเป็นช่างทออาชีพ มีผล
ต่อปัจจัยการน าเข้าและวิธีการเรียนรู้เพ่ือให้ผู้เรียนพัฒนาไปสู่ตัวแบบที่ต้องการ ในขณะที่ตัวแบบใน
อดีตมีทักษะเกี่ยวข้องกับกิจกรรมการเรียนรู้เกี่ยวกับการทอผ้าในทุกมิติ ตั้งแต่การปลูกฝ้าย การเก็ บ
เกี่ยว การย้อม การทอ ไปจนถึงการตัดเย็บ แต่ในปัจจุบันกลับเริ่มมีความเฉพาะเจาะจงในกิจกรรมแต่
ละส่วนของการทอผ้า เช่น การย้อม การตัด การทอ โดยไม่มีการถ่ายทอดความรู้ในด้านการปลูกฝ้าย 
แต่มีความรู้ทางด้านการตลาดเข้าไปแทน ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปผลในประเด็นนี้ต่อไปอีกว่า ในอดีตชุมชนจะ
แลกเปลี่ยนความรู้กันในระดับผลิตภัณฑ์เพ่ือท าให้ผลิตภัณฑ์ดีขึ้น แต่ในปัจจุบันจะแลกเปลี่ยนที่
เทคนิคการผลิต เพ่ือให้ผลิตภัณฑ์ ที่ท าขึ้นสามารถขายได้ในตลาด 

ประเด็นคลังความรู้ที่แบ่งปัน ความรู้เรื่องผ้าของแม่แจ่มเดิมจะถูกบอกเล่าผ่านวัฒนธรรมและ
ประเพณีค่านิยม ซึ่งก ากับบทบาทผู้ผลิตในครัวเรือนของสตรี แต่ในปัจจุบันสตรีมีโอกาสใช้
ความสามารถด้านอ่ืนของตนในการผลิตสินค้าหรือบริการแล้วเปลี่ยนเป็นปัจจัยสี่ไปให้ครอบครัว 
ความสามารถในการทอผ้าของสตรีจึงมีความส าคัญน้อยลง ผลกระทบที่เกิดขึ้นคือ ความรู้เรื่องผ้าถูก
แยกซอยเป็นส่วนๆ และค่อยๆ สูญหายออกไปจากชุมชน ทั้งในด้านความรู้และวัตถุดิบของความรู้ แต่
ก็มีผู้ผลิตความรู้ชุดใหม่ๆ กลับคืนเข้าสู่ชุมชนโดยนักวิชาการ ซึ่งน าความรู้มารื้อฟ้ืน ตีความใหม่ 
เพ่ือให้ชุมชนได้เรียนรู้ ซึ่งเกิดขึ้นทั้งกระแสต้อนรับและต่อต้านชุดความรู้ต่างๆ แตกต่างกันไป การแบ่ง
ความรู้ที่เกิดขึ้นในปัจจุบันยังมุ่งเน้นการตอบโจทย์ด้านการผลิต และเศรษฐกิจตามกระแสของสังคม
บริโภคนิยมมากกว่าการถ่ายทอดแบ่งบันในเนื้อหาวัฒนธรรมประเพณี 

สันติพงษ์ ช้างเผือก (2557) ในงานวิจัยเรื่อง ของหน้าหมู่ ในเนื้อหาได้กล่าวถึงวิถีชีวิตของ
คนแม่แจ่มในอดีตที่ยากจนข้นแค้น การต่อสู้ดิ้นรนเพ่ือความอยู่รอด เป็นการถ่ายทอดชีวิตของคนแม่
แจ่มที่อยู่ห่างไกลความเจริญ เป็นสภาพสังคมท่ีมีความบริสุทธิ์ ผู้คนมีความขยันขันแข็งในการท ามาหา
กิน มีทั้งคนจน และคนมั่งมีในสังคมแม่แจ่ม มีทั้งการสัมปทานป่าไม้ เศรษฐี พ่อค้าข้าว ที่มีความ
เกี่ยวพันกับช่างทอผ้าซิ่นตีนจก ที่ว่าจะได้วัตถุดิบคือฝ้ายมาทอผ้าซิ่นตีนจก ต้องเอาแรงงานเข้าแลก 
แสดงให้เห็นว่ากว่าจะได้ผ้าซิ่นแต่ละผืนนั้นต้องใช้ความพยายาม อดทน และความช านาญเป็นอย่างสูง 
การทอผ้าตีนจกหนึ่งผืน ใช้เวลาร่วมเดือน นอกจากนี้ยังได้อธิบายต่อไปอีกว่า ผู้หญิงแม่แจ่มไม่ได้ทอ
ผ้าเป็นทุกคน  

ทรงศักดิ์ ปรางวัฒนานุกุล จากหนังสือสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ : ผ้าแม่แจ่ม 
กล่าวถึงที่มาของลวดลายผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่มสสรุปได้ว่า ลวดลายผ้าตีนจกแม่แจ่มเป็นการได้รับ



42 
 

อิทธิพลวัฒนธรรมมาจากถ่ินอื่น เช่น ลายละคร รับมากจากเมืองละคอน หรือเมืองล าปาง  ส่วนลายที่
รับมาจากเมืองเชียงแสน ก็เรียกว่า ลายเชียงแสน และบอกว่าลูกเล่น หรือศิลปะที่ช่างทอสามารถ
สร้างลวดลายตีนจก ให้มีลายต่างกันออกไปนับร้อยลาย โดยไม่ซ้ าแบบกัน ด้วยเหตุนี้ส่งผลให้ผ้าตีนจก
ผืนหนึ่งอาจมีการเรียกชื่อท่ีแตกต่างกันไปตามจุดเด่นในผ้าผืนนั้น  
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บทท่ี 3 
วิธีการด าเนินงานวิจัย 

  
การวิจัยเรื่องนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative method) เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล

เกี่ยวกับ รูปแบบของผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี รวมทั้งความเปลี่ยนแปลงและการด ารงอยู่ของผ้าซิ่น
ตีนจกไทยวนสระบุรีในปัจจุบัน (พ.ศ.๒๕๖๐) โดยมีการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
ดังต่อไปนี้  ในการนี้ ผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูลจากทั้งด้านเอกสาร งานวิจัยต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง และการ
เก็บข้อมูลภาคสนาม เพ่ือน ามาวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย โดยมีวิธีการด าเนินการ
วิจัยดังนี้ 

การเก็บรวบรวมข้อมูลในงานวิจัยเรื่องนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลเชิงลึกในกลุ่มชาติพันธุ์
ไทยวน จ.สระบุรี เพ่ือให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัยที่มุ่งศึกษาเพ่ือศึกษา วัฒนธรรมการแต่ง
กายของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน จ.สระบุรี การส่งเสริมจากภาครัฐ และการบริหารจัดการกลุ่มทอผ้าซิ่น
ตีนจก  รูปแบบผ้าซิ่นตีนจก และการพัฒนารูปแบบของผ้าตีนจก  ความต้องการของกลุ่มผู้ซื้อผ้าซิ่น
ตีนจกแม่แจ่ม  การถ่ายทอดภูมิปัญญา วิถีชีวิตของช่าง และการปรับตัวของช่างทอผ้าซิ่นตีนจกแม่
แจ่ม โดยผู้วิจัยได้ก าหนดวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลในงานวิจัยดังนี้ 

การส ารวจข้อมูลเบื้องต้น  เป็นข้อมูลได้จากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
รวมทั้งข้อมูลจากแหล่งอื่นที่เก่ียวกับผ้าตีนจก โดยรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูลดังนี้ 

ก) เอกสารที่เกี่ยวข้อง ในรูปแบบของต ารา บทความ สารคดี งานวิจัย สูจิบัตรการแสดงผล
งานนิทรรศการ และเอกสารเกี่ยวกับแนวคิดทฤษฎีทางมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ ที่น ามาพัฒนา
เป็นกรอบแนวคิดหรือเป็นเครื่องมือในการวิจัย ซึ่งในที่นี้ผู้วิจัยให้ความส าคัญที่แนวคิดเกี่ยวกับความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม ที่ส่งผลต่อการการคงอยู่และความเปลี่ยนแปลง แนวคิดทาง
วัฒนธรรมแนวทางด้านการตลาด แนวคิดทางด้านโลกาภิวัฒน์ที่ส่งผลต่อสังคมหลังสมัยใหม่ รวมทั้ง
การอนุรักษ์และพัฒนางานศิลปหัตถกรรมพ้ืนถิ่น 

ข) ข้อมูลจากการสืบค้นทางสื่ออิเลคทรอนิคส์ เป็นข้อมูลที่ผู้วิจัยท าการสืบค้นเพ่ือหาข้อมูล
เบื้องต้นเกี่ยวกับผ้าตีนจกกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน จ.สระบุรี แนวโน้มการตลาด  แนวโน้มแฟชั่น และ
ความเคลื่อนไหวของผ้าซิ่นตีนจก 

 
 การเก็บข้อมูลสนาม  ผู้วิจัยได้ก าหนดการเก็บข้อมูลภาคสนามตามกลุ่มประชากรใน

งานวิจัย คือ กลุ่มผู้ผลิต หรือช่างทอผ้าตีนจกกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน จ.สระบุรี กลุ่มคนกลาง หรือผู้ค้า
คนกลาง  กลุ่มผู้ซื้อ หรือกลุ่มผู้ใช้ผ้าตีนจก และกลุ่มนักวิชาการท้องถิ่น ดังกล่าวนี้ขออธิบายลักษณะ
ของกลุ่มผู้ให้ข้อมูลในแต่ละกลุ่ม ดังต่อไปนี้ 

- กลุ่มผู้ผลิต หรือช่างทอผ้าตีนผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี ในงานวิจัยเรื่องนี้หมายถึง
ช่างทอผ้าซิ่นตีนจกกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน สระบุรี ในพ้ืนที่อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี เฉพาะ
ผู้ให้ข้อมูลหลัก (key informant) ผู้วิจัยพิจารณาว่าต้องเป็นผู้ที่สามารถเปิดเผยข้อมูลของ
ตนเอง และข้อมูลของกลุ่มในส่วนที่ผู้วิจัยต้องการได้  รวมทั้งสามารถถ่ายทอดเรื่องราว 
ประสบการณ์เกี่ยวกับวิถีอาชีพของช่างทอผ้าซิ่นตีนจกได้  ข้อมูลส าคัญที่ต้องการทราบจาก
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ผู้ให้ข้อมูลกลุ่มนี้คือ ภูมิหลังและแบบแผนชีวิตของช่างแต่ละคนที่ผู้วิจัยเลือกเป็นกรณีศึกษา 
(case study) ภูมิปัญญาในการทอผ้า วิธีคิดในกระบวนการสร้างสรรค์งานทอผ้า  การสืบ
ทอดภูมิปัญญา การเข้าร่วมกิจกรรมทางสังคมที่เกิดขึ้นในวงการผ้า การจัดจ าหน่าย การ
ปรับตัวต่อการเปลี่ยนแปลงของสังคมโลกาภิวัตน์ ที่ส่งผลต่อการอนุรักษ์และพัฒนางานผ้าซิ่น
จก        

วิธีการที่จะให้ได้มาซึ่งข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยเริ่มจากการติดต่อกับผู้ให้ข้อมูลหลัก 
แนะน าตัวเพ่ือสร้างความสนิทสนมกับผู้ให้ข้อมูล เพ่ือขอสัมภาษณ์ บันทึกภาพกิจกรรมทาง
สังคม และขออนุญาตติดตามผู้ให้ข้อมูลอย่างใกล้ชิดเพ่ือสังเกตแบบแผนในการด าเนินชีวิตทั้ง
ที่เป็นแบบแผนการด าเนินชีวิตทั่วไป และแบบแผนที่เกี่ยวข้องกับวิถีของช่างทอผ้าตีนจกกลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทยวน จ.สระบุรี ในพ้ืนที่ อ.เสาไห้ จ. สระบุรี 

   
     เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

งานวิจัยเรื่องนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยใช้เครื่องมือในงานวิจัยดังนี้ 
           
          แบบสัมภาษณ์     
                  แบบสัมภาษณ์จะมีลักษณะที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัยและประเด็นในการ
วิเคราะห์ ทั้งนี้เพ่ือให้ได้ค าตอบและองค์ความรู้ใหม่ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยเป็นแบบสัมภาษณ์ ที่
สามารถหยุดหยุ่นตามความเหมาะสมในการปฏิบัติการลงพ้ืนที่วิจัย ในการสัมภาษณ์เชิงลึกอาจจะเกิด
ประเด็นใหม่ในการศึกษาวิจัย การสัมภาษณ์จึงมีทั้งแบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง และไม่มีโครงสร้าง 
รวมเป็นการสัมภาษณ์ท่ีมีความหลากหลาย ซึ่งค าถามในการสัมภาษณ์ต้องสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ใน
การวิจัยเป็นส าคัญ และมีลักษณะที่ปลายเปิด โดยมีประเด็นค าถามดังต่อไปนี้ 

- วัฒนธรรมการแต่งกายของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน จ.สระบุรี เน้นใน
เรื่องวัฒนธรรมการนุ่งซิ่น การนุ่งซิ่นของชาวไทยวน จ.สระบุรี เป็นอย่างไร ผ้าซิ่นตีน
จกมีความส าคัญกับวิถีชีวิตอย่างไร มีการเปลี่ยนแปลงอย่างไร  

- การส่งเสริมจากภาครัฐเป็นอย่างไรบ้าง  มีลักษณะของการส่งเสริม
อย่างไร ผลของการที่ได้รับการส่งเสริมจากภาครัฐเป็นอย่างไรบ้าง 

- การบริหารจัดการกลุ่มทอผ้าซิ่นตีนจกในพ้ืนที่ วิจัยมีกี่กลุ่ม กลุ่ม
ผ้าซิ่นตีนจกในแต่ละกลุ่มมีความเป็นมาอย่างไร การบริหารงานกลุ่มผ้าซิ่นตีนจกเป็น
อย่างไร ปัญหา อุปสรรค และสิ่งที่ประสบความส าเร็จ 

- รูปแบบผ้าซิ่นตีนจกกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน จ.สระบุรี เป็นอย่างไร มีกี่
ประเภท ประกอบด้วยอะไรบ้าง  แบ่งกลุ่มลายอย่างไร มีโครงสร้างของลวดลาย
อย่างไร มีลายอะไรบ้าง แต่ละลายมีความหมายอย่างไร   

- การพัฒนารูปแบบของผ้าตีนจกเป็นอย่างไร มีการพัฒนาอย่างไร 
เปลี่ยนแปลงอย่างไร  ปรับตัวอย่างไร รูปแบบที่พัฒนาแล้วเป็นอย่างไร 
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- ความต้องการของกลุ่มผู้ซื้อผ้าตีนจกกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน จ.สระบุรี 
เป็นอย่างไร พฤติกรรมผู้ซื้อผาซิ่นตีนจกภายและภายในเป็นอย่างไร การซื้อขาย
ผ้าซิ่นตีนจกในปัจจุบันเป็นอย่างไร 

- วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาเป็นอย่างไร  มีกี่รูปแบบ ใช้มีวิธีการถ่าย
ภูมิปัญญาแบบไหนอย่างไร  สื่อในการถ่ายทอดรูปแบบเป็นอย่างไร 

- วิถีชีวิตของช่างทอผ้าตีนจกกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน จ.สระบุรี เป็น
อย่างไร ใครคือช่างทอ  การปรับตัวของช่างทอในปัจจุบันเป็นอย่างไร 

  
  แบบบันทึกการท างานวิจัยภาคสนาม  

                 เป็นแบบบันทึกการท างานวิจัยภาคสนาม เพ่ือบันทึกการวางแผนการวิจัย บันทึกการ
ท างานวิจัยที่ผ่านมา แนวทางการสังเกต ปัญหาที่เกิดข้ึนในกระบานการลงพ้ืนที่วิจัย และแนวทางการ
แก้ปัญหา  ตารางนัดหมาย รายชื่อผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย เบอร์โทรศัพท์ อีเมลแอดเดส และการ
บันทึกสิ่งต่างๆ ที่เก่ียวข้องกับการลงพื้นที่วิจัย ทั้งนี้แบบบันทึกการท างานวิจัยภาคสนามจะมีการแบ่ง
เนื้อหาสาระการบันทึกอย่างเป็นหมวดหมู่ รวมทั้งมีการระบุแหล่งที่มาในการบันทึกเพ่ือสามารถน าไป
อ้างอิงในการเขียนงานวิจัยได้อย่างเป็นระบบ  
 
            พื้นที่ในการวิจัย 

  อ.เสาไห้ จ. สระบุรี 
 

  การวิเคราะห์ข้อมูล 
            ผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์ข้อมูลแบบพรรรณาวิเคราะห์  โดยเชื่อมโยงกับแนวคิด ทฤษฎีที่ได้
ท าการศึกษาและน าเสนอไว้ในบทที่ ๒ มีการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์  ระหว่างการสัมภาษณ์ 
และภายหลังการสัมภาษณ์ เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่มีความหลากหลายและเพียงพอต่อการวิเคราะห์ในแต่ละ
ประเด็นของค าถามการวิจัย 
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บทท่ี 4 
การวิเคราะห ์

  
การวิจัยเรื่องนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative method) เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล

เกี่ยวกับ รูปแบบของผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี รวมทั้งความเปลี่ยนแปลงและการด ารงอยู่ของผ้าซิ่น
ตีนจกไทยวนสระบุรีในปัจจุบัน (พ.ศ.๒๕๖๐) ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลตามประเด็นดังนี้ 

- วัฒนธรรมการแต่งกายของไทยวนสระบุรี 
- การส่งเสริมจากภาครัฐ  
- รูปแบบผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี 
- ช่างทอ และการถ่ายทอดภูมิปัญญา 

 
4.1 วัฒนธรรมการแต่งกายของไทยวนสระบุรี 

4.1.1 ชาติพันธุ์ไทยวน 
  เมื่อเทียบกับแผนที่ประเทศไทยในปัจจุบัน อาณาจักล้านนาคือดินแดนที่อยู่ทาง

ภาคเหนือของประเทศไทย รวมทั้งบางส่วนของประเทศลาว พม่า และจีน อาณาจักรล้านนามีภูมิ
ประเทศเป็นภูเขา ที่ราบ และแม่น้ า มีชาวโยนก หรือไทยวน หรือคนเมืองเป็นกลุ่มชนหลัก มีกลุ่มชน
อ่ืนๆ ที่อยู่รวมกัน ซึ่งแต่ละกลุ่มชนมีคติ ความเชื่อ ศิลปะ และวัฒนธรรม ที่มีความแตกต่างกันไป 
ดินแดนแห่งนี้เรียกว่า โยนกรัฏฐ หรือโยนก เรียกประชาชนที่อยู่ในเมืองนี้ว่า โยน ยวน หรือยูน เมื่อ
พระเจ้าเม็งรายทรงรวบรวมอาณาจักรล้านนาให้เป็นปึกแผ่น และทรงเป็นปฐมกษัตริย์ของราชวงมัง
ราย ทรงสร้างเมืองนพบุรีนครพิงค์เชียงใหม่ เรียกดินแดนแห่งนี้ว่า พิงครัฏฐ เรียกประชาชนว่า ยวน 
และมีกษัตริย์ปกครองเชียงใหม่ต่อมาอีก 15 พระองค์ โดยมีพระเจ้ามกุฎสุทธิวงศ์ เป็นกษัตริย์องค์
สุดท้าย (พ.ศ.2091 - 2101) ก่อนที่อาณาจักรล้านนาต้องตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่าเกือบสอง
ร้อยปี ล้านนาที่เคยเจริญรุ่งเรืองต้องล่มสลายลง จนถึง พ.ศ. 2339 พระเจ้ากาวิละได้กอบกู้เมือง
เชียงใหม่ขึ้นมาเป็นราชธานีอีกครั้ง มีกษัตริย์ปกครองต่อมาถึง 9 องค์ จนถึงกษัตริย์องค์สุดท้ายคือ
พระเจ้าแก้วนวรัฐ (พ.ศ.2452 - 2482) ล้านนาอยู่ภายใต้การปกครองของสยาม และถูกรวมเป็น
ประเทศไทยในที่สุด 

ไทยวน เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่เป็นส่วนใหญ่ของดินแดนล้านนา ดินแดนที่ปรากฏในบันทึกทาง
ประวัติศาสตร์ในปีพุทธศักราช 2096 ตามหลักฐานที่พบในศิลาจารึกวัดนางจันดี อ าเภอเชียงของ 
จังหวัดเชียงราย อาจหมายถึง พ้ืนที่นาเป็นล้านแปลง ซึ่งในดินแดนแห่งนี้ ไม่ได้อยู่เฉพาะคนไทยยวน 
หรือคนเมืองเท่านั้น ยังมีกลุ่มชนต่างๆ ผสมปนเปกันไป แต่อย่างไรก็ตามดินแดนแห่งนี้ ชนชาวลั๊วะ 
เป็นกลุ่มคนที่อยู่ดั้งเดิมมาก่อน ซึ่งแอ่งอารยธรรมแห่งนี้เกิดขึ้นมาเป็นเวลา 2,500 ปีแล้ว การเกิดของ
ดินแดนล้านนามาผูกโยงต านานและคัมภีร์ต่างๆ รองรับ ดังในต านานสิหนวัติกุมาร ต านานเมืองยาง
เชียงแสน รวมทั้งต านานสุวรรณโคมค าเมือง อันเป็นต านานบรรพบุรุษของชาวล้านนาที่เกี่ยวโยงถึง
โยนกนาคพันธุ์นคร เมืองหิรัญเงินยางเชียงแสน เมืองหริภุญไชย จนมาเชื่อมต่อกับการสร้างเมืองนพ
บุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่ อันเป็นที่ตั้งของค าว่า อาณาจักรล้านนา ที่มีกลุ่มชนต่าง ๆ รวมกัน 
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เมืองเชียงแสน เป็นเมืองโบราณของชาวล้านนา ตั้งอยู่ที่ราบลุ่มแม่น้ ากก เคยเป็นที่ตั้งของ
เมืองโบราณหลายเมือง เช่นเมืองเงินยาง เมืองรอย ตามต านานว่า เมืองเชียงแสนนี้สร้างอยู่ริมฝั่ง
ตะวันตกของแม่น้ าโขงในปัจจุบัน สร้างในสมัยพระญาแสนภู กษัตริย์องค์ที่ 3 ของราชวงศ์มังราย เมื่อ
ราว พ.ศ. 871 เป็นเมืองที่มีก าแพงป้อมปราการแข็งแรงล้อมรอบ มีแนวน้ าโขงอยู่ทิศตะวันออกใกล้
ปากน้ าแม่กก ลักษณะภูมิอากาศเหมาะที่จะเป็นชุมทางการค้าขายต่างๆ จากทุกทิศ สะดวกในการ
เดินทางติดต่อ เมืองนี้จึงเป็นศูนย์กลางการค้าเศรษฐกิจและการเมืองของบีดาเมืองต่างๆ ทั้งริมฝั่ง
แม่น้ าโขง เขิน เชียงรุ่ง เชียงตุง เชียงราย ฝาง เชียงของ และเมืองที่อยู่ลึกเข้าไปในที่ดอน ตลอดสมัย
ล้านนา เส้นทางเชียงใหม่ – เชียงแสนนั้น ส าคัญมาก 

ยังมีอีกเส้นทางหนึ่งที่ส าคัญมากเช่นกัน เป็นทางเดินทัพของพม่าเวลาต้องการก าราบทาง
ล้านนา เส้นนี้ออกจากเมืองนาย เมืองไทใหญ่ที่พม่าตั้งศูนย์อ านาจปกครองดูแลดินแดนตะวันออกของ
แม่น้ าสาละวินที่ข้ึนกับพม่า ต้องส่งส่วยบรรณาการให้พม่า ในสมัยอยุธยา พระเจ้าบุเรงนองยกทัพมาตี
ได้ล้านนา เมื่อ พ.ศ. 2110 และได้อยุทยาใน พ.ศ. 2112 ได้ตั้งให้พระโอรสมาปกครองเป็นพระเจ้า
แผ่นดินที่นครเชียงใหม่ พร้อมกับมีกองทัพพม่าประจ าการ ควบคุมไม่ให้เกิดการกบฎ พม่าถือว่า
ล้านนาเป็นเมืองประเทศราชของพม่า มีเชียงใหม่เป็นเมืองหลวง เชียงใหม่พยายามขับไล่พม่าเพ่ือเป็น
อิสระหลายครั้งแต่ไม่ส าเร็จ พม่าปราบได้ทุกครั้ง ในที่สุดเพ่ือป้องกันไม่ให้เชียงใหม่มีก าลังเข้มแข็ง 
พม่าจึงแยกเชียงแสนออกจากล้านนา ให้เจ้าเมืองขึ้นโดยตรงกับกษัตริย์พม่าที่อังวะ มีสถานภาพ
เท่ากับเชียงใหม่ ตั้งแต่นั้นมาเชียงแสนจึงปกครองโดยขุนนางผู้ใหญ่จากอังวะ มีกองทหารประจ าการ 
สร้างเป็นเมืองป้อมปราการที่แข็งแรง 

สมัยสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช เคยเสด็จไปขับไล่พม่ากู้อิสรภาพไปถึงล้านนา ได้รับความ
ร่วมมือจากพระยาจ่าบ้าน พระยากาวิละและพระอนุชาทั้ง 7 แต่ยังไม่ได้ตีเมืองเชียงแสน พม่าแพ้ศึก
ทางตะวันตก ก็ไปพักฟ้ืนรวบรวมก าลังใหม่ที่เมืองเชียงแสน เชียงแสนกลายเป็นที่มั่นส าหรับการต่อสู้
กับพวกคนไทย กว่าจะขับไล่พม่าไปจากเชียงแสนก็กินเวลาหลายปี รบกันหลายครั้ง ได้เชียงแสน
กลับมาเมื่อ พ.ศ. 2346 ในสมัยรัชกาลที่ 1  แต่ก็ต้องปล่อยให้เป็นเมืองร้างคือไม่มีราษฎรออาศัยอยู่ไม่
มีคนดูแล กลายสภาพเป็นป่าดง มีสัตว์ร้ายเช่น เสือ อยู่ภายใต้การดูแลของเชียงรายซึ่งขึ้ นกับเมือง
เชียงใหม่อีกทีหนึ่ง เพ่ือป้องกันไม่ให้คนต่างถิ่น เช่น พวกเงี้ยว เชียงตุง ไทยเขิน ไทยลื้อและต้องสู้ 
(คล้ายกับชาวกระเหรี่ยง) ฮ่อ ชาวเขาต่างๆ พวกลาว เข้ามาตั้งเป็นเมือง ถ้าจะมาอยู่ก็ต้องอยู่ใต้อ านาจ
เชียงรายและเชียงใหม่ 

ถึงสมัยรัชกาลที่ 5 โปรดเกล้าฯ ให้ตั้งเมืองเชียงแสนขึ้นใหม่ แต่ไม่ใช่ที่เมืองเดิมริมน้ า เมือง
เดิบยังเป็นเมืองร้าง มีคนอยู่เป็นหย่อมๆ เป็นที่ชาวตะวันตกชอบไปชมเมืองและขุดค้นพระพุทธรูป 
เชียงใหม่อยู่ลึกเข้ามาในแผ่นดินที่บ้านแม่คี ไม่ไกลจากเมืองเดิมด้วย เจริญขึ้นเป็นที่ท าการปกครองให้
ขึ้นกับเมืองเชียงใหม่ ใน พ.ศ. 2420 รัชกาลที่ 5 โปรดเกล้าฯ ให้เอาเมืองต่างๆ เพ่ือให้ไปตั้งรกรากที่
เมืองเชียงแสน ในฐานะเป็นต าบล พ.ศ. 2448 เป็นแขวงเชียงแสน ขึ้นกับเชียงใหม่ ความเหมาะสม
ของท าเลที่ตั้งเมืองตั้งแต่โบราณ เชียงแสนถึงยังคงเป็นเมืองชุมทางค้าขายทั้งทางบก ทางเ รือ เชื่อม
ต่อไปถึงเมืองต่างๆ ได้รอบด้านอย่างเช่นถึงเมืองจีนดังทุกวันนี้ (คณะกรรมการช าระประวัติศาสตร์
ไทย. 2555 : 555)  
 



48 

 

 4.1.2 การแต่งกายของคนไทยวน 
การศึกษาในเรื่องประวัติศาสตร์การแต่งกายของไทยวนหรือคนเมืองในยุคแรกๆนั้น 

ยังไม่ปรากฏชัดเจน แต่ก็พอสันนิษฐานได้บ้างจากภาพที่ปรากฏในจิตกรรมฝาผนังของพระอุโบสถ 
และวิหารเก่าแก่ของล้านนา ดังเช่นจิตรกรรมฝาไม้กระดานฝาลูกฟักดลของวิหารน้ าแต้ม วัดพระธาตุ
ล าปางหลวง นับว่าเป็นจิตรกรรมแบบเล่าเรื่องราวที่เก่าแก่ที่สุดของล้านนา ที่เขียนขึ้นในช่วงประมาณ
ประมาณปี พ.ศ. 2000 – 2100 ซ่ึงปัจจุบันลบเลือนไปเป็นอย่างมาก แต่ก็ยังไม่สามารถเห็นภาพ
ลักษณะทางสังคม วิถีชีวิต วัฒนธรรมของล้านนาอยู่บ้าง ทั้งนี้เป็นเพราะเนื้อหาเรื่องราวที่เกี่ยวกับ
พุทธประวัติและชาดกเป็นตัวก าหนดให้ช่างเขียนถ่ายทอด ส่วนใหญ่เป็นภาพกษัตริย์ ข้าราชชั้นสูง
บริพารฝ่ายใน และทหาร มีภาพชนชาวจีนปนอยู่บ้าง ในส่วนรายละเอียดของภาพที่เป็นองค์ประกอบ
ของเรื่องราวอ่ืนเลือนลางมาก ภาพการแต่งกายของชาวบ้านล้านนาในวิหารน้ าแต้มนี้เห็นได้น้อยมาก 
แต่ก็ยังสามารถเห็นเครื่องทรงของกษัตริย์ และการแต่งกายของชาววัง และทหาร  

อย่างไรก็ตามในพ้ืนที่ของล้านนายังมีภาพจิตกรรมฝาผนังที่สะท้อนเรื่องราววิถีชีวิต และการ
แต่งกายของล้านนาในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 24 – 25 อีกหลายแห่ง อาทิเช่น จิตกรรมฝาผนังเรื่อง
คัทธนะกุมาร ในพระอุโบสถและวิหาร วัดภูมินทร์ ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน สันนิษฐาน
ว่าอาจจะมีภาพจิตกรรมฝาผนังก่อนหน้านี้อยู่แล้ว คราวเมื่อสร้างพระอุโบสถและวิหารเมื่อปี พ.ศ. 
2139 ด้วยภาพจิตรกรรมที่ลบเลือนไปมาก จึงเขียนซ่อมใหม่ในสมัยของเจ้าอนันตวรฤทธิเดช เจ้าผู้
ครองนครน่าน พ.ศ. 2410 – 2418 ในจิตรกรรมฝาผนังนี้ แสดงให้เห็นถึงการแต่งกายของชาวล้านนา
ในอดีตได้ดี  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 จิตรกรรมฝาไม้กระดานฝาลูกฟักดลของวิหารน้ าแต้ม 
วัดพระธาตลุ าปางหลวง   ภาพถ่ายโดยก้องกียรติ มหาอินทร์ 
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นอกจากนี้ ยังมีภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดหนองบัว ต าบลป่าคา อ าเภอท่าวังฝา จังหวัด

น่าน ประมาณกันว่าถูกเขียนขึ้นใน พ.ศ. 2410 ในภาพได้สะท้อนเรื่องราววิถีชีวิต และกายแต่งกาย
ของชาวไทยวนได้เป็นอย่างดี   จิตรกรรมฝาผนังวิหารลายค า วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร ต าบลพระสิงห์ 
อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  เป็นจิตรกรรมที่ถ่ายทอดนิทานชาดกเรื่องสังข์ทองและสุวรรณหงส์ 
เขียนขึ้นประมาณปี พ.ศ. 2406 สมัยพระเจ้ากาวิโลรสสุริยะวงศ์ หรือในช่วงต้นรัชกาลที่ 2 แห่งกรุง
รัตนโกสินทร์  นอกจากนี้ยังมีจิตกรรมวิหารวัดบวกครกหลวง อ าเภอเมือง และวิหารวัดป่าแดด 
อ าเภอแม่แจ่ม จังหวัดเชียงใหม่ ที่สะท้อนถึงวิถีชีวิตของชาวไทยวนได้เป็นอย่างดี  โดยเฉพาะการแต่ง
กายในอดีตท้ังกษัตริย์ เจ้านายชั้นสูง และชาวบ้านทั่วไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

ภาพที่ 2  จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ วัดภมูินทร์ จ.น่าน 

ภาพที ่3  จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดป่าแดด อ.แม่แจ่ม จ. เชียงใหม ่
ภาพถ่ายโดย : ก้องกียรติ มหาอินทร์   
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การศึกษารูปแบบการแต่งกายของชาวไทยวน จากจิตกรรมฝาผนังเป็นการถ่ายทอดเรื่องราว
ตามความเป็นจริงหรืออาจเป็นจินตนาการที่อิงความเป็นจริงของช่างเขียน อย่างไรก็ตามภาพจิตกรรม
ฝาผนังถือว่าเป็นหลักฐานที่น่าเชื่อถือก่อนที่มีภาพถ่ายปรากฎขึ้น  ภาพผู้ชายสักลายที่ขานุ่งผ้าแบบ
เค็ดหม้าม  ผู้หญิงนุ่งผ้าซิ่นลายขวาง มีลวดลายทอตีนจก ตามแบบการแต่งกายของคนเมืองชาว
ล้านนาในอดีต และเมื่อสังคมเปลี่ยน การแต่งกายก็ปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยเรื่อยมา ที่ชัดเจนในช่วง
รัชกาลที่ 5 ครั้งเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากการเป็นประเทศราชสู่มณฑลพายัพ การแต่ง
กายของคนพ้ืนเมืองล้านนาได้รับอิทธิพลการแต่งกายแบบกรุงเทพฯ และทั้งจากต่างประเทศ เริ่มมี
การสวมใส่กางเกงและเสื้อ ตามอย่างของชาวไทใหญ่และแบบจีน รวมทั้งการแต่งกายแบบตะวันตกอีก
ด้วย 

ผู้ชายใส่เตี่ยวสะดอ เป็นกางเกงหลวมๆ คล้ายกางเกงจีน มีทั้งแบบขาสั้นครึ่งหน้าแข่ง และ
แบบขายาว ในส่วนของเสื้อทั้งของผู้ชายและผู้หญิง เป็นเสื้อผ้าฝ้ายคอกลม แขนสั้น ผ่าอกตลอด ติด
กระดุมหรือเชือก มีกระเป๋า ถ้าย้อมครามเรียกว่าเสื้อหม้อห้อม ผู้หญิงนุ่งผ้าซิ่น ในสมัยรัชกาลที่ 6 เมื่อ
พระราชชายาเจ้าดารารัศมี เสด็จประทับที่เชียงใหม่ ได้ทรงน าเอารูปแบบการแต่งกายตามสมัยนิยม
ของกรุงเทพฯเข้ามา ตัวอย่างเช่น เสื้อแบบคอยะวาที่ตกแต่งด้วยผ้าระบาย เสื้อแขนหมูแฮมแบบยุโรป 
ใส่กับซิ่นไหมแบบพม่าต่อตีนซิ่นยกดิ้นแบบเชียงใหม่ หรือแบบเชียงตุง มีการเกล้าผมมวยแบบญี่ปุ่น 
ซึ่งเป็นที่นิยมที่ยุโรปในขณะนั้น  

ส่วนผู้ชายก็นิยมแต่งกายตามแบบกรุงเทพฯ เช่นเดียวกัน มีการสวมกางเกงแพร นุ่ งโจง
กระเบนผ้าไหมหางกระรอก สวมเสื้อราชประแตน เป็นต้น อย่างไรก็ตามการแต่งกายเช่นนี้นิยมกันใน
เฉพาะชนชั้นสูง  ส่วนชาวบ้านก็ยังแต่งกายแบบเดิม  ในยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 รัฐบาลในยุคจอม
พล แปลก พิบูลสงคราม ได้ให้คนไทยทั้งประเทศแต่งตัวแบบสากลนิยม ผู้ชายใส่กางเกงทรงตะวันตก 
ใส่เสื้อเชิ้ต ผูกเนคไท สวมเสื้อนอก ส่วนผู้หญิงตัดผมทรงบ๊อบ ใส่เสื้อแขนกุด กระโปรงครึ่งน่อง สวม
ถุงน่องและรองเท้าครึ่งส้น เมื่อการเปลี่ยนแปลงการแต่งกายมาถึงยุคสมัยนี้ ถือว่าเป็นหัวเลี้ยวหัวต่อ
ของผ้าซิ่นเป็นอย่างมาก บทบาทของผ้าซิ่นเริ่มเปลี่ยนไป การนิยมใส่ผ้าซิ่นน้อยลง แต่ถึงกระนั้น
เจ้านายชั้นสูงก็ยังสวมใส่ผ้าซิ่นกับเสื้อของยุโรปอยู่ ดังหลักฐานที่ปรากฏในภาพถ่ายหลายๆภาพ ซึ่งจะ
เห็นได้ว่าผ้าซิ่นยังมีความเข้มแข็งอยู่ไม่น้อย ถึงแม้จะมีวัฒนธรรมตะวันตกเขามากระทบอย่างมากมาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4  การแต่งกายในการฟ้อนของชาวไทยวนสระบุรี  
ภาพถ่ายโดย : ก้องกียรติ มหาอินทร์   



51 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
การแต่งกายของไทยวนเสาไห้ สระบุรีในปัจจุบันนั้น ถึงแม้ว่าการการแงการแบบสมัยใหม่

ตะวันตกได้เข้ามาส่งอิทธิพลการแต่งกายในประเทศไทย อย่างไรก็ตาม ชาวไทยยวนสระบุรี ก็ยังยึดมั่น
กับการแต่งกายแบบเดิม จากการสังเกตในพ้ืนที่วิจัย พบการแต่งการแบบไทยวนในชีวิตประจ าวัน 
หรือไปขายของที่ตลาดเพ่ือภาพลักษณ์ของไทยวนสระบุรีนั้น แสดง ที่ผู้หญิงแต่งกายนุ่งซิ่นก่านลาย
ขวางล าตัว ใส่เสื้อแขนกระบอก ห่มสะไบ ผู้ชายใส่เสื้อหม้อฮ้อม ใส่เต่วสะตอ (คล้ายๆกางเกงขาก๊วย
ของชาวจีน)  ในส่วนของการแต่งกายในชีวิตประจ าวัน ส่วนของการใส่ผ้าซิ่นตียนจกนั้น ชาวไทยวน
สระบุรี จะแต่งกายในโอกาสพิเศษเท่านั้น การแต่งกายดังกล่าวของชาวไทยวสระบุรีนั้น ในวาระและ
โอกาสในการแต่งกาย ไม่แตกต่างไปจากไทยวนแม่แจ่ม เชียงใหม่ 

 
 

 

ภาพที ่5  การแต่งกายในชีวิตประจ าวัน และการแต่งตัวไปขายของที่ตลาดน้ าต้นตาลของชาวไทยวนสระบรุี  
ภาพถา่ยโดย : ก้องกียรติ มหาอินทร์   
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4.1.3 ไทยวนสระบุรี 
  ในงานเขียนของ ChanNas Thitayan.Blog ได้กล่าวถึง ประวัติไทยวน (สระบุรี) 
กล่าวอ้างจากแหล่งข้อมูลของ กฤฎิ์  โกศล ดังนี้  

หลังจากท่ีบุเรงนองกษัตริย์พม่าน ากองทัพ มาตีเมืองเชียงใหม่เพ่ือเตรียมจะใช้เป็นหัวหาด ใน
การน าทัพไปตีกรุงศรีอยุธยาต่อไปอีกนั้น อาณาจักรล้ านนาก็ตกอยู่ในอ านาจของพม่าตั้งแต่วัน
สงกรานต์ปี พ.ศ. 2101 เป็นต้นมา จากนั้นพม่าก็เข้าปกครองหัวเมืองฝ่ายเหนือเรื่อยมา จนพระญากา
วิละจากนครล าปาง ได้ขอก าลังสนับสนุนจากพระเจ้าตากสินไปขับไล่พม่าเมื่อ พ.ศ. 2317 หลังจาก
นั้น หัวเมืองฝ่ายเหนือโดยเฉพาะเชียงใหม่ก็ได้มีความสัมพันธ์ที่ดีกับกรุงธนบุรี และรัตนโกสินทร์ ใน 
พ.ศ. 2325 พระเจ้ากาวิละแห่งนครเชียงใหม่ได้ทราบว่า เจ้าพระยามหากษัตริย์ศึกได้ขึ้นครองราชย์ 
จึงได้พาเจ้านายลงมาเข้าเผ้าทูลละอองธุลีพระบาทยังกรุงเทพฯ และถวายสิ่งของกับเชลยศึกซึ่งตีได้มา
จากเชียงแสนด้วย 

ใน พ.ศ. 2347 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกได้โปรดฯ ให้กรมหลวงเทพหริรักษ์
และพระยายมราชพร้อมด้วยเจ้านายในหัวเมืองฝ่ายเหนือยก ทัพไปตีเมืองเชียงแสนซึ่งขณะนั้นพม่า
ปกครองอยู่ คราวนั้นพม่ามิได้ออกมาต่อสู้ด้วย เป็นแต่รักษาเมืองมั่นอยู่ กองทัพล้อมเมืองเชียงแสน
เป็นเวลาเดือนเศษก็ไม่สามารถตีเมืองได้ และกองทัพก็ขัดสนเสบียงอาหาร ประกอบกับได้ข่าวว่า
กองทัพเมืองอังวะจะยกมาช่วยเมืองเชียงแสนด้วย และช่วงนั้นเป็นฤดูฝนเดือนหกซึ่งท าให้ผู้คนใน
กองทัพล้มป่วย กรมหลวงเทพหริรักษ์จึงให้ล่าทัพลงมา ให้แต่ทัพหัวเมืองฝ่ายเหนือล้อมเมืองอยู่ ผู้คน
ในเชียงแสนก็อดอยากมาก จึงยอมสวามิภักดิ์และออกไปหาทัพหัวเมืองฝ่ายเหนือ โปมะยุง่วนแม่ทัพ
พม่าเห็นเหลือที่จะห้ามปรามไว้ได้ก็ยกทัพหนีไป และตัวโปมะยุง่วนเองก็ถูกปีนตายในที่รบ 
คราวนั้นกองทัพไทยให้รื้อก าแพงเมืองและ บ้านเมืองเสีย รวบรวมผู้คนชาวเชียงแสนได้ 23,000 คน 
แบ่งออกเป็น 5 ส่วน แล้วแยกไปอยู่เชียงใหม่ ล าปาง น่าน เวียงจันทร์และอีกส่วนหนึ่งถวายลง ณ 
กรุงเทพฯ ซึ่งก็โปรดฯ ให้ไปตั้งบ้านเรือนอยู่ที่สระบุรีและราชบุรี 

ไม่ปรากฏหลักฐานว่าเมืองสระบุรีตั้งขึ้น เป็นเมืองตั้งแต่ครั้งใด สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุ
ภาพ ทรงสันนิษฐานว่าเมืองสระบุรีเห็นจะได้รับการประกาศตั้งเป็นเมืองเมื่อ พ.ศ. 2092 ในรัชสมัย
ของสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ การตั้งเมืองสระบุรีขึ้นนั้นก็เพ่ือรวบรวมผู้คนไว้ช่วยป้องกันศัตรูคือพม่า 
เมืองที่ตั้งขึ้นครั้งนั้นก าหนดแค่เพียงเขตแดน มิได้สร้างบริเวณเมืองหากผู้รั้งเมืองตั้งจวนอยู่ที่ไหนก็ได้
ชื่อว่าที่ท า การของเมืองอยู่ที่นั้น ตัวเมืองสระบุรีดั้งเดิมตั้งอยู่บริเวณบึงโง้ว ใกล้วัดจันทรบุรี อ าเภอเสา
ไห้ จังหวัดสระบุรี ปัจจุบันชาวเชียงแสนที่อพยพมาตั้งบ้านเรือนอยู่ก็คือมาตั้งบ้านเรือนอยู่ใน ท้องที่
อ าเภอเสาไห้ปัจจุบันนี้โดยตั้งบ้านเรือนอยู่ริมสองฝั่งแม่น้ าป่าสัก ตั้งแต่วันที่ว่าการอ าเภอเสาไห้ขึ้นไป
ทางตะวันออก ภายหลังเมื่อมีบุตรหลานมากขึ้น ก็ย้ายถิ่นฐานออกไปตั้งบ้านเรือนท าน าไกลจากฝั่งแม่
น้ าป่าสัก ออกไป 

คนเชียงแสนที่อพยพไปอยู่สระบุรี เรียกตนเองว่า คนยวน เรียกกาษาที่ตนพูดว่า ภาษายวน 
มา จนทุกวันนี้ปัจจุบันมีคนยวนไปตั้งถิ่นฐานทุกอ าเภอ (ยกเว้นอ าเภอหนองโดนและอ าเภอดอนพุด) 
อ าเภอที่มีคนยวนตั้งบ้านเรือนอยู่มากที่สุด คืออ าเภอเมือง อ าเภอเสาไห้ และก่ิงอ าเภอวังม่วง 
คนยวนที่เป็นหัวหน้าน าหมู่คนยวนจากเชียงแสนมาครั้งนั้น ที่ยังมีชื่อจดจ าเล่าขานกันมาจนถึงทุกวัน 

https://channarongs22.wordpress.com/
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ปู่เจ้าฟ้า ได้น า บริวารมาตั้งผังเรือนอยู่ที่บ้านกับปู่เจ้าฟ้าอยู่ที่บ้านเจ้าฟ้าที่บ้าน เจ้าจะมีศาลปู่เจ้าอยู่ 
เมื่อวันสงกรานต์ชาวบ้านจะมีพิธีไหว้ผีแบบไทยวน แล้วอัญเชิญวิญญาณปู่เจ้าฟ้ามาประทับทรง ให้
ลูกหลานสรงน้ าและท่านก็จะพยากรณ์เหตุการณ์บ้านเมืองปีต่อไปให้ทราบ 

ปู่เจ้าฟ้ามีน้องคนหนึ่งชื่อ หนานต๊ะ น า บริวารมาตั้งบ้านเรือนอยู่ที่บ้านสิบต๊ะ (ปัจจุบัน
เรียกว่าบ้านสวนดอกไม้) เล่ากันว่าหนานต๊ะเป็นผู้มีอาคมขลังมากและรบเก่ง สามารถยกเต้าปูนขึ้นรับ
ลูกธนูที่ศัตรูยิงมาได้ และหนานต๊ะผู้นี้ที่ร่วมตัดต้นตะเคียนที่บ้านสันปะแหน แล้วส่งไม้นี้ไปยังกรุงท าฯ 
เพ่ือคัดเลือกเป็นเสาหลักเมือง แต่ไม้นี้ไม่ได้รับการคัดเลือกจึงลอยทวนน้ าขึ้นมาจมอยู่ที่หน้าที่ว่าการ 
อ าเภอเสาไห้ บางคืนนางไม้จะขึ้นมาบนผิวน้ าแล้วร้องโหยหวน ชาวบ้านจึงเรียกหมู่บ้านนี้ว่าบ้านเสา
ไห้ (เดิมชื่อบ้านไผ่ล้อมน้อย) ปัจจุบันได้น าเสานี้ขึ้นไปประดิษฐานไว้ที่วัดสูง อ าเภอเสาไห้ ตั้งแต่วันที่ 
23 เมษายน พ.ศ. 2501 

หัวหน้าอีกคนหนึ่งที่น าหมู่คนยวนมาครั้งนั้นชื่อว่า ปู่คัมภีระ ได้ น าหมู่คนยวนมาตั้งบ้านเรือน
อยู่ที่บ้านไผ่ล้อมอันเป็นหมู่บ้านที่อยู่ติดกับ บ้านเจ้าฟ้าขึ้นไปทางตะวันออก ท่านผู้นี้ต่อมาได้รับแต่งตั้ง
ให้เป็นหัวหน้ากองโคสมัยรัชการที่ 2 ได้รับแต่งตั้งให้เป็นเจ้าเมืองสระบุรี มีบรรดาศักดิ์ว่า พระยารัตน
กาศ ท่านผู้นี้มีบุตร 4 คน คือ บุตรชายคนแรกไม่ทราบนามเดิม เมื่อบิดาของท่านถึงแก่อนิจกรรมแล้ว 
ท่านก็ได้รับแต่งตั้งให้เป็นเจ้ าเมืองสระบุรีสืบต่อจากบิดา มีบรรดาศักดิ์ เป็น พระยารัตนกาศ 
เช่นเดียวกับบิดา 

บุตรชายคนที่สองของปู่คัมภีระ ไม่ทราบนามเดิม เมื่อพ่ีของท่านเป็นเจ้าเมืองสระบุรี ท่านก็
ได้รับต าแหน่งเป็นปลัดเมืองสระบุรี มีบรรดาศักดิ์เป็น พระบ ารุงราษฎร์ 
บุตรชายคนที่สามของปู่คัมภีระชื่อพ่อ เฒ่ามหาวงศ์ หรือหลวงยกรบัตรมหาวงศ์ บุตรของท่านผู้นี้คือ
พระการีสุนทรการ (ทองค า) ซึ่งเคยเป็นนายอ าเภอแก่งคอย (พ.ศ.2436 – 2457) และบุตรของพ่อ
เฒ่ามหาวงศ์อีกคนหนึ่งคือพระยารัตนกาศ (แก้วก้อน) เคยเป็นนายอ าเภอเสาไห้ (พ.ศ.2439 – 2442) 
บุตรคนที่สี่ของปู่คัมภีระเป็นหญิงชื่อแม่เฒ่าบัวน า สามีของท่านคือพระบ ารุงภาชี มีหน้าที่ดูแลพาหนะ
ม้า สังกัดกองโค  แต่ละท่านที่กล่าวนามมานี้ มีบุตรหลานสืบสายต่อกันมามากมาย จนกระทั่งถึงทุก
วันนี้ ชาวไทยวนสระบุรี จะมีเอกลักษณ์ของตนเองสองประการ คือ ภาษา และ ประเพณี ดังจะกล่าว
ต่อไปนี้ 
 

ภาษา 
ชาวไทยวนสระบุรีจะพูดภาษายวน ซึ่งก็คือภาษาไทยนั่นเอง ต่างแต่ว่าจะมีส าเนียงเสียงต่าง

ไปจากภาษาไทยกรุงเทพฯ ภาษาไทยวนสระบุรีจะมีส าเนียงเสียงและค าศัพท์ เช่นเดียวกับภาษาถิ่น
ล้านนาทุกประการ 
          ชาวไทยวนสระบุรียังได้น าเอาภาษาของตนมาร้อยกรองให้มีเสียงสัมผัส น ามาร้องอย่าง
ท่วงท านอง เรียกว่า จ๊อย ตาม แบบที่ล้านนาเรียกว่า “ซอ” ซึ่งมีปรากฏทั่วไป ผู้ที่มีปฏิภาณโวหารดี
และมีน้ าเสียงดีจะจ๊อยได้ อย่างน่าฟัง การจ๊อยอาจจ๊อยคนเดียวหรือจ๊อยคู่โต้ตอบกันก็ได้ เมื่อ
จ๊อยตอนใดเป็นที่ถูกใจของผู้ฟัง ผู้ฟังจะร้องออกมาดัง ๆ ว่า เช้ย หรือ เต๊กเข้าไป เป็นที่สนุกสนาน 
เนื้อหาที่น ามาจ๊อยกันอาจมีทั้ งบทเกี้ยวพาราสี ค าสอน นิทาน ชาดก ประวัติต่าง ๆ ฯลฯ 
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         ตัวอย่างบทจ๊อยเกี้ยวของฝ่ายชาย ของปู่หลวงเยีย บ้านหวยหวาย อ าเภอเสาไห้ จังหวัด
สระบุรี ว่า ดังนี้ “ รู้ข่าวว่าจะได้มานี้ หลับตะคืนนี้ พ่ีบ่เป็นอันนอน ใจระริ่งวิงวอน ใคร่อยากหัน (เห็น) 
หน้าเจ้า แจ้งรุ่งเช้า ผ้าและเสื้อ แนบเนื้อก็ลืมเอามาหัน (หน้า) หนึ่งเทื่อ (ครั้ง) พ่ีบ่อยากใคร่หนี มาหัน
หน้านายหนึ่งที ใจพ่ีอยากใคร่ได้ ขดตัวเข้าหา ขยับกายาเข้าใกล้ ตัดไม้ไขว่คว้าเติง (ถึง) ขอบุญเถิงบุญ
เติงเต๊อะเจ้า พ่ีกินข้าววันละเท่าหน่วยมะแขว้ง (มะเขือพวง) ก็ยังเหลือ พ่ีกินข้าววันละเท่าหน่วย
มะเขือ ก็ยังบ่เสี้ยง (หมด) คิดฮอด (ถึง) แม่นายหน้าแก้มเกลี้ยง พ่ีกินน้ าบาดคอลง  พ่ีคิดฮอด (ถึง) 
น้อง เหมือนแมงเม่าเมาฝน พ่ีคิดฮอดนายเหมือนคนเมาเหล้า ข้าเมาเจ้าเหมือนไก่เมาค้อน เมารีบเมา
ร้อน เหมือนปลาแกดก้างเมามัว ตกตาเพ่ิน (ท่าน) เป็นดีใคร่หัว (หัวเราะ) ตกตาตัวเป็นดีใคร่ได้ 
(ร้องไห้) ตายเป็นตาย พี่บ่หมายหวังได้ ฟู่ (พูด) เอาไว้เสี่ยงตามบุญ 
(ลง) ดอกสบันงานแห้ง หอมสุนดา เฮย… ” 

นอกจากนี้ชาวไทยวนยังได้มีอักษรของตนใช้ มานานแล้ว เมื่อชาวเชียงแสนอพยพมาอยู่
สระบุรี ก็น าเอาอักษรเหล่านี้มาใช้ด้วย ใช้เขียนลงในสมุดข่อย หรือจารลงบนใบลาน ไทยวนสระบุรี
เรียงหนังสือนี้ว่า หนังสือยวน ซึ่งชาวล้านนาเรียกว่า ตัวเมือง หรืออักษรพ้ืนเมือง การบันทึกลงในสมุด
ไทยหรือสมุดข่อยด้วย อักษรยวน มักจะเป็นต าราหมอดู ต ารายาสมุนไพร เวทมนต์คาถาต่าง ๆ ส่วนที่
จารลงในใบลานส่วนมากจะเป็นพระธรรมเทศนา คัมภีร์เทศน์ยวนที่คนยวนนิยมสร้างถวายวัดที่เชื่อว่า
ได้บุญมาก คือเรื่องพระเวสสันดรชาดร ยอดไถลปิฎก (ยอดพระไตรปิฎก) กรรมวาจา และพระ
อภิธรรมเจ็ดคัมภีร์  เรื่องเวสสันดรชาด านั้นมีทั้งฉบับที่มี ส านวนต่างกัน เช่น ฉบับท่าแป้น ฉบับวิงวอน 
ฉบับสายฟ้าหม่อน ฉบับหนองเสริญ ฉบับไผ่แจ้เรียวค า คัมภีร์ยวนต่าง ๆ เหล่นี้ คนยวนได้ต้นฉบับมา
จากเมืองเหนือ เพราะไม่เคยปรากฏว่าไทยวนสระบุรีแต่งคัมภีร์ต่าง ๆ ได้ เมื่อได้มาก็คัดลอกโดยจาร
ต่อ ๆ กันมา หลายคนสามารถจารหนังสือยวนลงบนใบลานด้วยสายมือที่สวยงามมาก เช่น พระโอ่งวัด
ต้นตาล นายปู ท้าวมหาวงศ์ เป็นต้น 

จากการที่มีหนังสือยวนนี้ ท าให้มีประเพณีท่ีเกี่ยวกับหนังสือยวนหลายประการ เช่น ประเพณี
การเทศน์มหาชาติ โดยนิยมนิมนต์พระสงฆ์มาเทศน์ยวนให้ฟัง แต่ละกัณฑ์จะมีท่วงท านองที่ไพเราะ
แตกต่างกันไป ท านองการเทศยวนนี้จะต่างจากท านองที่เทศน์กันในภาคเหนือ 

อีกประเพณีหนึ่งที่ชาวไทยวนสระบุรีได้มา จากชาวไทยวนในล้านนา คือการสะเดาะเคราะห์
ประจ าปี นิยมท าในระหว่างเทศกาลสงกรานต์ และท าให้ครอบครัวของแต่ละบ้านโดยท าสะตวง 
(กระทงท าด้วยหยวกกล้วย) 9 ห้อง เอาดินมาปั้นเป็นรูปสัตว์ต่าง ๆ และรูปคน 32 ชนิด ใส่ลงในสะ
ตวงเอากระดาษสีมาตัดเป็นธงสามเหลี่ยม (ช่อน้อยตุงชัย) ปักรอบสะตวง มีฉัตร เบี้ยจั่น ข้าวสาร 
หมากพลูร้อย กล้วย 2 หวี มะพร้าว 2 ผล ข้าวเปลือก ข้าวสาร เอาสายสิญจน์มาวัดรอบตัว (ของทุก
คนในครอบครัว) วัดจากศรีระจรดเท้า วัดรอบข้อมือข้อเท้า วัดรอบนิ้วมือนิ้วเท้า แล้วน าสายสิญจน์นี้
มาตัดเป็นท่อนชุบน้ ามันหรือไขเทียนจุดเวลาพระเทศน์ จุดธูป 100 ดอก โยงสายสิญจน์รอบสิ่งของ
และทุกคน แล้วนิมนต์พระสงฆ์เทศน์เรื่องสารากริกวิชชานสูตร เมื่อเทศน์จบก็น าไปสะตวงนี้ไปวางที่
ทางสามแพร่งนอกบ้าน เชื่อว่าพิธีกรรมนี้จะท าให้หายจากโรคภัยไข้เจ็บไม่มีเคราะห์ร้ายใด ๆ ทั้งสิ้น 
เมื่อถึงวันเพ็ญเดือนสิบสอง คนยวนจะน าฝ้ายมาฟ่ันเป็นรูปตีนก 3 ตีนใส่ลงในถ้วย 5 ใบ มีน้ ามันหล่อ
ก้นถ้วยพอเป็นเชื้อเพลิง น าไปรวมกันที่วัดเวลาเย็น แล้วนิมนต์พระสงฆ์มาเทศน์ เรื่องพญากาเผือก 
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ผู้ฟังก็จะจุดด้ายตีนกาที่ถ้วยของตนเป็นการบูชาธรรม พระโกนาคมนะ พระกัสสปะ พระโคตมะ และ
พระศรีอริยเมตไตรย ตามเนื้อเรื่องท่ีเทศน์ว่าเป็นลูกพญากาเผือก 

ประเพณีการเทศน์ที่ถือว่าท าแล้วได้บุญ มากอีกอย่างหนึ่งคือ “ บุญส ารวมชาติ ” เป็นงาน
บุญใหญ่ต้องเตรียมการอย่างมาก คือเจ้าภาพต้องปลูกผาม (ปะร า) 5 ห้อง ทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส ใช้เสา 
30 ต้น เสาแต่ละต้นประดับด้วยต้นกล้วย ต้นอ้อย หลังคามุงด้วยใบไม้ ท าอาสน์สงฆ์ภายในผามให้หัน
หน้าไปทิศอุดรหรือบูรพา ห้องที่สามของผามท าธรรมาสน์ให้สูงเด่นประดับสวยงาม ห้องที่สองของ
ผามก่อพระเจดีย์ทราย 7 องค์ เอาผ้าเหลือพันรอบเจดีย์ทั้ง 7 องค์ นอกผามออกมาท าราชวัติ 12 คู่ 
ปักฉัตร 24 ต้น ท าต้นกัลปพฤกษ์ไว้ที่สี่มุมของผาม เอาบาตร จีวร ขนม ผลไม้ ตะเกียง เครื่อง
อัฐบริขารของพระแขวนไว้ที่ต้นกัลปพฤกษ์นี้ เครื่องบูชากัณฑ์เทศน์มีดอกไม้เงิน 50 ดอก ดอกไม้ทอง 
50 ดอก (ต้องใช้เงินแท้ ทองแท้) ข้าวพันก้อน ดอกบัวพันดอก ช่อหรือธงสามเหลี่ยมเล็กพันอัน 
ดอกไม้ธูปเทียนอย่างละพัน งานจะเริ่มในตอนเย็นโดยนิมนต์พระสงฆ์ 25 รูปมาเจริญพระพุทธมนต์ที่
ผามนี้ จบแล้วเจ้าภาพกล่าวค าถวายผามและธรรมาสน์แก่พระสงฆ์ เมื่อเสร็จงานก็จะรื้อสิ่งก่อสร้าง
ทั้งหมดนี้ถวายวัดไป 

รุ่งเช้านิมนต์พระสงฆ์ 25 รูป ที่มาเจริญพระพุทธมนต์เมื่อเย็นวานมารับอาหารบิณฑบาตที่
ผ่านมา จากนั้นก็จะมีการเทศน์เรื่องยอดไถลปิฎกและกรรมวาจา โดยพระสงฆ์จะนั่งเทศน์ที่อาสน์สงฆ์ 
เมื่อพิธีกรอาราธนาจบ พิณพาทย์จะบรรเลงเพลงสาธุการรับ แล้วจึงเริ่มเทศน์ คัมภีร์เรื่องส ารวมธาตุ
จะมี 4 ผูก พระสงฆ์จะเทศน์ 4 รูป เมื่อแต่ละรูปเทศน์จบผูกหนึ่งก็จะลงมานั่งที่อาสน์สงฆ์ ภิกษุรูป
ต่อไปก็จะขึ้นเทศน์ผูกต่อไป เมื่อจบผูกที่ 4 พิณพาทย์ก็จะบรรเลงเพลงสาธุการรับ 7 จบด้วยกัน 
จากนั้นเจ้าภาพก็จะถวายเครื่องกัณฑ์ ถวายต้นกัลปพฤกษ์ ถวายต้นกล้วยต้นอ้อยทั้งหมดแก่ท่าน ส่วน
ผามและธรรมมาสน์ก็จะรื้อถวายวัดต่อไป 

จะเห็นได้ว่างานบุญส ารวมธาตุเป็นกุศล ใหญ่ ต้องมีทรัพย์พอสมควรจึงท าได้ เนื้อหาที่เทศน์
จะกล่าวถึงเรื่องอายุของพระศาสนาที่เรียวลดหดหายไปเรื่อย ๆ นัยว่าเป็นการท าบุญเพ่ือสืบต่ออายุ
ชองของพระพุทธศาสนา และเป็นการเตือนสติให้รับบ าเพ็ญธรรม จึงถือการท าบุญส ารวมธาตุเป็นบุญ
ที่มีผลกุศลแรงมาก  จากที่กล่าวมานี้จะเห็นว่าคนยวนมีภาษ ยวนไว้สื่อสารกัน และใช้จดจารึกสิ่งที่มี
สาระต่าง ๆ อันเป็นที่มาแหล่งประเพณีท่ีเกี่ยวข้องกับภาษาหลายประการ 
 
ประเพณีไทยวนสระบุรี มีประเพณีที่เป็นเอกลักษณ์ของตนหลายประการ ดังจะน ามากล่าวต่อไปนี้ 
1. การแต่งกาย 

การแต่งกายของชาวไทยวน จากเชียงแสนซึ่งอพยพมาตั้งถิ่นฐานอยู่สระบุรีเมื่อ พ.ศ. 2347 
นั้น สามารถพิจารณาได้จากจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสมุหประดิษฐาราม อ าเภอเสาไห้ ซึ่งเขียน
ประมาณสมัยรัชกาลที่ 4 หรือ 5 ประกอบค าบอกเล่าของผู้สูงอายุ  

ผู้ชายสมัยก่อนนิยมสัก ตามร่างกาย ถือว่าเป็นของขลังประจ าตัวและถือเป็นการอวดกันได้ 
เช่น การสักขาด า แสดงถึงความอดทน แสดงถึงความเป็นลูกผู้ชาย มีค ากล่าวสนุก ๆ ว่า “ สักบ่พอ
สองแข้ง สาวบ่แกว่ง…หา สักบ่เต็มสองขา สาบ่อ้า…หี้อ ” เวลานุ่งผ้าจะถลกชายผ้าขึ้นสูง (เค็ดม่าม) 
เพ่ืออวดขาด าของตน ชายแต่ก่อนนิยมนุ่งผ้าโจงกระเบน มีผ้าขาวม้าแต่เวลาไปท างานนิยมนุ่งกางเกง
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สามส่วนเรียกว่ากางเกงขาก๊วย (ล้านน้าเรียกว่า เตี่ยวสะดอ ) สวมเสื้อกุยเฮงสีด าหรือกรมท่า ต่อม า
เวลาไปงานหรือไปวัด นิยมนุ่งกางเกงสวมเสื้อขาวคอกลม ผ่าอก หรือนุ่งโสร่ง 

ส่วนผู้หญิงสมัยก่อนเวลา ไปท างานนอกบ้านจะใส่เสื้อแขนกระบอกสีด าหรือสีกรมท่า เวลาไป
งานหรืออยู่บ้านจะใช้ผ้าขาวม้าหรือสไบพันอก ผ้าซิ่นจะมีระบายข้างบนและล่าง ตัวซิ่นจะมีลายพาด
ขวางกลาง จนมีค าล้อเลียนว่า “ยวนก้นก่าน” สมัยต่อมาจึงนิยมใส่เสื้อชั้นในคอกระเช้า ล าตัวหลวม ๆ 
จากนั้นก็ถึงสมัยใส่ยกทรงและมีเสื้อคอแบะ แขนสั้น ผ่าอก การแต่งกายของชายหญิง ไทยวนสระบุรี
ได้พัฒนามาตามล าดับตามสมัยนิยม เครื่องแต่งกายแบบเก่าที่ยังเหลือมาถึงทุกวันนี้ ก็คือหญิงยังนิยม
นุ่งซิ่นลายพาดขวางอยู่ ส่วนชายไทยวนปัจจุบันไม่มีการนุ่งผ้าโจงกระเบนกันแล้ว ส่วนมากทั้งชายและ
หญิงนิยมแต่งกายตามสมัยนิยมทั่วไป 
 
2. ที่อยู่อาศัย 

ชาวเชียงแสนมีเรือนเป็น เอกลักษณ์ของตนเรียกว่า เรือนเชียงแสน หรือเรือนกาแล คือมีไม้
ไขว้กันบนหลังคาเหนือจั่ว เรือนส่วนบนจะผายออก ที่เรียกว่าเรือนอกโต เอวคอด เมื่อชาวเชียงแสน
อพยพมา อยู่สระบุรียุคนั้นคงปลูกเรือนกาแลอยู่บ้าง ด้วยว่าคนเราย่อมอดไม่ไม่ได้ที่จะปฏิบัติตาม
ประเพณีของตน ภาพจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัดจันทรบุรี คือภาพเรือนกาแลปรากฏอยู่ จากการ
สอบถามผู้สูงอายุ เช่น ผู้ใหญ่สมบูรณ์ ก าเนิดจันทร์ บ้านเสาไห้ ก็ว่าเรือนเก่าบิดามารดาของท่านก็เป็น
เรือนกาแล ชาวไผ่ล้อมก็เล่าว่าเรือนเก่าของพ่อเฒ่าคัมภีร์นั้นก็เป็นเรือนกาแล ตลอดมาถึงลูกหลาน
เหลนคือนางทับทิน และได้รื้อเสียเมื่อ พ.ศ. 2516 เพราะเก่าและช ารุดมากปัจจุบันไม่มีเรือนกาแล
หรือเรียนเชียงแสนที่สระบุรีแล้ว ไทยวนส่วนมากนิยมปลูกบ้านทรงไทยแบบภาคกลาง หรือเรือนไทย
อยุธยา 
 
3. ประเพณีเกี่ยวกับชีวิต 

คนสมัยก่อนมีความเป็น อยู่พ่ึงพาอาศัยกัน ผู้สูงอายุซึ่งมีประสบการณ์มาก จะเป็นที่พ่ึงพา
ของผู้เยาว์ได้เป็นอย่างดี เช่น เมื่อคลอดบุตร ต าราของพ่อใหญ่สอน ทองอุ่นเรือน บ้านหัวปลวก 
อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี ระบุการตัดรกไปทิ้งไว้ว่า 

“ผู้ใดเกิดเดือน 1, 2, 3 หื้อ (ให้) เสียรกวันตก จักรู้หลวก (ฉลาด) ดี มีข้าวของแล ผู้ใดเกิด
เดือน 4, 5, 6 หื้อ (ให้) เสียรกหนพายัพ หรดี อีสาน มีข้าวของแล ผู้ใดเกิดเดือน 7, 8, 9 หื้อเสียรกหน
เหนือ ดีแล ผู้ใดเกิดเดือน 10, 11, 12 หื้อเสียหนวันออก จักรู้หลวก (ฉลาด) ดี มีข้าวของและหากว่า
เสียรกบ่ถูก เป็นง่าว (โง่) คือว่า อ่างอะ ไปเสียบ่เป็นคนดี ” 

เมื่อคลอดบุตรแล้วมารดา ต้องอยู่ไฟ (เรียกว่า แม่เฮือนไฟ) ดินที่จะเอามาใส่แคร่ไฟ ก็ต้อง
เลือกทิศเอาเช่นกัน ดังต าราพ่อใหญ่สอน ทองอุ่นเรือน กล่าวว่า 

“สิทธิการ จักกล่าวดินชีไฟก่อนและ (แคร่ดินที่วาง ฟืน ไฟ คนยวนเรียก แม่ชีไฟ) เดือนเกี๋ยง 
(อ้าย) เดือนยี่ เอาดินหรดี เดือนสาม เอาดินหรดี เดือนสี่ ห้า เอาดินหนอาคเนย์ เดือนหก เจ็ด เอาดิน
หนพายัพ เดือนแปด เอาดินหนอีสาน เดือนเก้า เอาดินหนอุดร เดือนสิบ สิบเอ็ด สิบสอง เอาดินหน
บูรพา ดีกันแล ” ขณะที่เอาดินถมแคร่ไฟนั้น ผู้ถมต้องผินหน้าไปทางตะวันออกหรือทิศใต้จึงจะดี 
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ระยะที่มารดาอยู่ไฟนี้ ต้องระวังเรื่องอาหารเป็นอย่างมาก กับข้าวส่วนมากจะเป็นปลาช่อนหรือเอา
เกลือคั่วให้แตกเรียกว่า เกลือสะตุ เอาผักมาจิ้มเกลือนี้กินกับข้าว จนกระท่ังออกไฟ  

การตั้งชื่อเด็ก พ่อแม่อาจตั้งชื่อเองหรือให้ญาติผู้ใหญ่ให้พระตั้งให้ก็ได้ ชื่อคนยวนแต่ก่อนจะมี
พยางค์สั้น ๆ และมีเสียงเป็นส าเนียงยวน ค าท่ีคนรุ่นเก่านิยมน ามาตั้งชื่อคน มีดังนี้ 

•  น าเอาสิ่งที่อยู่สูงมาตั้งชื่อคน เช่น จันทร์ (จั๋น) ดาว พรหม ฟ้า 
•  น าเอาสิ่งธรรมชาติมาตั้งชื่อคน เช่น ไม้ ดิน หิน ฝน อุ่น เย็น แสง เมฆ 
•  น าเอาอวัยวะมาตั้งชื่อคน เช่น ใจ ผิว ดี มูล ตา เนตร 
•  น าเอาชื่อสัตว์มาตั้งชื่อคน เช่น หนู ปลา แมว หมา ปู ควาย ด้วง บุตรคนหัวปีนิยมตั้งชื่อว่า 

“หน”ู บุตรที่พ่อแม่รักมากนิยมตั้งชื่อว่า “ หมา ” 
•  เอาชื่อพืชมาตั้งชื่อคน เช่น บัว กุหลาย รัก ดาวเรือง ฝ้าย ใบ อุบล สายหยุด บุนนาค ส าลี 

จ าปี จ าปา แตง พุด ฯลฯ 
•  นิยมน าเอาอาการกริยามาตั้งชื่อคน เช่น เชื่อม พริ้ง เที่ยง ชม หลอม หล่อ เพียร ปั้น ลือ 

ลา หยาด ไหว เชย ซ้อน ไซร้ น า ตื่น ตา ผัน ผิน ผาย ฟุ้ง ท า ฟ้ืน ฟู หัน เห หวน ยิ้มอ่ิม วุ่น หา ตั๋น 
มามีปลิวอยู่ จ าวอน ย้อย อ้ัน ถ่วง หน่าย ช่วย สืบ เวียน สอน เจือ ฯลฯ 

•  น าเอาเครื่องใช้มาตั้งชื่อคน เช่น พัด กา หมึก พิณ ขวาน สุ่ม แห โต๊ะ ช้อน หมอน ตู้ เข็ม 
เทียน บุง ฯลฯ 

•  น าเอาค าวิเศษณ์มาตั้งชื่อคน เช่น อ่อน ใหม่ เหลี่ยม กลม แบน แหลม บ้าน เล็ก โต เจริญ 
มน ยอด หลวง พร้อม มาก ใส น้อย เหนือ หลาย เรือง สุข เป็ง ติ๊บ (ทิพย์) แป้น ดี คด นวล หวาน  

•  น าเอาเวลาหรือทิศทางมาตั้งชื่อคน เช่น สาย เที่ยง บ่าย เย็น วัน ปี  เดือน ขาล เถาะ กุน 
อ้าย รุน หล้า ได้ 

•  น าเอาค าบอกจ านวนมาตั้งชื่อคน เช่น หนึ่ง สอง สาม หก มาก น้อย หลาย พัน แสน ซาว 
•  น าเอาชื่อเครื่องเรือนมาตั้งชื่อคน เช่น เสา เรือน รอด คา 
•  น าเอาสีต่าง ๆ มาตั้งชื่อคน เช่น ด า แดง ขาว เขียว เหลือ ฟ้า อ่ า ปู (ชมพู) 
• น าเอาอัญมณีมาตั้งชื่อคน เช่น แก้ว เพชร พลอย ค า นาค เงิน นิล แหวน สร้อย 
• น าเอาลักษณะนามมาตั้งชื่อคน เช่น พวง สาย ยวง ใย 
• น าเอาเสียงธรรมชาติมาตั้งชื่อคน เช่น แอ๊ด อู๊ด อ๊อด 
• ค าอ่ืน ๆ เช่น แหยม แขม ขอม เนี่ยม ตอง ราน ฯลฯ 
• สร้างค าผสมโดยใช้ค าที่เป็นมงคลน าหน้าค าอ่ืน เช่น 

แก้ว – แก้วตา แก้วดี แก้วค า 
บุญ – บุญตา บุญเหลือ บุญมี บุญมา บุญเรือง บุญธรรม 
ทอง – ทองอุ่น ทองใบ ทองดี ทองค า ทองอ่อน 
จันทร์ – จันทร์แก้ว จันทร์ดี จันทร์ทิพย์ (ติ๊บ) จันค า จันทรา (จั๋นตา) 
ค า – ค าเรือน ค าหน้า ค าผง ค าฝอย ค าน้อย ค าตั๋น 
สาย – สายทอง สายบัว สายใจ สายฝน 
บัว – บัวตอง บัวค า บัวผิน ผัวผาย บัวเผื่อน 
หนู – หนูอินทร์ หนูอิ่ม หนูปั่น หนูนาย  
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ไทยวนปัจจุบันนิยมตั้งชื่อบุตรหลายของตนด้วยค าบาลีสันสกฤตที่ไพเราะ โดยยึดคัมภีร์มหา
ทักษาเป็นหลัก ผู้อาวุโสจะเรียกเด็กชาย โดยใช้ค าว่า “ไอ่” หรือ บ่า น าหน้าชื่อ เรียกเด็กผู้ชาย โดยใช้
ค าว่า “อ่ี” น าหน้าชื่อ เช่น ไอ่แดง บ่าแดง อ่ีแดง ฯลฯ ส่วนผู้เยาว์จะใช้ค าดังกล่าวน าหน้าชื่อผู้อาวุโส
ไม่ได้เป็นอันขาด ถือว่าขาดความเคารพ ยกเว้นค าว่า “ อ่ี ” คนยวนน าค านี้มาเรียกพ่อแม่ได้ เช่น อ่ี
พ่อ (อ่ีป้อ) อ่ีแม่ ไม่ถือว่าขาดความเคารพแต่อย่างใด 

ชายเมื่อมีอายุครบ 20 ปีบริบูรณ์ ก็จะบวชเป็นภิกษุ ถือว่าเป็นงานส าคัญของพ่อแม่และเป็น
งานส าคัญของผู้บวชด้วย พิธีการบวชจะเริ่มจากไปพบพระอุปัชฌาย์ให้ก าหนดวันบวช นิมนต์พระอ่ืน
เพ่ิมเติมตามข้อก าหนดของการบวช และบอกญาติมิตรให้มาร่วมอนุโมทนาด้วย 

ก่อนจะถึงวันบวช ผู้จะบวชต้องไปอยู่วัดประมาณ 7 – 9 วัน เพ่ือฝึกขานนาค ฝึกปรนนิบัติ
พระให้รู้ธรรมเนียมของชีวิตการเป็นภิกษุ ทั้งเป็นการปลอดภัยส าหรับผู้ที่จะบวชด้วย เมื่อวันงานจึงมา
ที่บ้าน ตามปรกติงานบวชจะมี 3 วัน วันแรกเรียกว่าวันดาปอย (ดา – เตรียม ปอย – งาน) วันนี้ญาติ
พ่ีน้องและเพ่ือนบ้านจะมาช่วยเตรียมงาน เช่น ท าขนม ขนมที่ต้องท าไว้ให้มากคือ ข้าวต้มผัด ยวน
เรียกว่า “เข้าต้มป๊าว” และช่วยกันตกแต่งบ้าน สถานที่ วันที่สองเรียกว่าวันสุกดิบ วันนี้ญาติมิตรจะ
มาร่วมอนุโมทนาบุญด้วย (ยวนเรียก ฮอมปอย – ช่วยงาน) ผู้มาช่วยงานจะเอาข้าวสารใส่ขันประมาณ
ครึ่งขัน พร้อมกับเอาเงินใส่ซองมามอบให้เจ้าภาพ เจ้าภาพเทข้าวสารออกจากขันแล้วก็จะเอาขนมที่
เตรียมไว้ เช่น ข้าวต้มผัดใส่ขันคืนไป จากนั้นก็เลี้ยงอาหาร กันเรื่อยไป ตอนบ่ายก็มีพิธีท าขวัญนาค น่า
สังเกตว่าไทยวนสระบุรีจะไม่มีการท าขวัญนาคด้วยภาษายวน แต่นิยมท าขวัญนาคแบบไทยภาคกลาง
ทั่วไป ในช่วงค่ าคืนนี้หากเจ้าภาพมีฐานะดีก็จะมีมหรสพสมโภชนาคของตน รุ่งเช้าก็จะน านาคไปวัด 
อาจให้นาคขี่ช้างหรือขี่ม้าหรือขี่คอคนแห่ไปเป็นที่สนุกสนาน เมื่อท าพิธีอุปสมบทเสร็จแล้ว ญาติก็จะ
นั่งเป็นสองแถวหันหน้าเข้าหากัน เว้นช่องกลางให้พระใหม่เดินผ่าน ญาติจะเอาดอกไม้ ธูปเทียน เงิน 
ใส่ถุงย่ามให้พระบวชใหม่ถือว่าได้บุญมาก ปูผ้าให้พระใหม่เหยียบถือว่าเป็นผ้ามงคล หรือนอนคว่ าให้
พระใหม่เดินเหยียบถือว่าได้บุญ จากนั้นก็ถวายอาหารแด่พระสงฆ์ เลี้ยงอาหารญาติพ่ีน้อง แล้วมีเทศน์
อานิสงส์เป็นอันเสร็จพิธีการอุปสมบท 

ปัจจุบันการบวชนิยมจัดงานวันเดียว คือเข้าท าขวัญนาคหรือนิมนต์พระมาเทศน์สอนนาค
แทนการท าขวัญ จากนั้นก็น านาคเข้าสู่อุโบสถท าพิธีอุปสมบท เมื่ออุปสมบทเสร็จก็ถวายเพลแด่
พระสงฆ์พร้อมกับเลี้ยงอาหาร (นิยมโต๊ะจีน อาหารจีน) แก่ญาติมิตรที่มาร่วมงาน เป็นอันเสร็จพิ ธี
สมัยก่อนภิกษุนิยมบวชอยู่อย่างน้อยสอง พรรษา จึงลาสิกขา ไทยวนเมื่อลาสิกขาแล้วจะได้นามว่า     
“หนาน” น าหน้าชื่อของตน เช่น หนานแก้ว หนานปั๋น ฯลฯ หากขณะที่อุปสมบทอยู่ได้รับแต่งตั้งให้
เป็นเจ้าอาวาส คนยวนเรียก “ตุ๊หลวง” เมื่อลาสิกขาแล้วจะได้นามว่า “หลวง” ติดมาด้วย เช่น หลวง
เยีย หลวงเหมือย เป็นต้น 
              เมื่อลาสิกขาแล้วจะอยู่ที่วัน 3 – 7 วัน เพ่ือท าความสะอาดวัด ตอนบ่ายหนานสึกใหม่จะ
นุ่งผ้าม่วง สวมเสื้อเชิ้ต พาดผ้าขาวม้าไหม มือข้างหนึ่งถือไม้ตะพดเลี่ยม มือข้างหนึ่งถือพานดอกไม้ธูป
เทียนไปกราบขอพรจากผู้เฒ่าประจ าหมู่บ้าน เช้าวันที่จะออกจากวัดนิยมให้หลานสาวหรือน้องสาว 
(ถ้าไม่มีก็ขอวานสาวอ่ืน) มารับออกจากวัด ถือเป็นเคล็ดว่าจักได้แต่งงานในไม่ช้า 
              ชายเมื่อลาสิกขาออกมาเป็นหนานแล้ว ก็จะหาช่องทางแต่งงาน เมื่อผูกรักสมัครใจกับหญิง
ใดหรือญาติแนะน าให้แต่งงานกับผู้ใด ก็จะส่งเถ้าแก่ไปทาบทามกับผู้ปกครองฝ่ายหญิง เมื่อได้รับค าตก
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ลงด้วยก็จะก าหนดค่าสินสอดทองหมั้น ก าหนดวันแต่ง โดยท าพิธีหมั้นก่อน จากนั้นถึงวันแต่งงานก็จะ
ยกขันหมากไปแต่ง พิธีการแต่งงานของไทยวนสระบุรีจะเป็นแบบไทยภาคกลางทั่วไป จักไม่น ามาใน
รายละเอียด ณ ที่นี้ จักข้ามไปยังประเพณีงานศพต่อไป 

คนยวนไม่นิยมตั้งศพผู้ที่ตายนอกบ้านไว้ในบ้าน แต่จะน าไปบ าเพ็ญกุศลที่วัด แม้จะตาย
ภายในเขตบ้านแต่ไม่ได้ตายบนเรือน ก็น าศพไปบ าเพ็ญกุศลที่วัดเช่นกัน คนยวนก็เหมือนคนไทยถิ่น 
อ่ืน คือมีน้ าใจต่อกันช่วยเหลือกัน เมื่อมีคนตายเกิดขึ้นในหมู่บ้านผู้ใดทราบเป็นคนแรกก็จะรีบไปบอก
เพ่ือนบ้าน ให้รู้ ผู้ที่รู้แม้จะมีงานอยู่ในมือก็จะละงานนั้น รีบมายังบ้านศพทันที แต่ละคนจะรู้ว่าตัวเอง
ควรท าอะไร ผู้ชายกลุ่มหนึ่งก็จะไปหาอาหารเพ่ือเตรียมท ากับข้าวเลี้ยงกัน ผู้หญิงอีกกลุ่มหนึ่งก็จะเข้า
ครัวเอาของใช้ออกมาเตรียมล้างเพ่ือใช้ต่อไป ผู้ที่เหลือก็จะเตรียมอาบน้ าศพโดยต้มน้ าร้อนเอาใบไม้
อะไรก็ได้ใส่ลงไปด้วย เช็ดตัวศพด้วยน้ าเย็นและน้ าร้อนจนสะอาด ประแป้งพอสมควร แต่งตัวศพด้วย
เสื้อผ้าที่ผู้ตายรักแต่กลับข้างหน้าไว้หลังกลับหลังไว้หน้า ฉีกเสื้อผ้าเล็กน้อย จากนั้นก็มัดตราสัง คน
ยวนเรียกว่า “ห้างลอย” คือเอาด้ายเส้นใหญ่มาผูกที่คอ (ปุตฺต  คีเว) ผูกที่ข้อมือ (ธน  หตฺเถ) ผู้ที่ข้อเท้า 
(ภริย  ปาเท) เอาดอกไม้ธูปเทียนใส่กรวยใบตองใส่มือศพเพ่ือให้ไปไหว้พระเกศแก้วจุฬามณี จากนั้นก็
คอยเวลาที่จะน าใส่โลงต่อไป 

โลงศพ (หีบศพ) คนยวนเรียกว่า “หล้อง” ท าด้วยไม้ปากโลงศพจะผายออก คือกว้างกว่าก้น
หีบฝาที่ครอบหีบศพเรียกว่า “แมว” ท าคล้ายหลังคาเรือนทรงปั้นหยา คือมีหลังลาดลงมา ประด้วย
กระดาษสีสวยงาม อาจติดธนบัตรบนแผงยอดหลังคานี้ด้วยก็ได้ เมื่อท าโลงศพเสร็จแล้ว ผู้อาวุโสก็จะ
ท าน้ ามนต์ธรณีสารประพรมที่เครื่องมือ ประพรมผู้คนที่ช่วยกันท า เพ่ือกันเสนียดจัญไร รวมทั้ง
ประพรมหีบศพ คาถาท าน้ ามนต์ธรณีสารของปู่หลวงเหมือย ปัญญาไว บ้านต้นตาล มีว่า “ สิโร เม 
พุทฺธเทวญฺจ นราเก พฺรหฺมเทวตา หรติเย พิสฺสนูกญเจว ปสิทฺธิ เม ” จากนั้นก็น าศพเข้าโลง ถ้าเป็นศพ
ของพ่อแม่หรือญาติผู้ใหญ่ จะตั้งไว้ทางทิศเหนือของตัวเรือน หัวศพจะหันไปทิศตะวันตกเสมอ จุด
ตะเกียง 1 ดวง ไว้ใกล้หีบศพ (ล้านนาเรียกว่า “ ไฟยาม ” )ตอนเช้าจะน าส ารับอาหารมาวางใกล้
หีบศพทุกเช้าไป 

กลางคืนจะนิมนต์พระสงฆ์ มาสวดพระอภิธรรม เมื่อพระสงฆ์สวดจบแต่ละบทก็จะตีฆ้องสลับ
ระหว่างบทเรื่อยไปญาติมิตรก็จะมา ร่วมฟังพระสงฆ์สวดพระอภิธรรมทุกคืนไป เรียกงานศพว่า “งัน
เฮือนดี ” รุ่งเช้าก็นิมนต์พระสงฆ์มาฉันภัตตาหารที่หน้าศพ เรียกว่า “ ตักบาตรตีนไม้ ” (ไม้ ล้านนา
แปลว่า เมรุลอย) ถ้าเป็นศพที่ตายโหง ตายพราย หรือตายเพราะถูกฟ้าผ่า จะน าศพไปฝังทันที เมื่อ
ครบสามปีแล้วขึงขุดขึ้นมาบ าเพ็ญกุศลเพื่อเตรียมเผาต่อไป 
 
วันเผาศพนั้น คนยวนมีข้อนิยมดังนี้ 

1. ข้างขึ้นห้ามเผาวันคู่ ข้ามแรมห้ามเผาวันคี่ 
2. วันในสัปดาห์ ท่านห้ามเผาศพวันพระ เพราะวันเช่นนี้เป็นวันบ าเพ็ญกุศล เผาศพวันนี้ไฟ

อาจไหม้สัตว์ตายเป็นบาปได้ ไม่เผาศพวันพฤหัสบดี ด้วยถือว่าวันนี้เป็นวันครู ไม่เผาศพวันศุกร์ ถือว่า 
“เผาศพวันศุกร์ให้ทุกข์แก่คนเป็น” เพราะเทียบเสียงศุกร์ว่าสุข ตายวันเสาร์ห้ามเผาวันอังคารและห้าม
เผาวันที่ตรงกับวันเกิดของผู้ตาย เมื่อถึงวันที่น าศพไปเผา ก็จะน าศพไปวัดหรือป่าช้า (ยวนเรียก ป่า
เฮ่ียว) เมื่อศพพ้นประตูเรือนผู้อยู่บนเรือนก็จะเทน้ าออกจากตุ่ม (ในล้านนามีการโยนหม้อน้ าทิ้ง) มี
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ชายโปรยข้าวตอกน าหน้าศพ มีคนถือตุง (ธง) สามหางน าหน้าด้วย พระสงฆ์จะเป็นผู้จูงศพไป น าศพ
ไปตั้งไว้ที่อันควร เช่น บนศาลาแล้วนิมนต์พระสงฆ์มาแสดงธรรมจบแล้วพระสงฆ์มาติกาบังสุกุลแล้ว
เคลื่อน ศพไปยังเมรุที่เตรียมไว้ 

ชาวไทยวนได้ชื่อว่ามี ฝีมือในการเมรุ โดยเอาหยวกกล้วยมาแทงสลักลวดลายต่าง ๆ อย่าง
สวยงาม เมื่อน าศพมาเวียนซ้ายเมรุครบสามรอบแล้วก็จะวางศพลงให้ญาติมาประพรมน้ าศพอีก ครั้ง
หนึ่งนิมนต์พระสงฆ์มาพิจารณาผ้าบังสุกุลแล้วจึงน าศพขึ้นสู่เมรุ สัปเหร่อจะตัดด้ายตราสังออก ผ่า
มะพร้าวเอาน้ ามะพร้าวล้างหน้าศพ พลิกศพให้ตะแคง จากนั้นจึงเริ่มวางไฟ ทุกคนก็วางไฟ พระสงฆ์
เริ่มสวดหน้าไฟ ก่อนกลับทุกคนต้องล้างมือด้วยน้ าที่มีมะกรูดส้มป่อยเพ่ือล้างสิ่งที่ไม่ดี ออก สัปเหร่อ
และญาติจะช่วยดูแลให้ไฟไหม้ศพให้เรียบร้อยก่อนจึงกลับได้ 

สมัยก่อนเผาศพแล้วสามวัน จึงเก็บกระดูกไปบ าเพ็ญกุศล เรียกว่า “ฟ้ืนเฝ่า” โดยนิมนต์
พระสงฆ์ 4 รูปมาท าพิธีญาติจะเกลี่ยเถ้าและกองกระดูกให้เป็นรูปคน พระสงฆ์จะสวดบทบังสุกุลตาย 
(อนิจฺจา วต สงฺขารา) จบแล้วญาติเกลี่ยเถ้าและกระดูกกลับทิศทาง พระสงฆ์จะสวดบทบังสุกุลเป็น 
(อนิร  วต ย  กาโย) จบแล้วก็เลือกเก็บกระดูกใส่ภาชนะน ามาบ าเพ็ญกุศลที่บ้าน 
ที่บ้านผู้ตาย จะปลูกศาลเพียงตาสี่เสาไม่สูงนัก ท าร้านบนศาล มีบันไดขั้นคู่พาดขึ้นศาลนี้ ปักร่มที่ศาล 
วางภาชนะที่ใส่กระดูกผู้ตายบนศาลนี้ มีเสื้อผ้าของผู้ตาย กระจก หวี น้ ามัน แป้ง วางถาดใส่ขี้เถ้ าไว้
ด้วย น าสายสิญจน์มาวงรอบน าขึ้นสู่เรือน เย็นนี้นิมนต์พระสงฆ์มาสวดมนต์  รุ่งเช้านิมนต์พระสงฆ์ 
ดังกล่าวมารับอาหารบิณฑบาตที่บ้าน เมื่อเจ้าภาพเตรียมอาหารไว้หน้าพระสงฆ์แล้ว จะมีผู้น ากล่าวค า
ถวายสังฆทานเพ่ืออุทิศกุศลให้ผู้ตายเรียกว่า “ เวนทาน ” เป็นค ากล่าวด้วยภาษายวนที่ยืดยาว
พรรณนาไพเราะมาก จากนั้นก็ประเคนอาหารแด่พระสงฆ์ เมื่อพระฉันเสร็จลากลับ จากนั้นก็เลี้ยง
ญาติที่มาร่วมงาน แล้วมีพระธรรมเทศนาอานิสงส์ 1 กัณฑ์ เป็นเสร็จพิธี 

หลังจากนั้น ในวันหรือปีต่อ ๆ มา หากประสงค์จะท าบุญอุทิศให้แก่ผู้ตายอีก ก็จะท าได้หลาย
วิธี เช่น ทานขันเข้า จะ น าอาหารใส่ส ารับ มีน้ า 1 แก้ว ไปประเคนพระสงฆ์ บอกท่านว่าต้องการอุทิศ
บุญนี้ไปให้แก่ผู้ใด พระสงฆ์ท่านจะกรวดน้ ากล่าวค าอุทิศเป็นภาษายวนให้ เป็นถ้อยค าที่ไพเราะ ฟัง
แล้วจะรู้สึกว่าวิญญาณของผู้ตายจะมารับผลบุญนั้นจริง ๆ 
พอยข้าวสังฆ์ (อ่าน “ปอยเข้าสัง”) อันนี้เป็นงานใหญ่ โดยเข้าภาพจะบอกญาติมิตรมาร่วมงานนี้ด้วย 
พิธีจะเริ่มจากนิมนต์พระสงฆ์ 25 รูปมาเจริญพระพุทธมนต์เย็น รุ่งเช้ามารับถวายอาหารบิณฑบาตที่
บ้านงาน เจ้าภาพจะจัดของใส่ชะลอม (ก๋วย) ถวายพระด้วย เลี้ยงอาหารญาติที่มาร่วมงานแล้วมีเทศน์
อานิสงส์ 1 กัณฑ ์

ปัจจุบันงานปอยข้าวสังฆ์ นิยมถวายหนังสือเทศน์ เช่น พระอภิธรรมเจ็ดคัมภีร์ หรือยอด
ไถลปิฎกะและกรรมวาจา ถวายปราสาทผึ้งร่วมด้วย จุดประสงค์ของงานปอยข้าวสังฆ์ก็เพ่ืออุทิศส่วน
กุศลไปให้แก่ผู้ตาย เป็นการตอบแทนพระคุณของบุพการี  โปรดสังเกตว่าทุกงานจะจบ ลงด้วยการมี
เทศน์อานิสงส์ ทั้งนี้เพ่ือให้เจ้าภาพเกิดความปีติเพ่ิมพูนว่าจนบ าเพ็ญกุศลแล้วจะได้รับผล อย่างใดบ้าง
ปราสาทผึ้งจะเป็นส่วนประกอบของงานบุญต่าง ๆ เช่น งานกฐิน ก็นิยมท าปราสาทผึ้งร่วมถวายด้วย 
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4. ประเพณีอ่ืน ๆ 
การถวายสลากภัตต์ (ไทยวนล้านนาเรียกว่า ทานก๋วย ทานกวยสลาก ) ไทยวนสระบุรี

เรียกว่า บุญกินเข้าสลาก บุญนี้ไม่มีก าหนดตายตัวในวันท า คือจะท าเมื่อใดก็ได้ แต่ส่วนมากนิยมท า
เมื่อมีผลไม้สุกมาก ๆ หรือท าเมื่อออกพรรษาแล้ว 
งานนี้จะเริ่มเมื่อทางวัดตกลงก าหนดวัน ถวายแล้วก็จะประกาศรับสมัครเจ้าภาพ เมื่อรู้จ านวนเจ้าภาพ
แน่นอนว่าจะมีก่ีกระจาดแล้ว ก็นิมนต์พระสงฆ์ต่างวัด (และในวัด) ให้ครบตามจ านวนสลากภัตที่มีเข้า
ภาพรับไว้ เจ้าภาพจะเตรียมจัดท ากระจาด โดยเอาไม้ไผ่มาสนเป็นกระจาดกลมลายเฉลวมีกระดาษ
ประดับสวยงาม ภายในกระจาดก็หาของกินของใช้อันควรแก่สมรบริโภคมาใส่ไว้ ส่วนเข้าภาพที่มี
ทรัพย์มากและมีฝีมือก็จะท ากระจาดของตนให้สวยงามขึ้นไปอีก โดยปักไม้กลางกระจาด ตกแต่งให้
เป็นช่อชั้นสวยงาม 

เมื่อถึงวันงานก็น ากระจาดเหล่านี้ไปตั้ง บนร้านที่ทางวัดเตรียมไว้ เจ้าภาพก็ขึ้นไปบนศาลา
พระสงฆ์ที่ได้รับอาราธนามาก็จะนั่งบนอาสนสงฆ์ มีเทศน์อานิสงส์สลากภัต สมัยก่อนนิยมเอาเด็กที่
อ่านหนังสือยวนออกหัดเทศน์ แล้วบวชเณรเทศน์วันนี้ (เทศน์จบบ่ายก็สึก) เมื่อเทศน์จบก็จะกล่าวค า
ถวายสลากภัต ให้พระสงฆ์จับสลากแล้วก็จะอนุโมทนา จากนั้นก็ลงจากศาลามารับประเคนสลากภัตที่
จับสลากได้ บรรดาศิษย์ที่ติดตามพระสงฆ์มา ก็จะช่วยขนกลับยังวัดของตน 
ที่จริงสลากภัตเป็นบุญที่คนไทยท ากันทั่ว ไป แต่จุดเด่นของงานสลากภัตไทยวนสระบุรี อยู่ตรงที่ฝีมือ
ในการตกแต่งประดับประดาต้นสลากภัตของตนให้สวยงาม ดูจะเป็นการประกวดกันไปในตัว 

ประเพณีตรุษ – สงกรานต์ เมื่อถึงเทศกาลนี้ไทยวนสระบุรี นิยมท ากิจกรรม 3 ประการ คือ 
ท าบุญ แทนคุณ และเล่นสนุก 

ท าบุญ ทุกเช้าชาวบ้าน จะน าอาหารไปตักบาตรท าบุญที่วัดทุกวันจนสิ้นวันตรุษ – สงกรานต์ 
ก่อนวันสรงน้ าพระ จะมีการก่อพระเจดีย์ทราย วันต่อไปจะมีการสรงน้ าพระ ถือว่าเป็นวันสุดท้ายขอ
งานแทนคุณ ในเทศกาลเช่น นี้ จะน าอาหาร เสื้อผ้า ไปมอบแก่ญาติผู้ใหญ่ที่เคารพนับถือ รดน้ าด าหัว 
ขอขมา และขอพรจากท่าน นิมนต์พระมาสวดบังสุกุลอัฐิบรรพบุรุษของตน 

เล่นสนุก สมัยก่อน กลางวันนิยมเล่นร าวงกันที่วัด โดยตีกลองร ามะนาเสียงดังกระหึ่ม หนุ่ม
สาวจะเล่นร าวงกันสนุกสนาน ตกเย็นก็จะนัดเล่นรวมกันที่บ้านใดบ้านหนึ่งโดยหาฟืนมาติดไฟให้สว่าง 
อาจเล่นร าวง หรือเล่นเข้านางแมว นางกระด้ง นางหมอน จนดึกจึงแยกย้ายกันกลับบ้าน รุ่งเช้าสาย ๆ 
ก็พบกันที่ลานวัดอีก ปัจจุบันการเล่นสงกรานต์นิยมเล่นกันในวันสรงน้ าพระเพียงวันเดียว 

ประเพณีตีกลองประจ าวัด แต่ละวัดจะมีกลองอยู่สองชุด ชุดหนึ่งคือกลองทัด 1 คู่ ชาวบ้าน
เรียกว่ากลองเพล จะตีสามบอกเวลาเพล และจะตีกลองนี้อีกครั้งหนึ่งเมื่อสวดมนต์ท าวัตรเย็นเสร็จโดย
ตีรัวสามลา ตีระฆังประกอบด้วย เมือตีจบก็จะตีบอกวัน ถ้าวันนี้เป็นวันอาทิตย์ ก็จะตี 1 ตูม วันจันทร์
ก็ตี 2 ตูม ฯลฯ สมัยก่อนเมื่อปฏิทินและนาฬิกายังไม่มีแพร่หลาย ชาวบ้านจะรู้จักเวลาก็โดยอาศัยฟัง
เสียงกลองท่ีตีในวัด กลองอีกชุดหนึ่งประกอบด้วยกลองใหญ่ 1 ใบ ชาวบ้านเรียกว่า กลองเทิ่ง เพราะ
เสียงดังเทิ่ง อีกสอบใบเป็นกลองขนาดเล็กผูกติดกับกลองใหญ่ เรียกตามเสียงเช่นกันว่า กลองตุ๊บ และ
กลองต๊ะ กลองคู่นี้วันธรรมดาจะตีประมาณ 5 โมงเย็น ตี ตุ๊บ – เทิ่ง ช้าเร็วสลับกันไป บอกเวลาว่าเย็น 
5 โมงแล้ว พระ – เณร ในวัดก็จะเตรียมสรงน้ าเพ่ือเตรียมท าวัตรสวดมนต์ต่อไป ชาวนาที่อยู่กลางทุ่ง
นาก็จะเตรียมเข้าบ้าน หากมีแขกก็จะปล่อยแขกกลับบ้าน กลองตุ๊บเทิ่งนี้จะตีอย่างไพเราะเป็นพิเศษ
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ในคืนวันโกนและคืนวันพระ มีการตีฆ้องสลับร่วมด้วย ผู้ที่ตีเก่ง ๆ จะสามารถตีให้มีท่วงท านองไม่ซ้ า
กันเลย เช่น ตุ๊บ-ต๊ะ-ตุ๊บ-เทิ่ง-ตุ๊บ-หมุ่ย (หมุ่ยคือเสียงฆ้อง) เทิ่ง-ตุ๊บ-เทิ่ง-ตุ๊บ-เทิ่ง-ตุ๊บ-หม่ย ฯลฯ บางทีก็
มีผู้แปลท านองกลองออกมาว่า “สาวเก็บเห็ด แม่ฮ้างเก็บกุ้ง เก็บใส่ไหน เก็บใส่ท้องบุ้ง” เล่ากันว่าวัด
บ้านยวนแห่งหนึ่ง มีพระสงฆ์ชื่อพระทะ พระเที่ยง และพระตุ้ย คนยวนเรียกพระว่า “ตุ๊” เวลาตีกลอง
ใหญ่เป็นท านองเด็กวันก็จะแปลเสียงกลองเป็นเสียงพูดว่า “ ตุ๊ทะ ตุ๊ทะ ตุ๊เที่ยง ตุ๊เที่ยง ตุ๊เที่ยง ตุ๊ตุ้ย” 
ค าว่า “ตุ้ย” จะลงพร้อมกับเสียงฆ้องพอดี 
 
 
ความเชื่อเรื่องผี  

คนไทยวนสระบุรีก็เหมือนคนถิ่นอ่ืนที่เชื่อว่า คนที่ตายไปแล้ว ยังมีวิญญาณล่องลอยอยู่ ผี
เหล่านี้อาจให้คุณให้โทษต่อคนได้ ผีที่คนยวนเชื่อมีประเภทดังนี้ 

ผีเรือน หรือผีกระจ า ตระกูล หรือผีบรรพบุรุษ คนยวนเรียกว่าผีปู่ย่า โดยคนยวน 1 ตระกูล
จะมีศาลผี (หิ้งผี) อยู่ที่บ้านญาติคนใดคนหนึ่ง เมื่อลูกหลานในตระกูลนี้แต่งงานก็จะพากันมาไหว้ผีปู่ย่า
ที่บ้านนี้ หรือเทศกาลสงกรานต์ก็จะมีบรรดาญาติในตระกูลนี้มาไหว้ผีรวมกัน เชื่อกันว่าหากไหว้ดีพลี
ถูกผีปู่ย่าก็จะอ านวยอวยพรให้ลูกหลานอยู่เย็นเป็น สุข แต่ถ้าห่างเหินหรือปฏิบัติผิด ผีปู่ย่าก็จะลงโทษ
เอา เช่น ให้เจ็บป่วยบ้าง ให้เดือดเนื้อร้อนใจบ้าง ให้ประสบอุบัติเหตุบ้าง 

ผีประจ าหมู่บ้าน ทุกหมู่บ้านจะมีศาลผีประจ าอยู่ บางหมู่บ้านจะมีมากกว่าหนึ่งศาลก็มี ที่
บ้านไผ่ล้อม อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี จะมีศาลเจ้าชื่อ “ปู่เจ้าเขียวเปลวโปร่งฟ้า” เล่ากันว่าเดิม
ท่านอยู่ที่เชียงดาว เชียงใหม่ คราวที่คนยวนอพยพมาอยู่เสาไห้ สระบุรี ผู้คนขอให้ท่านเดินทางมาด้วย
เพ่ือคุ้มครองลูกหลานยวนอพยพคราวนั้น และก็ปลูกศาลให้ท่านอยู่ แต่ท่านจะกลับไปอยู่ที่เชียวดาว 
เมื่อถึงวันปีใหม่ สงกรานต์ก็จะมาเยี่ยมลูกหลานยวน เสาไห้ สระบุรี ทุกปี 

ผีประจ าวัด เรียกว่า เสื้อวัด ทุกวัดจะมีศาลผีนี้อยู่ บางวัดก็มีมากกว่าหนึ่งศาล มีความ
ศักดิ์สิทธิ์เล่าขานแตกต่างกันไป เวลามีงานวัดจะต้องจุดธูปบอกเล่าท่านก่อน และมีอาหารเซ่นท่าน
ด้วย 

ผีประจ าท้องนา คนยวนเรียกว่าเสื้อนา ความเชื่อเรื่องนี้มีมานานมาก ดังปรากฏในหนังสือ 
กฎหมายมังรายศาสตร์ ฉบับวัดเสาไห้ กล่าว ไว้ตอนหนึ่งว่า “ ผู้ใดขี้ใส่ข้าวแรกท่านตั้งแต่ตอนหว่าน
กล้าไปจนถึงตอนจะย้ายไปปลูก จะเก็บเกี่ยวให้มันหาเหล้า 2 ไห ไก่ 2 คู่ เทียน 2 เล่ม ข้าวตอก
ดอกไม้ มาบูชาขวัญข้าวและเสื้อนา ผิเพียงแต่เยี่ยว ไม่ได้ขี้ ให้มันหาไก่คู่หนึ่ง เหล่าขวดหนึ่ง เทียนคู่
หนึ่ง ข้าวตอกดอกไม้ บูชาเสื้อนา.. ” ความเชื่อเรื่องเสื้อนานี้ เมื่อถึงเดือนหก แม่บ้านจะท าขนมบัว
ลอยไปวางเซ่นที่นาเพ่ือเลี้ยงเสื้อนาของตนทุกปี 

ผีที่มีอยู่ในตัวคน ผี เช่นนี้จะมีอยู่ในบางคนเท่านั้น เช่น ผีปอบ การที่จะรู้ว่าใครเป็นปอบนั้น 
จะรู้ได้เมื่อผีนี้เข้าสิงใคร ผู้นั้นจะร้องโหยหวน หมอไล่ผีจะขู่ถามว่า “ มึงคือใคร มาจากไหน ” เมื่อมัน
ยอมต่ออ านาจของหมอไล่ผี มันก็จะบอกชื่อและท่ีอยู่ของมัน ก็จะรู้ว่าผู้นั้นเป็นปอบ สาเหตุที่เป็นปอบ
มีเล่าไว้ต่างกัน เช่น สืบทอดมาทางเชื้อพันธุ์ หรือเป็นนักเล่นของขลัง แต่ปฏิบัติไม่ถูกต้อง ของขลังนั้น
จะกลายเป็นผีมาสิงสู่อยู่ในตัวของผู้นั้น เป็นต้น 
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ผีที่มาตามค าขอ ผี ประเภทนี้จะมาเมื่อขอร้องให้มา และจะไปเมื่อขอร้องให้ไป เช่น ผี
ประเภทเจ้าพ่อต่าง ๆ จะมาประทับทรงเมื่อคนทรงท าพิธีเชิญให้มาประทับทรง เมื่อแรกนั้นมักจะมา
ประทังเองโดยไม่ต้องเชิญ ผีอีกประเภทหนึ่ง หนุ่มสาวจะเชิญมาเล่นสนุกด้วยในเทศกาลสงกรานต์ 
เช่น ผีนางกระด้ง ผีนางแมว ผีนางหมอน เป็นต้น วิธีการเชิญผีประเภทหลังนี้ มักจะให้หญิงสาวเป็น
ร่างโทรโดยผูกตาหญิงนั้น ประนมมือ เพ่ือน ๆ ก็จะร้องเพลงเชิญผี เมื่อผีนั้นมาเข้าร่าง สาวนั้นก็จะมี
มือสั่นรัว เพื่อนก็จะแก้ผ้าที่ผูกตาออกให้หญิงนั่งก็จะลุกข้ึนร าอย่างสวยงาม จากนั้นก็จะถามเรื่องเนื้อคู่
กันบ้าง ถามเรื่องโชคลางบ้าง เมื่อเห็นพอสมควรต้องการให้ผีนั้นออกไป   เพียงร้องที่ริมหูหญิงผู้นั้น
เบา ๆ ผีก็จะออกจากร่างนั้นไป 

ประเพณีขึ้นท้าวทั้งสี่ ยวน เรียก “ต๊าวตังสี่” หมายถึงทาวธตรฐ ท้าววิรูปักข์ ท้าววิรุฬหก 
และท้าวกุเวร ซึ่งเป็นเทวดาประจ าทั้งสี่ทิศ (ท้าวจตุโลกบาล) ก่อนจะมีงานใดก็จะต้องท าพิธีขึ้นท้าวทั้ง
สี่เสียก่อน โดยเลือกสถานที่เหมาะสมเอาไม้ 5 ท่อนมาปักเป็นเสา 4 มุม เสาต้นกลางสูงกว่าเสาอีกสี่
ต้น บนเสานี้จะวางกระทงเครื่องเซ่น มีหมาก บุหรี่ ดอกไม้ ธูปเทียน กระทงเสากลางเป็นของพระ
อินทร์ ผู้รู้พิธีก็จะกล่าวอาราธนาให้เทพทั้ง 5 มารับของเครื่องเซ่น และช่วยปกป้องงานของตนให้
เป็นไปด้วยความสงบเรียบร้อย 
 
บทสรุป 

ไทยวนสระบุรี คือไทยวนที่อพยพไปจากเมืองเชียงแสน เมื่อ พ.ศ. 2347 ได้ตั้งบ้านเรือนอยู่ที่
สระบุรีมาจนถึงทุกวันนี้ เอกลักษณ์ท่ีแสดงถึงความเป็นไทยวน ก็คือภาษาและประเพณีที่ละม้ายคล้าย
คลังกับภาษาและประเพณีของชาวล้านนาไทย และยังเรียกตัวเองว่าเป็นคนยวนมาจนถึงทุกวันนี้   
ที่มา https://channarongs22.wordpress.com/2014/03/09/ประวัติไทยวน-สระบุรี/ (ChanNas 
Thitayan.Blog. 2557 : ออนไลน์) 
 
 อนึ่ง สุพัตรา  ชูชม ได้กล่าวถึงวัฒนธรรมผ้าทอไทยยวน ที่เชื่อมโยงไปถึงการแต่งกายของชาว
ไทยวน สระบุรี ดังนี้ 
 คนยวนมีความสามารถด้านสถาปัตยกรรมและหัตถศิลป์ ปั้นพระได้สวยงามมาก ซิ่นยวนของ
เจ้านายมีมากในเชียงใหม่ เจ้าดารารัศมีก็ได้อุปถัมภ์ค้ าชูซิ่น แล้วซิ่นที่งดงามที่ เรียกว่า จกค า ส่งมา
บรรณาการในท้องพระคลังเยอะมาก ถือว่าเป็นต้นแบบของเครื่องทรง ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 เป็นต้น
มา ที่ใช้ต้นแบบในการน าเครื่องทรงท้ังหมด ก็มาจากการทอยกดิ้นของคนเชียงแสนเดิม 
 การที่จะทอผ้าหนึ่งผืน  สมัยก่อนไม่ได้ทออย่างเดียว เริ่มตั้งแต่การปลูกฝ้าย เลี้ยงไหม ย้อมสี 
เก็บฝ้าย อิดฝ้าย ปั่นฝ้าย ต้องดูเรื่องของก่ี ความสมดุลของกระสวยและเขาที่ยกขึ้นยกลง ปัญหาต่างๆ 
ที่เกิดขึ้นในผ้า การจดจ าลวดลายเป็นร้อยบรรทัด การทออย่างประณีต เขาเปรียบได้ว่า คนที่ทอผ้าได้
ครบทั้งกระบวนการคือ ต้องมีความช านาญ  ผู้หญิงยวนจะต้องเรียนการทอผ้าตั้งแต่นั่งกี่ แล้วขาถึงม้า 
ค าว่า ม้า คือ ไม้สองอันที่อยู่ข้างล่าง ถ้าขายังไม่ถึงก็ยังทอไม่ได้ เพราะไม่สามารถควบคุมการขึ้นลงได้ 
ควบคุม “เขา” หรือ “ตะกอ” ให้ขึ้น - ลงได ้

https://channarongs22.wordpress.com/2014/03/09/ประวัติไทยวน-สระบุรี/
https://channarongs22.wordpress.com/
https://channarongs22.wordpress.com/
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 เมื่อผู้หญิงทอผ้าได้ เธอจะทอใช้งานส าหรับคนในบ้านทั้งหมด เช่น ผ้าขาวม้า  ผ้านุ่งของแม่ 
ผ้าอ้อมของน้อง ทุกสิ่งทุกอย่างจะต้องทอ แล้วแม่ก็ต้องสอนให้ลูก เมื่อแตกเนื้อสาว จะต้องจดจ า
ลวดลายที่ไม่เหมือนกันเลย เพราะฉะนั้นสันนิษฐานได้ว่า การสืบทอดการทอผ้าเป็นในกลุ่มบ้านใคร
บ้านมัน  

อัตลักษณ์ของกลุ่มคนยวนเสาให้อย่างหนึ่ง คือ การพยายามท าซิ่นให้มีหมาย หรือต าหนิ 
สมมุติว่า ทอลายนกเป็นลายสีด า ก็จะแอบใส่ส้มไว้ตัวหนึ่ง หรือจกผิดไว้อันหนึ่ง หรือสลับสีของลาย 
เหตุผลคือถ้าผ้าหายจะได้รู้ว่าเป็นของตัวเอง หรือเรียกไว้ว่า เป็นสัญลักษณ์เฉพาะตน  การเก็บฝ้าย
เป็นสิ่งหนึ่งที่ท าให้ไม่เหมือนใคร การเก็บฝ้ายบางทีปกติ จะต้องเก็บเข้าลายให้เรียบร้อยสวยงาม แต่
บางดอกก็จะเก็บออกมาข้างนอกเหมือนตวัดปลายพู่กันนี่คือ ตัวตนของช่างทอยวนเสาไห้ สระบุรี 

ผ้าผืนแรก ในตอนแตกเนื้อสาว ผู้หญิงจะได้ความรู้ทั้งหมดทั้งมวลจากแม่ในการทอผ้า ผู้ชาย
อยากได้ความรู้จะต้องไปวัด คือไปบวชเป็นเณร ต้องอ่านออกและเขียนได้ ต้องรู้ธรรมะและเป็นคนดี
จากการไปบวชเณร เมื่อก่อนถือมาก ผู้ชายจะมายุ่งย่าม มาเกาะมาแกะกี่ทอผ้าไม่ได้เลย กระทั่งมีการ
สั่งห้ามเด็ก ๆ ที่มารอบ ๆ กี่ ห้ามยุ่งจะโดนกระสวยตีหัว เมื่อผู้หญิงทอผ้าเสร็จ  แต่ถ้าผู้ชายสึกจาก
การเป็นสามเณรมาอยู่กับบ้าน เมื่อทอผ้าผืนแรกเสร็จ เขาจะต้องเย็บ ซึ่งเทคนิคการเย็บของคนยวน 
ไม่ใช่เรื่องธรรมดา เป็นเรื่องที่สืบทอดมาแต่โบราณ ต้องเย็บให้มีความเรียบ หรือเรียกว่า  “สนดูกงู” 
เป็นการเย็บที่สานเหมือนสานขอบตระกร้า ในการเย็บครั้งหนึ่งต้องใช้ด้าย หรือ ฝ้าย ไหม 4 เส้น การ
ทีจ่ะท าให้ไหม 4 เส้นมารวมกัน คือ “เทียน” “ขี้ผึ้ง” กล่าวคือ ประวัติของคนยวน หน้าแล้งจะท าบุญ
เพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้กับบรรพบุรุษที่ล่วงลับไปแล้ว เรียกว่า ถวายประสาทผึ้ง โดยเอาไขของผึ้งมาต้ม 
แล้วเอามะละกอมาท าเป็นดอก  เสร็จแล้วก็จุ่มลงไปแล้วเอาขึ้นมา มันก็จะแห้ง มั นจะเป็นบล๊อก
ดอกไม้ หรือ ต้นผึ้ง แล้วเอาไปถวายวัด 

งานท าบุญที่นี่ เขาเรียกงานท าบุญกระดูกให้กับคนตาย ต้นผึ้นก็จะถวายวัด พอถวายวัด เมื่อ
ทอผ้าซิ่นเสร็จก็จะไปขอดอกผึ้งจากวัด แล้วต้องไปขอจาก “ตุ๊” หรือ พระ ที่สาวได้หมายปองไว้ก่อน
บวช เพ่ือบอกเป็นนัยว่า การขอผึ้งมาเย็บผ้าซิ่น แปลว่าซิ่นเสร็จแล้ว ก็พร้อมจะแต่งงานแล้ว นี่คือ
จารีตในอดีต ผู้ชายต้องไปบวชที่วัด ผู้หญิงเมื่อทอผ้าซิ่นเสร็จก็จะต้องบอกด้วยนัยยะ 

ผ้าผืนที่สอง เมื่อแต่งงานเรียบร้อยแล้ว ผืนต่อไปต้องสอนให้ลูกสาว ถ้าไม่มีลูกสาวต้องทอผ้า
ปกหัวนาก ให้ลูกชายตอนบวช ผ้าปกหัวนาก เป็นผ้าเช็ดหน้าผืนใหญ่เอาไว้คลุมหน้าคลุมหัว เพราะ
นากโกนผม จะท าให้ร้อน เมื่อเดินเวียนรอบโบสถ์ 3 รอบในการบวช ผ้าปกหัวนากเป็นผ้าของแม่ที่ทอ
ให้ลูกชาย เชื่อว่าแม่จะได้อนิสงค์สูงสุด 

ผ้าผืนที่สาม คนยวนจะทอผ้าผืนสุดท้าย หรือมากกว่านั้นถ้าเธอเก่ง ซึ่งผู้หญิงต้องท างานบ้าน
เป็นเรื่องหลัก เช่น ตักน้ า หาพลัว (ฟืน) ท านา ท าสวน ท าไร ดูแลพ่อแก่แม่แก่ เมื่อว่างถึงจะได้ทอผ้า 
ผ้าผืนสุดท้ายที่เธอจะทอ คือ ผ้าที่ทอเพ่ือวางไว้บนหน้าอกตอนตาย ต้องทออย่างประณีต สวยงาม
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ที่สุด ผ้าบางผืนทอเป็นปี สองปี เพราะทอว่างเว้นจากงานหลัก หรือมีผ้าซิ่นเหลือก็ใส่ไปด้วย เพ่ือที่จะ
ไปไหว้พระเกศแก้วจุฬามณีเมื่อตายไปแล้ว ผ้าที่วางไว้บนอกจะต้องสวยงาม มีผ้าซิ่นและเสื้อ ตรงโลง
ศพจะมีถุงเล็ก ๆ ห่อข้าวเอาไว้ไปกินระหว่างทาง เป็นถุงย่ามสีขาวห้อยไว้ตรงหัวหีบ (โลงศพ) ใส่ข้าว 
ใส่พลู ใส่หมาก ถึงตอนนี้ก็ยังมีอยู่   

ปัจจุบันการนุ่งซิ่นเผาไปกับตัวไม่มีแล้ว เพราะ 150 ปี ไม่มีใครทอผ้าแล้ว เป็นซิ่นอีสาน ซื้อ
มาวางบนอก ความเชื่อเริ่มหาย  ที่วางผ้าซิ่นตีนจกวางไว้กับตัวเพราะมีความเชื่อที่ว่า ถ้าเกิดว่าชาติ
หน้าได้เกิดอีกครั้ง จะได้เกิดในญาติคนยวนพถพ ญาติพ่ีจะจ าได้จากผ้าซิ่นที่ทอ เหมือนกับแม่แจ่มที่
เอาผ้าซิ่นใส่ไปพร้อมกับผู้ตาย 1 ผืน และถวายที่วัดเพ่ืออุทิศส่วนกุศล 1 ผืน ซึ่งผ้าซิ่นยวน ตีนซิ่นต้อง
เป็นสีแดงเสมอ เพราะว่าสีแดง หมายถึง สวรรคภูมิ คนทอต้องการจะขึ้นสวรรค์ เพราะว่าผู้หญิงบวช
ไม่ได้ วิธีที่จะเข้าใกล้พระพุทธศาสนามากที่สุด คือ ทอซิ่นฮ้ือแล้ว ส่วนหน้าซิ่นจะมีเล็บเหลืองเล็ก ๆ 
ประมาณ ½ เซนติเมตร ที่อ่ืนไม่มี อาจจะมีที่ลับแลกับราชบุรี เพราะสันนิษฐานว่ามาจากใกล้เคียงกัน
เล็กเหลือง คือ แถบสีเหลืองอยู่ริมผ้า เล็บเหลืองมีไว้วัดความประณีตของคนทอผ้า ต้องมีความเรียบ 
ไม่ยู่ยี้ย่นย้วย ต้องดูเล็บเหลืองก่อนจะดูลายซิ่น ซึ่งเป็นสิ่งที่สะท้อนความละเอียดประณีตของผู้หญิงผู้
ทอ นี่คือมาตรฐานการวัดผู้หญิงของคนยวน ส่วนผู้ชายยวนสมัยก่อน เมื่อสึกจากพระแล้วจะมีครูบา 
มักจะมีลายสักและที่โดดเด่นของคนยวน คือ สักตั้งแต่เอวถึงก่อนหัวเข่า เขาเรียกว่า “สักก๊อม” การ
สักเป็นการทดสอบความอดทนของลูกผู้ชาย แสดงความเป็นชาย นุ่งเค็ดหม่าม เพ่ือฟ้อนดาบ ฟ้อนเจิง  
คนเสาไห้ เมื่ออพยพมาแรก ๆ เขาเรียก ลาว หรือ ลาวพุงด า เพราะสักขาเขียว (ด า)” บางทีเรียก 
ยวนก้นก่าน ปัจจุบันนี้ไม่มีแล้ว  

สิ่งที่น่าสังเกต คนยวนเสาเสาไห้ ไม่มีการฟ้อน เพราะถูกพรากมาจากแผ่นดินเกิด มาด้วย
ความทุกข์ยาก สิ่งที่น่าเป็นห่วงคือ เด็กรุ่นใหม่ ไม่อู้ค าเมือง ถึงพูดก็มีน้อยมาก แต่ก็พยายามกันอยู่ 
เพราะบริบทแวดล้อมไม่ได้ห้อมล้อมไปด้วยล้านนาอีกต่อไปแล้ว  

ค าฮ่ า ค าจ๊อย ค าซอ ก็ไม่เหลือแล้ว มีน้อยมากในคนรุ่นอายุ 80 ปี   มีคนเฒ่าที่อ่านเขียนตัว
เมืองได้เพ่ิงตายไป  ที่วัดต้นตาล มีด๊อกเตอร์คนหนึ่งท าเรื่อง Microchip ตอนนั้นไปประชุมเรื่อง
เกี่ยวกับศูนย์เรียนรู้ของที่ต่าง ๆ มีตุ๊องค์หนึ่งมาจากสูงเมิน (อ.สูงเม้น จ. แพร่) ได้เก็บใบลาน ที่จารึก
สิ่งต่าง ๆ ไว้มากมาย มีเป็นสี่ห้าพันพับ เป็นเรื่องของการทานธัมม์ ด๊อกเตอร์ท่านนี้ให้ความเห็นว่าการ
สืบทอดวัฒนธรรมไม่ใช่เรื่องของอีเว้นท์ มันเป็นเรื่องของการที่ท าจากใจ เป็นเรื่องของการค้นคว้าของ
คนเก่า ๆ ที่เขียนไว้ มันบอกอะหยังถึงความเป็นตั๋วต๋น  ในธัมม์สี่พันกว่าพับท่ีมีไม่ส าคัญเท่ากับที่เสาไห้
พับเดียว เพราะพับนั้นเป็นเรื่องของกฎหมายที่ว่าด้วยการปกครองมืองโดยพระเจ้ามังราย ที่เรียกว่าว่า 
มังรายศาสตร์ อยู่ที่เสาไห้แสดงให้เห็นว่าคนที่มาอยู่ที่เสาไห้ไม่ใช่บุคคลธรรมดา เป็นคนชั้นปกครอง
เพราะสิ่งที่เอามาด้วย 
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บ่งชี้ไปยังสิ่งเดียวกันคือ ซิ่นไหมจกค า ซึ่งคนธรรมดาไม่มี ตอนนี้มีที่บ้านอาจารย์ทรงชัย มี
ผ้าซิ่นอายุ 235 ปี ยังอยู่ในสภาพที่นุ่งได้ แต่ว่ามันถึงกาลที่ต้องอนุรักษ์ต้องดูแล ภาพเชิงซ้อนของ
ลวดลายผ้าซิ่น บางลวดลายเป็นลายเดียวกับประติมากรรมปูนปั้นที่วัดป่าสัก เชียงแสน (สุพัตรา  ชู
ชม. สัมภาษณ์ : 2561) 
 
4.2 การส่งเสริมจากภาครัฐ  
 จากการลงพ้ืนที่ เมื่อวันที่ 23 มิถุนายน 2561 ที่ชุมชนบ้านต้นตาล ต.ต้นตาล อ.เสาไห้        
จ.สระบุรี ในประเด็นของการส่งเสริมจากภาครัฐนั้น พบว่า กลุ่มอาชีพสตรีทอผ้าบ้านต้นตาล ได้รับ
การนสนับสนุนจาก กรมพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย ในการจัดตั้ งกลุ่ม ข้อมูลของเวปไซต์โอ
ทอปทูเดย์(http://www.otoptoday.com/wisdom/750/ทอผ้าบ้านต้นตาล) โดยส านักงานส่งเสริม
ภูมิปัญญาท้องถิ่นและวิสาหกิจชุมชน กรมการพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย ความว่า  
 เดิมบรรพบุรุษท านาหลังจากว่างงานท านาก็มาทอผ้า กี่ทอผ้าใต้ถุนบ้านตนเอง ทอผ้ามุ้งไว้ใช้
เอง ทอผ้าสี่ตะกรอเป็นผ้าห่ม ผ้าเช็ดหน้า ผ้าเช็ดปาก ฯลฯ ทอไว้ขายตอนเทศกาลไหว้รอยพระพุทธ
บาทตอนเดือนสามและเดือนสี่ ปีละครั้ง ไม่ได้ทอเป็นกลุ่มเหมือนปัจจุบันนี้ ต่อมาในสมัย “นายสมจิต 
ยะกุล เป็นก านันต าบลต้นตาลได้มีความคิดปรึกษาร่วมกันจัดตั้งเป็นกลุ่มในปี พ.ศ.2525 ใช้ใต้ถุนบ้าน
ของก านันสมจิต เป็นที่ตั้ง ตอนนั้นมีกี่ทอผ้าอยู่ 4 หลัง ย้อมสีใช้เอง สีตก ท าให้ขายไม่ได้เป็นเวลา 3 
เดือน ต่อมามีเจ้าหน้าที่พัฒนาชุมชนและอุตสาหกรรม เข้ามาให้ค าแนะน า ให้ใช้เป็นกี่กระตุกและ
พัฒนาเป็นสีวิทยาศาสตร์ ช่วยให้สีไม่ตกและหลายลวดลาย ต่อมาได้รับสมาชิกเพ่ิมขึ้น ชาวบ้านก็เริ่ม
สนใจกันมากข้ึน จึงได้ย้ายที่ตั้งกลุ่มออกมาอยู่ข้างวัดต้นตาล หมู่ที่ 3 ต าบลต้นตาล ในปี พ.ศ. 2527 มี
ภาครัฐเข้ามาให้การสนับสนุนวัสดุ อุปกรณ์ เช่น โครงการประกวดหมู่บ้านแผ่นดินธรรมแผ่นดินทอง 
สนับสนุนกี่กระตุกมา 10 หลัง สตรีอาเซียนสนับสนุนกี่กระตุก 10 หลัง ส านักงานพัฒนาชุมชน
สนับสนุนกี่กระตุก 10 หลัง เป็นต้น  ณ ขณะนี้มีสมาชิกทั้งหมด 20 คน และยังคงรักษาและสืบทอด
ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการทอผ้า และรักษาเอกลักษณ์ของผ้าทอพ้ืนเมืองอยู่ จนถึงปัจจุบัน ซึ่งนอกจาก
การทอผ้าแล้ว ยังมีการส่งเสริมวัฒนธรรมชาวไทยวนบ้านต้นตาล เสาไห้ หอวัฒนธรรมพ้ืนบ้านไทยวน 
สระบุรี ศูนย์วัฒนธรรมต าบลต้นตาล ท่าน้ าศักดิ์สิทธิ์ ที่เป็นหนึ่งในแม่น้ าที่น ามาประกอบพระราชพิธี
มุรธาภิเษก ในพระบรมมหาราชวัง รวมทั้งวัดวาอารามใน อ .เสาไห้ เช่น วัดเขาไม้แก้ววรวิหาร 
(ส านักงานส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่นและวิสาหกิจชุมชน กรมการพัฒนาชุมชน. 2561 : ออนไลน์) 
 กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม เข้ามาส่งเสริมในโครงการ หมู่บ้าน
อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ (Creative Village) คือหมู่บ้านแห่งความสมดุลที่น าทุนวัฒนธรรม วิถีชีวิตมา
ผนวกกับความคิดสร้างสรรค์ และการออกแบบ เพ่ือสร้างมูลค่าใหม่ของสินค้าที่ระลึกเพ่ือการ
ท่องเที่ยว เพ่ือให้เกิดมูลค่าใหม่ทางเศรษฐกิจบนแนวคิดอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ หมู่บ้าน CIV เป็นงาน
บูรณาการของหน่วยงานภาครัฐมากกว่า 10 หน่วย โดยมอบหมายให้ส านักพัฒนาอุตสาหกรรมชุมชน 
กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม เป็นหน่วยงานประสานจัดกิจกรรมการพัฒนา
หมู่บ้านอุตสาหกรรม ภายใต้โครงการสร้าสรรค์อุตสาหกรรมเชิงวัฒนธรรม โดยมี พันธกิจที่บูรณาการ
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ระหว่างอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ (กระทรวงอุตสาหกรรม) ทุนวัฒนธรรมและภูมิปัญญา (กระทรวง
วัฒนธรรม) และแหล่งท่องเที่ยว (กระทรวงท่องเที่ยวและการกีฬา)  
 นอกจากนี้ยังมีหน่วยงาน วัฒนธรรมจังหวัดสระบุรี เข้ามาส่งส่งเสริมทางด้านการทอผ้า เช่น
การคัดสรรสินค้าและบริการด้านวัฒนธรรม รวมทั้งการส่งเสริมวัฒนธรรมในด้านต่างๆ ของชาวไท 
ยวน สระบุรี 
 ในประเด็น  การส่งเสริมจากภาครัฐ สรุปการวิเคราะห์ได้ว่า ได้รับการส่งเสริมจากภาครัฐเป็น
อย่างดี และได้รับการสนับสนุนมาอย่างต่อเนื่อง 
 
4.3  รูปแบบผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี 

ลัดดา  หงสุรพันธุ์ ได้เขียนถึงผ้าทอไทยวน สระบุรี ในแบบรายงานผลการคัดสรรสินค้าและ
บริการด้านวัฒนธรรม  ของ ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดสระบุรี ดังนี้ 

คนไทยวนสระบุรี  แต่เดิมมีถิ่นฐานก าเนิดอยู่ที่เมืองเชียงแสน  ซึ่งเป็นเมืองส าคัญเมืองหนึ่ง 
ของอาณาจักรล้านนา  ที่มีความเจริญรุ่ งเรืองทั้ งทางด้านการปกครอง การศาสนา และ 
ศิลปวัฒนธรรม เมื่ออาณาจักรล้านนาเสื่อมอ านาจลง  พม่าได้เข้ามามีอ านาจปกครองเมืองจวบจน ถึง
รัชสมัยแห่งองค์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ จึงได้โปรด 
เกล้าให้พระเจ้าหลานเธอกรมหลวงเทพหริรักษ์ และพระยายมราช ยกทัพร่วมกับกองทัพเจ้าอนุวงศ์ 
เมืองเวียงจันทร์ เจ้าอุปราชเมืองเชียงใหม่ เจ้านครน่าน และเจ้านครล าปาง เข้าล้อมตีเมืองเชียงแสน 
เมื่อตีเมืองได้แล้ว จึงเผาท าลายป้อมปราการเมือง  ก าแพงเมืองและบ้านเมือง เพ่ือมิให้เป็นที่มั่นแก่ 
ข้าศึกพม่าในคราต่อไป  ทั้งนี้เนื่องจากเมืองเชียงแสนเป็นยุทธศาสตร์ที่อยู่ทางเหนือสุดของประเทศ 
กองทัพไทยไม่มีก าลังพอที่จะป้องกันเมืองไว้ตลอดไปได้  จึงได้อพยพผู้คนชาวเมืองจ านวนราว 23,000 
คน แล้วจัดแบ่งเป็น 5 ส่วน แยกไปไว้ที่เมืองเวียงจันทร์ 1 ส่วน เมืองเชียงใหม่ 1 ส่วน เมืองล าปาง 1
ส่วน เมืองน่าน 1 ส่วน ที่เหลือโปรดให้ลงมาเมืองหลวง และมาตั้งบ้านเรือนที่จังหวัด สระบุรี บริเวณ
แถบลุ่มน้ าป่าสักทางตอนใต้ บางส่วนเลยไปตั้งถิ่นฐานที่จังหวัดราชบุรี (แถบต าบลคูบัว อ าเภอเมือง) 
คนไทยวนสระบุรี ระยะแรกได้ตั้งรกรากถิ่นฐาน สร้างบ้านเรือน อยู่สองริมฝั่งน้ าป่าสัก แถบ พ้ืนที่
อ าเภอเสาไห้ และอ าเภอเมือง ต่อมาเมื่อมีลูกหลานเพ่ิมมากขึ้น จึงขยายพ้ืนที่ย้ายถิ่นฐานไปอยู่  ตาม
อ าเภอต่าง ๆ ของ จ.สระบุรี (ยกเว้นอ าเภอหนองโดนและดอนพุด) นอกจากนี้ยังมีการอพยพ 
ครอบครัวไปตั้งถิ่นฐานยังต่างจังหวัด เช่น อ.สีคิ้ว จังหวัดนครราชสีมา อ.พัฒนานิคม จ. ลพบุรี อ.วัง
น้ าเย็น จ.สระแก้ว อ.ศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ์ อ.ตะพานหิน จ. พิจิตร และอ.ตาคลี จ.นครสวรรค์ 
เป็นต้น คนยวน ที่อาศัยอยู่ในเมืองสระบุรี มีความรุ่งเรืองทางด้านวัฒนธรรม มีการอนุรักษ์ 
ขนบธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิม ที่สืบทอดมาจากถิ่นฐานเดิม อันได้แก่ งานบุญสลากภัต งานถวาย
ปราสาทผึ้ง การสร้างหนังสือพระธรรมคัมภีร์ต่าง ๆ ตามความเชื่อทางศาสนา ที่สืบทอดกันมา
ยาวนาน จนเป็นต านาน ดังที่ว่าคนยวนอยู่ในส่วนหนึ่งของศาสนา นอกจากนี้คนไทยวนที่บ้านต้นตาล 
ยังได้มีการสืบสานวัฒนธรรมอีกอย่างหนึ่ง คือ การทอผ้าฝ้ายด้วยกี่ทอมือ เป็นลายแบบโบราณที่มีการ
ยกดอกมุก สวยงามทั้งสีสันและลวดลาย ปัจจุบันยังมีการพัฒนาการทอผ้าเป็นแบบสมัยนิยม ทั้งที่เป็น
ผ้าผืน และ ลวดลายทั่วไป  การแต่งกายด้วยผ้าทอของชาวไทยวนจึงสวยงาม   
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4.3.1 คติ ความเชื่อ และพิธีกรรมที่เกี่ยวกับผ้าทอไทยวน   
ในการทอผ้าพ้ืนเมืองไทยวนเชื่อว่าการทอผ้าพ้ืนเมืองไทยวนเป็นหน้าที่ของผู้หญิง 

ซึ่งแสดงถึง คุณสมบัติของความเป็นหญิง สถานภาพความพร้อมที่จะเป็นแม่บ้าน แม่เรือน ผู้หญิง
จะต้องมีหน้าที่ ทอผ้าไว้ใช้เองในครอบครัว ซึ่งสังคมมักจะยอมรับกันว่าผู้หญิงที่ทอผ้าได้แล้วสามารถที่
จะมีครอบครัว ได้ ความเชื่อเกี่ยวกับอุปกรณ์ เป็นความเชื่อลักษณะขอข้อห้าม คือการไม่ทิ้งขวาง
อุปกรณ์ที่ใช้ในการ ทอผ้า การห้ามไม่ให้โหนกี่ทอผ้า เพราะเชื่อว่าจะท าให้ท ามาหากินไม่ขึ้น  ท าให้
เกิดสิ่งอัปมงคลในชีวิต ลักษณะความเชื่อเกี่ยวกับอุปกรณ์เครื่องใช้ในการทอผ้านี้มีความต้องการให้ผู้
ทอผ้ามีนิสัยรู้จักดูแล รักษาเครื่องมือ อุปกรณ์ที่ใช้ในการทอผ้า ให้อยู่ในสภาพที่สมบูรณ์ แข็งแรง 
ทนทาน ส่วนใหญ่ เครื่องมือ อุปกรณ์ในการทอผ้าเป็นอุปกรณ์ที่ต้องสร้างขึ้นมาเองไม่ได้มีขายตาม
ท้องตลาด ดังนั้น ถ้า อุปกรณ์ชิ้นหนึ่ง ชิ้นใด ช ารุดเสียหาย ท าให้เสียเวลาในการทอผ้าและเสียเวลาใน
การจัดท าอุปกรณ์ข้ึน ใหม่ เครื่องมือ อุปกรณ์การทอผ้าส่วนใหญ่ท าด้วยไม้ ซึ่งปัจจุบันไม้หายาก     
 
ความเชื่อเกี่ยวกับการทอผ้าไทยวน   

ส่วนใหญ่เป็นลักษณะของความเชื่อที่เป็นข้อห้ามคือ ในขณะที่นั่งทอผ้าพ้ืนเมืองห้ามไม่ให้นั่ง 
คุยกันที่คานกี่ เนื่องจากคานกี่ท าไว้ส าหรับผู้ทอผ้านั่งคนเดียว หากมีผู้มานั่งคุยด้วยอาจท าให้อุปกรณ์ 
ช ารุดเสียหาย ต้องเสียเวลาในการซ่อมแซม และห้ามชวนคุย เพราะขณะที่ทอผ้าผู้ทอต้องใช้สมาธิ 
หากมีการนั่งคุยกันอาจท าให้เสียสมาธิและทอผ้าได้ไม่ดี  
 
พิธีกรรมเกี่ยวกับผ้าทอไทยวน  

พิธีกรรมเกี่ยวกับการเกิด  ในอดีตมีการทอผ้าพ้ืนเมืองไทยวนไว้ใช้เป็นของก านัลส าหรับคน 
ท าคลอดหรือหมอต าแย เพ่ือแสดงถึงความขอบคุณ หลังจากคลอดเด็กแล้วแม่จะน าผ้าที่เตรียมไว้ห่ม 
เมื่อเด็กคลอดออกมา  

พิธีบวช  คนไทยวนมีความเชื่อเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาว่ามารดาผู้ที่ทอผ้าให้นาคได้สวมใส่ 
ในพิธีจะได้รับอานิสงส์ ไม่น้อยไปกว่าลูกชายที่มี โอกาสได้ออกอุปสมบทเป็นพระภิก ษุ ใน 
พระพุทธศาสนาด้วยเช่นกัน ผ้าได้มีส่วนเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมในการบวชตั้งแต่การเป็นนาค อดีตผู้เป็น 
มารดาจะทอผ้าฝ้ายที่ย้อมด้วยครามให้นาคนุ่ง  นอกจากนี้ยังทอสบง  ผ้าจีวร ย่าม ไว้ให้ลูกชายของ 
ตนใช้เวลาบวชเป็นพระสงฆ์ ผ้าปรกนาค เป็นผ้าจกท่ีใช้คลุมหัวนาค  

พิธีแต่งงาน  เกี่ยวข้องกับการแต่งงานโดยใช้เป็นผ้าไหว้ที่ฝ่ายหญิงจะทอผ้าไว้เป็นผ้าไหว้เพ่ือ 
แสดงความเคารพหรือขอขมาในพิธีแต่งงาน ผ้าไหว้ฝ่ายหญิงจะเตรียมไว้ก่อนวันแต่งงานเพ่ือขอขมา 
พ่อสามี แม่สามี ญาติ ผู้ใหญ่ฝ่ายชาย  

งานศพ อดีตผ้าทอพ้ืนเมืองไทยวน ที่เกี่ยวข้องกับพิธีศพ คือ ผ้าที่ทอไว้ส าหรับห่อศพ  ผ้าที่
สวมใส่ศพ และใช้ส าหรับเป็นสายจูงโลงศพของพระสงฆ์น าหน้าขบวนแห่ ผ้าไทยวนก็ยังเกี่ยวข้องเป็น 
เครื่องนุ่งห่มส าหรับกลุ่มคนที่มาร่วมงานศพเป็นการไว้อาลัยแก่ผู้เสียชีวิตและเป็นการให้เกียรติ 
เจ้าภาพ จึงนิยมใส่สีด าทั้งชุดที่ทอเอง  นอกจากนี้กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวนมีความเชื่อในการเก็บรักษา
บูชา ผ้าโบราณเพ่ือใช้ในพิธีการพิเศษ เช่น จังหวัดน่าน มีการน าผ้าซิ่นสามดูกของกลุ่มไทยวน ซึ่งเป็น
ซิ่น ลายขวางใช้ผ้า ๓ ชิ้น เย็บ ๓ ตะเข็บ ออกมาจากที่เก็บรักษาทุกปี เพ่ือใช้ในการบูชาผีบรรพบุรุษ
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ของตระกูล ในกรณีที่ผ้าโบราณหายไป ครอบครัวเหล่านี้ก็จะยังคงท าพิธีต่อไป โดยใช้ผ้าผืนใหม่แทน 
หรือ ใช้ผ้าซิ่นในพิธีท าขวัญข้าว ซึ่งเป็นพิธีบูชาย่าขวัญหรือพระแม่โพสพในฤดูเก็บเกี่ยวข้าว   
  

4.3.2 ผ้าทอไทยวน   
ไทยวน ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่สืบเชื้อสายมาจากชาวเมืองเชียงแสนแห่งอาณาจักร 

ล้านนา ดังกล่าวมาแล้วนั้น  ปัจจุบันพบว่า การตั้งถิ่นฐานของชาวไทยวนโยนกเชียงแสนที่อพยพมา
จากถ่ิน ฐานเดิมได้กระจายไปอยู่ตามหัวเมืองต่าง ๆ ของประเทศไทย ซึ่งพบใน ๘ จังหวัด คือ จังหวัด
เชียงใหม่ จังหวัดล าปาง จังหวัดแพร่ จังหวัดอุตรดิตถ์ จังหวัดน่าน จังหวัดราชบุรี จังหวัดสระบุรี และ
จังหวัด นครราชสีมา ผ้าทอไทยวน ถือเป็นงานช่างฝีมือดั้งเดิมที่มีลักษณะและเอกลักษณ์พิเศษ
เฉพาะตัว กล่าวคือ มีกรรมวิธีในการผลิตสิ่งถักทอชนิดต่าง ๆ  ด้วยความละเอียดอ่อนวิจิตรงดงาม ทั้ง
ทางด้านการเลือกใช้ สีสัน และความงดงามของลวดลายที่ประณีต มีทั้งเทคนิคการจก การยกมุก ปั่น
ไก (ควบเส้น)  เกาะล้วง และการมัดก่าน (คาดก่าน) ที่แสดงออกถึงอัตลักษณ์ของชาวไทยวนโยนก
เชียงแสนในมิติ ต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี  ทั้งวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ คติความเชื่อจารีต ประเพณีและ
วัฒนธรรมของตน ผ้า ทอไทยวนชนิดต่าง ๆ ที่มีความส าคัญและใช้ในชีวิตประจ าวันของชาวไทยวน 
ได้แก่ ผ้าห่มหัวเก็บ ผ้าเช็ดหน้า ย่าม ผ้าซิ่นชนิดต่าง ๆ (ตัวซิ่น) หมอนหน้าจก ผ้าสไบ ผ้าปกหัวนาค 
ตุง พวงเข็ม (ตุงใย) เป็นต้น   ปัจจุบันมีการทอผ้าทอไทยวนในชุมชนต่างๆ ๘ จังหวัดของประเทศไทย 
เช่น ชุมชนไทยวน อ าเภอลอง จังหวัดแพร่ ชุมชนไทยวน จังหวัดราชบุรี ชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห้ 
จังหวัดสระบุรี  ชุมชุนไทยวน บ้านโนนกุ่ม อ าเภอสีคิ้ว จังหวัดนครราชสีมา ชุมชนไทยวน อ าเภอแม่
แจ่ม อ าเภอดอย เต่า อ าเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่ ชุมชนไทยวน อ าเภอนาน้อย อ าเภอภูเพียง อ า 
เภอเวียงสา จังหวัดน่าน ชุมชนไทยวน อ าเภอตรอน อ าเภอลับแล จังหวัดอุตรดิตถ์ ชุมชนไทยวน 
อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ผ้าทอไทยวน  ในปัจจุบันก าลังเข้าสู่ขั้นวิกฤต เพราะผู้สืบทอดในการทอผ้า
จะมีในบางชุมชน เท่านั้น เช่น ชุมชนไทยวน จังหวัดราชบุรี เหลือคนทอผ้าตีนจกเท่าท่ีส ารวจพบเหลือ
แค่ ๑๒ คน เท่านั้น ส่วนใหญ่จะเป็นผู้สูงอายุและขาดการถ่ายทอดให้กับเยาวชนคนรุ่นใหม่ บางชุมชน
เลิกการทอ ผ้าจกแบบดั้งเดิมหันมาทอแบบเทคนิคยกตะกอลอยแทนกรรมวิธีแบบเก่าซึ่งต้องใช้เวลา
มาก บางชุมชนเหลือเพียงการทอย่ามมุก ผ้ายกมุกต่างๆ เช่น ชุมชนไทยวน อ า เภอเสาไห้ จังหวัด
สระบุรี และ บ้านโนนกุ่ม อ าเภอสีคิ้ว จังหวัดนครราชสีมา นอกจากนี้ บางชุมชนเลิกอาชีพการทอผ้า
และหันไปรับ เอาการทอผ้าชนิดอ่ืนที่ไม่ใช่อัตลักษณ์ ตามแบบดั้งเดิมของชาวไทยวนโยนกเชียงแสน
เข้ามาแทนท่ี ส่งผลให้มรดกภูมิปัญญาเหล่านี้ใกล้สูญหาย ผ้าทอไทยวน จะมีเอกลักษณ์ของตัวเอง คือ 
ผ้าสี่เขา หรือผ้าสี่ตะกรอ เป็นผ้าทอโบราณซึ่งจะมีสีสันและลวดลายไม่เหมือนผ้าทอของที่อ่ืน ซึ่งได้สืบ
สานมาจากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษสืบทอดต่อ กันมาหลายร้อยปีและได้มี การทอผ้าลายอ่ืน ๆ อีก
ด้วย เช่น 1. ผ้าสี่เขา หรือผ้าสี่ตะกร้อ 2. การทอ เป็นตัวอักษร 3. ทอลายเปลือกไม้ 4. การยกดอก 5. 
เนื้อผ้า 6. ลายผ้า จังหวัดสระบุรีเป็นจังหวัด หนึ่งที่มีกลุ่มชนชาว ไท-ยวน ได้เข้ามาตั้งถิ่นฐานและสืบ
ทอดเชื้อสายมาจนถึงปัจจุบัน ในท้องที่อ าเภอ เสาไห้ จังหวัดสระบุรี เป็นอันดับหนึ่งของจังหวัด และ
ต าบลท่าช้าง อ าเภอเสาไห้  ก็เป็นอีกต าบลหนึ่ง ที่มีคน ไท-ยวน  ซึ่งอพยพมาจากภาคเหนือของ
ประเทศไทย คือมาจาก อ.เชียงแสน จ.เชียงราย  
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เอกลักษณ์/จุดเด่นผลิตภัณฑ์  
ปัจจุบันจังหวัดสระบุรี เป็นจังหวัดหนึ่งที่มีกลุ่มชนชาว ไทยยวน ได้เข้ามาตั้งถิ่นฐานและสืบ 

ทอดเชื้อสายมาจนถึงปัจจุบัน ในท้องที่อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี  และเป็นอ าเภอที่มีคนไท 
ยวน อาศัยอยู่มากเป็นอันดับ 1 ของจังหวัด และต าบลท่าช้าง อ าเภอเสาไห้ ก็เป็นอีกต าบลหนึ่งที่มีคน
ไทย ยวน  ซึ่งอพยพมาจากภาคเหนือของประเทศไทย คือมาจากอ า เภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย  
กลุ่ม ชาวไทยวน เป็นกลุ่มชนที่มีรากฐานทางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์  คล้ายกับวัฒนธรรมทาง
ภาคเหนือ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของภาษา วิถีชีวิตการด าเนินชีวิต อาหารการกิน และคติความเชื่อ ส่วนผ้า
ทอ พื้นบ้านมีลักษณะลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์แบบดั้งเดิม และสืบทอดกันมา มากกว่า 200 ปี ซึ่งใน 
สมัยโบราณ ผู้หญิงจะทอผ้าไว้ใช้ในครัวเรือน รูปแบบและวิธีการทอก็ได้รับการฝึกหัดถ่ายทอดสืบต่อ 
กันจากบรรพบุรุษมาสู่ลูกหลาน โดยใช้กี่มือ หรือกี่พ้ืนบ้าน เป็นเครื่องทอ ลวดลายของผ้าจะเป็น 
เอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละหมู่บ้าน โดยปัจจุบันผ้าที่ทอมีหลายแบบ ได้แก่ ผ้าขาวม้า ผ้าพ้ืน ผ้าสี่เขา 
(สี่ตะกอ) ผ้าลายดอกพิกุล ผ้ายกดอก ผ้าจก เป็นต้น  ผ้าจก เป็นผ้าทอสระบุรี ที่ก าลังจะสูญหายไป     
ซึ่งเป็นชาวไทยยวน จึงได้ท าการรื้อฟ้ืน วิธีการจกที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดสระบุรีเอง และได้
ถ่ายทอดให้กับผู้ที่สนใจในจังหวัดสระบุรี  เพ่ือสืบทอดให้ชนรุ่นหลังได้เรียนรู้และอนุรักษ์ผ้าจกให้ยังคง
อยู่เป็นต านานต่อไป 
 

      
  
  
  
 
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 6  ลักษณะผ้าจกไทยยวนสระบุร ี

ที่มา : ลัดดา  หงสรุพันธุ ์
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ผ้าจกลายเชียงแสนน้อย   
ลายหลัก คือ ลายที่อยู่ตรงกลางเปรียบเสมือนเขาพระสุเมรุเป็นที่อยู่หลังความตายของทุกคน   

ลายขออ่ึง เป็นลายประกอบ ซึ่ งเป็นจุดเด่นของผ้าจกสระบุรีคือจะประกอบด้วยครี บเสมอ 
เปรียบเสมือนมหานทีที่จะต้องข้ามไปให้ถึงเขาพระสุเมรุ   

ลายหางสะเปาขอน้ าคุ  
สะเปา = มาจากค าว่า(เรือ) ส าเภา หางสะเปา ถ้าดูจากลวดลายผ้า เหมือนกับกระทงที่มี

เทียนจุดล่องลอย อยู่ในน้ ามองเห็นแสงเทียนสะท้อนเป็นสายพริ้วลงในน้ า เปรียบเสมือนเรือส าเภาที่
จะน าผู้กระท าความดี เท่านั้นเพ่ือมุ่งสู่เขาพระสุเมรุ เพ่ือบรรลุสู่นิพพาน เพ่ือไปเฝ้าพระเกตุแก้วจุฬา
มณี  

พื้นสีแดง คือสวรรคภูมิ 
 
 
ผ้าจกลายเก่าแก่ของสระบุรี  
 เป็นผ้าจกจากรุ่นบรรพบุรุษของชาว ต.หัวปลวก อ. เสาไห้ จ. สระบุรี 
 
 
 
 
 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        

ลายหลัก คือลายนกคู่กินน้ าร่วมเต้า ที่เป็นสัญลักษณ์ของทั้ง ๘ เมืองมักจะมีอยู่ในผืนผ้าเสมอ        
ลายประกอบ  เรียวว่า ลายดอกแก้ว         
ตัวซ่ิน จะเป็นลายที่มีในจังหวัดสระบุรีเท่านั้น ลายบัวคว่ า บัวหงาย  ลายเครือวัลย์ ลายปูน
ปั้น 

ภาพที่ 7  ผ้าจกจากรุ่นบรรพบุรุษของชาว ต.หัวปลวก อ. เสาไห้ จ. สระบรุ ี
ที่มา : ลัดดา  หงสรุพันธุ ์
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ผ้าจกลายเก่าแก่  ต. หัวปลวก อ. เสาไห้ จ. สระบุรี  
คุณสุพัตรา  ชูชม  น ามาแกะลายเพื่อจกเป็นผ้าผืนใหม่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ผ้าทอยกมุก ต าบลหนองโน อ าเภอเมือง จังหวัดสระบุรี 

ผ้าซิ่น หญิงชาวไทยวน  มีความสามารถในการทอผ้าซิ่นไว้ใช้สอย ผ้าซิ่นที่ทอมีหลายชนิด 
เช่น ผ้าซิ่นที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน ได้แก่ ซิ่นด าด้าน ซิ่นไก ซิ่นชาวเหนือ ผ้าซิ่นบางชนิดใช้ในโอกาส 
พิเศษหรือในพิธีการต่าง ๆ เช่นผ้าซิ่นมุก ผ้าซิ่นเก็บ ซึ่งผ้าซิ่นของผู้หญิงชาวไทยวนประกอบด้วยส่วน 
ต่าง ๆ คือ          

ภาพที่ 8  ผ้าจกจากรุ่นบรรพบุรุษของชาว ต.หัวปลวก อ. เสาไห้ จ. สระบรุ ี
ที่มา : ลัดดา  หงสรุพันธุ ์
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1) หัวซิ่น เป็นผ้าสีขาวเย็บต่อกับผ้าแดง ริมชายบนของผ้าสีขาวจะไม่เย็บริมปล่อย ให้ริมผ้าฟู
ขึ้น ด้วยความเชื่อที่ว่าจะน าความรุ่งเรืองเฟ่ืองฟูมาให้กับผู้ที่ใช้ผ้าซิ่นผืนนั้น ซึ่งนอกจากนี้ยัง มีคติใน
การประกอบหัวซิ่น โดยต้องเอาผ้าแถบสีขาวมาต่อตามความกว้างของหัวซิ่น เรียกว่า ผ้าป้าว เพ่ือ
ป้องกันการท าคุณไสย และเสน่ห์ยาแฝด           

2) ตัวซิ่น นิยมทอเป็นลวดลายต่าง ๆ เช่นลายตามขวาง ลายตามยาว หรือเป็น ผ้าพ้ืน
บางครั้งทอ ยกดอกผ้ายกมุกลายต่าง ๆ หนึ่งในผ้าทอพ้ืนเมืองไทยวน จังหวัดสระบุรี คือผ้าทอยกมุก 
จุดเด่นของลายผ้าจะเป็น เอกลักษณ์คือ ลายมุก 8 เขา  ซึ่งมีการทออยู่ที่ ต าบลหนองโน อ าเภอเมือง 
จังหวัดสระบุรี เมื่อราว พุทธศักราชที่ ๔๓๑ หรือราวประมาณ ๒๐๐ ปีมาแล้ว บรรพบุรุษเชื้อสาย
ญวน ที่ได้อพยพย้ายถิ่นฐาน มาถึงเมืองสระบุรี   

คุณยายค ายวง  รางแดง  อายุ ๙๔ ปี ปัจจุบันยังมีชีวิตอยู่ ได้สืบทอดการทอผ้ายกมุก ให้กับ 
ลูกสาว คือ นางสว่างจิตร มณีศิริ โดยได้รวมกลุ่มชื่อว่า “กลุ่มสืบสานวัฒนธรรมผ้าทอพ้ืนบ้าน ต าบล 
หนองโน”   

ผ้าทอยก ลายมุก 8 เขา เปรียบเสมือนความเจริญรุ่งเรืองทั้ง 8 ทิศ ของชาวไทยวน การทอ 
ผ้ายกมุก เป็นผ้าทอยกลายในตัว โดยใช้เส้นยืนพิเศษ 2 ชุด เพ่ิมจากเส้นยืนปกติบนกี่ทอผ้า ลายมุก 
บนผ้าเกิดจากการใช้ตะกอยก ซึ่งด้ายยืนพิเศษชุดนี้ต่างกับขิดและจกตรงที่ใช้ด้ายพุ่งพิเศษ เส้นยืน 
พิเศษ 2 ชุดนั้นประกอบไปด้วย ชุดแรกใช้เส้นด้ายยืนสีเดียวหรือหลายสี ทอเป็นลายขัดธรรมดา ชุดที่ 
2 ใช้เส้นด้ายยืนที่เพ่ิมพิเศษจากเส้นด้ายยืนธรรมดา มีสีเดียวหรือหลายสี อาจสอดแทรกด้วยเส้นไหม 
หรือดิ้นสีต่างๆ ลักษณะลวดลายผ้ายกมุกเป็นลวดลายซ้ ายาวติดต่อกันเป็นเส้นริ้วหรือแถบตามทิศทาง 
ของเส้นด้ายยืน ลวดลายเรียงชิดติดกันหรือเว้นระยะห่างกันจนเต็มหน้าผ้า (ลัดดา  หงสุรพันธุ์. 2557 
: 1-11) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพที่ 9  ผ้าซิ่นลายมุก 8 เขา อายุราว 150 ปี ยายเย็น เดชพล  ผูท้อ 
ที่มา : ลัดดา  หงสรุพันธุ ์
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ภาพที่ 10  ผ้าทอยกดอก ลายมุก 8 เขา ที่สืบทอดถึงปัจจุบัน  
ทอโดย นางสว่างจิตร มณีศร ีกลุ่มสืบสานวัฒนธรรมผ้าทอพื้นบ้าน ต.หนองโน อ.เมือง จ.สระบุร ี

ที่มา : ลัดดา  หงสรุพันธุ ์
 

 

ภาพที่ 11  ผ้าทอยกดอก ลายมุก 8 เขา ที่สืบทอดถึงปัจจุบัน  
ทอโดย นางสว่างจิตร มณีศร ีกลุ่มสืบสานวัฒนธรรมผ้าทอพื้นบ้าน ต.หนองโน อ.เมือง จ.สระบุร ี

ที่มา : ลัดดา  หงสรุพันธุ ์
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 4.3.3 รูปแบบผ้าซิ่นตีนจก และลวดลายของผ้าตีนจก 
  สุพัตรา  ชูชม ได้กล่าวถึงรูปแบบผ้าซิ่นตีนจก และลวดลายของผ้าตีนจกไทยยวน 
สระบุรีดังนี้ 

ลวดลายตีนซิ่น  ลวดลายผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี เป็นลวดลายที่ถูกสต๊าฟไว้ 250 ปี ตั้งแต่
อพยพลงมา ไม่มีการเปลี่ยนแปลงใดๆ แม้กระทั่งปัจจุบันที่ท าการรื้อฟ้ืนขึ้นมาอีกครั้งหนึ่งก็ไม่มี
เจตจ านงค์ที่จะมาเปลี่ยนลวดลายอันใด เพ่ือต้องการที่จะรักษาให้เป็นเชียงแสนตอนต้น ให้อยู่อย่าง
นั้นตลอดไป  สี่เหลี่ยมตรงกลาง เปรียบเหมือนเขาพระสุเมรุ ซึ่งประดิษฐ์สถานพระเกตุแก้วจุฬามณี ที่
เป็นสิ่งที่เคารพสูงสุดของคนยวน  ท าไมผู้หญิงยวนไว้ผมยาวเกล้าผมมวย เก็บปลายผมแล้วปักปิ่นหรือ
ดอกไม้อันใดที่ดีที่สุด ก็จะมาเสียบไว้บนหัว เพราะเป็นการบูชาพระเกตุแก้วจุฬามณี ก่อนออกจาก
บ้านจะเอาดินโปรยผม เพื่อให้แม่ธรณีรักษา เป็นการบูชาพระแม่ธรณี นี่คือความเชื่อสมัยก่อน เดี๋ยวนี้
คงไม่มีแล้ว สี่ เหลี่ยมตรงกลาง คือ เขาพระสุเมรุ สิ่งที่รายล้อมเรียกว่า “ลายประกอบ” ซึ่ง
เปรียบเสมือน มหานทีสีทันดร คือ อุปสรรคต่าง ๆ นาๆ ในชีวิตที่ทุกคนต้องเจอ หมายถึงคนทอผ้า
ด้วย ข้างล่างเรียก สะเปา หรือ เรือส าเภา เรือส าเภาบรรทุกผู้แสวงบุญ ผู้ประกอบกรรมดีที่มุ่งหน้าไป
เฝ้าพระเกตุแก้วจุฬามณี 
 ทั้งหมดนี้เป็นองค์ประกอบหลักส าคัญของซิ่นไทยวนเสาไห้ ที่ประกอบด้วย สี่เหลี่ยมหลัก มี
ลายประกอบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ 12 ผ้าซิ่นตีนจกไทยวน สระบุรี ที่ทอแบบโบราณ ท้ังวิธีการทอและลวดลาย ทอโดย นางสุพัตรา  ชูชม  

ภาพถ่ายโดย : ก้องเกียรติ  มหาอนิทร์ 
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ลายนกที่หันหน้าเข้าหากัน เป็นสัญลักษณ์ที่เป็นรากเหง้าของเชียงแสน เรียกลายนี้ว่า ลาย
นกคู่กินน้ าร่วมเต้า ความหมายคือ เราจะได้กลับมาอยู่ด้วยกัน กาลเวลาอาจท าให้เราเปลี่ยนแต่
ลวดลายไม่เคยเปลี่ยน ที่สามารถสืบหารากเหง้า ญาติพ่ีน้องเราได้ นี่คือสายสัมพันธ์เหมือนจดหมาย
เหตุ ที่เราจะตามหาญาติเราได้เสมอ นกที่นี่ นกเป็นนก มีขา 2 ข้าง มีหาง มีหัว มีปาก มีอก ชนกัน น้ า
ต้น หรือ น้ าเต้า ก็ยังคงเหมือนกัน แต่นกที่อ่ืนอาจบิดเอ้ียวนิดหนึ่ง เนื่องด้วยวิวัฒนาการของการทอ
ผ้า แม่แจ่มจะชิดไปหมดไม่เหลือที่ว่างเลย แน่นและโครงสีจะเปลี่ยนไป แม่แจ่มจะเป็นขาว เป็นเหลือง 
แต่เสาไห้จะชัดเจน สีของเสาไห้ ก็คือ แดง เหลือง ด า น้ าเงิน เขียว สีตัดกันอย่างรุนแรง ถ้าเป็นสมัยนี้
ก็จะออกเอริ์ธโทน หรือสีแบบกลมกลืน (Harmony) ซึ่งจะไม่เหมือนกับผ้าโบราณ (สุพัตรา  ชูชม. 
สัมภาษณ์ : 2561) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากการสัมภาษณ์ สุพัตรา  ชูชม สรุปความไว้ว่า ผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี เป็นผ้าซิ่นที่ไม่มี
รูปแบบที่ปลี่ยนแปลงไปจากเมื่อสองร้อยกว่าปีที่แล้ว เนื่องจากสภาพแวดล้อมโดยรอบ   จ.สระบุรี ไม่
มีกลุ่มชนที่นุ้งผ้าซิ่นอย่างไทยวน ในการอนุรักษ์ผ้าซิ่นตีนจกให้คงอยู่ไว้ โดยการน าผ้าซิ่นเก่ามาแกะ
ลาย แล้วทอตามแบบด้วยวิธีแบบโบราณ ซื่งการหัดทอผ้าในระยะแรกๆ ต้องใช้ความพยามเป็นอย่าง
สูงมาก ซึ่งสุพัตา ชูชม ได้ให้ข้อมูลกับผู้วิจัยว่า 

ในตอนนี้ที่ท า เราต้องการทอผ้าซิ่นตีนจกขึ้นใหม่ (remade)  ต้องการท าของเก่าให้มัน
กลับมาอีกครั้ง จึงต้องใช้วัสดุ ขั้นตอน โครงสีให้เหมือนของเก่ามากที่สุด เพ่ือให้ได้ชิ้นงานที่เหมือนของ
เก่า โดยมีลักษณะดังนี้ 

 

ภาพที่ 13 ลายตีนซิ่นจกไทยวน สระบุรีแบบโบราณ ทอโดย นางสุพตัรา  ชูชม  
ภาพถ่ายโดย : ก้องเกียรติ  มหาอนิทร์ 
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ตัวซิ่น ที่แม่แจ่มจะต่อกับซิ่นต๋า (ซิ่นตา/ลายตาราง) ส่วนใหญ่จะเป็นฝ้าย แต่ซิ่นที่นี่จะจก
ทั้งตัวจากทั้ง ตีน แล้วต่อเอว ต่อเอวนี้คงต่อเหมือนกัน 
 ต่อเอว เหตุผลทางทฤษฎี คือ ฟืม สมัยก่อนท าด้วยไม้ไผ่ ถ้าหน้ากว้างมาก เวลาดึงหัวชุก ฟืม
จะหักหมด เพราะมันกว้างเกินไปในการทอ แต่สมัยนี้กลายเป็นความเชื่อ หัวซิ่นจะไม่เย็บเก็บ ถูก
ปล่อยให้พู่เป็นชายผ้า เหตุผลก็คือ ความเชื่อเรื่องความรุ่งเรือง เฟ่ืองฟู เจริญงอกงาม 

หัวซิ่น เป็นสีขาว ต่อเอวแดง แล้วเป็นตัวซิ่น แล้วเป็นตีนซิ่น 
วัสดุ ในการทอผ้าซิ่นเสาไห้ ที่พบผ้าผืนที่จกทั้งตัว จะแตกต่างจากผ้าซิ่นทั้งหมดที่เห็น คือ 

เป็นไหมแท้ ย้อมด้วยสีธรรมชาติ แล้วจกด้วยดิ้น ท าไมถึงต่างจากที่อ่ืน มีข้อสันนิษฐาน ว่าคนยวนที่
อพยพมาอยู่ที่เสาไห้ อาจเป็นชนชั้นบรรดาศักดิ์ ที่ต้องอพยพมาใกล้เมืองที่สุด ด้วยเหตุผลทาง
การเมืองในการควบคุมคน 
 ไหม  คนยวนไม่เลี้ยงไหมอยู่แล้ว สันนิษฐานว่า มีคนเอามาให้ เพราะตรงนั้น มันติดกับ
เส้นทางสายไหม อยู่ทางจีน ต้นก าเนิดของการเลี้ยงไหมเป็นประเทศแรกของโลก 
 ดิ้น มาจาก พม่า กับ อินโดฯ มาด้วยการบรรณาการเท่านั้น การบรรณาการต้องเป็นของที่ดี
ที่สุดจากแหล่งนั้น อินโดนีเซีย พม่า จีน ส่งสิ่งเหล่านี้มาโยนก จึงสามารถบอกได้ว่า โยนก 
เจริญรุ่งเรืองขนาดไหน อย่างผ้าไหมผืนนี้ทอแบบเดิม วัสดุเดิม ลายเดิม ราคาอยู่ที่ 70,000 บาทขึ้นไป 
ซึ่งสมัยก่อนคนยวนไม่สามารถหาวัสดุเหล่านี้ได้ด้วยตัวเอง  

ลวดลายของซิ่นยังสามารถสืบเนื่องถึงอดีตได้ อย่างเช่น ลายนี้เมื่อท าภาพเชิงซ้อนเป็นลาย
เดียวกับปูนปั้นวัดป่าสัก ที่เชียงแสน คนที่ใส่ซิ่นแบบนี้ย่อมไม่ได้เป็นคนธรรมดา ต้องเป็นคนระดับ
เจ้านาย เพราะว่าซิ่นเหล่านี้ไม่ได้ใส่เล่นเรื่อยเปื่อย  

 
นอกจากนี้ยังมี ผ้าซิ่นที่นุ่งในชีวิตประจ าวัน หรือใส่ไปไร่ไปนา ดังนี้  
ซิ่นด าด้านก่านคอควาย เป็นซิ่นสีด าด้าน ย้อมด้วยมะเกลือ 15 รอบขึ้นไปได้สีด า จะมีคิ้วที่มี

ลักษณะเป็นขีดๆ ซิ่นนี้ผู้หญิงจะนุ่งในช่วงมีประจ าเดือน 
 ซิ่นไก มีริ้วเล็ก ๆ ที่ได้มาจากการตีเกลียวเส้นด้าย สองสีขึ้นไป ทางแม่แจ่มเรียก ปั่นไก 
เพราะค าว่า ไก ในภาษายวน คือ สาหร่ายน้ าจืด คนอีสาน เรียก เทา คนยวนเรียก ไก หรือว่า เตา คน
ยวนกิน ย าเตา เวลามันอยู่ในน้ า น้ าต้องใสและสะอาด พริ้วสวย ขั้นตอนการปั่นไกไม่ใช่ง่าย ต้องพริ้ว
ไหวทั้งผืน 
 ซิ่นมุก เทคนิคการยกมุก คือ การท าลวดลายบนเครือของผ้า จะก่อให้เกิดลวดลายซ้ า ๆ ยก
มุก มีตั้งแต่ 2 เขา 3-8 เขา แล้วแต่ช่างทอ “เขา” หรือ “ตะกอ” ด้วยการยกเส้นยืนขึ้นเป็นจังหวะ 
ข้ามเส้นเพ่ือให้เกิดลวดลาย  
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ส่วนซิ่นจก จะนุ่งเมื่อมีงานบุญใหญ่เท่านั้น เช่น กฐินใหญ่ บวชลูก แต่งงาน บางครั้งตีนซิ่นใช้
วิธีเนาติดกับตัวซิ่น เพราะตัวซิ่นอาจจะยุ่ยเปื่อย เก่า จากการนั่ง ใช้งานต่าง ๆ เมื่อจะใส่ก็น ามาเนาใส่ 
เมื่อไม่ใช้ก็เก็บตีนซิ่นไว้บนหิ้ง เพราะเป็นสิ่งที่สูงค่า ท าได้ยาก  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 14  ผ้าลายมุก  
ทอโดย นางสว่างจิตร มณีศร ีกลุ่มสืบสานวัฒนธรรมผ้าทอพื้นบ้าน ต.หนองโน อ.เมือง จ.สระบุร ี

ภาพถ่ายโดย : ก้องเกียรติ  มหาอนิทร์ 
 

 

ภาพที่ 15  ซิ่นไก ซิ่นด าก่านคอควาย  
กลุ่มอาชีพสตรีทอผ้าบ้านต้นตาล อ.เสาไห้ จ.สระบรุ ี

ภาพถ่ายโดย : ก้องเกียรติ  มหาอนิทร์ 
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 ทั้งผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี และไทยวนแม่แจ่มเชียงใหม่  มีหางสะเปา แต่เป็นคนละ
ลักษณะ การทอเครือก็ไม่เหมือนกัน ไทยวนตอนต้นถือว่าสีทอง คือ สวรรคภูมิ มีความเชื่อมโยงกัน  
ผ้าซิ่นเชียงแสนเสาไห้ เป็นผ้าซิ่นที่ถูกสต๊าฟไว้ด้วยกาลเวลา 250 ปี ไม่ได้มีการเปลี่ยนแปลง แต่ซิ่นที่
อ่ืน ๆ คนทอไม่ได้หายไปไหน อาจมีการเปลี่ยนแปลงลายที่ชอบ แม่แจ่มลายจะถูกบีบอัด  โครงสร้าง
ลายมีความคล้ายกัน  ในส่วนของโครงสร้างของผ้าซิ่นมีความเหมือนกัน มีหัวซิ่น ตัวซิ่น ตีนซิ่น และที่
ส าคัญส่วนตีนซิ่นของไทยวนจะต้องเป็นแดงเสมอ แม่ลายทั้งหมดมีประมาณ 10 – 11 ลาย ที่รวบรวม
ได้ รวบรวมเก็บไว้ 

มีข้อสังเกตอยู่ว่า ถ้าไปดูผ้าศิ่นตีนจกของแม่แจ่มในยุคแรก ๆ ที่เกี่ยวเนื่องกับยุคน้ าท่วม แถว
ล าพูน ดอยเต่า ยุคที่ยังไม่ได้สร้างเขื่อน และที่ส าคัญซิ่นเก่าของแม่แจ่มที่มีอายุ 100 กว่าปีขึ้นไป จะ
เป็นแพทเทริน์ลายคล้ายหรือเหมือนกับของเสาไห้  สิ่งที่น่าสังเกตอีกประเด็นคือ ไทยวนสระบุรีอยู่ใน
บริบทอยู่ท่ามกลางของคนภาคกลางไทยวนแม่แจ่มในบริบทอยู่ท่ามกลางคนไทต่าง ๆ อาจมีการเลื่อน
ไหลได้ง่าย พร้อมที่จะส่งถ่ายเลื่อนไหล เหมือนลับแลกับหาดเสี้ยว ที่กั้นด้วยเขา หรืออาจจะไปงานบุญ
ต่าง ๆ แล้ว ส่งอิทธิพลลวดลายถึงกัน อย่างไรก็ตาม ชื่อเรียกลายผ้าซิ่นตีนจกไทยวนเสาไห้ สระบุรี มี
ชื่อเรียกดังนี้ 
 สะเปา มีลายประกอบ ของอ่ึง 2 ข้าง ลายนก ลายหลัก ลายตัว เครือวัน (เรียกเอง) เป็น
ลายเดียวกับลายปูนปั้นที่วัดฟ้าสัก เชียงแสน มีชื่อนกต่างๆ ที่เรียกต่างกันไปคือ นกเสาไห้ หงส์น้อย 
หงส์ใหญ่ นกกิ๋นน้ าฮ่วมต้น ดังกล่าวนี้แล้วแต่คนทอจะใส่ลายเข้าไป เช่น ใส่ดอกจั๋นเข้าไป หงส์หน้อย
อยู่บนหัวหงส์ใหญ่ หนามเตย แล้วแต่คนทอจะใส่ลาย ลายขอประแจจะมีในลายโถง ซึ่งลายหลักของ
โถง คือ ขอประแจ 
 สิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ของผ้าซิ่นตีนจกเสาไห้ สระบุรีคือ มี เล็บแดง เล็บเหลือง ที่ ส่วนที่แม่
แจ่มไม่มี ลับแลมี ราชบุรีไม่แน่ใจ ดอยเต่ามี แพร่-น่านไม่น่ามี เล็บเหลือง เสาไห้ยังอยู่ เพราะเป็นการ
วัดความประณีตในการทอผ้าของแม่ญิ๋ง องค์ประกอบของผ้าซิ่นมีเล็บ  ถ้าตัวเป็นมุก ต้องมีคิ้ว ส่วนซิ่น
มุก เป็นเทคนิคท่ีหลงเหลืออยู่ในชุมชน ซ่ึงจะทอมุกแล้วต่อจกก็ได้   

โถง (ย่าม) ใช้ส าหรับไปสวนไปนา ถองแป้งส าหรับ หมักท าขนมจีน  เรียกกันว่า โถงเป๋อ โถง
ถุงมุก  มีวิธีเย็บเก็บปากเรียก แซ่วมือ  การทอใช้การทอแบบ 2 ตะกอ หรือมุกสองเขา วิธีการเย็บ
แบบจ่องแอวเขียดเหมือนเวลามัดแอวเขียดรวมกันไว้ มีการเย็บข้างล่าง มีตุ๊งติ้ง หรือเรียกว่า พุ่ย ถัก
ด้วยวิธีต่าง ๆ นา ๆ 

โถงเป๋อ (ย่ามขนาดใหญ่)  ใช้ส าหรับใส่ของที่แข็งแรง ส าหรับไปสวนไปนา รวมทั้งใส่หมัก
เส้นขนมจีน 
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โถงจก เป็นย่ามที่มีความงดงาม ใช้ลวดลาย คือ ขอประแจ ลวดลายคล้ายกุญแจ ขอประแจ
เป็นลายหลักของถุงยาม นัยยะของขอ ส่วนหมวกจะไม่ท าถือว่าผิดรีต 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ประแจ คือ เมื่อสะพายถุงออกจากบ้าน เหมือนมีกุญแจไปด้วย และเสาไห้จะไม่เอาซิ่นมาทอ
เป็น   
 โถงจกดิ้น เป็นโลหะข้างในเป็นฝ้าย แล้วพันด้วยโลหะ เช่น เงิน ทอง นาค แล้วแต่จะ
สร้างสรรค์ ซึ่งที่ท าอยู่คือ อินโดนีเซีย  ในส่วนของการใช้วัสดุ  ส่วนหนึ่งเป็นฝ้าย  ส่วนหนึ่งเป็นไหม 
ส่วนหนึ่งย้อมเคมีจากโรงงาน  

การย้อม  สีที่ย้อม มีด าจากมะเกลือ มะเกลือไล่โทนสีได้เยอะมาก ตั้งแต่เทาอ่อน เขียว 
น้ าตาล น้ าตาลเข้มถึงด า ถ้าด าสนิทสุด ย้อม 15 รอบ สีที่ย้อมอีกสีหนึ่ง คือ สีเหลือง ได้จาก แก่นขนุน  
สีชมพู/ส้ม ได้จาก เปลือกต้นสะเรียม ภาษาภาคกลางเรียก สะเดา แต่ละสีขึ้นอยู่กับปริมาณและ
ฤดูกาล  เพราะสีที่มาจากธรรมชาติจะผันแปรไปตามฤดูกาล ต้นนั้นอยู่ในแหล่งน้ าเยอะน้ าน้อย 
 ถ้าจะทอผ้าให้เสร็จใน 1 เครือ ก็ต้องกะเส้นด้ายให้ได้อย่างพอดี อย่าย้อมน้อยเกินไป เพราะ
ถ้าย้อมใหม่สีก็เปลี่ยน  ส่วนสีแดง ได้มาจาก ครั่ง แต่ครั่งจะดีส าหรับไหม ไม่ดีส าหรับฝ้าย บางครั้งไม่
ติดเลย ส่วนมากครั่งจะถูกน า  เข้ามาราคา ตั้งแต่ 70 – 700 บาท ครั่งต้องเลี้ยงที่ต้นจามจุรี ที่นี่ไม่มี
ต้องสั่งเข้ามาแถว จ. แพร่ ก็เลี้ยงครั่งได้ตั้งแต่ครั่งอ่อนถึงครั่งแก่ การจะใช้ต้องเอามาต า แช่น้ า ต้ม 

ภาพที่ 16  ผู้วิจัยกับโถงย่าม ที่บ้านคุณสุพตัรา  ชูชม บ้านเฮาโฮมเมท  อ.เสาไห้ จ.สระบรุ ี
ภาพถ่ายโดย : เกษม  มานะรุ่งวิทย์ 
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ย้อม อัตราส่วน 1:10 หรือ 1:15 ส่วนมะเกลือ เก็บได้หน้าเดียว คือ ปลายฝนต้นหนาว จะเริ่มเก็บ
มะเกลือ ตั้งแต่เดือนตุลาคม ถึง มกราคม  ที่ให้ดีต้องเป็นสีเขียว วิธีทดสอบ คือ เอามาเหยียบ ถ้ามียาง
สีเหลืองออกมา แปลว่า ใช้ได้ เพราะเราใช้ยางในการย้อมผ้า แต่ว่าก่อนที่จะย้อมต้องทาเล็บก่อน บาง
คนถ้าแพ้ยางต้องใส่ถุงมือ (สุพัตรา  ชูชม. สัมภาษณ์ : 2561) 

 
 
4.4 ช่างทอ และการถ่ายทอดภูมิปัญญา  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
อ.ทรงชัย  วรรณกุล  
เกิดวันที่ ๙ มกราคม พ.ศ.๒๔๘๒ ถึงแก่กรรม เมื่อวันที่ 7 พ.ค. 2561 อายุ 79 ปี 
ส าเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษา จากโรงเรียนวัดพระยาทด (ดีด ารง) 
ส าเร็จการศึกษาชั้นมัธยมศึกษา จากโรงเรียนประจ าจังหวัดสระบุรี 
ประกาศนียบตัรวชิาการศกึษาชัน้ต้น จากโรงเรียนฝึกหดัครูพระนครศรีอยธุยา 

ประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาชั้นสูงจาก วิทยาลัยพลศึกษา กรุงเทพมหานคร 
รับราชการครูที่โรงเรียนสระบุรีวิทยาคม ต าแหน่งสุดท้าย ผู้ช่วยผู้อ านวยการโรงเรียน 
สถานที่ติดต่อ ๔๘ หมู่ ๖ ต. ดาวเรือง อ.เมือง จ.สระบุรี โทร. ๐๓๖ ๗๒๕ ๒๒๔ 
 
ผลงาน 

1. เป็นผู้ริเริ่มด าเนินการสร้างหอวัฒนธรรมจังหวัดสระบุรี โรงเรียนสระบุรีวิทยาคม ด้วยความ
ร่วมมือของศิษย์เก่าและผู้ปกครองนักเรียน โดยมิได้ใช้งบประมาณของทางราชการ 

ภาพที่ 17  อ.ทรงชัย  วรรณกลุ หอวัฒนธรรมพื้นบ้านไทยวนสระบุร ี 
ภาพถ่ายโดย : ก้องเกียรติ  มหาอนิทร์ 
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2. อนุรักษ์เรือนไทย ๗ หลัง จัดเป็นพิพิธภัณฑ์บ้านเขาแก้ว แสดงวิถีชีวิตความเป็นอยู่อย่างไทย
ให้นักเรียน นักศึกษา และผู้ที่สนใจทั้งในและต่างประเทศได้ศึกษา สื่อมวลชนแขนงต่าง ๆ ทั้งสื่อ 
สิ่งพิมพ์ วิทยุ โทรทัศน์ และผู้สร้างละคร ภาพยนตร์ แนววิถีไทย เป็นแหล่งข้อมูลและเป็นฉากถ่ายท า 

3. ร่วมจัดตั้งชมรม ไท-ยวน สระบุรี ในปี พ.ศ.๒๕๓๖ ด้วยความตระหนักถึงความส าคัญของชาติ
พันธุ์และเป็นผู้น าในการจัดงานสืบสานวัฒนธรรมท้องถิ่นไท-ยวน สระบุรี ต่อเนื่องมาทุกปี 

4. อนุรักษ์เรือนไทย ๖ หลัง จัดเป็นหอวัฒนธรรมพ้ืนบ้านไท-ยวน สระบุรี และรวบรวมเรือ
พ้ืนบ้านที่เคยใช้ในลุ่มน้ าป่าสัก จัดเป็นพิพิธภัณฑ์เรือลุ่มน้ าป่าสัก โดยการสนับสนุนของโครงการธิงค์
เอริธ์ บริษัทสยามกลการ ให้เป็นสถานที่แลกเปลี่ยนเป็นแหล่งเรียนรู้เกี่ยวกับภูมิปัญญาท้องถิ่นไทย 

5. ได้รับเชิญเป็นวิทยากรบรรยาย ร่วมประชุม เสวนา อภิปราย ให้กับองค์กร หน่วยงาน 
สถาบันการศึกษา 

6. ร่วมงานเสริมสร้างบัณฑิต ให้สถานศึกษาในสาขาต่าง ๆ อาทิ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามค าแหง มหาวิทยาลัยศรีปทุม 
มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย มหาวิทยาลับสุรนารี สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร 
ลาดกระบัง มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิต วิทยาลัยพยาบาลบรมราชชนนี สระบุรี มหาวิทยาลัยราชภัฎ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล และโรงเรียนต่าง ๆ อีกหลายสถาบัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เกียรติคุณที่ได้รับ 

1. โล่รางวัลบุคคลดีเด่น ด้านอนุรักษ์วัฒนธรรม จากจังหวัดสระบุรี 
2. โล่รางวัลบุคคลดีเด่น สาขาอนุรักษ์วัฒนธรรม จากสโมสรโรตารี สระบุรี 
3. โล่รางวัลเพชรสยาม ด้านวิถีไทยในการพัฒนาสังคม จากมหาวิทยาลับราชภัฏจันทรเกษม 

ภาพที่ 18  ผู้วิจัยกับ อ.ทรงชัย  วรรณกุล ท่ีหอวัฒนธรรมพื้นบ้านไทยวนสระบรุ ี
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4. ปริญญาศิลปศาสตร์บัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาสังคมศาสตร์ จากมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนคร 
5. ครูภูมิปัญญาไทย รุ่นที่ ๔ 
6. โล่รางวัลคนดีแทนคุณแผ่นดิน ๒๕๕๖ จากโครงการแทนคุณแผ่นดิน บริษัท เนชั่น มัลติมีเดีย 

กรุ๊ป จ ากัด (มหาชน) 
7. ปริญญาบริหารธุรกิจมหาบัญฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาการจัดการ มหาวิทยาลัยราชภัฎเทพสตรี 

ลพบุรี  (บญุพีร์ พันธ์วร. 2561 : ออนไลน์) 
 

หอวัฒนธรรมพ้ืนบ้านไทยวนสระบุรี กล่าวถึง อ.ทรงชัย วรรณกุล ในหัวข้อ "บ้านนี้ ”พ่อ” 
สร้าง และสั่งสม เพ่ือบ่มให้ลูกหลานไทยวน ไม่ลืม รากเหง้าของตน" ความว่า 

หอวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน ไทยวนสระบุรี ได้ถูกสร้างขึ้นโดย อาจารย์ทรงชัย วรรณกุล ปราชญ์
ท้องถิ่ิน ชาวไทยวน (ไทยวน รุ่นที่ 5) โดยการสนับสนุนจาก กลุ่มบริษัท สยามกลการ จ ากัด ภาย ใต้
โครงการ Think Earth และทุนทรัพย์ส่วนตัว โดยมีเจตนารมย์เพื่อ 
 1. ให้เป็นศูนย์กลางในการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ และสืบสานมรดกทางด้านปัญญา และ
วัฒนธรรม ชาติพันธุ์ไทยวนสระบุรี ฝึกอบรมเยาวชนให้เรียนรู้ภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน ศิลปะการแสดง เช่น 
การฟ้อนร า ท าอาหาร ตัดกระดาษ การท าโคม ตุง งานใบตอง งานทอผ้า ย้อมผ้าด้วยสีธรรมชาติ และ 
ใช้ชีวิตตามวิถีแท้จริงของชาวไทยวน มาแต่เก่าก่อนเพ่ือด ารงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ “ไทยวนสระบุรี” ตาม
อย่างบรรพบุรุษ มีความพอดี และพอเพียง 
 2. เพ่ือเก็บสะสมบ้านเรือนไทย เครื่องใช้โบราณ ผ้าโบราณ เรือพ้ืนบ้าน เปิ ดโอกาสให้
นักเรียน นักศึกษา สถาบันการศึกษาต่างๆ และบุคคลทั่วไป เข้ามาศึกษาเรียนรู้ น าไปเป็นหลักฐาน
อ้างอิง อันก่อ ให้เกิดองค์ความรู้ด้านต่างๆ เพ่ือสาธารณประโยชน์ 
 3. ให้เข้าชมเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของจังหวัดสระบุรี  
 4. ให้เข้าพักเรียนรู้การใช้ชีวิตตามวิถีอย่างไทย สัมผัสบรรยากาศธรรมชาติริมแม่น้ าป่าสัก 
และเรียนรู้ ถึงวิถีชีวิต วัฒนธรรม-ขนบธรรมเนียม ประเพณีชาวไทยวน รับประทานอาหารขันโตก โดย
ไม่ต้องเดินทางไกลไปถึงภาคเหนือ 
 5. เปิดเป็นสถานที่ส าหรับจัดอบรม สัมมนา งานมงคลสมรส ถ่ายท าสารคดี ละคร ภาพยนตร์ 
ทั้งไทยและต่างประเทศ 
 ซึ่งทางหอวัฒนธรรมฯ หวังเป็นอย่างยิ่งว่าจะได้รับการสืบสาน ต่อยอดการรักษาวัฒนธรรม
ต่างๆ ของ ชาวไทยวนสระบุรี โดยมีหอวัฒนธรรมฯ แห่งนี้เป็นส่วนหนึ่งเพ่ือให้เราได้ตระหนัก ว่า.. 
“...รากเหง้าของตนเป็นใคร ส าคัญอย่างไร 
เพราะหากไม่มีบรรพบุรุษของเรา เราก็ไม่มีตัวตนเช่นกัน”  (หอวัฒนธรรมพื้นบ้านไทยวนสระบุรี.  
2561 : ออนไลน์) 
 
 
 
 
 

https://www.facebook.com/boonpira.banvorn?__tn__=lCH-R&eid=ARAPZNZ0UtH9Ifx9OsgAvowJ1BelcL6qX_NrmXMl81tOLhEBPy9vLmr9p8LV2abGUsumYaSMW3ysQ1Ee&hc_ref=ARQHSLVhe0cvLlh3zGoWmoFuw5iN3zUV7PTq6gtL6YsMHuuClhtT4SPiZzNsPbRBQtU&__xts__%5B0%5D=68.ARBuYm7Nv4mxAZKlQimYnVBFEULFffXSq6AUsLgkPfJKYMozYPg50kdetF-YePGPsOaK_gI4xEDcK0ROKD0Ajdu13eWBwAFtocIXwjcFe5UuePEC_j8y4vPiWFkBv7MKU_sb_ekG5keCUPSsFpXa_sIzPqNNN7ZHf62OACaaujpax0yLtXhKR82CWxNhxGUPgoug-Hk6vHr1D5qcVtY6s0p68R2KsCl6s2YpQXYNdRob22CxuCNwstZ97z01CtgtKU97CR5b44Xaz6KxJXq7kIPNDOwDhl3Mr2Z814i2mLz-_h_YULy9pBa24hEEKKwrmrQmeEaFI9JWp9J5POFgj3RLlw
https://www.facebook.com/boonpira.banvorn?__tn__=lCH-R&eid=ARAPZNZ0UtH9Ifx9OsgAvowJ1BelcL6qX_NrmXMl81tOLhEBPy9vLmr9p8LV2abGUsumYaSMW3ysQ1Ee&hc_ref=ARQHSLVhe0cvLlh3zGoWmoFuw5iN3zUV7PTq6gtL6YsMHuuClhtT4SPiZzNsPbRBQtU&__xts__%5B0%5D=68.ARBuYm7Nv4mxAZKlQimYnVBFEULFffXSq6AUsLgkPfJKYMozYPg50kdetF-YePGPsOaK_gI4xEDcK0ROKD0Ajdu13eWBwAFtocIXwjcFe5UuePEC_j8y4vPiWFkBv7MKU_sb_ekG5keCUPSsFpXa_sIzPqNNN7ZHf62OACaaujpax0yLtXhKR82CWxNhxGUPgoug-Hk6vHr1D5qcVtY6s0p68R2KsCl6s2YpQXYNdRob22CxuCNwstZ97z01CtgtKU97CR5b44Xaz6KxJXq7kIPNDOwDhl3Mr2Z814i2mLz-_h_YULy9pBa24hEEKKwrmrQmeEaFI9JWp9J5POFgj3RLlw
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ภาพที่ 19  อ.ทรงชัย  วรรณกลุ บรรยายเรื่องผ้าซิ่นตีนจก และผา้ทอโบราณให้กับนักศึกษาคณะ
อุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟช่ัน  ท่ีหอวัฒนธรรมพื้นบ้านไทยวนสระบรุ ี

ภาพถ่ายโดย : ก้องเกียรติ  มหาอนิทร์ 
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ครูสุพัตรา ชูชม 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ครูสุพัตรา ชูชม ครูช่างศิลปหัตถกรรม ปี 2562 ประเภทเครื่องทอ (ผ้าซิ่นตีนจกไทยวน – 
เสาไห้) จังหวัดสระบุรี เป็นลูกหลานไทยวนสระบุรี รุ่นที่ 6 เติบโตและผูกพันมากับเสียงกระทบฟืมใน
ชุมชนของชาวไทยวน ที่อ าเภอเสาให้ มีความมุ่งมั่นในการอนุรักษ์ผ้าทอไทยวนของคนไทยวน เสาไห้ 
จังหวัดสระบุรี ไว้ โดยยังคงยึดกระบวนการของการทอ “ผ้าซิ่นตีนจก” และผ้าจกแบบดั้งเดิม โดยใช้
ขนเม่น หรือการ “จกขนเม่น” ที่หายไปเป็นเวลากว่า 150 ปี ให้กลับมามีชีวิตอีกครั้ง 

การใช้ขนเม่นในการจกจากด้านล่างขึ้นด้านบน บนเส้นยืน ให้เป็นไปตามลวดลายโดยมิได้มี
การเก็บลวดลายไว้ล่วงหน้า ผู้ทอผ้าตีนจกจะต้องใช้ความช านาญในการจดจ าลวดลาย เพ่ือให้การทอ
ผ้าเป็นไปด้วยความรวดเร็ว และการทอผ้าแต่ละแถว จะต้องใช้ความวิริยะ อุตสาหะ เพราะต้องนับ 
เส้นด้ายแต่ละเส้น เพ่ือใส่ด้ายสีในการจกเข้าไปโดยใช้ขนเม่นในการสอดด้ายสีนั้นๆ ระยะเวลาในการ
ทอผ้าตีนจก จึงต้องใช้เวลานานกว่าผ้าประเภทอ่ืนๆ แต่เมื่อแล้วเสร็จ ผ้าตีนจก จะเป็นผ้าที่มีความ
งดงาม ประณีต กว่าผ้าผืนใดๆ (ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ (องค์การมหาชน). 2561 : 
ออนไลน์) 

 
 
 

ภาพที่ 20  ครูสุพตัรา ชูชม ครูช่างศิลปหัตถกรรม ป ี2562 จากศูนย์ส่งเสริมศลิปาชีพระหวา่งประเทศ 
(องค์การมหาชน) ประเภทเครื่องทอ (ผ้าซิ่นตีนจกไทยวน – เสาไห้) จังหวัดสระบุร ี

ที่มา : ศนูย์ส่งเสริมศลิปาชีพระหวา่งประเทศ (องค์การมหาชน) ออนไลน ์
 
 

 

https://web.facebook.com/sacict/?__tn__=kCH-R&eid=ARBz7jaDNd4KOgYlNvPGEXtEYK6kAywsSzY_-mnhxkjWH2HnRltI_NYYFG2g5LM35o8QWgxG2Riknoi7&hc_ref=ARTxhGiJTfjwzzPNPlkIfIE7xhbuGfciV-70gpCUZMKe8eM1-j7tQyNvzgOj1BfG5Hg&fref=nf&__xts__%5B0%5D=68.ARBx-q6-oYF28ltZq1KuWfUOfV1olaMy5t3ILfKQcQbvsp3nfYoTnQYXoQnKTIQbe2tJ5SAazo7RvUHoz_oIxgoL7kN3IwY37cO0l3C7vEp85t8jthROwnW2mEqSSy-t3D4HMIcISS-3mBipNSa7pysVYMlxPcOCqjUowho300yNjfT-a_X6YSEYXkeh4OW7wdekNgGdUA3liR5RSd_ZGvyGcJ60y9YNcAaJoc0O6_UfXdM4AbeJWrnqdZPwy4aOliOLc6nvt6qcL5BtzvQIRdFARvjq-xfMeNupOlesPoKWoIaZsgP1SbO4zde-zQJh1HKaOtGmYdOFEDUTwfG87ammc7PJBXnCcYAo0bOQd0crHYVcuz9L_MivfxutdSZNvi8oYHAQIB3gp4Ak-J1JfefLmgLGroY7NlcZu68cW5lE07Wch40wdf5pTtzJtZcMUHhfKqK_jcTE-lcyGfEoYLU1vCWDfxBI_LGn0Hj11XopJQKvlZBBfg
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นอกจากรนี้ สุพัตรา ชูชม ยังให้ข้อมูลกับผู้วิจัย จากการสัมภาษณ์ ในประเด็นของการสิบ
ทอดภูมิปัญญาดังนี ้

จบปริญญา ทางด้านสถาปัตยกรรมศาสตร์ สาขาวิชาตกแต่งภายใน ที่มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
(รุ่นแรก) แล้วท างานทางด้านตกแต่งภายใน ท าจนที่สุดท้าย คือ เซนทรัล เมื่อคุณแม่ป่วย ต้องกลับมา
ดูแล ประกอบกับมีครอบครัว มีลูก คงไม่คิดจะกลับไปท างานที่กรุงเทพฯ อีกแล้ว จึงมาอยู่ที่บ้านท า
ร้านอาหารเล็ก ๆ ชื่อบ้านเฮาโฮมเมท  เมื่อกลับมาอยู่ที่บ้าน ได้เห็นความงามของผ้าแต่ละอย่าง แล้ว
ได้เข้าไปคุยกับ อ.ทรงชัย วรรณกุล และให้ลูกชายไปเรียนตีกลองสะปัดชัยกับท่าน เป็นลูกศิษย์ท่านตี
ตั้งแต่อนุบาล ตอนนี้ ม.5 แล้ว มีความรักดนตรี จึงไปรียนนาฎศิลป์ ระนาดเอก 
 ในส่วนผ้า ได้สะสมไปเรื่อยๆ มีค าถามว่าผ้าที่สวยมาก ๆ มันหายไปไหน คนทออยู่ไหน จึง
เป็นรงบันดาลในในการหัดทอผ้า  ค่อย ๆ หัดทอ เริ่มจากทอผ้าพ้ืน ผ้ามุกก่อน ปรึกษา อ.ทรงชัย ว่า
ท าอย่างไร ผ้าซิ่นตีนจกเสาไห้จะกลับมาได้อีก ท่านแนะน าว่ามีคนหนึ่งที่ทอผ้าเสาไห้ คือ  อ. จงจรูญ  
มโนค า ท่านอยู่ลับแล เคยฟ้ืนการทอผ้าแล้วถวายให้สมเด็จพระเทพฯ (อ. ลับแล จ. อุตรดิษฐ์) ตอนนี้ 
ก็เลยสอนให้ลูกของท่านทอผ้าจกต่อ   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
การทอผ้าเป็นสิ่งที่ท าเองด้วยใจรักผ้าซิ่นตีนจกที่ทอขึ้นมานี้ เป็นผ้าที่ทอใหม่ทั้งหมด ส าหรับ

การท างานไม่ใช่เป็นกลุ่มองค์กรของรัฐ มันเริ่มจากความรักส่วนตัว เริ่มมีความรู้สึกว่าสิ่งนี้มันหายไป ก็
เลยรวบรวมองค์ความรู้ที่ยังเหลืออยู่ในชุมชน แม่เฒ่าที่ยังทอมุกได้ ทอผ้าสีเขาได้ ทอผ้าพ้ืนได้ เป็น
ยังคงใช้รูปแบบเดิมในการทอ แต่ว่าผ้าจกมันหายไปจากพ้ืนที่เลยไม่มีใครทอประมาณ 3 รุ่น ตั้งแต่ 
150 ปีที่แล้ว มีแค่ผ้าเก่าที่เก็บไว้ในหอพิพิธภัณฑ์ บ้าน อ.ทรงชัย วรรณกุล และบางส่วนก็ยังเก็บไว้
ตามบ้านทั่วไปในชุมชน เก็บใส่หิ้ง ไม่ได้นุ่งได้ได้ห่มต่อไปแล้ว เพราะว่าคนทอตายไปหมดแล้ว เหตุผล
ที่ผ้าหายไปจากชุมชนเพราะว่า เกิดจากคนที่ทอจะเผาผ้าไปพร้อมตัวเมื่อตายไปแล้ว ทั้งโถง(ย่าม) ทั้ง

ภาพที่ 21  สุพัตรา ชูชม ให้ข้อมูลกับผู้วิจัย 
ภาพถ่ายโดย : เกษม  มานะรุ่งวิทย์ 
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ผ้าซิ่น เชื่อว่าพ่ีน้อง ญาติ จะจ าได้จากผ้าหรือซิ่นที่นุ่ง จะได้ไปอยู่กับญาติยวนอีกครั้งเมื่อหลังความ
ตาย อันนี้คือความเชื่อ หรือไม่ก็ท าบุญไปให้ หรือเอาไปลอยน้ า เมื่อไม่มีใครสร้างขึ้นใหม่ ของเก่าถูก
ท าลาย มันก็หมดไป แต่เดี๋ยวนี้คนรุ่นใหม่ก็ไม่มีเพราะมันขาดการสืบทอดการทอผ้า ความตายเป็น
เรื่องของพิธีการที่จะต้องข้ามภพข้ามชาติไป มันไม่ใช่เรื่องที่น่ากลัว มันเป็นการเริ่มของการเดินทางไป
ภพชาติใหม่(สุพัตรา ชูชม. สัมภาษณ์ : 2561) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ประเด็นของการสืบทอดภูมิปัญญาที่ส่งผลต่อการพัฒนา ให้ผ้าซิ่นไทยวนสระบุรีให้สามารถ
ด ารงอยู่ได้ สุพัตรา ชูชม กล่าวไว้ว่า  

ในเพทของ ผ้าเก็บไทยวน จะมีเด็กนักศึกษากลุ่มหนึ่ง เป็น Young Designer ของศูนย์
ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ แบรนด์ ชื่อ ศักดิ์สิทธิ์ Sasict เขาลงมาพ้ืนที่แล้วประทับใจใน
ลวดลายแล้วเอาไปท ากระเป๋าวัยรุ่น ซึ่งเขาก็ได้รางวัล  ในขณะเดียวกันศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่าง
ประเทศ ซึ่งก าลังผลักดันหัตถศิลป์ของไทยสู่ระดับสากล (go-inter) โดยมีการขึ้นทะเบียนพ่อครู แม่
ครู ผู้ที่มีความรู้ทางหัตถศิลป์เสาไห้ เป็นสมาชิกของศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ ตอนนี้ไม่มี
ผู้เฒ่าผู้แก่ทอผ้าซิ่นตีนจกเลย  สุพัตรา ชูชม เป็นคนแรกใน 150 ปี โดยพยายามรวมผู้ทอผ้าแต่ก็ไม่
ส าเร็จ  มันน่าใจหายที่คนในพ้ืนที่ไม่สามารถคิดได้ด้วยตัวเอง แต่ก็พยายามผลักดัน วัฒนธรรมจังหวัด
ไม่ค่อยได้ใส่ใจคนในพ้ืนที่ บางทีศิลปวัฒนธรรมที่มันหายไป เพราะไม่ได้ถูกผลักดันจากภายในเหมือน
ที่ในหลวงกล่าวว่าไม่ได้ระเบิดจากภายใน (สุพัตรา ชูชม. สัมภาษณ์ : 2561) 

 

ภาพท่ี 22  สุพัตรา ชูชม บรรยายเรื่องผ้าซิ่นไทยวนให้กับนักศึกษา 
คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟช่ัน มหาวิทยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร 

ภาพถ่ายโดย : ก้องเกียรติ  มหาอนิทร์ 
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ครูณิษา ร้อยดวง 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
“ผ้ายกมุกไทยวน”มรดกทางวัฒนธรรม สู่วิถีชีวิตของชาวไทยวน การทอผ้ายกมุก เป็นผ้า

ทอยกลายในตัว โดยใช้เส้นยืนพิเศษ 2 ชุด เพ่ิมจากเส้นยืนปกติบนกี่ทอผ้า ลายมุกบนผ้าเกิดจากการ
ใช้ตะกอยก ซึ่งด้ายยืนพิเศษชุดนี้ต่างกับขิดและจกตรงที่ใช้ด้ายพุ่งพิเศษ เส้นยืนพิเศษ 2 ชุดนั้น
ประกอบไปด้วย ชุดแรกใช้เส้นด้ายยืนสีเดียวหรือหลายสี ทอเป็นลายขัดธรรมดา ชุดที่ 2 ใช้เส้นด้าย
ยืนที่เพ่ิมพิเศษจากเส้นด้ายยืนธรรมดา มีสีเดียวหรือหลายสี อาจสอดแทรกด้วยเส้นไหม หรือดิ้นสี
ต่างๆ ลักษณะลวดลายผ้ายกมุกเป็นลวดลายซ้ ายาวติดต่อกันเป็นเส้นริ้วหรือแถบตามทิศทางของ
เส้นด้ายยืน ลวดลายเรียงชิดติดกันหรือเว้นระยะห่างกันจนเต็มหน้าผ้า  

ครูณิษา ร้อยดวง ครูช่างศิลปหัตถกรรม ปี 2562 ประเภทเครื่องทอ (ผ้าทอยกมุก) จังหวัด
สระบุรีหนึ่งในผู้อนุรักษ์และสืบสานงานทอ “ผ้ายกมุกไทยวน” แบบดั้งเดิม ซึ่งเป็นหนึ่งในงานหัต
กรรมผ้าทอในวัฒนธรรมของชาวไทยวน ในจังหวัดสระบุรี มาเป็นเวลากว่า 30 ปีแล้ว ครูมีความตั้งใจ
ที่จะสืบสานการทอ “ผ้ายกมุก” ตามแบบผ้าในวัฒนธรรมไทยวนที่มีมากว่า 200 ปี ให้คงอยู่ต่อไป 
(ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ (องค์การมหาชน). 2561 : ออนไลน์) 

 

ภาพที่ 23  ครูณิษา ร้อยดวง ครูชา่งศิลปหัตถกรรม ปี 2562 จากศูนย์ส่งเสริมศลิปาชีพระหวา่งประเทศ
(องค์การมหาชน) ประเภทเครื่องทอ (ผ้าซิ่นตีนจกไทยวน – เสาไห้) จังหวัดสระบุร ี

ที่มา : ศนูย์ส่งเสริมศลิปาชีพระหวา่งประเทศ (องค์การมหาชน) ออนไลน ์
 

 
 

 

https://web.facebook.com/sacict/?__tn__=kCH-R&eid=ARBz7jaDNd4KOgYlNvPGEXtEYK6kAywsSzY_-mnhxkjWH2HnRltI_NYYFG2g5LM35o8QWgxG2Riknoi7&hc_ref=ARTxhGiJTfjwzzPNPlkIfIE7xhbuGfciV-70gpCUZMKe8eM1-j7tQyNvzgOj1BfG5Hg&fref=nf&__xts__%5B0%5D=68.ARBx-q6-oYF28ltZq1KuWfUOfV1olaMy5t3ILfKQcQbvsp3nfYoTnQYXoQnKTIQbe2tJ5SAazo7RvUHoz_oIxgoL7kN3IwY37cO0l3C7vEp85t8jthROwnW2mEqSSy-t3D4HMIcISS-3mBipNSa7pysVYMlxPcOCqjUowho300yNjfT-a_X6YSEYXkeh4OW7wdekNgGdUA3liR5RSd_ZGvyGcJ60y9YNcAaJoc0O6_UfXdM4AbeJWrnqdZPwy4aOliOLc6nvt6qcL5BtzvQIRdFARvjq-xfMeNupOlesPoKWoIaZsgP1SbO4zde-zQJh1HKaOtGmYdOFEDUTwfG87ammc7PJBXnCcYAo0bOQd0crHYVcuz9L_MivfxutdSZNvi8oYHAQIB3gp4Ak-J1JfefLmgLGroY7NlcZu68cW5lE07Wch40wdf5pTtzJtZcMUHhfKqK_jcTE-lcyGfEoYLU1vCWDfxBI_LGn0Hj11XopJQKvlZBBfg
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ครูทองใบ เอี่ยมประไพ 
 

 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
“ผ้าทอสี่เขา” เป็นภูมิปัญญาที่ได้มาจากบรรพบุรุษชาวไทยวน-เสาไห้ เป็นหัตถกรรมพ้ืนบ้าน

ที่ต้องอาศัยศิลปะ จากการสืบทอดภูมิปัญญาต่อเนื่องกันมาเนื่องจากในอดีตไม่มีเครื่องจักรคนโบราณ 
ซึ่งมีการปลูกฝ้าย แล้วน าดอกฝ้ายมาท าเป็นเส้นฝ้ายและมีการน ามาย้อมสีเพ่ือให้มีสีสวยงามจึงน ามา
ทอเป็นเครื่องนุ่งห่ม โดยใช้กี่และฟืมมีสองเขา และมีการพัฒนาให้ผ้าหนาขึ้นจึงมีฟืมสี่ เขา และมีการ
ท าให้เป็นลายต่างๆ  

ครูทองใบ เอ่ียมประไพ ครูช่างศิลปหัตถกรรม ปี 2562 ประเภทเครื่องทอ (ผ้าทอสี่เขา) 
จังหวัด สระบุรี เป็นอีกหนึ่งท่านที่สืบสาน อนุรักษ์ และต่อยอดภูมิปัญญางาน “ผ้าทอสี่เขา” ใน
วัฒนธรรมของไทยวน โดยยังคงอนุรักษ์กระบวนการแบบวิธีดั้งเดิมใช้กี่โบราณ และฟืมไม้สร้างสรรค์ 

ปัจจุบันงานผ้าทอสี่เขาที่ยังคงกลิ่นอายทางวัฒนธรรมไทยวน-เสาไห้ แบบดั้งเดิมอยู่ในทุกผืน
ผ้าไม่เปลี่ยนแปลงจนถึงทุกวันนี้ กว่า 40 ปี และยังคงวิธีการทอแบบดั้งเดิมเพ่ืออนุรักษ์งานทาง
วัฒนธรรมให้คงอยู่สืบถึงลูกหลานต่อไป (ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ (องค์การมหาชน). 
2561 : ออนไลน์) 
 
 

ภาพที่ 24  ครูทองใบ เอี่ยมประไพ  ครูช่างศิลปหัตถกรรม ปี 2562 จากศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพ
ระหว่างประเทศ(องค์การมหาชน) ประเภทเครื่องทอ (ผ้าซิ่นตีนจกไทยวน – เสาไห้) จังหวัดสระบุรี 

ที่มา : ศนูย์ส่งเสริมศลิปาชีพระหวา่งประเทศ (องค์การมหาชน) ออนไลน ์
 

 
 

 

https://web.facebook.com/sacict/?__tn__=kCH-R&eid=ARBz7jaDNd4KOgYlNvPGEXtEYK6kAywsSzY_-mnhxkjWH2HnRltI_NYYFG2g5LM35o8QWgxG2Riknoi7&hc_ref=ARTxhGiJTfjwzzPNPlkIfIE7xhbuGfciV-70gpCUZMKe8eM1-j7tQyNvzgOj1BfG5Hg&fref=nf&__xts__%5B0%5D=68.ARBx-q6-oYF28ltZq1KuWfUOfV1olaMy5t3ILfKQcQbvsp3nfYoTnQYXoQnKTIQbe2tJ5SAazo7RvUHoz_oIxgoL7kN3IwY37cO0l3C7vEp85t8jthROwnW2mEqSSy-t3D4HMIcISS-3mBipNSa7pysVYMlxPcOCqjUowho300yNjfT-a_X6YSEYXkeh4OW7wdekNgGdUA3liR5RSd_ZGvyGcJ60y9YNcAaJoc0O6_UfXdM4AbeJWrnqdZPwy4aOliOLc6nvt6qcL5BtzvQIRdFARvjq-xfMeNupOlesPoKWoIaZsgP1SbO4zde-zQJh1HKaOtGmYdOFEDUTwfG87ammc7PJBXnCcYAo0bOQd0crHYVcuz9L_MivfxutdSZNvi8oYHAQIB3gp4Ak-J1JfefLmgLGroY7NlcZu68cW5lE07Wch40wdf5pTtzJtZcMUHhfKqK_jcTE-lcyGfEoYLU1vCWDfxBI_LGn0Hj11XopJQKvlZBBfg
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แม่สว่างจิตร มณีศรี  
แม่สว่างจิตร มณีศรี เป็นช่างทอชาวไทยวนสระบุรีที่ยังทอผ้าแบบชาวไทยวนถึงยุคปัจจุบัน  

ได้สืบทอดการทอจากแม่คือ คุณยายค ายวง  รางแดง  (เสียชีวิต) ได้สืบทอดการทอผ้ายกมุก ให้กับ 
ลูกสาว คือ นางสว่างจิตร มณีศิริ โดยได้รวมกลุ่มกันกับช่างทอชาวไทยวนชื่อว่า “กลุ่มสืบสาน
วัฒนธรรมผ้าทอพ้ืนบ้าน ต าบล หนองโน”  มีการทอผ้าลายยกดอก ลายมุก 8 เขา (ตะกอ) สามารถ
ทอผ้าได้อย่างหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นผ้าพ้ืน ผ้าซิ่น สะไบ และโถง หรือถุงย่าม  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 25  แม่สว่างจิตร มณีศรี ให้ข้อมูลแก่นักวิจัย ท่ีบ้าน 12 หมู่ที่ 7  ต.หนองโน อ.เมือง จ.สระบุรี 
ภาพถ่ายโดย : เกษม  มานะรุ่งวิทย์ 

 
 
 

 

ภาพที่ 26 ภาพถ่ายของ คุณยายค ายวง  รางแดง ที่ถ่ายทอดการทอผ้าให้กับลูกคือ  แม่สว่างจิตร มณีศรี  
ภาพถ่ายโดย : ก้องเกียรติ  มหาอนิทร์ 
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แม่พยอม  สุขเกษม 
 การทอผ้าของอาชีพสตรีทอผ้าบ้านต้นตาล จากการสัมภาษณ์  แม่พยอม  สุขเกษม อายุ 82 
ปี ณ ศูนย์ทอผ้าเสาไห้ เมื่อวันที่ 23 มิถุนายน 2561 ความว่า 
 สมัยเป็นสาวเลิกท างานแล้วมาทอผ้า แล้วมาทออีกครั้ง ในตอนที่กลุ่มนี้ตั้งขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 
2525 โดยพัฒนาชุมชนกลุ่มแม่บ้าน ตอนแรกมี 10 กว่าคน ถึง 30 คน ตอนหลังมีโรงงานเลยไปท า
โรงงานกันหมด ตอนนี้มี 17 คน ส่วนมากทอลายผ้าถุง ผ้าขาวม้า ลาดขัด ลายดอกแก้ว ลายดอกพิกุล 
ลายยกมุก 
 ส่วนผ้าซิ่น ทอลายก่านคอควาย ลายไก ลายสามแลว ลายไก หรือลายลังไม  ลายผ้าซิ่น ลาย
ก่านคอควาย เป็นลายโบราณของไทยวน ทั้งเชียงแสน ทั้งโยนกนุ่งกันแบบเดียวกัน รวมทั้งลายสาม
แลวด้วย อาทิตย์หนึ่งทอได้แค่ 2 วัน เพราะไม่ค่อยได้อยู่  ผ้าซิ่นตีนจก ชาวบ้านก็สามารถนุ่งได้ทั่วไป  
ไม่จ าเป็นต้องเป็นเจ้านาย แต่ก็ไม่ได้ทอไปซื้อตามที่ต่าง ๆ อย่างสุโขทัย ผ้าซิ่นตีนจกที่บ้านพระยาทด 
(บ้านคุณสุพัตรา  ชูชม) ตอนนี้ก าลังหัดทอโดยการไปเรียนรู้จากที่อ่ืนแล้วมาทอเพราะลายโบราณมันมี
อยู่แล้ว ร้านบ้านเฮาโฮมเมท  ซิ่นลายลง ลายขวาง น่าเป็นห่วงเยาวชนคนรุ่นใหม่ ไม่สนใจในการทอ
ผ้าของไทยวนแล้วส่วนมากไปขายที่ตลาดน้ า ตลาดต้นตาล และมีออเดอร์พวกโรงแรมตามภูเก็ต 
เกาะสมุย เป็นผ้าตัดเสื้อ (พยอม  สุขเกษม. สัมภาษณ์ : 2561) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 27  แม่พยอม  สุขเกษม ให้ข้อมูลแก่นักวิจัย 
ภาพถ่ายโดย : เกษม  มานะรุ่งวิทย์ 
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พ่อก านันสมจิตต์  ยะกุล 
 พ่อก านัน คือ นายสมจิตต์  ยะกุล หรือ ปู่จิตต์ อายุ 81 ปี เคยด ารงต าแหน่งก านัน 30 ปี เคย
ด ารงด าแหน่งนายก อบต. มา 3 สมัย ปัจจุบันเป็นประธานสภาวัฒนธรรมต าบลต้นตาล อ าเภอเสาไห้ 
จงัหวัดสระบุรี เป็นผู้อนุรักษ์ สืบสานวัฒนธรรมไทยวนเสาไห้ สระบุรี เป็นผู้น าชุมชนคนส าคัญ ที่ชาว
ต าบลต้นตาลให้ความเคารพนับถือเป็นอย่างมาก  เป็นผู้ก่อตั้งตลาดน้ าต้นตาล และมีความรู้ทางด้าน
วัฒนธรรมไทยวนสระบุรีเป็นอย่างดี  

ในขอ้มูลของ  ศูนย์ข้อมูลกลางทางวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม กล่าวถึงนายสมจิตต์ ยะ
กุล ว่า   

นายสมจิตต์ ยะกุล อยู่บ้านเลขที่ ๒ หมู่ที่ ๔ ต าบลต้นตาล อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี เป็น
ชาวไทยวนที่อยู่บ้านต้นตาล ชาวบ้านจะเรียกว่า ปู่จิต ซึ่งเป็นคนที่มีความรู้ความสามารถในการฟ้ืนฟู 
อนุรักษ์วัฒนธรรมประเพณีชาวไทยวนต าบลต้นตาล นายสมจิตต์ ยะกุล ได้มีส่วนร่วมในการ
ด าเนินงานด้านวัฒนธรรมไทยยวนมาโดยตลอดและรู้จักแพร่หลายในการเป็นผู้น าชุมชน ดังนี้ เป็น
ประธานสภาวัฒนธรรมอ าเภอเสาไห้ เป็นประธานสภาวัฒนธรรมต าบลต้นตาล เป็นวิทยากรให้ความรู้
กับหน่วยงานต่างๆมากมายด้านประวัติ ภาษาไทยวนบ้านต้นตาล และการด าเนินงานจัดตั้งตลาดน้ า
ต้นตาล และสนับสนุนก่อตั้งการแสดงพ้ืนบ้านไทยวนบ้านต้นตาล ซึ่งเป็นที่รู้จักและยอมรับในจังหวัด
สระบุรีและบุคคลทั่วไป ไทยวนต้องมาที่บ้านต้นตาล (กระทรวงวัฒนธรรม, ศูนย์ข้อมูลกลางทาง
วัฒนธรรม : ออนไลน์) 
 

จากการสัมภาษณ์พ่อก านันจิตต์ ยะกุล หรือ ปู่จิตต์ เมื่อวันที่ 23 มิถุนายน 2561 ในประเด็น
ประวัติศาสตร์ของชาวไทยยวนสระบุรี ความว่า 
 เมื่อ 40 – 50 ปีที่แล้ว พ่อก านันไปขายงัวพันธ์ วัวแม่ขาว ไปขายทุกแห่ง ไปกาดสันป่าตอง 
คนในอ าเภอแม่แจ่ม อพยพมาจากเชียงแสน แบ่งเป็น 5 ส่วน  ส่วนที่ 1 ไปอยู่แม่แจ่ม เจ้าเมือง
เชียงใหม่เอาไปไว้ที่แม่แจ่ม ส่วนที่ 2 เจ้าเมืองล าปาง เอาไปไว้ที่เมืองล าปาง ส่วนที่ 3 เจ้าเมืองน่าน 
เอาไปไว้ที่เมืองน่าน เมืองแพร่ และส่วนที่ 4 เจ้าเวียงจันทน์ เอาขึ้นไปที่ลาวเวียงจันทน์ ส่วนหมู่พ่อนี้
เดินทางเพ่ือที่จะมาปลูกบ้านแป๋งเฮือนใหม่มากับกองทัพหลวง   

ต้องย้อนเล่าให้ฟังว่า เมื่อเริ่มต้นรัตนโกสินทร์ กรุงศรีอยุธยา ราบคาบหมดแล้ว ก่อไปเริ่มต้น
รัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 1 ขึ้นครองราชย์ ในปี พ.ศ. 2315 สร้างกรุงเทพฯ เสร็จในปีนี้ เมื่อเริ่มต้น
รัตนโกสินทร์ ท่านก็ปรารบกับแม่ทัพยว่ามีเมืองอยู่เมืองหนึ่งที่ไม่สามารถเอาคืนมาได้ คือ เมืองเชียง
แสน พม่าครอบครองไว้ 200 ปี สู้เขาไม่ได้ (เชียงแสนเกิดก่อนเชียงใหม่/โยนกนาคภัณฑ์) 
 รัชกาลที่ 1 ได้เอาทัพหลวงไปร่วมกับเจ้าเมืองเชียงใหม่ เจ้าเมืองล าปาง เจ้าเมืองน่าน เจ้า
เมืองแพร่ พร้อมกับทัพหลวงเป็น 5 ทัพ เดินทางในปี พ.ศ. 2347 ไปตีเมืองเชียงแสนไล่พม่าออกไปได้
หมดแล้วแบ่งเป็น 5 ส่วน  

ส่วนที่ 1 ให้ไปอยู่กับเจ้าเมืองเชียงใหม่ คือ แม่แจ่มในปัจจุบันนี้  
 ส่วนที่ 2 ไปอยู่กับเจ้าเมืองล าปาง 2,300 คน 
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 ส่วนที่ 3 ไปอยู่กับเจ้าเมืองน่าน แพร่ 2,300 คน 
 ส่วนที่ 4 ส่งไปอยู่กับเจ้าเมืองเวียงจันทน์ 2,300 คน 
 ส่วนที่ 5 หมู่พ่อเขานี้แหละ เป็นกลุ่มที่มากับทัพหลวง เอาช่างฝีมือที่ดีเข้ากรุงเทพ เพ่ือมา
สร้างบ้านแปงเมือง พอมาถึงสระบุรีอีกร้อยกว่ากิโลเมตรจะถึงเมืองหลวง จึงโปรดเกล้าให้อยู่ที่นี่
จ านวน 2,300 คน ในปี พ.ศ. 2347 แล้วเข้ากรุงเทพอีกส่วนหนึ่ง เอาไปไว้ที่บางขุนพรหมและส่งไป อ.
คูบัว จ. ราชบุรี อีกประมาณ 2,300 คน เท่ากัน รวมแล้ว 23,000 คน ของประชากร 
รุ่นของปู่เกิดเป็นรุ่นที่ 5 ที่สระบุรีเป็นที่ต้องเพ่ือส่งเสบียงเข้าไปยังเมืองหลวง ตั้งกองโค กองควาย อยู่
จับจองพ้ืนที่กันไป ท าไร่ท านา อยู่ริมน้ าป่าสัก ทั้ง 2 ฝากฝั่ง จาก 2,300 คน ในปี พ.ศ. 2347 จนถึง
ปัจจุบัน ได้ 214 ปี ปัจจุบันมีแสนกว่าคน  มีทุกอ าเภอในจังหวัดสระบุรี คือ 13 อ าเภอ แต่ที่มากที่สุด 
คือที่ อ. เสาไห้ อ. เมือง อ. เฉลิมพระเกียรติ 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เราต้องต่อสู้ทางภาษา โดยดูถูกเหยียดหยาม เขาไม่ยอมรับหาว่าเราเป็นลาว  ญาติทาง
ภาคเหนือ คือ บ้านหนองหล่มที่เมืองเชียงแสน ปัจจุบันก็ยังมีอยู่ แต่ตามหาญาติไม่เจอแล้ว  แม่ของปู่
ตระกูล กาวิละ ปู่กับอาจารย์ทรงชัย และอีก 4 – 5 คนถึงต้องสู้ ตั้งชมรมกันขึ้นมา เขาไม่ยอม 
เพราะว่าเขาว่าเราเป็นคนลาว ในขณะนั้นเจ้าเมืองเชียงใหม่ก็ยังไม่ยอมรับว่าเราเป็นคนเชียงแสน เขา
ให้นักศึกษาคณะแพทย์ศาสตร์มาที่นี่ ปู่เป็นก านันในขณะนั้น ย้อนไปประมาณสัก 40 ปี เขาบอกว่า 
อย่ามาอ้างว่าเป็นคนล้านนา ต้องขออนุญาตตรวจ DNA ก็ตรวจ DNA เราพร้อม ที่จะรู้ว่ารากเหง้าเรา
มาจากไหน 
 ตอนนั้นสมัยนั้น ก านันมีอิทธิพลมาก เอาชาวบ้านมาตรวจหมด กว่าจะรู้ผลก็ใช้เวลา 2 – 3 ปี 
แจ้งมาให้ทราบว่าเป็นเลือดเนื้อเชื้อไขของคนเชียงแสน (ทางเชียงรายแจ้งมา) เราถึงย้อนกลับมาอีกที

ภาพที่ 28  พ่อก านันจิตต์  ยะกลุ ให้ข้อมูลทางด้านวัฒนธรรมไทยยวนสระบรุีแก่นักวิจัย 
ภาพถ่ายโดย : เกษม  มานะรุ่งวิทย์ 
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หนึ่งไปที่สภาวัฒนธรรม จ. เชียงราย เราต้องการรู้ว่าเรามาอย่างนี้จริง เราก็ไปค้นคว้า เขาก็ให้ทุก
อย่าง ปัจจุบันถ้าใครมาถามว่าคนเชียงแสนอยู่ไหน เขาก็บอกได้ว่าอยู่สระบุรี ราชบุรี 
 ที่เรามาถูกต่อต้าน เมื่อตอน 10 ขวบ วิ่งอยู่ที่บ้าน พูดภาษาไทยกลางสักค ายังไม่ได้ เพราะมัน
เหมือนกันหมดทั้งบ้านมาอยู่ ไม่เรียนหนังสือเดินข้ามฟากไป มันมีแต่ป่า ข้ามฟากแม่น้ าไปเรียน
หนังสือในสมัยนั้นมี อ.ทรงชัยด้วย ไปเรียนด้วยกัน ไปเรียนที่ตัวเมืองสระบุรี ต้องเดินไปกลับ 6 
กิโลเมตร คนไทยเขาดูถูกเราถึงขนาดบอกว่า “เฮ้ยไอ้จิตต์มึงพูดอะไรวะ” เราก็บอก “กูพูดยวน” 
โยนก มันก็บอกว่า “มึงคือลาว” เรายิ่งเจ็บใจว่าไม่ใช่ เราไม่ใช่ลาว มันฝั่งรากความเจ็บแค้น เพราะไป
เรียนกันแค่คนสองคน เขาไม่ยอมรับภาษาเราเลย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ส่วนหนึ่งของชาวเชียงแสนที่ไปอยู่เวียงจันทน์ มันอดอยากอยู่ไม่ได้ ต้องล่องกลับมาลงมา มา
เป็นลาวเวียง ลาวโซ่ง เพ่ือนที่ติดต่อกันตลอด คือ เจ้าเจ็ดต๋น เพ่ือนกันเลยถ้าไม่ได้คนนี้เราก็เกิดมาตรง
นี้ไม่ได้ เราก็มีเพ่ือที่ดูแลเราขนาดนั้น ในส่วนของประเพณีสลากปอยหลวง ปี๋ใหม่เมือง รวมทั้ง
ตัวอักษรล้านนาก็ยังมีให้เห็นจนถึงปัจจุบัน พ่อก านันคิดว่าอีก 10 ปี ข้างหน้าตัวอักษรล้านนา หรือ 
“ตั๋วเมือง” จะหายไป เรื่องภาษาอีก 10 ปี ขาดคนสืบทอดแน่นอน ในส่วนของอาหารการกิน อย่าง 
“ลาบ” ก็กินกันอยู่ ลาบดิน ไส้อ่ัว คนยวนอยู่ได้ด้วยความเชื่อ และเป็นความเชื่อที่คนทั้งประเทศต้อง
ท าตาม เช่น ศาลพระภูมิ ผีปู่ย่า ด้วยความเชื่อท าให้คนคนล้านนาทะเลาะกันก็รักกันได้  
 เราก็เลยใช้ค าว่า สอนให้ชาวบ้านเราว่า “คนพ้ืนบ้านไทยวน ผ้าทอล้วนหลากสี ดวงมณีวัด
เขาแก้ว ตั้งติดแนวป่าสัก อนุรักษ์วัฒนธรรม” เป็นค าขวัญที่ลุงก านันคิดขึ้นมาให้กับส่วนราชการ เมื่อ

ภาพที่ 29  ตลาดน้ าต้นตาล ต าบลต้นตาล อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี ก่อตั้งโดย พ่อก านันจิตต์  ยะกุล  
ภาพถ่ายโดย : ก้องเกียรติ  มหาอนิทร์ 
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สมัยด ารงต าแหน่งเป็นนายก อบต. ที่นี่ ค าว่ารณรงค์นั้นดีทุกอย่าง คนพ้ืนบ้านไทยวนได้จัดงาน
วัฒนธรรมไทยยวนเดือนละแห่ง มีข้าวหลามจี่ เดือนเข้าประษา เดือนยี่เป็ง วิถีวัฒนธรรมเก่า ๆ ก็ยัง
อยู่มาจนถึงทุกวันนี้ ในเรื่องของผีปู่ย่า เมื่อแต่งงานต้องไปใส่ผีก่อน ยังมีค าเรียก ป้ออุ๊ย แม่อุ๊ย สมัย
ตอนเป็นเด็ก จ าภาพความยากจนของคนล้านนาได้ 
 ชาวยวนไปอยู่กรุงเทพที่บางขุนพรหม วัดบางขุนพรหม แล้วไปอยู่ราชบุรีไปกันหัวเมืองกัน
พม่า ในสถาปัตยกรรมที่เสาไห้ที่หลงเหลือเอกลักษณ์ล้านนา คือ ฝาไหล 
 ไทยวนสระบุรี มีเอกลักษณ์ อยู่ 5 อย่าง คือ 

1. ภาษาพูด 
2. การแต่งกาย 
3. อาหารการกิน 
4. ประเพณีวัฒนธรรม 
5. การทอผ้า 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ถือว่าเป็นคนยวนที่มาเกิดที่สระบุรี เมื่อ 30 – 40 ปีที่แล้ว ใครพูดภาษายวน จะอาย “มึงจะ
ไปฟู่อายเขา เดวเขาได้ยิน” มาเดี๋ยวนี้นักท่องเที่ยวเริ่มมา เริ่มรณรงค์ ถ้าใครไม่พูดไทยวน หรือ พูดไม่
เป็นกลับน่าอาย แต่ก็มีส่วนน้อยที่สอนลูกให้เป็นไทย แต่ก็ฟังรู้หมด แต่เมื่อรู้รากเหง้าว่าเป็นคนเชียง
แสน ก็รู้สึกรัก เมื่อ 40 ปีที่แล้ว คนล้านนาทั้งหมดที่มาหากินจนมาก เอาของมาขายตามตรอกซอก

ภาพที่ 30  ผ้าซิ่น ท่ีขายตลาดน้ าต้นตาล ต าบลต้นตาล อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบรุี  
ภาพถ่ายโดย : ก้องเกียรติ  มหาอนิทร์ 
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ซอย เมื่อถามไถ่แล้วเป็นคนเมือง ต้องต้อนรับขับสู้อย่างดี รักภาครักเผ่าพันธุ์ เพราะเราถูกบีบ อยู่ใน
ท่ามกลางวงล้อมของคนภาคกลาง 
 ที่สระบุรีมีประชากร  600,000 คน  มี 5 เผ่าพันธุ์ มีชาติพันธุ์ไทยวน ไทพวน ไทอิสลาม ไท
จีน ลาวเวียง เราต่อสู้มาทั้งจังหวัด ทั้งประเทศ ตอนนี้ยอมเราหมดแล้ว เรามีชาติ เรามีภาษาพูด 
ภาษาเขียน และรณรงค์มาตลอดจนเป็นหมู่บ้าน ต าบล จังหวัด เฉพาะไทยวนที่เข้มแข็ง ยอมรับว่าเรา
เป็นคนล้านนาก็พอใจแล้ว เพราะเราไม่ใช่คนลาว เรามีความภาคภูมิใจ เรามีเชื้อชาติของเราอย่าง
ชัดเจน ในวัดต้นตาลมีเอกสารโบราณเป็นธัมม์ล้านนาใบลานจ านวนมาก ตอนนี้กรมศิลปากรมาจัด
หมวดหมู่และจัดเก็บให้ 
 ค าคนพูดที่เราแค้นในมากที่ว่า หาว่าเราเป็นเชลย มันฝังใจแค้น พอมาถึงปี พ.ศ. 2457 ลุง
ของปู่เป็นก านันคนแรก เป็นแขวงที่นี่ ก านันตั๋ว  ขุนทอง ปู่เป็นก านันคนที่ 4 ของต าบล พ่ีชายปู่ก็เป็น
นายอ าเภอ นายจ านูญ  กาวิละ ก็ตายไปละ 
 สมัยก่อนปู่ไปท ามาหากินที่เมืองเหนือ หากินโดยล าแข้ง หาวัวพันธุ์มาให้ชาวสระบุรี เป็นวัว
ขาวไม่ได้เอามาฆ่า เอามาขยายพันธุ์ สมัยนั้นวัวที่สันป่าตอง กาดงัว ตัวหนึ่ ง 600 – 700 บาท เที่ยว
หนึ่งเอามาได้ 10 ตัว ที่มีความภูมิใจถือว่าส าเร็จแล้ว เพราะมีลูกหลานสืบทอดทางด้านวัฒนธรรม 
 เคยไปบรรยายที่มหาวิทยาลัยมหิดล เรื่องความเชื่อของคนไทยวน ความเข้มแข็ง มีตลาด
ร้านค้าที่ชุมชนอยู่ได้ จะท าให้เข้มแข็งและยั่งยืนอย่างไร 

1. อย่าให้มีธุรกิจ 
2. อย่าให้มีผลประโยชน์ 
3. อย่าให้ส่วนราชการเข้ามาวุ่นวายมันเป็นเรื่องของชาวบ้าน ของชุมชนเพราะ
ถูกปลูกฝังมาตั้งแต่เป็นก านัน ผู้ใหญ่บ้าน 

ในการสืบต่อทางวัฒนธรรมคนรุ่นใหม่ก็เปลี่ยนแปลงไป สังคมก็เปลี่ยนไป (จิตต์ ยะกุล. 
สัมภาษณ์ : 2561) 
 

4.5 สรุปการวิเคราะห์ 
จากข้อมูลทั้งหมดที่แยกเป็นประเด็นการวิเคราะห์ไว้ 4 ประเด็น คือ วัฒนธรรมการแต่งกาย

ของไทยวนสระบุรี  การส่งเสริมจากภาครัฐ  รูปแบบผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี และ ช่างทอและการ
ถ่ายทอดภูมิปัญญา วิเคราะห์ได้กล่าวคือ 

วัฒนธรรมการแต่งกายของไทยวนสระบุรี วัฒนธรรมการแต่งกายของชาวไทยวน สระบุรี 
ยังคงไว้ซึ่งรากเหง้าเดิม ซึ่งวัฒนธรรมการแต่งกายของชาวไทยวนปัจจุบันนั้นแบ่งได้คือ การแต่งกายใน
โอกาสพิเศษ เช่นไปวัด หรือมีงานบุญต่างๆ ผู้หญิงแต่งกายด้วยการนุ่งซิ่นตีนจกแบบไทยวนสระบุรี ใส่
เสื้อแขนกระบอก และหุ่มสะไบ ผู้ชาย ใส่เด่วสะดอ ใส่เสื้อหม้อฮ้อมคอกลมผ่าอก ติดกระดุม และ
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มักจะสะพายโถงย่ามทอด้วยลวดลายแบบไทยวน  ในส่วนของการแต่งกายในชีวิตประจ าวัน จริงอยู่
ถึงแม้ว่าจะมีการแต่งกายแบบสากล แต่เมื่อต้องการแสดงภาพลักษณ์ของชาวไทยวนสระบุรี เช่น แต่ง
กายไปขายของที่ตลาดน้ าต้นตาล หรือเพ่ือต้อนรับผู้มาเยือนที่หอวัฒนธรรมพ้ืนบ้านไทยวนสระบุรี 
หรือต้องไปออกงานตามวาระต่างๆ ชาวไทยวนราชบุรีผู้หญิงนุ่งซิ่นไก ผ้าซิ่นยกมุก และ ซิ่นด าก่านคอ
ควาย ลายขวางล าตัว ความยาวกรอมข้อเท้า อันเป็นลักษณะเฉพาะของการนุ่งซิ่นแบบแม่หญิงไทยวน 
ส่วนผู้ชายใส่เต่วสะตอผ้าฝ้ายสีน้ าเงิน หรือสีฮ้อม บางคนอาจใส่เสื้อยืด สะพายย่าม เพ่ือปรับให้เข้ากับ
ยุคสมัย หรือไม่ก็ใส่เสื้อหม้อฮ้อม 
 การส่งเสริมจากภาครัฐ  ชาวไทยวนสระบุรีได้รับการส่งเสริมจากภาครัฐในการจัดตั้งกลุ่ม
อาชีพสตรีทอผ้าบ้านต้นตาล โดยส านักงานส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่นและวิสาหกิจชุมชน  กรมการ
พัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย  และกรมส่งเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม เข้ามา
ส่งเสริมในโครงการ หมู่บ้านอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ และวัฒนธรรมจังหวัด  รวมทั้งโครงการต่างๆ 
จากภาครัฐ เช่น โครงการหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ โครงการวิจัยต่างๆ เป็นต้น 

รูปแบบผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี ผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี เป็นผ้าซิ่นตีนจกที่คงรูป
แบบเดิมได้ใว้ตั้งแต่ยุคไทยวนที่ได้อพยพมาจากเมืองเชียงแสน (จังหวัดเชียงรายในปัจจุบัน) เมื่อตั้งแต่
ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ใช้นุ่งในโอกาสพิเศษ งานบุญใหญ่เท่านั้น เช่น กฐินใหญ่ บวชลูก แต่งงาน เมื่อไม่
ใช้ก็เก็บตีนซิ่นไว้บนหิ้ง เพราะเป็นสิ่งที่สูงค่า ท าได้ยาก มีโครงสร้างของซิ่นที่ประกอบด้วยตีนซิ่น ตัว
ซิ่น และหัวซิ่น ในส่วนของตีนซิ่นที่บ่งบอกถึงลักษณะเฉพาะของผ้าซิ่นไทยวนคือ ตีนซิ่นต้องเป็นพ้ืนสี
แดง ประกอยด้วยลายหางสะเปา ลายหลัก มีลักษณะเป็นรูปสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัดที่ภายในมีลายนกคู่
กินน้ าร่วมต้น ลายดอกแก้ว ต่อจากลายหลักจะเป็นลายขอ และลายเป็ด ตามล าดับ ส่วนตัวซิ่น
ประกอบด้วยลายบัวคว้ า บัวหงาย และลายเครือวัลย์ ในส่วนของหัวซิ่นเป็นผ้าดิบสีขาว นอกจากนี้ยัง
มีผ้าซิ่นอื่นเป็นผ้าซิ่นที่ใช้ในชีวิตประจ าวันคือ ผ้าซิ่นทอยกมุก ซ่ินไก และ ซิ่นด าก่านคอควาย 

ช่างทอและการถ่ายทอดภูมิปัญญา ได้มีการสืบทอภูมิปัญญาการทอผ้าซิ่นจากรุ่นสู่รุ่น จนถึง
ปัจจุบัน ช่างทอส่วนใหญ่มักทอยกดอก ลายมุก 8 เขา (ตะกอ) ในส่วนของลายโบราณ ช่างทอชื่อ 
สุพัตรา ชูชม นักออกแบบตกแต่งภายใน ที่เป็นคนไทยวนสระบุรีโดยแท้ ได้หันมาสนใจการทอผ้าซิ่น
ตีนจกแนวอนุรักษ์ โดยแกะลายจากผ้าไทยวนโบราณที่หลงเหลืออยู่ใน จ.สระบุรี โดยเฉพาะผ้าที่เป็น
ของสะสมของ อ,ทรงชัย ววรรณกุล ผู้ก่อตั้งหอวัฒนธรรมพ้ืนบ้านไทยวนสระบุรี การทอผ้าที่แกะลาย
จากผ้าโบราณนี้ถือว่าเป็นการอนุรักษ์ผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรีไว้ได้เป็นอย่างดี 
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บทท่ี 5 
อภิปรายผล 

  
การวิจัยเรื่องนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative method) เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล

เกี่ยวกับ รูปแบบของผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี รวมทั้งความเปลี่ยนแปลงและการด ารงอยู่ของผ้าซิ่น
ตีนจกไทยวนสระบุรีในปัจจุบัน ผู้วิจัยได้อภิปรายผลดังนี้ 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษารูปแบบของผ้าซิ่นตีนจกไทยวน จังหวัดสระบุรี 
2. เพ่ือศึกษาความเปลี่ยนแปลงและการด ารงอยู่ของผ้าซิ่นตีนจกไทยวน จังหวัดสระบุรี 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
งานวิจัยเรื่องนี้ผู้วิจัยมุ่งอธิบายประเด็นปัจจัยการคงอยู่และการเปลี่ยนแปลงของผ้าซิ่นตีนจกไทยวน 
จังหวัดสระบุรี ในปัจจุบัน (พ.ศ.2561) โดยมีขอบเขตในการวิจัยดังนี้ 
           พ้ืนที่การวิจัย คือ กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน อ าเภอเมือง อ าเภอเสาไห้ และกิ่งอ าเภอวัง
ม่วงจังหวัดสระบุรี  
                      
                    ประชากรในการวิจัย ได้แก่ 

- ช่างทอผ้าซิ่นตีนจก  
- ผู้ใช้ผ้าซิ่น 
- ปราชญ์ชาวบ้าน  

 
                    โดยมีประเด็นการศึกษาวิเคราะห์ดังนี้ 

- วัฒนธรรมการแต่งกายของไทยวนสระบุรี 
- การส่งเสริมจากภาครัฐ  
- รูปแบบผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี 
- ช่างทอ และการถ่ายทอดภูมิปัญญา 

 
ผลการศึกษาวิเคราะห์ 

ชาวไทยยวน เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่อพยพมาจากเมืองเชียงแสนแห่งอาณาจักรล้านนา (อ าเภอ
เชียงแสน จังหวัดเชียงราย ในปัจจุบัน) ด้วยเหตุเนื่องมาจากสงครามและการเมืองในยุครัชกาลที่ 1 
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งชาวไทยวนที่ต้องจากถิ่นฐานจากบ้านเกิดเมืองนอน ได้ตั้งถิ่นฐานกระจายอยู่
ตามพ้ืนที่ต่างๆ คือ จังหวัดเชียงใหม่ ล าปาง  แพร่  อุตรดิตถ์ น่าน  ราชบุรี สระบุรี และจังหวัด
นครราชสีมา สิ่งที่คงความเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่ง นอกจากภาษาพูด วิถีชีวิต รวมทั้งศิลปวัฒนธรรม
แล้วนั้น คือ การทอผ้า ที่มีเทคนิคการทอผ้าที่เป็นเอกลักษณ์คือ การแบบจก การยกมุก ปั่นไก เกาะ
ล้วง และการมัดก่าน กล่าวเฉพาะ กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน ที่อยู่ในจังหวัดสระบุรีนั้น ยังมีการสืบทอด
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ศิลปวัฒนธรรมไทยวนจนถึงปัจจุบัน มีการทอผ้าแบบชาวไทยวน รวมทั้งมีการฟ้ืนฟูเพ่ือการอนุรักษ์
ผ้าซิ่นตีนจกโบราณ ด้วยการทอขึ้นมาใหม่ตามแบบเดิม  อนึ่งสิ่งที่พบในขณะที่ท าวิจัยภาคสนามคือ 
คนรุ่นใหม่พูดภาษาไทยวนหรือภาษาค าเมืองล้านนาน้อยลง 

วัฒนธรรมการแต่งกายของไทยวนสระบุรี วัฒนธรรมการแต่งกายของชาวไทยวน สระบุรี ยัง
คงไว้ซึ่งรากเหง้าเดิม ซึ่งวัฒนธรรมการแต่งกายของชาวไทยวนปัจจุบันนั้นแบ่งได้คือ การแต่งกายใน
โอกาสพิเศษ เช่นไปวัด หรือมีงานบุญต่างๆ ผู้หญิงแต่งกายด้วยการนุ่งซิ่นตีนจกแบบไทยวนสระบุรี ใส่
เสื้อแขนกระบอก และหุ่มสะไบ ผู้ชาย ใส่เด่วสะดอ ใส่เสื้อหม้อฮ้อมคอกลมผ่าอก ติดกระดุม และ
มักจะสะพายโถงย่ามทอด้วยลวดลายแบบไทยวน  ในส่วนของการแต่งกายในชีวิตประจ าวัน จริงอยู่
ถึงแม้ว่าจะมีการแต่งกายแบบสากล แต่เมื่อต้องการแสดงภาพลักษณ์ของชาวไทยวนสระบุรี เช่น แต่ง
กายไปขายของที่ตลาดน้ าต้นตาล หรือเพ่ือต้อนรับผู้มาเยือนที่หอวัฒนธรรมพ้ืนบ้านไทยวนสระบุรี 
หรือต้องไปออกงานตามวาระต่างๆ ชาวไทยวนราชบุรีผู้หญิงนุ่งซิ่นไก ผ้าซิ่นยกมุก และ ซิ่นด าก่านคอ
ควาย ลายขวางล าตัว ความยาวกรอมข้อเท้า อันเป็นลักษณะเฉพาะของการนุ่งซิ่นแบบแม่หญิงไทยวน 
ส่วนผู้ชายใส่เต่วสะตอผ้าฝ้ายสีน้ าเงิน หรือสีฮ้อม บางคนอาจใส่เสื้อยืด สะพายย่าม เพ่ือปรับให้เข้ากับ
ยุคสมัย หรือไม่ก็ใส่เสื้อหม้อฮ้อม 
 การส่งเสริมจากภาครัฐ  ชาวไทยวนสระบุรีได้รับการส่งเสริมจากภาครัฐในการจัดตั้งกลุ่ม
อาชีพสตรีทอผ้าบ้านต้นตาล โดยส านักงานส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่นและวิสาหกิจชุมชน กรมการ
พัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย  และกรมส่งเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม เข้ามา
ส่งเสริมในโครงการ หมู่บ้านอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ และวัฒนธรรมจังหวัด  รวมทั้งโครงการต่างๆ 
จากภาครัฐ เช่น โครงการหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ โครงการวิจัยต่างๆ เป็นต้น 

รูปแบบผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี ผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี เป็นผ้าซิ่นตีนจกที่คงรูป
แบบเดิมได้ใว้ตั้งแต่ยุคไทยวนที่ได้อพยพมาจากเมืองเชียงแสน (จังหวัดเชียงรายในปัจจุบัน) เมื่อตั้งแต่
ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ใช้นุ่งในโอกาสพิเศษ งานบุญใหญ่เท่านั้น เช่น กฐินใหญ่ บวชลูก แต่งงาน เมื่อไม่
ใช้ก็เก็บตีนซิ่นไว้บนหิ้ง เพราะเป็นสิ่งที่สูงค่า ท าได้ยาก มีโครงสร้างของซิ่นที่ประกอบด้วยตีนซิ่น ตัว
ซิ่น และหัวซิ่น ในส่วนของตีนซิ่นที่บ่งบอกถึงลักษณะเฉพาะของผ้าซิ่นไทยวนคือ ตีนซิ่นต้องเป็นพ้ืนสี
แดง ประกอยด้วยลายหางสะเปา ลายหลัก มีลักษณะเป็นรูปสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัดที่ภายในมีลายนกคู่
กินน้ าร่วมต้น ลายดอกแก้ว ต่อจากลายหลักจะเป็นลายขอ และลายเป็ด ตามล าดับ ส่วนตัวซิ่น
ประกอบด้วยลายบัวคว้ า บัวหงาย และลายเครือวัลย์ ในส่วนของหัวซิ่นเป็นผ้าดิบสีขาว นอกจากนี้ยัง
มีผ้าซิ่นอื่นเป็นผ้าซิ่นที่ใช้ในชีวิตประจ าวันคือ ผ้าซิ่นทอยกมุก ซ่ินไก และ ซิ่นด าก่านคอควาย 

ช่างทอและการถ่ายทอดภูมิปัญญา ได้มีการสืบทอภูมิปัญญาการทอผ้าซิ่นจากรุ่นสู่รุ่น จนถึง
ปัจจุบัน ช่างทอส่วนใหญ่มักทอยกดอก ลายมุก 8 เขา (ตะกอ) ในส่วนของลายโบราณ ช่างทอชื่อ 
สุพัตรา ชูชม นักออกแบบตกแต่งภายใน ที่เป็นคนไทยวนสระบุรีโดยแท้ ได้หันมาสนใจการทอผ้าซิ่น
ตีนจกแนวอนุรักษ์ โดยแกะลายจากผ้าไทยวนโบราณที่หลงเหลืออยู่ใน จ.สระบุรี โดยเฉพาะผ้าที่เป็น
ของสะสมของ อ.ทรงชัย ววรรณกุล ผู้ก่อตั้งหอวัฒนธรรมพ้ืนบ้านไทยวนสระบุรี การทอผ้าที่แกะลาย
จากผ้าโบราณนี้ถือว่าเป็นการอนุรักษ์ผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรีไว้ได้เป็นอย่างดี 
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อภิปรายผล   
 การเปลี่ยนแปลงของผ้าซิ่นตีนจกไทยวนสระบุรี อาจมีการเปลี่ยนแปลงได้ตามยุคสมัยที่
เปลี่ยนไป ด้วยการปรับตัวสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์ต่างๆ หรือประยุกต์การใช้งานผ้าซิ่นให้เข้ากับยุค
สมัย เป็นเรื่องธรรมดาของการส่งวัฒนธรรม ความนิยมชมชอบของการแต่งกาย ดังกล่าวนี้เป็นไปใน
ลักษณะของการพัฒนาเพ่ือการด ารงอยู่ตามยุคสมัย ในส่วนของการด ารงอยู่ ชาวไทยวนสระบุรีได้เห็น
คุณค่าของภูมิปัญญาในชาติพันธุ์ของตน ประกอบกับการส่งเสริมจากภาคส่วนต่างๆ ที่เกื้อหนุนให้เห็น
ถึงคุณค่าของกลุ่มชาติพันธุ์ ไทยวน มีความภาคภูมิ ใจ  จึ ง เกิดแรงบันดาลใจในการอนุรักษ์
ศิลปวัฒนธรรมของไทยวน เกิดการก่อตั้งหอวัฒนธรรมพ้ืนบ้านไทยวนสระบุรี เกิดการน าผ้าซิ่นผืน
เก่าแก่ของไทยวนสระบุรีมาแกะลายแล้วทอขึ้นมาใหม่ รวมทั้งเกิดตลาดน้ าต้นตาล ที่แสดงให้เห็นถึง
การด ารงอยู่ของวัฒนธรรมไทยวนสระบุรีที่มีชีวิต 
 
ข้อเสนอแนะ    

1. การวิจัยทางศิลปวัฒนธรรม เป็นการวิจัยในเชิงกว้างและลึก ซึ่งต้องมีเวลาในการลงพ้ืนที่
วิจัย อย่างสม่ าเสมอ และหลายๆ ครั้ง เพื่อตรวจสอบความแน่นอนของข้อมูลที่ได้ 

2. การวิจัยในครั้งต่อไป ควรศึกษาในบริบทไทยยวนสระบุรีอย่างรอบด้าน รวมทั้งวิจัย
เปรียบเทียบไทยวนในพ้ืนที่อ่ืนๆ เช่น จ.เชียงใหม่ จ.อุตรดิตถ์ จ.ราชบุรี เป็นต้น         
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ราชมงคลพระนคร 

หัวหน้า
โครงการวิจัย 

งบประมาณรายได้ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระ

นคร/2556 
5 การพัฒนาเส้นใยจากผลลูกตาลเพื่อผลิตแผ่นกันความ

ร้อน และการประยุกต์ใช้งานส าหรับสิ่งทอเทคนิค 
ผู้ร่วม

โครงการวิจัย 
สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่ง

ทอ/2557 
6 การออกแบบผลติภณัฑส์ิ่งทอจากผ้าย้อมใบล าไยเพื่อ

ส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในพื้นที่ต าบลยุหว่า 
อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม ่

หัวหน้า
โครงการวิจัย 

งบประมาณแผ่นดิน 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระ

นคร/2556-2557 
7 การพัฒนานวัตกรรมรูปแบบบรรจภุัณฑส์ าหรับผ้า

ไหมนาโพธิ์ บุรีรัมย์ภายใต้แผนงานวิจัยการพัฒนา
นวัตกรรมรูปแบบผลติภณัฑ์สิ่งทอ (OTOP) จากผ้า
ไหมนาโพธิ์ บุรีรัมย์ด้วยวัฒนธรรมเชิงอุตสาหกรรมสู่
สากล (AEC) 

หัวหน้า
โครงการวิจัย 

งบประมาณแผ่นดิน 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระ

นคร/2557-2558 

 
 

mailto:kongkiat.m@rmutp.ac.th


 

ชื่อ – นามสกลุ  ผศ.ดร. รัตนพล มงคลรัตนาสิทธิ ์
ชื่อ-สกลุ (ภาษาอังกฤษ) Asst.Prof Rattanaphol  Mongkholrattanasit 
เลขบัตรประจ าตัวประชาชน : 
ต าแหน่งปัจจุบัน: ผู้ช่วยศาสตราจารย ์

หน่วยงานและสถานที่ติดต่อได้สะดวก 
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟช่ัน สาขาวิชาเทคโนโลยีสิ่งทอ  
เลขท่ี 517 ถนนนครสวรรค์ แขวงสวนจิตรลดา เขตดสุิต กทม. 10300 

           โทร 02 665 3555 ต่อ 3019    โทรสาร 02 665 3543 
           E-mail Address: pholm123@hotmail.com หรือ rattanaphol.m@rmutp.ac.th 
   ประวัติการศึกษา 

ระดับ 
ปริญญา 

อักษรย่อปริญญา 
(ชื่อเต็มปริญญา) 

สาขาวิชาเอก ชื่อสถาบันการศึกษา ประเทศ 

เอก Ph.D. 
(Doctor of Philosophy) 

Textile Technology Technical University of 
Liberec 

Czech Republic 

โท วท.ม. 
(วิทยาศาสตรมหาบัณฑิต) 

ปิโตรเคมีและวิทยาศาสตร์
พอลิเมอร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ไทย 

ตรี วศ.บ. 
(วิศวกรรมศาสตรบัณฑิต) 

วิศวกรรมเคมีสิ่งทอ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ไทย 

ตรี ศษ.บ. 
(ศึกษาศาสตรบัณฑิต) 

บริหารการศึกษา มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช ไทย 

 
ประสบการณ์ท างานวิจัย  

ล าดับที ่ ชื่อข้อเสนอการวิจัย แหล่งเงินทุน พ.ศ. 
1 การพัฒนาผลิตภณัฑ์เคหะสิ่งทอจากเส้นใยปอทะเล 

(ผู้ร่วมโครงการ) 
สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่ง
ทอ 

มี.ค. 2554 - 
 ต.ค. 2554 

2 การพัฒนาผ้าใบท ารองเท้าที่ทนแรงดึงสูงและแรงเสยีดสีสูง 
(หัวหน้าโครงการ) 

คูปองนวัตกรรม ส านักงาน
นวัตกรรมแห่งชาต ิ

ก.พ. 2555 - 
 ก.ย. 2555 

3 การพัฒนาผลิตภณัฑส์ิ่งทอจากผ้าไหมเพื่อการป้องกันคลื่น
แม่เหล็กไฟฟ้า (ผู้ร่วมโครงการ) 

สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่ง
ทอ 

ก.พ. 2555 - 
 ต.ค. 2555 

4 การพัฒนาผลิตภณัฑ์ชุดเครื่องนอนผ้าไหมไทยแบบไรร้อยต่อ 
(ผู้ร่วมโครงการ) 

สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่ง
ทอ 

ก.พ. 2555 - 
 ต.ค. 2555 

5 การพัฒนาผ้าไหมไทยเพื่อการผลติเสื้อผ้าสตรีมสุลมิ  
(ผู้ร่วมโครงการ) 

งบประมาณแผ่นดิน 
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาช

มงคลธัญบรุ ี

ต.ค. 2554 – 
 มี.ค. 2556  

6 การพัฒนาสารกั้นสีจากแป้งที่ได้จากหัวบอนเพื่อใช้ในการพิมพ์
ย้อมผ้าแบบรีซิสต ์
(ผู้ร่วมโครงการ) 

งบประมาณแผ่นดิน 
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาช

มงคลพระนคร 

ต.ค. 2555 – 
 ก.ย. 2556 

7 การพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอจากเส้นใยตะไคร้  
(ผู้ร่วมโครงการ) 

งบประมาณแผ่นดิน 
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาช

มงคลพระนคร 

ต.ค. 2555 – 
 ก.ย. 2556 

8 เทคนิคการย้อมสีแบบจุม่อัดบนผา้ไหมและผ้าฝ้ายด้วยการใช้สี
ย้อมจากธรรมชาติ  
(หัวหน้าโครงการ) 

ส านักงานกองทุนสนับสนุน
การวิจัยประเทศไทย (สกว.) 

ก.ค.2555 –  
 มิ.ย. 2557 
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ล าดับที ่ ชื่อข้อเสนอการวิจัย แหล่งเงินทุน พ.ศ. 

9 การออกแบบผลติภณัฑส์ิ่งทอจากผ้าย้อมใบล าไยเพื่อส่งเสริม
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ในพื้นที่ต าบลยุหว่า อ าเภอสันปา่ตอง 
จังหวัดเชียงใหม่ (ผู้ร่วมโครงการ) 

งบประมาณแผ่นดิน 
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาช

มงคลพระนคร 

ต.ค. 2556 – 
 ก.ย. 2557 

10 โครงการกิจกรรมการพัฒนาผลิตภณัฑ์ผา้ย้อมครามและการ
ส่งเสริมการตลาด จังหวัดสกลนคร   
(ผู้ร่วมโครงการ: นักวิชาการ) 

ส านักพัฒนาเศรษฐกิจจากฐาน
ชีวภาพ  

(องค์การมหาชน) 

ม.ค. 2557 – 
ต.ค. 2557 

11  การพัฒนาเส้นใยจากผลลูกตาลเพื่อผลิตแผ่นกันความร้อน 
และการประยุกต์ใช้งานส าหรับสิ่งทอเทคนิค (หัวหน้า
โครงการ) 

สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่ง
ทอ 

ก.พ. 2557 - 
 ต.ค. 2557 

12 การพัฒนาผลิตภณัฑส์ิ่งทอจากฟางข้าวไทยโดยเทคโนโลยีที่
เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม  
(ผู้ร่วมโครงการ) 

งบประมาณแผ่นดิน 
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาช

มงคลธัญบรุ ี

ต.ค. 2556 – 
 มี.ค. 2557  

13 การพัฒนาผลิตภณัฑส์ิ่งทอจากเสน้ใยสับปะรดเพื่อลดทอน
คลื่นเสียง (ผู้ร่วมโครงการ) 

สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่ง
ทอ 

ก.พ. 2557 - 
 ต.ค. 2557 

14 การประยุกต์ใช้น้ ายางพาราและพชืให้สีเพื่อการพัฒนา
ผลิตภณัฑ์สิ่งทอและเครื่องประกอบการแต่งกายมสุลมิใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้  
(ผู้ร่วมโครงการ) 

สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่ง
ทอ 

ก.พ. 2557 - 
 ต.ค. 2557 

15 ผลิตสื่อวีดิทัศน์ การพัฒนานวัตกรรมรูปแบบผลติภณัฑส์ิ่งทอ
จากผ้าไหมนาโพธ์ิ บรุีรัมย์ด้วยวัฒนธรรมเชิงอุตสาหกรรม 
(หัวหน้าโครงการ) 

งบประมาณแผ่นดิน 
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาช
มงคลพระนคร 

ต.ค. 2557- 
ก.ย. 2558 

16 การพัฒนานวัตกรรมรูปแบบลวดลายทอและสผี้าไหมนาโพธ์ิ 
บุรีรัมย์  
(ผู้ร่วมโครงการ) 

งบประมาณแผ่นดิน 
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาช

มงคลพระนคร 

ต.ค. 2557- 
ก.ย. 2558 

17 โครงการพัฒนาผลติภณัฑ์ผ้าย้อมครามและการส่งเสริม
การตลาด 
(ผู้ร่วมโครงการ) 

ส านักพัฒนาเศรษฐกิจจากฐาน
ชีวภาพ  

(องค์การมหาชน) 

ม.ค. 2558 – 
ต.ค. 2558 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

ชื่อ – นามสกลุ อาจารย์นฤพน  ไพศาลตันติวงศ์ 
ชื่อ-สกลุ (ภาษาอังกฤษ) Mr.Naruepon Phaisarntantiwong 
เลขบัตรประชาชน : 3710500055210 
ต าแหน่งปัจจุบัน : อาจารย ์
หน่วยงานและสถานที่ติดต่อได้สะดวก พร้อมหมายเลขโทรศัพท์ โทรสาร และ email 
 มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟช่ัน 
 สาขาวิชาออกแบบแฟช่ันและสิ่งทอ เลขท่ี 517 ถนนนครสวรรค์ แขวงสวนจิตรดา  
 เขตดสุิต กรุงเทพฯ 10300 
 โทรศัพท์ : 0-2665 3555 ต่อ 3018 โทรสาร 0-2665 3543 และ 0—2665 3545 
 Email : naruepon.p@rmutp.ac.th 
 
ประวัติการศึกษา 

ระดับ อักษรย่อปริญญา 
(ช่ือเต็มปริญญา) 

สาขาวิชาเอก ช้ือสถาบันการศึกษา ประเทศ 

ปริญญาโท ศป.ม. 
(นฤมิตศิลป์) 

ออกแบบแฟช่ันและ
สิ่งทอ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ไทย 

ปริญญาตร ี ทล.บ. 
(ออกแบบสิ่งทอ) 

ออแบบสิ่งทอ สถาบันเทคโนโลยรีาชมงคลพระ
นคร วิทยาเขตชุมพรเขตรอดุมศักดิ์ 

ไทย 

 
ประสบการณ์ท างานวิจัย 
ล าดับที ่ ชื่อข้อเสนอการวิจัย สถานภาพ แหล่งทุน/ป ี

1 โครงการการสร้างมูลค่าเพิ่มจากเปลือกหอยให้แกชุมชน
พื้นที่กลุ่มจังหวัดภาคใต้ฝั่งอ่าวไทย 

ผู้ร่วมวิจยั งบประมาณแผ่นดิน 
มทร. พระนคร/2552 

2 โครงการการพัฒนาและแปรรปูผลติภัณฑ์จากผา้ตบชวา ผู้ร่วมวิจยั งบประมาณแผ่นดิน/2553 
4 โครงการแปรรูปผลติภณัฑ์จากตะไคร้ ผู้ร่วมวิจยั งบประมาณแผ่นดิน/2554 
5 โครงการที่ปรึกษาเพื่อยกระดับผลติภัณฑ์หนึ่งต าบล หน่ึง

ผลิตภณัฑ์ (OTOP)ประเภทผา้และเครื่องแต่งกายด้วย
นวัตกรรม 

ผู้ร่วมวิจยั งบประมาณ
กระทรวงวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี/2557 

6 โครงการการพิมพ์เส้นด้ายยืนเทคนิคซิลสกรีนเพื่อการ
ออกแบบทดแทนลวดลายมัดหมี ่

ผู้ร่วมวิจยั งบประมาณจากสถาบัน
อุตสาหกรรม/2557 

7 โครงการพัฒนารปูแบบกระเป๋าผา้ไหมมดัหมี่บ้านนาโพธิ์ 
จังหวัดบุรีรมัย ์

ผู้ร่วมวิจยั งบประมาณจากจากสถาบัน
อุตสาหกรรม/2558 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

mailto:naruepon.p@rmutp.ac.th


 

ชื่อ – นามสกลุ ดร.ทวีศักดิ์  สาสงเคราะห์ 
ชื่อ-สกลุ (ภาษาอังกฤษ) Dr. Taweesak Sasongkoah 
เลขหมายประจ าตัวประชาชน  
ต าแหน่งปัจจุบัน  อาจารย ์
หน่วยงานที่สามารถติดต่อได้สะดวก   
   มหาวิทยาลยั เทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟช่ัน  
 517 ถ.นครสวรรค์ เขตดุสติ กรุงเทพ ฯ 10300 โทรศัพท์ 02-6299153 -7 ต่อ 3054 
           โทร 02 665 3555 ต่อ 3020    โทรสาร 02 665 3543 มือถือ 09 915 45355  
           E-mail :  taweesak1975@gmail.com 
 
  ประวัติการศึกษา 

ระดับ 
ปริญญา 

อักษรย่อปริญญา 
(ช่ือเต็มปริญญา) 

สาขาวิชาเอก ช่ือสถาบันการศึกษา ประเทศ 

เอก ศศ.ด. ศิลปวัฒนธรรมวิจัย มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิ
โรฒ 

ไทย 

โท คอ.ม 
ครุศาสตรอุตสาหกรรมหาบัณฑิต 

เทคโนโลยี
ผลิตภณัฑ์อุตสาหกรรม 

สถาบันเทคโนโลยีพระ 
จอมเกล้า เจ้าคุณทหาร 
ลาดกระบัง 

ไทย 

ตร ี คอ.บ 
ครุศาสตรอุตสาหกรรมบัณฑิต 

ศิลปอุตสาหกรรม สถาบันเทคโนโลยีพระ 
จอมเกล้า เจ้าคุณทหาร 
ลาดกระบัง 

ไทย 

 
ประสบการณ์ท างานวิจัย 

ชื่อผลงานวิจัย สถานภาพ แหล่งทุน/ป ี
  ผลิตภณัฑส์ิ่งทอของกลุ่มทอผ้าเนินขาม จังหวัดชัยนาท  ผู้ร่วมโครงการ ปีงบประมาณ 2550 

การออกแบบและพัฒนารูปแบบบรรจุภณัฑ์จากผ้าไหม จังหวัด
สุรินทร ์

หัวหน้าโครงการ ปีงบประมาณ 2551  

การออกแบบลวดลายผ้าทอแบบร่วมสมัยเพื่อการประยุกต์ใช้
กับผลิตภัณฑ์เคหะสิ่งทอ ชุมชนทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ าเภอบาง
เลน จังหวัดนครปฐม  

หัวหน้าโครงการ ปีงบประมาณ 2556        
 

ผลิตภัณฑ์สิ่งทอของกลุ่มทอผ้าเนินขาม จังหวัดชัยนาท ผู้ร่วมโครงการ ปีงบประมาณ 2550     
การออกแบบและพัฒนารูปแบบบรรจุภัณฑ์จากผ้าไหม จังหวัด
สุรินทร์ 

หัวหน้าโครงการ ปีงบประมาณ 2551     

การพัฒนาคุณภาพผ้าไหมไทยทอมือลายพื้นเมืองด้วยอุปกรณ์
ม้วนเส้นไหมยืนที่ออกแบบและพัฒนาขึ้นใหม่ 

ผู้ร่วมโครงการ ปีงบประมาณ 2555     

การออกแบบลวดลายผ้าทอแบบร่วมสมัยเพื่อการประยุกต์ใช้
กับผลิตภัณฑ์เคหะสิ่งทอ ชุมชนทอผ้าวัดไผ่หูช้าง อ าเภอบาง
เลน จังหวัดนครปฐม 

ผู้ร่วมโครงการ ปีงบประมาณ 2556    
 

การออกแบบและพัฒนาผืนพรมจากเศษผา้เหลอืใช้ด้วย เทคนิค
การใช้เครื่องยิงพรม (Hand Tufted) ส าหรับกลุ่มวิสาหกิจ 
ชุมชนบ้านเคียนงาม จังหวัดนครนายก 

หัวหน้าโครงการ ปีงบประมาณ 2557     
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ชื่อ – นามสกลุ ดร.เกษม  มานะรุ่งวิทย์   
ชื่อ-สกลุ (ภาษาอังกฤษ) Dr. Kasem Manarungwit 
เลขหมายประจ าตัวประชาชน 3101801323741 
ต าแหน่งปัจจุบัน  อาจารย ์
หน่วยงานที่สามารถติดต่อได้สะดวก   
          มหาวิทยาลยั เทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟช่ัน  
           517 ถ.นครสวรรค์ เขตดุสิต กรุงเทพ ฯ 10300 โทรศัพท์ 02-6299153 -7 ต่อ 3054 
          E-mail Address: sem_sketch@yahoo.com หรือ kasem.m@rmutp.ac.th 
 
ประวัติการศึกษา 

ระดับ 
ปริญญา 

อักษรย่อปริญญา 
(ช่ือเต็มปริญญา) 

สาขาวิชาเอก ช่ือสถาบันการศึกษา ประเทศ 

เอก ปร.ด. 
ปรัชญาดุษฎีบณัฑติ 

วิจัยศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลยัขอนแก่น ไทย 

โท คอ.ม 
ครุศาสตรอุตสาหกรรมหาบัณฑิต 

เทคโนโลยี
ผลิตภณัฑ์อุตสาหกรรม 

สถาบันเทคโนโลยีพระ 
จอมเกล้า เจ้าคุณทหาร 
ลาดกระบัง 

ไทย 

ตร ี คอ.บ 
ครุศาสตรอุตสาหกรรมบัณฑิต 

ศิลปอุตสาหกรรม สถาบันเทคโนโลยีพระ 
จอมเกล้า เจ้าคุณทหาร 
ลาดกระบัง 

ไทย 

 
ประสบการณ์ท างานวิจัย 

ชื่อผลงานวิจัย สถานภาพ แหล่งทุน/ป ี
การพัฒนานวัตกรรมรูปแบบบรรจุภัณฑ์ส าหรับผ้าไหมนาโพธิ์ 
บุรีรัมย์ภายใต้แผนงานวิจัยการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบ
ผลิตภัณฑ์สิ่งทอ (OTOP) จากผ้าไหมนาโพธิ์ บุรีรัมย์ด้วย
วัฒนธรรมเชิงอุตสาหกรรมสู่สากล (AEC)  

ผู้ร่วมโครงการ งบประมาณแผ่นดิน 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระ
นคร/2557-2558 
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ชื่อ – นามสกุล    อาจารย์ชลธิชา  สาริกานนท์ 
ชื่อ-สกุล (ภาษาอังกฤษ) Ms. Cholthicha  Sarikanon 
เลขหมายประจ าตัวประชาชน 3101701128091 
ต าแหน่งปัจจุบัน  อาจารย์ 
หน่วยงานที่สามารถติดต่อได้สะดวก   
          มหาวิทยาลัย เทคโนโลยีราชมงคลพระนคร คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟช่ัน  
           517 ถ.นครสวรรค์ เขตดุสิต กรุงเทพ ฯ 10300 โทรศัพท์ 02-6653555 ต่อ 3020 
          E-mail Address: cholthicha.s@rmutp.ac.th , cholthicha.s@live.rmutp.ac.th 
 
ประวัติการศึกษา 

ระดับ 
ปริญญา 

อักษรย่อปริญญา 
(ช่ือเต็มปริญญา) 

สาขาวิชาเอก ช่ือสถาบันการศึกษา ประเทศ 

โท คอ.ม 
ครุศาสตรอุตสาหกรรมหาบัณฑิต 

เทคโนโลยีผลิตภัณฑ ์
อุตสาหกรรม (กราฟิก) 

สถาบันเทคโนโลยีพระ 
จอมเกล้า เจ้าคณุทหาร 
ลาดกระบัง 

ไทย 

ตร ี บธ.บ.  
บริหารธุรกิจบัณฑิต 

ระบบสารสนเทศ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ไทย 

 
ประสบการณ์ท างานวิจัย 

ชื่อผลงานวิจัย สถานภาพ แหล่งทุน/ป ี
การพัฒนาลวดลายผ้าจกไทยวนเพื่องานออกแบบแฟช่ัน ผู้ร่วมโครงการ ปีงบประมาณ 2557     
การออกแบบและพัฒนาผืนพรมจากเศษผ้าเหลือใช้ด้วย เทคนิค
การใช้เครื่องยิงพรม (Hand Tufted) ส าหรับกลุ่มวิสาหกิจ ชุมชน
บ้านเคียนงาม จังหวัดนครนายก 

ผู้ร่วมโครงการ ปีงบประมาณ 2557     
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