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บทคัดย่อ  
 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาสูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่เหมาะสมส าหรับการพัฒนา
เป็นวัสดุใหม่ในการผลิตผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมัง
คลารามราชวรมหาวิหาร 2) ออกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูน
ปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารด้วยดินปั้นเปลือกไข่  และ 3) ศึกษาความพึงพอใจ
ของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมัง
คลารามราชวรมหาวิหารด้วยดินปั้นเปลือกไข่ ศึกษาสูตรดินปั้นจากเปลือกไข่ โดยก าหนดผู้เชียวชาญ 
จ านวน 5 ท่าน ประกอบด้วยผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น 3 ท่าน และผู้ประกอบอาชีพปั้นดิน 2 ท่าน 
คัดเลือกสูตรที่เหมาะสมที่สุดจ านวน 1 สูตร ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรง
บันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 3 ประเภท ได้แก่ กรอบกระจกเงา โคมไฟ และ
แจกัน ประเภทละ 3 แบบ ก าหนดผู้เชียวชาญ จ านวน 5 ท่าน เป็นอาจารย์ด้านการออกแบบ 2 ท่าน 
มัณฑนากร 3 ท่าน คัดเลือกแบบที่เหมาะสมที่สุดประเภทละ 1 แบบ จ านวน 3 แบบ ประดิษฐ์
ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดินปั้นเปลือกไข่จากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
ก าหนดผู้เชี่ยวชาญจ านวน 10 ท่านประกอบด้วยผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น 5 ท่าน และด้านการออกแบบ 
5 ท่าน และสอบถามความพึงใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อผลิตภัณฑ์  

ผลการวิจัย พบว่า 1) ผู้เชี่ยวชาญให้ระดับความพึงพอใจที่มากที่สุด ต่อสูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่
เหมาะสมค่าเฉลี่ย เท่ากับ 4.25  ในทุก ๆ ด้าน คือ สูตรที่ 1 2) ผลการวิจัยออกแบบประดิษฐ์
ผลิตภัณฑ์ ผู้เชี่ยวชาญมีความสนใจเลือกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจ
งานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ จ าแนกผลิตภัณฑ์ประเภทกรอบกระจก 
แบบที่ 2 (3 คน ร้อยละ 60%) โคมไฟ แบบที่ 2 (4 คน ร้อยละ 80%) และ แจกัน แบบที่ 1 (3 คน 
ร้อยละ 60%) และ 3) ผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจโดยรวม ต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรง
บันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ในระดับคะแนนที่มากที่สุด ใน
ทุก ๆ ด้านของความพึงพอใจ เช่น ด้านผลิตภัณฑ์ ด้านวัสดุ ประโยชน์ใช้สอย และความพึงพอใจมี
คะแนนเฉลี่ยโดยรวม เท่ากับ 4.53 จากผู้เชี่ยวชาญทั้งหมด 10 คน 
 
ค าส าคัญ: เปลือกไข่ ดินปั้น ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
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ABSTRACT 
 

The purposes of this research were : 1) to study the formulation of eggshell clay 
suitable for development, which is a new material in home decoration products inspired by 
stucco work, Wat Phra Chetuphon Wimol Mangkhalaram, 2) to design and fabricate home 
decoration products from inspiring stucco work, Wat Phra Chetuphon Wimol Mangkhalaram 
with eggshell clay and 3) to study the satisfaction of experts on home decoration products 
from the inspiration of the stucco work, Wat  Phra Chetuphon Wimol Mangkhalaram  with 
eggshell clay. The processes of the research were to study the formulation of clay from 
eggshell by assigning 5 experts, 3 clay mold experts and 2 clay sculptors, and select the 
most suitable formula for 1 formula design and development of home decoration products 
inspired by stucco work, Wat  Phra Chetuphon Wimol Mangkhalaram, 3 types: mirror frame, 
lamp and vase, 3 types of each type 3 types of design, 5 experts, 2 design instructors, 3 
interior designers, 3 types of the most suitable type, 2 interior designers selected the most 
suitable type for each type of 3 ones. Then fabricated products for home decoration, 
eggshell molding from inspiration, stucco work, Wat Phra Chetuphon Wimol 
Mangkhalaram.There were 10 experts for product evaluation ; 5 of them were from clay 
expertises and the remaining persons were the product designs and inquire about the 
satisfaction of experts with the product. 

The results showed that: 1) experts give the highest level of satisfaction to an 
appropriate eggshell formulation, equal to 4.25 in all areas, in formula 1 2) research results 
for product designs experts are interested in choosing a home decoration product designs 
from the inspiration of the stucco work of Wat  Phra Chetuphon Wimol Mangkhalaram with 
eggshell clay. Classifying products for mirror frame type 2, ( 3 people, 60 %) , lamp type 2, ( 
4 people, 80%) and vase type 1, (3 people, 60%)  and 3) experts have overall satisfaction 
towards home decoration products, from the inspiration of the stucco work of Wat  Phra 
Chetuphon Wimol Mangkhalaram with eggshell clay at the highest score In every aspect of 
satisfaction such as product, functional material and satisfaction with an overall average 
score of 4.53 from 10 experts. 
 
Keywords: Eggshell, Clay, Home Decoration Products, Wat  Phra Chetuphon Wimol 
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บทท่ี  1 
 

บทน ำ 
 

 
1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

ในบรรดาอาหารของมนุษย์นั้น  ไข่ นับเป็นอาหารที่มีคุณค่าทางโภชนาการสูงมากอย่างหนึ่งที่
มนุษย์ทุกคนรู้จักและเคยรับประทาน เพราะไข่นั้นเป็นอาหารที่มีราคาถูก และเป็นแหล่งของโปรตีนที่
มีคุณภาพดีที่สุดมีคุณค่าทางโภชนาการสูง รวมถึงยังสามารถน าไปประกอบเป็นอาหารได้หลากหลาย 
สามารถบริโภคในชีวิตประจ าวันได้หลายรูปแบบ เป็นวัตถุดิบส าหรับการแปรรูปอาหารและการถนอม
อาหาร โดยกระบวนการบริโภค หรือแปรรูปผลิตภัณฑ์อาหารที่มีส่วนผสมจากไข่นั้น จะมีของเสียคือ 
เปลือกไข่ ซึ่งจะถูกทิ้งไปจากครัวเรือน ร้านอาหาร และโรงงานอุตสาหกรรมที่เกี่ยวข้องกับอาหารที่
ต้องใช้ไข่ ฉะนั้นแล้วเปลือกไข่จึงถูกจัดเป็นเศษเหลือทิ้งจากอุตสาหกรรมเกษตรชนิดหนึ่งไม่ว่าจะเป็น
จากโรงงานฟักไข่ โรงงานอุตสาหกรรมอาหารที่ต้องใช้ไข่เป็นวัตถุดิบหลัก ได้แก่ อุตสาหกรรมการผลิต
มายองเนส น้ าสลัด และขนมอบ ในปี พ.ศ.2559 กรมเศรษฐกิจการเกษตร กระทรวงเกษตรและ
สหกรณ์รายงานว่า มีการผลิตไข่ในประเทศ 13,280 ล้านฟอง เปลือกไข่คิดเป็นร้อยละ 11 ของ
น้ าหนักรวมของไข่สดซึ่งมีน้ าหนักเฉลี่ยที่ 50 กรัมต่อฟอง ปริมาณเปลือกไข่เหลือทิ้งจึงอาจมีมากถึง 
650 ล้านกิโลกรัมต่อปี  ปัจจุบันมักน าเปลือกไข่เหลือทิ้งเหล่านี้ไปใช้เป็นส่วนผสมการท าปุ๋ยและ
อาหารสัตว์ แต่ใช้ในสัดส่วนที่น้อยมากเมื่อเทียบกับปริมาณเหลือทิ้งทุกวัน (สถาบันวิจัยและพัฒนา
แห่งมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์) 

จากการศึกษาของ เอกลักษณ์ มณีทิพย์ และคณะ (2559) บ่งชี้ว่าในช่วงปี พ.ศ. 2555-2557 
ประเทศไทยมีการผลิตไข่ไก่มากกว่า 10,000 ล้านฟอง  ตามข้อมูลของส านักงานเศรษฐกิจการเกษตร 
ซึ่งส่งผลท าให้มีเปลือกไข่ไก่ที่เหลือทิ้งจากการบริโภคเป็นจ านวนมากที่ ก่อให้เกิดปัญหาขยะมูลฝอย 
ถึงแม้ว่าปัจจุบันได้มีการพัฒนาวิธีใช้ประโยชน์จากเปลือกไก่ไข่ เช่น การแปรรูปเป็นอาหารสัตว์หรือ
การปรับสภาพความเป็นกรดด่างในดิน แต่ผู้ผลิตส่วนใหญ่ยังนิยมใช้วิธีก าจัดทิ้ง ด้วยการฝังกลบ ด้วย
เหตุเพราะเป็นขยะที่ย่อยสลายได้โดยธรรมชาติ อย่างไรก็ตามผลกระทบจากขยะเปลือกไข่ไก่เป็นสร้าง
ผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อมด้วย เช่น การปล่อยก๊าซแอมโมเนีย และก๊าซไฮโดรเจนซัลไฟล์ ก่อให้เกิด
กลิ่นเหม็นในอากาศ และจากการส ารวจโรงงานแปรรูปไข่ไก่สดพ้ืนที่ อ าเภอบ้านนา จังหวัดนครนายก 
พบว่า ปริมาณเปลือกไข่ไก่เหลือทิ้งในหนึ่งวันมีจ านวนกว่า 500,000 ฟองต่อวัน โดยมีจ านวนเพียง
ร้อยละ 10 ถึง 20 เท่านั้นที่ถูกน าไปใช้ประโยชน์ท าปุ๋ยในภาคการเกษตรในท้องถิ่น 

เมื่อเปลือกไข่ซึ่งเป็นขยะของเสียจากอุตสาหกรรมนั้นน ามาซึ่งปัญหาสิ่งแวดล้อม จึงมี
การศึกษาจ านวนมากเพ่ือทดลองวิธีการใช้ประโยชน์จากเปลือกไข่ ในรูปแบบที่หลากหลาย เนื่องจาก 
เปลือกไขป่ระกอบด้วยแคลเซียมเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งแคลเซียมในเปลือกไข่คือส่วนผสมเดียวกับหินปูน ใน
ปฏิกิริยาการสลายตัวของหินปูนหรือแคลเซียมคาร์บอเนต (CaCO3) น ามาใช้ใน อุตสาหกรรมการ
ผลิตปูนซีเมนต์ซึ่งมีปูนขาวเป็นส่วนผสมหลัก และมีการน าไปใช้ในอุตสาหกรรมการผลิตต่าง ๆ  



2 

ประกอบด้วย อุตสาหกรรมกระดาษและเยื่อกระดาษ อุตสาหกรรมสี อุตสาหกรรมพลาสติก  และ
อุตสาหกรรมยาง (นราธิป วิทยากร, 2557) ผู้วิจัยมีความสนใจคุณสมบัติของเปลือกไข่ ซึ่งสามารถ
น ามาใช้ประโยชน์ได้ในงานปูนปั้นไทย 

       งานปูนปั้นไทยโบราณเป็นประณีตศิลป์แขนงหนึ่งซึ่งมีมาแต่สมัยโบราณคู่กับแผ่นดินไทย จัดอยู่
ในประเภทงานประติมากรรมคืองานประเภทสามมิติมีทั้งภาพนูนสูง นูนต่ า และลอยตัวใช้ขบวนการ
ปั้นแบบน าเนื้อวัสดุเข้าและออกตามแบบสากลแต่แทนที่จะปั้นด้วยดินเหนียว  ดินน้ ามันหรื อปูน    
พลาสเตอร์กลับใช้ปั้นด้วยปูนต าซึ่งเป็นภูมิปัญญาของช่างไทยแต่โบราณที่ไม่เหมือนชนชาติอ่ืน ใช้วัสดุ
ที่มีในท้องถิ่นให้เกิดประโยชน์มหาศาลแก่ชนชาติไทยมาทุกยุคทุกสมัยจนแม้ในปัจจุบัน แสดงออกให้
เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองและเอกลักษณ์ของความเป็นไทย ปูน เป็นวัสดุปูนปั้นไทยได้มาจากหินปูน 
หรือ เปลือกหอยทะเล เผาไหม้ท าให้เป็นผง ถ้าปูนท าขึ้นจากหินปูน เรียกว่า ปูนหิน ถ้าท าขึ้นจาก
เปลือกหอยเรียกว่า ปูนหอย ปูนทั้งสองชนิดนี้สีขาวจึงมีชื่อเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ปูนขาว ซึ่งเป็น
ส่วนผสมหลัก ผสมรวมกับทราย  เป็นวัสดุที่มีหน้าที่ท าให้แน่นแข็งและทรงตัว เส้นใย มีหน้าที่เหนี่ยว
รั้งประสานภายในก้อนปูน เส้นใยจะช่วยยึดโยงกลุ่มปูนไว้ด้วยกันและกาวเป็นตัวยึดระหว่างอณูเล็ก ๆ 
ให้เข้าเป็นเนื้อเดียวกัน ได้เป็นปูนปั้น  ซึ่งปูนขาว หรือปูนเปลือกหอยซึ่งมีแคลเซียมเป็นส่วนผสมคล้าย
กับเปลือกไข่ (นพวัฒน์, 2540) 

นอกจากงานปูนปั้นไทยโบราณยังมีความสวยงาม ปัจจุบันสามารถพบเห็นได้ตามวัดต่าง เช่น 
วัดอรุณราชวราราม วัดมหาธาตุจังหวัดเพชรบุรี วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามหรือวัดโพธิ์เป็นวัดที่อยู่
คู่กรุงรัตนโกสินทร์มาตั้งแต่ รัชกาลที่ 1 สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช และเป็นวัดประจ า
รัชกาลที่1 ภายในมีภาพจิตรกรรม และสถาปัตยกรรมปูนปั้น เช่น ซุ้มประตูทรงมุงกุฎ ตุ๊กตาจีน งาน
ปูนปั้นประดับซุม้หน้าตา่งพระวิหาร เจดีย์ ทีส่วยงาม และมีคุณค่า สอดคล้องกันกับแนวทางงานวิจัยนี้ 
ที่จะน าเปลือกไข่ซึ่งเป็นสิ่งเหลือทิ้งมาเป็นส่วนผสมในสูตรดินปั้นเพ่ือการออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์ของ
ตกแต่งบ้านให้เกิดมูลค่าเพ่ิม โดยน าแนวคิดงานปูนปั้นไทยโบราณมาใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาสูตร
ดินปั้นจากเปลือกไข่ที่มีส่วนผสมของแคลเซียมมาเป็นวัสดุทดแทนในส่วนผสม และน ามาเป็นวัสดุใน
การออกแบบและประดิษฐ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
เพ่ือเป็นการช่วยเพิ่มมูลค่าในเชิงสุทรียภาพ และเศรษฐกิจ 
 
1.2  วัตถุประสงค์ 

1.2.1  เพ่ือศึกษาสูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่เหมาะสมส าหรับการพัฒนาเป็นวัสดุใหม่ในผลิตภัณฑ์
ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

1.2.2  เพ่ือออกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารด้วยดินปั้นเปลือกไข่ 

1.2.3  เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรง
บันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารด้วยดินปั้นเปลือกไข่ 
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1.3  ขอบเขตของกำรศึกษำ 
1.3.1  ทดลองสูตรดินปั้นจากเปลือกไข่เป็ดแบบเปลือกสด จ านวน 3 สูตร โดยสูตรดินปั้น

ประกอบด้วยผงเปลือกไข่ เยื่อกระดาษ กาวลาเท็กซ์ เบบี้ออยล์ และสารกันรา 
1.3.2  น าไปให้ผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น จ านวน 5 ท่าน ซึ่ง เป็นอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น 

จ านวน 3 ท่าน และเป็นผู้ประกอบอาชีพปั้นดิน จ านวน 2 ท่าน ทดลองใช้ดินปั้นเปลือกไข่ทั้ง 3 สูตร 
คัดเลือกสูตรที่เหมาะสมที่สุด 1 สูตร   

1.3.3  น าสูตรที่ได้รับการคัดเลือกมาออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน 3 ประเภทได้แก่ 
กรอบกระจก โคมไฟ และแจกัน 

1.3.4  น าแบบผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบขึ้น น าไปให้ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบจ านวน 5 ท่าน 
เป็นอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ 2 ท่าน และมัณฑนากร 3 ท่าน เป็นผู้คัดเลือกแบบ
ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านที่เหมาะสมกับเทคนิคการปั้นและวัสดุ 

1.3.5  ผู้วิจัยประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน จากดินปั้นเปลือกไข่จากแรงบันดาลใจงาน
ปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ประเภทละ 1 รูปแบบ (Design) เป็นจ านวน 3 
ชิ้นงาน 

1.3.6  สอบถามความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ จ าวนวน 10 ท่าน เป็นผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น
จ านวน 5 ท่านและด้านการออกแบบ 5 ท่าน ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากดินปั้นเปลือกไข่
จากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  
 
1.4  นิยำมศัพท์ 

การศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดความหมายของศัพท์ที่ใช้ดังต่อไปนี้ 
1.4.1  ดินปั้นเปลือกไข่ หมายถึง วัตถุดิบที่ใช้ในการขึ้นรูป ที่ได้จากการน าเปลือกไข่เป็ดแบบ

เปลือกไข่สด ล้างท าความสะอาดเป็นเปฌนผง ผสมเข้ากับเส้นใยกระดาษ กาวลาเท็กซ์ เบบี้ออยล์ 
ตามอัตราส่วนที่เหมาะสม ผสมเข้าด้วยกันเป็นเนื้อเดียวเพ่ือใช้ในการประดิษฐ์ชิ้นงานผลิตภัณฑ์ของ
ตกแต่งบ้านโดยใช้แนวคิดจากสูตรปูนปั้นไทยโบราณ  

1.4.2  ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากดินปั้นเปลือกไข่ หมายถึง สิ่งของที่จัดองค์ประกอบทุก
ส่วนของบ้านให้มีความสวยงามโดยผู้วิจัยเลือกของแต่งบ้าน 3 ประเภทคือ กรอบกระจก โคมไฟ     
และแจกัน โดยได้น าแรงบันดาลใจจากงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร      
มาใช้ในการออกแบบของตกแต่งบ้าน เพ่ือน าไปใช้ในการตกแต่งบ้านด้วยวัสดุใหม่ที่เน้นงานออกแบบ
เพ่ือการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม (Eco-Design) 

1.4.3  ผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น หมายถึง ผู้ที่มีความรู้ ความเชี่ยวชาญ ในด้านดินปั้น และการ
ปั้นขึ้นรูปต่าง ๆ 

1.4.4  ผู้ประกอบอาชีพปั้นดิน หมายถึง ผู้ประกอบการด้านดินปั้นงานประดิษฐ์ และการ
ประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ดินปั้นต่าง ๆ 
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1.5 กรอบแนวควำมคิด 
 จากการศึกษาแนวความคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง สามารถก าหนดกรอบแนวคิดใน
การศึกษาค้นคว้าดังนี้ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
ภำพที่ 1.1  กรอบแนวความคิด 
 
1.6  วิธีด ำเนินงำนวิจัย 

1.6.1  ศึกษาและรวบรวมข้อมูล ที่เก่ียวกับดินปั้น และเปลือกไข่ 
1.6.2  ทดลองและพัฒนา สูตรดินปั้นจ านวน 3 สูตร 
1.6.3  ก าหนดผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 5 ท่านเพ่ือคัดเลือกสูตรที่เหมาะสม 1 สูตร 
1.6.4  ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจวัดพระเชตุพน

วิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารจ านวน 3 ประเภท ประเภทละ 3 แบบ  
1.6.5  ผู้เชี่ยวชาญด้านออกแบบ จ านวน 5 ท่านคัดเลือกของตกแต่งบ้านเพ่ือประดิษฐ์เป็น

ชิ้นงาน 
1.6.6  ประดิษฐ์เป็นต้นแบบของตกแต่งบ้านจ านวน 3 ชิ้นงาน 
1.6.7  สอบถามความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 10 ท่าน ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่ง

บ้านดินปั้นเปลือกไข่จากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 

ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดิน
ปั้นเปลือกไข่จากแรงบันดาลใจ
ง า น ปู น ปั้ น วั ด พ ร ะ เ ช ตุ พน
วิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

สูตรดินปั้นเปลือกไข่จ านวน 3สูตร
ให้ผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้นจ านวน 5 
ท่านคัดเลือกสูตรที่เหมาะสมที่สุด 

1 สูตร 

สอบถามความพึงพอใจของ
ผู้เชี่ยวชาญ จ าวนวน 10  ท่าน 
ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน
จากดินปั้นเปลือกไข่จากแรง
บันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุ
พ น วิ ม ล มั ง ค ล า ร า ม ร า ช
วรมหาวิหาร 

ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ของ
ตกแต่งบ้านดินปั้นเปลือกไข่จาก
แรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเช
ตุ พ น วิ ม ล มั ง ค ล า ร า ม ร า ช
วรมหาวิหาร 3 ประเภท ประเภท
ละ 3 แบบ ให้ผู้เชี่ยวชาญด้านการ
ออกแบบจ านวน 5 ท่านคัดเลือก 
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1.7  ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
1.7.1  ได้สูตรดินปั้นเปลือกไข่ ที่ผ่านการศึกษาลักษณะทางกายภาพที่เหมาะสมและผ่านการ

คัดเลือกจากผู้เชี่ยวชาญ 
1.7.2  ได้รูปแบบของตกแต่งบ้านที่ออกแบบ และพัฒนามาจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัด

พระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารจากดินปั้นจากเปลือกไข่ 
1.7.3  เป็นแนวทางการสร้างมูลค่าเ พ่ิมให้กับวัสดุ เหลือทิ้ งจากภาคครัวเรือนและ

ภาคอุตสาหกรรมของประเทศไทย 
1.7.4  เป็นแนวทางช่วยลดปัญหาปริมาณขยะ เพ่ือช่วยลดปัญหาสิ่งแวดล้อม 
1.7.5  ได้ความรู้ในการผลิตดินปั้นจากวัสดุเหลือใช้ ในครัวเรือนและข้อมูลพ้ืนฐานในการ

ทดลองวัสดุอื่น ๆ ในขั้นต่อไป 
 
 
 



 
 

บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
 

การศึกษาเรื่อง การพัฒนาดินปั้นจากเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑ์งานประดิษฐ์ ผู้วิจัยได้ศึกษา
หลักการ แนวคิดทฤษฎีความส าคัญ วรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง พร้อมทั้งรวบรวมข้อมูล
เอกสารสิ่งพิมพ์และข้อมูลจากอินเตอร์เน็ต เพ่ือเป็นข้อมูลพื้นฐานในการศึกษา ดังเนื้อหาต่อไปนี้ 

2.1  ข้อมูลความเป็นมาของงานปูนปั้นไทย 
2.2  ข้อมูลทั่วไปของเปลือกไข่ 
2.3  ข้อมูลทั่วไปวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
2.4  ข้อมูลเกี่ยวกับการปั้น 
2.5  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับดินไทย 
2.6  ข้อมูลเกี่ยวกับหลักการออกแบบ 
2.7  ความรู้เกี่ยวกับของตกแต่งภายใน 
2.8  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

2.1  ข้อมูลความเป็นมาของงานปูนปั้นไทย 
ประเทศไทยในปัจจุบันนี้ปรากฎหลักฐานที่ขุดพบทางโบราณคดี ซึ่งมีหลักฐานทางโบราณวัตถุ

และศิลปะวัตถุหลายแห่งด้วยกัน แต่ส าหรับศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องกับงานปูนปั้นนั้นที่เก่าแก่ที่สุดเป็น
รูปปูนปั้นพระสงฆ์คลุมจีวรเป็นริ้ว ลักษณะเป้นศิลปะอมราวดีในอินเดียโบราณอายุประมาณพุทธ
ศตวรรษท่ี 6-8 ขุดค้นพบท่ีเมืองอู่ทอง เรียกว่า ศิลปะของฟูนัน 

ประมาณพุทธศตวรรษที่ 11-24 เป็นยุคทราวดีได้มีการเผยแผ่พระพุทธศาสนาอย่าง
กว้างขวาง ด ายเฉพาะศิลปะที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา และศิลปกรรมเกี่ยวกับปูนปั้น ซึ่งปั้นไป
ตามความคิดของช่างทวารวดีลักษณะเป็นภาพเล่าเรื่อง เช่น งานปูนปั้นประดับฐานพระเจดีย์ที่คูบัว 
จังหวัดราชบุรี และภาพปั้นแสดงเรื่องราวของชาดกทางพระพุทธศาสนาฝ่ายมหายานเป็นภาพปูนปั้น
ในกรอบสี่เหลี่ยม ต่อมาศิลปะสมัยทวาราวดีขยายอิทธิพลไปยังภาคอีสาน อาณาจักรศรีวิชัยประมาณ
พุทธศตวรรษที่ 13-18 ซึ่งปรากฎงานประติมากรรมที่ถูกเปลี่ยนแลงเป็นพระพุทธรูปปรางค์ไสยาสน์    
ที่ถ้ าคูหาภิมุข จังหวัดยะลา และมีข้อสันนิษฐานว่าแต่เดิมเป็นพระนารายณ์บรรทมสินธุ์ มี นาคปรก 
โครงสร้างภายในสานด้วยไม้ไผ่พอกดินเหนียวและปูนภายนอก 

ประมาณพุทธศตวรรษที่ 16-20 สมัยลพบุรีและอู่ทอง พบว่ามีการใช้ปูนปั้นในการสร้าง
ศิลปกรรมน้อยมาก ส่วนมากจะเป็นงานปูนปั้นเพ่ือประดับอาคาร เช่น ลวดลายที่ปรางค์สามยอด 
จังหวัดลพบุรี และพระพุทธรูปปรางค์ถวายเนตรในซุ้มคูหาปรางค์รายวัดมหาธาตุ สวรรคบุรี จังหวัด
ชัยนาท งานศิลปกรรมปูนปั้นที่อายุใกล้เคียงกันคือ กลุ่มศิลปะเชียงแสน ประมาณศตวรรษที่ 17-24
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เป็นกลุ่มช่างทางภาคเหนือมีรูปแบบเฉพาะตัว ได้แก่ ลวดลายปูนปั้นวัดป่าสักบัว อ าเภอเชียงแสน 
จังหวัดเชียงราย ทรงลายยึดรูปแบบกลีบบัว อย่างเช่น รูปดอกไม้ กลีบดอก ก้านดอก ก้านใบและเกสร
อย่างชัดเจน ลวดลายส่วนใหญ่ยังผสมกับธรรมชาติ พระพุทธรูปที่พบเป็นรูปประทับยืนมีลักษณะกลีบ
บัวอย่างบัวฟันยักษ์ ศิลปะเชียงแสนมีอิทธิพลในภาคเหนือตอนบน 
 ประมาณพุทธศตวรรษที่ 18-20 สมัยอาณาจักรสุโขทัย เป็นงานศิลปกรรมที่มีความงดงาม     
มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวมากที่สุด และสมบูรณ์อย่างเต็มที่ ซึ่งกรรมวิธีปูนปั้นเป็นวิธีหนึ่งที่นิยมใช้กัน
แพร่หลายเช่นปูนปั้นที่วัดมหาธาตุสุโขทัย ที่ฐานจะพบยักษ์แบก มารแบก สิงค์แบก ประดับอยู่ที่ฐาน 
และลานที่วัดนางพญา ศรีสัชนาลัย เป็นลายปูนปั้นที่ส าคัญของประเทศไทย ปรากฎอยู่ที่
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติรามค าแหง จังหวัดสุโขทัย ในยุคต่อมาเข้าสู่อยุธยาตอนต้นจะมีศิลปกรรมปูน
ปั้นปรากฎอยู่เช่น ศิลปะปูนปั้นเป็นหัวมังกรคายนาคที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติรามค าแหงจังหวัด
สุโขทัย แต่ไม่ได้รับความนิยมมากเพราะอิทธิพลศิลปะขอมจังนิยมสลักพระพุทธรูปด้วยศิลา ต่อมาใน
สมัยอยุธยาตอนปลายเป็นยุคท่ีมีการใช้กรรมวิธีการปั้นปูนสร้างปประติมากรรมมาก เช่น พระประธาน 
วัดหน้าพระเมรุ และศิลปะปูนปั้นอยุธยาที่สวยงามแสดงถึงภูมิปัญญาของช่างมากที่สุดคือ ภาพปูนปั้น
ประดับผนังเรื่องราวส่วนใหญ่เป็นพุทธประวัติหรือชาดก 
 สมัยรัตนโกสินทร์ปี 2325 สถาปนาราชวงศ์จักรีขึ้นครองราชย์จึงรวบรวมช่างฝีมือให้มั่นคงอีก
ครั้งสมัยรัชกาลที่ 1 งานลวดลายปูนปั้นที่ยากจะพบได้จากลายปูนปั้นใบเสมาวัดมหาธาตุ นอกจากนั้น
จะเป็นปราสาทราชมณเฑียร ราชรถเรือพระที่นั่ง หน้าบัน ล้วนเป็นไม้แกะสลักทั้งหมด สมัยรัชกาลที่2 
ฟ้ืนฟูทั้งวรรณกรรม การช่างฝีมือ และพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยทรงโปรดปราน        
เป็นย่างยิ่ง ได้ทรงแสดงฝีพระหัตถ์แกะสลักร่วมกับกรมหมื่นจิตรสุนทร สร้างพระประธานในพระ
อุโบสถวัดอรุณราชวราราม สมัยรัชกาลที่3 เริ่มเอาแบบศลิปกรรมจีนมาผสมผสาน ที่ปรากฎคืองานปูน
ปั้นของช่างจังหวัดเพชรบุรี วัดราชโอรส วัดนางนอง วัดเศวตฉัตร ที่คลองสาน ในสมัยรัชกาลที่4 และ5 
เริ่มมีการรับเอาศิลปกรรมของฝั่งตะวันตกเข้ามามีอิทธิพลในการก่อสร้าง งานปูนปั้นจึงลดน้อยลง 
ต่อมาในรัชกาลที่6 งานศิลปกรรมฟ้ืนฟูขึ้นอีกครั้ง โดยล้นเกล้ารัชกาลที่ 6 ทรงโปรดพระราชทาน
ก าเนิดโรงเรียนเพาะช่าง ได้โปรดให้ฟ้ืนฟูการแสดงโขน และขยายกิจการงานช่างในวัง แม้ในสมัย
รัชกาลที่ 7และ 8 ก็เช่นเดียวกันจนมาถึงสมัยรัชกาลที่ 9 งานปูนปั้นได้ช ารุดทรุดโทรม จึงมีการศึกษา
ข้อมูลเกี่ยวกับปูนต า ปูนปั้น มีการอนุรักษ์ ลายปูนปั้นของโบราณหาได้ยาก กลุ่มช่างที่ส าคัญและมี
บทบาทเก่ียวกับงานลายปูนปั้นนั้นมี 2 กลุ่มใหญ ่ๆ คือกลุ่มช่างเมืองเพชร ซึ่งจะถนัดในการปั้นลายไทย 
ปั้นปูนในลักษณะศิลปะภาคกลาง และกลุ่มช่างเมืองเหนือซึ่งศูนย์กลางใหญ่ของช่างปั้นลายปูนปั้นลาย
ปูนอยู่ในล าพูนและเชียงใหม่ กลุ่มช่างภาคเหนือจะถนัดปั้นลายปูนตามแบบลายทางล้านนาหรือ
รูปแบบภาคเหนือ (นพวัฒน์, 2540)  

2.1.1  วัสดุที่เป็นส่วนผสมของปูนปั้น 
 วัสดุที่ใช้ในการปั้นลวดลายประดับสถาปัตยกรรมดังที่กล่าวมานั้น เป็นวัสดุที่ได้มาจาก

หินปูน หรือเปลือกหอยทะเลเผาไฟ ที่เมื่อเผาไหม้แล้วจะกลายเป็นผงสีขาว จึงมีชื่อเรียกอีกอย่างหนึ่ง
ว่าปูนขาว ปูนที่จะน ามาปั้นเป็นลวดลายประดดับที่จะต้องเตรียมการให้ได้คุณภาพ มีความเหนียว และ
จับตัวกันแน่นทนทาน ภายหลังจากที่ปูนนั้นแห้งสนิทแล้ว จึงต้องมีการผสมน้ ายาเข้ากับ เพ่ือเพ่ิม
คุณภาพ โดยการเตรียมปูนดังกล่าวมักจะมีกรรมวิธีการต าหรือโขลก เพ่ือให้ วัตถุที่ผสม ส่วนประกอบ
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ต่าง ๆ เหล่านั้นผสมเข้ากันได้ดี จึงมักเรียกปูนในงานปั้นว่า ปูนต า แต่บางแห่งก็เรียก ปูนทิ่ม ปูนโขลก 
หรือปูนเพชร และเมื่อน าไปปั้นก็เรียกว่าปั้นปูนต า ปั้นปูนโขลก ปั้นปูนทิ่ม หรือเรียกว่าปูนสด เมื่อปั้น
กันสด ๆ ปูนจะแห้งไม่ได้ ปูนปั้น หรือ ปูนต า ที่ใช้ในการปั้นของประเทศไทยนั้นมีส่วนผสมส าคัญหลัก 
ๆ 4 อย่างคือ 

 2.1.1.1  ปูนขาว เป็นวัสดุหลักมีหน้าที่ท าให้ก้อนปูนมีความแข็งแกร่ง ปูนขาวที่จะ
น ามาใช้ต้องบริสุทธิ์ ไม่ปนเปื้อน หรือคุณภาพต่ า 

 2.1.1.2  ทราย เป็นวัสดุที่ท าให้ปูนแน่นและทรงตัว โดยทรายที่จะน ามาใช้ควรเป็น
ทรายน้ าจืด สะอาด ไม่ปนเปื้อน และต้องมีความละเอียด 

 2.1.1.3  เส้นใย เป็นหนึ่งในวัสดุส าคัญของส่วนผสมปูนที่จะใช้ในงานปั้น เส้นใยนั้นจะ
ท าหน้าที่เหนี่ยวรั้งประสานภายในก้อนปูน ช่วยเสริมโครงสร้างเนื้อปูนให้ยึดกันมั่นคง และช่วยให้ปูน
แตกร้าวเมื่อเกิดการหดหรือขยายตัว 

 2.1.1.4  กาว เป็นวัสดุที่มีบทบาทส าคัญในปูนต า ท าหน้าที่เป็นตัวยึดเนื้อปูนให้เป็น
เนื้อเดียวกัน ทั้งยังเป็นตัวเร่งให้ปูนจับตัว แข็งได้เร็วขึ้น 

 การเลือกใช้เส้นใย และกาวเป็นส่วนผสมในงานปูนปั้นในแต่ละภาค อาจจะมีความ
แตกต่างกันทั้งนี้ขึ้นอยู่กับวัสดุ และทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยู่ในแต่ละท้องถิ่น เช่น ภาคเหนือจะใช้    
เส้นใยหลายชนิดผสมในปูนต าเช่นเปลือกต้นสา เปลือกต้นข่อย เปลือกเถาวัลย์ เชือกกล้วย กระดาษ 
ขนสัตว์ ฟางข้าว เชือกปอ ส่วนในเรื่องกาวและตัวยึดเกาะส่วนมากได้มาจากประเทศจีนเช่น น้ ามันทั่ง
อ้ิว ฮับบั๊ก รวมทั้งยางไม้ธรรมชาติเช่น น้ ามันยาง น้ ามันสน ยางต้นรัก เป็นต้น ภาคอีสานจะนิยมใช้   
เส้นใยของต้นปอ เปลือกข่อย ต้นกก เชือกกล้วย เส้นไหม เส้นด้าย เปลือกเถาวัลย์บางชนิด ส่วนกาวจะ
นิยมใช้กาวจากหนังสัตว์ ยางหรือน้ ามันจากพืชเช่น ยางรัก ยางบง น้ าตาลจากต้นอ้อย ข้าวเหนียวเปียก 
เป็นต้น ภาคตะวันออกมีพืชที่สามารถน ามาผสมในปูนปั้นได้หลายชนิดเช่น เปลือกต้นข่อย เปลือกต้น
ปอ ต้นกก ฟางข้าว เชือกกล้วย เปลือกต้นเสม็ด ขนสัตว์ และกระดาษ ส่วนกาวนิยมใช้กาวหนังปลา 
กาวหนังสัตว์ น้ ามันยาง ข้าวเหนียวเปียก ยางรัก และน้ ามันพืชบางชนิด เป็นต้น ภาคกลางวัสดุที่ใช้
ส่วนใหญ่จะคล้ายคลึงกับภาคตะวันออกเช่น เปลือกข่อย เปลือกปอ เปลือกเถาวัลย์ ต้นกก ฟางข้าว 
เชือกกล้วย ขนสัตว์ เส้นด้าย กระดาษ ส่วนกาวนิยมใช้กาวหนังสัตว์และหนังปลา น้ าอ้อยหรือน้ า ตาล
โตนด ข้าวเหนียวเปียก ยางรัก และน้ ามันยาง ภาคใต้จะนิยมใช้เส้นใยจากเปลือกต้นข่อย ต้นกก ฟาง
ข้าว เชือกกล้วย เปลือกเถาวัลย์ เส้นด้าย ส่วนกาวนั้นนิยมใช้กาวหนังสัตว์และหนังปลา น้ าอ้อยและ
ยางไม้บางชนิด (นพวัฒน์, 2540) 

2.1.2  ขั้นตอนการเตรียมปูน 
 การเตรียมปูนส าหรับปั้นนั้นเป็นกระบวนการส าคัญอย่างหนึ่งของงานปั้นปูนหรือการ

ปั้นลวดลายปูนปั้น ซึ่งจะมีวิธีการคร่าวๆตามล าดับดังนี้ 
 2.1.2.1  เตรียมวัสดุ จะเป็นการเตรียมวัสดุต่าง ๆ คือ  

 1)  ปูนขาว น าปูนขาวที่สะอาดไม่ปนเปื้อนมาผ่านตะแกรงละเอียด เพ่ือเอา
ฝุ่นปูนขาวมาหมักน้ าแช่ไว้ในตุ่ม ประมาณ 10-15 วัน รินน้ าใส ๆ ตอนบนออก น าปูนขาวที่หมักไว้มา
ผึ่งให้แห้งหรือพอหมาด ๆ 
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 2)  ทราย น าทรายน้ าจืดละเอียดที่สะอาดมาล้างน้ า เอาฝุ่นละออง โคลนออก
ให้หมดตากให้แห้ง และร่อนผ่านตะแกรงตาถ่ี 

 3) เส้นใย เตรียมเส้นใยต่าง ๆ ที่จะใช้เป็นส่วนผสม น ามาฉีกให้ละเอียด 
4)  กาว เตรียมกาวที่จะเป็นตัวยึดหรือส่วนผสมในปูนต าไว้ให้เรียบร้อยซึ่งกาว

เหล่านั้นอาจได้แก่ กาวหนังสัตว์ ยางจากไม้ น้ ามันเหนียวบางอย่างเป็นต้น 
2.1.2.2  ผสมสัดส่วน น าเอาปูนขาว ทราย เส้นใย และกาว ตวงปริมาณตามสัดส่วน

ของแต่ละสูตร แต่โดยทั่วไปแล้วสัดส่วนของส่วนผสมจะเป็นปูนขาว 5 ส่วน  ทราย 2 ส่วน เส้นใย 1 
ส่วน และกาว  2 ส่วน น ามาผสมคลุกเคล้าให้เข้ากัน 

2.1.2.3  การต า น าเอาส่วนผสมตามสัดส่วนมาต าให้เข้ากัน และต้องใช้เวลาในการต า
จนปูนมีสภาพเป็นสีเดียวกัน เนื้อเดียวกัน มีความเหนียวไม่ติดมือ และทรงตัวได้จึงจะใช้ได้ 

2.1.2.4  การปั้น เมื่อปูนที่ผ่านการต าจนได้ที่แล้ว ช่างจะน าไปท าการปั้นเป็นลวดลาย
และหุ่นปูนตามที่ต้องการ ถ้าปั้นปูนไม่หมดก็จะน าไปเก็บรักษาไว้โดยผนึกมิให้อากาศเข้า แล้วน าไปแช่
น้ าไว้ ก็จะสามารถน ามาใช้งานปั้นใหม่ได้อีก (นพวัฒน์, 2540) 

2.1.3  สูตรผสมปูนปั้น 
ตัวอย่างสูตรผสมปูนปั้น ทั้งปูนน้ ากาว และปูนน้ ามันมีดังนี้ 
2.1.3.1  ปูนน้ าขาว เป็นสูตรของนายเลิศ พ่วงพระเดช ชาวจังหวัดเพชรบุรี ซึ่งส่วนผสม

ประกอบด้วย 
        1)  ทรายร่อนละเอียด 1 ส่วน 

2)  ปูนขาวร่อน 4 ส่วน 
3)  กระดาษไพ่ผ่องหรือกระดาษท่ีมีเนื้อหยาบคล้ายไพ่ แช่น้ าให้เปื่อย 
4)  น้ าตาลโตนด วิธีผสม เอากระดาษกับทรายใส่ครกต า แล้วใส่ปูนขาว  

ต าให้เหนียวพอปั้นได้ เอาน้ าตาลโตนดใส่พอควร เพ่ือท าให้ปูนแข็งขึ้น ต าปูนให้เหนียวคล้ายดินเหนียว
พอปั้นได ้

2.1.3.2  ปูนน้ ามัน เป็นสูตรของนายแจ่ม เล็กพงศ์ ชาวต าบลท่าพ่ีเลี้ยง อ าเภอเมือง 
จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งส่วนผสมประกอบด้วย 

 1)  ปูนขาว 5 ส่วน 
 2)  น้ ามันทั่งอ้ิว 1 ส่วน 
 3)  กระดาษฟางอย่างดี หรือกระดาษสา 1 ส่วน 
 4)  ทรายละเอียดหรืออิฐเก่า ๆ ต าให้ละเอียดร่อนแทนทรายละเอียดก็ได้วิธี

ผสม ใส่ปูนขาวที่ร่อนแล้ว กระดาษฟาง และทรายละเอียดพอประมาณลงในครก คลุกเคล้าวัสดุ
เหล่านั้นให้เข้ากัน และโขลกประมาณ 5 นาที เติมน้ ามันทั่งอ้ิวลงไปเป็นระยะ ๆ ครั้งแรก ๆ เติมทีละ
น้อย เพ่ือให้น้ ามันค่อย ๆ แทรกซึมเข้าไปในวัสดุเหล่านั้นอย่างช้า ๆ ถ้าเติมน้ ามันมากเกินไปจะท าให้
เนื้อปูนอ่ิมน้ ามัน เหลวและอ่อนตัวมาก ให้แก้ด้วยการเติมปูนขาวลงไปทีละน้อย โขลกต่อไป ใช้มือคอย
ช่วยพลิกกลับไปกลับมาเมื่อวัสดุเข้ากันดีแล้วลองใช้มือบีบหรือกดดูว่าเหนียวเข้ากันสนิทดีหรือยัง      
ถ้าเข้ากันดีแล้วเมื่อบีบเนื้อปูนจะไม่เกิดมีรอยแยกออก เนื้อปูนจะอ่อนนิ่มคล้ายดินน้ ามัน ถ้าเนื้อปูนยัง
ไม่เข้ากันก็โขลกต าต่อไปอีกจนกว่าเนื้อวัสดุเหล่านั้นจะเข้ากันสนิทดี หรืออย่างน้อยใช้เวลาโขลกตั้งแต่
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หนึ่งชั่วโมงขึ้นไป โขลกได้นานเท่าใด เนื้อปูนก็จะยิ่งเข้ากันเท่านั้น ยิ่งหนักยิ่งเหนียวเท่าใดก็จะได้เนื้อ
ปูนที่มีคุณภาพดีมากข้ึนเท่านั้น (นพวัฒน์, 2540) 

สรุปจากการศึกษาประเภทของปูนปั้น ขั้นตอนการเตรียมปูนและสูตรผสมปูนนั้น ผู้วิจัย
ได้น าส่วนผสมเส้นใยที่มีอยู่ในสูตรปูนปั้นมาประยุกต์ใช้กับสูตรดินปั้นเปลือกไข่ 

 2.1.4  การปั้นปูนและเทคนิคในการปั้นปูน 
 เครื่องมือและอุปกรณ์ในงานปั้นปูน เครื่องมือในงานปั้นปูนมีไม่มากนัก เพราะในการ

ปั้นส่วนใหญ่จะใช้นิ้วมือปั้นเป็นส่วนมาก จะใช้เครื่องมือช่วยเฉพาะในส่วนที่จ าเป็นเท่านั้น เครื่องมือปั้น
มักท าด้วยไม้ไผ่ ซึ่งช่างแต่ละคนจะท ากันขึ้นใช้เองตามความเหมาะสมแก่งาน และความถนัดของช่าง 
ได้แก่  

 2.1.4.1  เกรียง เกรียงส าหรับใช้ในงานปั้นปูนมีหลายขนาด ใช้ส าหรับตัก ป้าย ปาด
แตะแต่งปูนเพ่ือขึ้นรูปประเภทต่าง ๆ หรือขูดแต่งผิวปูน 

 2.1.4.2  ไม้กวาด ท าด้วยไม้ไผ่เหลาเป็นชิ้นแบน ๆ ใช้ส าหรับปาดปูน แต่ง และกวด
ผิวปูนให้เรียบเกลี้ยง 

 2.1.4.3  ไม้เนียน ท าด้วยไม้ไผ่เหลาเป็นช้อนแบนอย่างท้องปลิง ปลายข้างหนึ่งปาด
เฉียงใช้ส าหรับปั้นแต่งส่วนย่อย ๆ ในงานปูนปั้น เช่น ขีดท าเป็นเส้น ท ารอยบากขอบลาย 

 2.1.4.4  ไม้เล็บมือ ท าด้วยไม้ไผ่กิ่งเล็ก ๆ ช่างปั้นบางคนเรียกว่า ไม้แวว ใช้ส าหรับกด
ท าเป็นวงกลมล้อมลายตาไก่บ้าง ลายมุกบ้าง ไม้เล็บมือนี้อาจท าขึ้นไว้หลายอัน และต่างขนาดกัน 
เพ่ือให้เหมาะสมแก่งานที่จะปั้น 

 2.1.4.5  ขวาน ท าด้วยเหล็กใส่ด้ามไม้ใช้ส าหรับฟันหรือเฉพาะพ้ืนปูนให้เป็นรอยถี่ ๆ 
เพ่ือช่วยให้ปูนที่จะปั้นทับลงบนฝาหรือพ้ืนปูนเกาะหรือจับติดแน่น 

 2.1.4.6  ตะลุมพุก ท าด้วยไม้รูปทรงกระบอกสั้น ๆ ต่อด้ามไม้ยาว ขนาดจับถนัดไว้ใช้
ส าหรับตอกทอยลงบนพื้นปูนหรือพ้ืนไม้ 

 2.1.4.7  ทอย คือไม้ชิ้นเล็ก ๆ ยาวประมาณ 2 – 3 นิ้ว เหลาปลายให้แหลม ใช้ส าหรับ
ตอกลงพ้ืนปูนหรือพ้ืนไม้ เพ่ือเป็นที่ให้ปูนซึ่งจะปั้นติดบนพื้นชนิดนั้น ๆ เกาะยึดพื้นได้มั่นคง 

 2.1.4.8  อ่างใส่น้ า เป็นอ่างขนาดย่อมพอใช้ใส่น้ าสะอาด ไว้ชุบล้างเครื่องปั้น 
 2.1.4.9  ผ้าขาว ผ้าผืนเล็ก ชุบน้ าให้ชุ่มใช้ส าหรับลูบแต่งผิวปูน หรือสูบเครื่องมือปั้น

ให้เปียกอยู่เสมอระหว่างการท างานปั้น 
  2.1.5  ส่วนผสมปูนต าในอดีต 
  ส่วนผสมและสูตรปูนปั้นต าเมื่อครั้งในอดีตนั้น ไม่มีหลักฐานทางเอกสารที่ชัดเจน    

แต่อาจค้นคว้าได้จากชิ้นส่วนของปูนต าที่เหลืออยู่ เพ่ือหาวัตถุที่ผสมกันและอัตราส่วนโดยวิธีการ
ทดสอบทางวิทยาศาสตร์และการเรียนรู้สืบทอดต่อกันมาแต่อดีตกาล ในสายครูช่างปั้นปูนพอจะทราบ 
จากการศึกษาค้นคว้าหาดูตัวอย่างข้อมูลปูนต าโบราณที่ใช้ก่อ ฉาบปั้นลาย ปั้นภาพทั่วประเทศ 282 
แห่ง โดยวิธีสุ่มเก็บตัวอย่าง 18 แห่ง และสุ่มตัวอย่างเพ่ือเป็นตัวแทนแต่ละภาคออกมาได้ 8 ตัวอย่าง 
ซึ่งเป็นภาคเหนือ 2 ตัวอย่าง ภาคอีสาน 2 ตัวอย่าง ภาคตะวันออก 1 ตัวอย่าง ภาคกลาง 2 ตัวอย่าง 
และภาคใต้ 1 ตัวอย่าง จากการศึกษาวัสดุที่ผสมในปูนต าด้วยกระบวนการวิทยาศาสตร์ของ            
นางจิราภรณ์ อรัณยะนาค ผู้อ านวยการส่วนวิทยาศาสตร์เพ่ือการอนุรักษ์ กรมศิลปากร พบว่า          
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ทั้ง 5 ภาคมีส่วนผสมของปูน แคลเซียม ทรายและเส้นใยเป็นส่วนที่ปรากฎอยู่ ส าหรับกาวหรือตัวยึดใน
ปูนนั้นไม่พบ จะเป็นคล้ายยางไม้กับพบน้ ามันเฉพาะทางภาคเหนือ 2 ตัวอย่างเท่านั้น แต่
นักวิทยาศาสตร์ก็ได้ยืนยันว่าการหากาวหรือตัวยึดไม่พบจากตัวอย่างภาคอ่ืน ๆ จะเป็นเครื่องมือยืนยัน
ว่าไม่มีกาวหรือตัวยึดในปูนต าเหล่านั้นไม่ได้ เพราะว่าจริง ๆ อาจมีก็ได้ แต่ไม่พบนั้นเพราะกาวสลายตัว
ไปหมดแล้ว เนื่องจากปูนต าที่ได้มาเป็นตัวอย่างนั้นมีอายุนานมากแล้วจึงกล่าวไม่ได้ว่าปูนต านั้นไม่มีกาว
หรือตัวยึดผสมมาแต่แรก 

อาจารย์สงวน รอดบุญ ได้กล่าวไว้ในพุทธศลิป์สุโขทัย โดยสรุปว่า ปูนที่ใช้ปั้นนั้น แม้
เป็นเวลานับพันปีก็ยังไม่เสื่อม ดังตัวอย่างปูนปั้นสมัยทวาราวดี การผสมปูนเท่าที่ทราบในสมัยทวาราวดี 
ประกอบด้วย ปูนขาว + ทราย + น้ ากาวจากหนังสัตว์ + น้ ายางจากเปลือกไม้ ซึ่งปัจจุบันเราหาปูนปั้น
สมัยทวาราวดีดูได้ในส่วนที่ยังพอมีหลงเหลืออยู่ อาจารย์สงวน รอดบุญ เคยไปช่วยราชการในประเทศ
ลาวประมาณปี พ.ศ. 2510 เศษได้ค้นคว้าพบว่าในประเทศลาวสมัยโบราณนั้นเขาใช้ปูนต าที่มีส่วนผสม
คล้ายของไทย คือผสมด้วยวัสดุดังนี้ “ปูนขาว + ทราย + น้ าอ้อย + ยางบง + กล้วย และในบางครั้งก็
ใช้ปุยนุ่น หรือปุยงิ้วผสมลงไปด้วย” เพ่ือให้เกิดการยึดเหนี่ยวกัน การปรุงปูนใช้วิธีต าหรือโขลกแบบไทย 
นพวัฒน์ (2540) อาจารย์แนบ บังคม เคยกล่าวว่า ปูนต านั้นแต่โบราณเป็นต้นมาจะต้องมีส่วนผสม 4 
อย่างคือ ปูนขาว ทราย เส้นใย และกาวเสมอ อาจจะมีเปลี่ยนแปลงไปบ้าง แต่ไม่พ้นหลักใหญ่ ๆ ทั้ง 4 
อย่างนี้ สูตรหรือสัดส่วนปูนต าในอดีต อาจารย์แนบ บังคม เคยอธิบายไว้ว่า ส าหรับสูตรหรือสัดส่วนที่
ผสมเป็นปูนต ามีต่างกันแต่พอจะคิดเป็นอัตราเฉลี่ยมีสัดส่วนต่อกันโดยยึดเป็นสูตรกลาง ๆ ได้ดังนี้ ปูน
ขาวหมักน้ าแล้วผึ่งหมาด ๆ 5 ส่วน ทรายละเอียดสะอาดดีแล้ว 2 ส่วน เส้นใย 1 ส่วน กาวหรือตัวยึด 2 
ส่วนแล้วน ามาต าหรือโขลกให้เข้ากันจึงจะใช้ได้ ส่วนผสมและสูตรปูนต าในปัจจุบัน เท่าที่ได้ศึกษาใน
พ้ืนที่ต่าง ๆ พบว่าโดยหลักการแล้วยังใช้ ปูนขาว ทราย เส้นใย และกาวเป็นหลักตามส่วนผสมของช่าง
ไทยในอดีต แต่จะมีบางคนบางท้องที่เพ่ิมเติมวัสดุอ่ืนลงไปอีก แต่เมื่อวิเคราะห์ดูก็พบว่าวัสดุอ่ืนที่เพ่ิม
เข้ามาก็เป็นส่วนที่ต้องการแสดงสีเท่านั้น แต่มีเพ่ิมบางส่วนที่เป็นวัสดุเสริมปูน เสริมทราย เสริมเส้นใย 
และเสริมกาว กล่าวว่า ปูนต าปัจจุบัน ยังไม่ทิ้งวัสดหลัก 4 ประเภทแต่อย่างใด ดังนั้นวัสดุที่ช่างปัจจุบัน
ที่ใช้ท าปู.นต าที่แม้จะดูแปลกไปกว่าของโบราณก็จริงแต่สามารถอนุโลกเข้ากับวัสดุหลักได้ดังนี้ 

1)  วัสดุส่วนผสมเพิ่มเติมที่อนุโลมเข้ากับหลักวัสดุหลัก 
2)  วัสดุที่อนุโลมเข้าเป็นกลุ่มปูนขาว ได้แก่ ปูนเปลือกหอย ปูนแดง หรือปูนกินกับ

หมาก เป็นต้น 
3)  วัสดุที่อนุโลกเข้าเป็นกลุ่มทราย ได้แก่ ผงหินทรายแดง และ ฝุ่นผงหิน เป็นต้น 
4)  วัสดุที่อนุโลมเข้าเป็นกลุ่มเส้นใย ได้แก่ กระดาษหนังสือพิมพ์ กระดาษเปลือก

ทองค าเปลวเชือกมนิลา และเส้นใยจากใยสับปะรดละเอียด เป็นต้น 
5)  วัสดุที่อนุโลมเข้าเป็นกลุ่มกาวหรือตัวยึด ได้แก่ แบะแซ เชแล็ก และยางต้น

ประดู่ เป็นต้น 
6)  วัสดุอ่ืน ๆ นอกเหนือจากวัสดุหลัก 4 อย่างข้างต้น ได้แก่ ครั่ง สีฝุ่น ดินลูกรัง

ละเอียด เป็นต้น 
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เฉพาะกลุ่มที่ 2.1.5.5 นี้เห็นว่าเป็นการผสมเพ่ือให้เกิดสีเท่านั้น จึงอาจกล่าวสรุปได้
ว่าแม้จะมีการเพ่ิมวัสดุที่ต่างไปจากอดีต แต่ก็มิได้ท าให้หลักการส่วนผสมหรือวัสดุที่ผสมกัน
เปลี่ยนแปลงแต่อย่างใดสูตรหรือสัดส่วนผสมวัสดุของปูนต าในปัจจุบันมีความหลากหลายมากดังจะพบ
ได้จากการเก็บตัวอย่างสูตรที่เป็นสัดส่วนผสมวัสดุของปูนต าในปัจจุบันมีความหลากหลายมากดังจะพบ
ได้จากการเก็บตัวอย่างสูตรที่เป็นสัดส่วนผสมวัสดุปูนต าเป็นค่าเฉลี่ยจากกลุ่มตัวอย่างในภาคต่าง ๆ 
ของไทย เมื่อปี 2539 พอสรุปได้ คือ เป็นวัสดุประเภทปูนร้อยละ 42.61 ประเภททรายร้อยละ 38.5 
ประเภทเส้นใยร้อยละ 11.58 ประเภทกาวหรือตัวยึดร้อยละ 24.88 วัสดุอ่ืน ๆ ร้อยละ 1.97 จึงกล่าว
สรุปได้ว่าวัสดุที่เป็นส่วนผสมของปูนต านั้นยังคงหลักการดั้งเดิมอยู่ แม้จะมีวัสดุแปลกไปบ้างก็จัดเข้าใน
ประเภททั้ง 4 อย่างได้ ส าหรับอัตราส่วนต่าง ๆ นั้น เมื่อหาค่าเฉลี่ยก็มีสัดส่วนใกล้เคียงกับของโบราณ 
(นพรัตน์, 2540) 

สรุป จากการศึกษาข้อมูลความเป็นมาของปูนปั้นไทย ซึ่งในส่วนผสมของงานปูนปั้น
โบราณมีส่วนผสม 4 ตัวหลักคือ 1.กาว 2.ปูนขาว 3.ทราย 4.เส้นใย ผู้วิจัยจึงได้น าแนวคิดดั้งเดิมมาจาก
ปูนปั้นโบราณมาใช้ ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ดินปั้นเปลือกไข่ 
 
2.2  ข้อมูลทั่วไปของเปลือกไข่ 

2.2.1  องค์ประกอบของเปลือกไข่ 
2.2.1.1  น้ าหรือความชื้น 0.5 กรัม/100 กรัม 
2.2.1.2  โปรตีน 3.2 กรัม /100กรัม 
2.2.1.3  เถ้าหรือแร่ธาตุ 95.3 กรัม /100 กรัม 
2.2.1.4  แร่ธาตุ คือแคลเซียม  37กรัม /100 กรัม ของเปลือกไข่ทั้งหมด โดยเกือบ

ทั้งหมดจะอยู่ในรูปของแคลเซียมคาร์บอเนต เทคโนโลยีชาวบ้าน (2558) 
 

        
       ภาพที่ 2.1 ส่วนประกอบของไข ่

                 ที่มา: pirun.ku.ac.th 
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2.2.2  โครงสร้างของเปลือกไข่ 
 เปลือกประกอบไปด้วย 3 ชั้นใหญ่ๆคือ ชั้นนอกสุดเป็นชั้นของนวลไข่ ( cuticie)         

มีความหนาประมาณ 10 ไมครอน ชั้นที่2เป็นชั้นของแคลเซียมคาร์บอเนตซึ่งจะประกอบไปด้วย 3 ชั้น
ย่อย คือชั้นของ vertical crystal, palisade และmammillary knob ความหนาของชั้นแคลเซียม
คาร์บอเนตทั้งหมดประมาณ 315 ไมครอนและชั้นเยื่อเปลือกไข่ซึ่งมี 2 ชั้น คือเยื่อเปลือกไข่ชั้นนอก 
และเยื่อเปลือกไข่ชั้นใน โดยเยื่อเปลือกไข่ชั้นนอกจะติดกับชั้นของแคลซียมคาร์บอเนตและเยื่อเปลือก
ไข่ชั้นในจะอยู่ติดกับไข่ขาว ชั้นของเยื่อเปลือกไข่นี้มีความหนาโดยประมาณเท่ากับ 65 ไมครอน 

การใช้ประโยชน์จากแคลเซียมในเปลือกไข่ในประเทศญี่ปุ่นมีการใช้เปลือกไข่เป็นแหล่ง
ของแคลเซียมกันอย่างกว้างขวาง โดยอาจจะใช้เป็นแหล่งของแคลเซียมในอาหารเสริม แคลเซียมหรือ
อาจใช้เป็นเป็นยาในการรักษาผู้ป่วยโรคกระดูกพรุน บริษัทคิวพี ประเทศญี่ปุ่น ซึ่งเป็นบริษัทที่ผลิตน้ า
สลัดและมายองเนสรายใหญ่ มีการใช้ไข่ไก่เป็นวัตถุดิบในการผลิตสูงถึง 190,000 ตันในแต่ละปี ท าการ
ผลิตเปลือกไข่ผงเพ่ือจ าหน่ายในทางการค้าโดยจ าหน่ายให้แก่บริษัทที่ท าการผลิตขนมอบ เช่น บิสกิต 
แครกเกอร์ เป็นต้น 

วิธีการผลิตเปลือกไข่ผงสามารถท าได้ดังนี้คือ น าไข่ทั้งฟองตอก แยกเอาไข่ขาวและไข่
แดงออก ได้ส่วนของเปลือกไข่และเยื่อเปลือกไข่ เมื่อน าไปบดหยาบและท าการล้างน้ าจะสามารถแยก
เอาเยื่อเปลือกไข่ออกไปได้ น าเอาเปลือกไข่ไปอบแห้ง และบดให้เป็นผงละเอียด ก็จะได้เปลือกไข่ผง
ตามท่ีต้องการ  

องค์ประกอบของเปลือกไข่ผงที่ได้เป็นดังนี้คือ น้ า 0.5 กรัม/100 กรัม โปรตีน 3.2 กรัม/
100 กรัม และแร่ธาตุต่างๆหลายชนิด ได้แก่ แคลเซียม 37.7 กรัม /100 กรัม โปตัสเซียม 41.1 
มิลลิกรัม/100 กรัม โซเดียม 96.4 มิลลิกรัม /100 กรัม ฟอสฟอรัส 106.0 มิลลิกรัม/100กรัม เหล็ก 
1.6 มิลลิกรัม /100 กรัม และแมกนีเซียม 376.0 มิลลิกรัม/100 กรัม จะเห็นว่าเปลือกไข่ผงที่ได้มี
แคลเซียมที่ควรได้รับในแต่ละวัน 800 มิลลิกรัม ส าหรับผู้ใหญ่ ดังนั้นในแต่ละวันถ้าเรารับประทาน
เปลือกไข่ผง 2.1 กรัม ก็เพียงพอที่จะป้องกันการเกิดโรคกระดูกพรุน (เทคโนโลยีชาวบ้าน,2558) 

2.2.3  การใช้ประโยชน์จากเปลือกไข่ 
 2.2.3.1  ใช้ไล่มด 

ในเปลือกไข่มีกรดก ามะถัน เมื่อรดน้ าลงไปกรดก ามะถันจะถูกปล่อบออกมา 
และกรดนี้จะมีคุณสมบัติในการขับไล่แมลง แค่เผาเปลือกไข่ให้เกรียม น าไปไว้ตรงทางเดินหรือที่มด     
ชุกชุม มดก็จะไม่มาบริเวณนั้นอีก หากต้องการเพิ่มประสิทธิภาพ สามารถใช้ฉีดพ่นเพ่ือไล่มด 

ขั้นตอนการท า 
1)  เปลือกไข่ ล้างให้สะอาด เผาให้เหลืองและแห้งสนิท 
2)  ใส่เปลือกไข่ท่ีย่างแล้วใส่ครก ต าให้ละเอียด 
3)  เทเปลือกไข่ลงในแก้ว 1 ส่วนแล้วเติมน้ า 2 ส่วน 
4)  คนให้เข้ากัน ตั้งทิ้งไว้ 1 ชั่วโมง 
5)  ใช้ฉีดพ่น หรือราดบริเวณรังมด 
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 2.2.3.2  ใช้เป็นปุ๋ยเปลือกไข่เพ่ิมแคลเซียม 
น าไข่ไก่มาบดจนละเอียด แล้วผสมในดิน ในปุ๋ยหมัก หรือปุ๋ยคอก ช่วยให้พืช

ได้รับแคลเซียมอย่างเพียงพอต่อการเจริญเติบโต นอกจากนี้ยังสามารถใช้เปลือกไข่ที่บดละเอียดไปโรย
รอบโคนต้นไม้ เพ่ือป้องกันมอด หนอน หอยทาก และแมลงมากัดกินต้นไม้ได้อีก  

 2.2.3.3  ใช้ไล่เพลี้ยและแมลงตามกระถางต้นไม้ 
 น าเปลือกไข่ทั้งลูกเสียบไม้ ปักไว้ที่กระถางต้นไม้ที่เราต้องการไล่เพลี้ยและ

แมลงอ่ืน ๆ โดยในเปลือกไข่จะมีกรดก ามะถัน ซึ่งมีคุณสมบัติในการขับไล่แมลง และเม่ือเรารดน้ าลงไป 
กรดก ามะถันจะถูกปล่อยออกมา แต่ผลที่ตามมาก็คือ ดินที่ใช้เปลือกไข่นี้จะมีสภาพความเป็นกรดสูงขี้น 
ดังนั้นเพื่อลดความเป็นกรดในดิน ควรใช้ขี้เถ้าแกลบมาผสมกับดินที่ปลูกต้นไม้ด้วย 

 2.2.3.4  ใช้ขัดเครื่องครัว 
คราบสกปรกตามหม้อ หรือกระทะ ที่ข้ึนชื่อว่าก าจัดออกยากสุด ๆ ครั้งต่อไป

ลองบดเปลือกไข่ให้ละเอียด แล้วผสมลงในน้ ายาล้างจาน จากนั้นก็ใช้ฟองน้ าซับทั้งน้ ายาและเปลือกไข่ 
แล้วก็น ามาขัดท าความสะอาดหม้อและกระทะได้เลย เปลือกไข่จะช่วยสครับสิ่งสกปรกและคราบ
ตกค้างก าจัดยากออกไปได้อย่างง่ายดาย 

 2.2.3.5  ใช้ก่อไฟเพ่ือให้ติดไฟง่าย 
เปลือกไข่นอกจากจะช่วยให้ไฟติดได้ง่ายขึ้น ขณะก่อไฟให้ทุบเปลือกไข่จน

แตกละเอียด แล้วใช้กระดาษห่อมัดไว้วางข้างใต้ฟืนจะท าได้ไฟแรงติดง่าย (ในภาคเหนือนิยมใช้ไม้เกี๊ยะ 
สนชนิดหนึ่ง เป็นเชื้อไฟ ถ้าใช้เปลือกไข่จะสามารถช่วยลดการตัดไม้สนเพื่อน ามาเป็นเชื้อไฟได้) โดยการ
เติมเปลือกไข่ลงไปในขั้นตอนการผลิตก๊าซไฮโดรเจน แคลเซียมออกไซด์ (Calcium oxide) ที่อยู่ใน
เปลือกไข่ จะช่วยดูดซับก๊าซคาร์บอนไดออกไซด์ไว้ ท าให้กระบวนการผลิตสะอาดขึ้น และเมื่อน า
เปลือกไข่ที่ใช้แล้วไปฝังดิน ก็จะเป็นการก าจัดก๊าซคาร์บอนไดออกไซด์ที่เกิดขึ้นออก โดยไม่ปล่อยมันสู่
ชั้นบรรยากาศอีกด้วย (e-shann.com) 
 
2.3  ข้อมูลทั่วไปวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

2.3.1  ประวัติ 
 วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารตามประวัติสร้างมาตั้งแต่ครั้งสมัย

อยุธยา แต่ไม่ปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับการสร้าง เดิมเรียกว่า "วัดโพธาราม" หรือ "วัดโพธิ์" ได้ถูกยก
ฐานะขึ้นเป็นพระอารามหลวงในสมัยกรุงธนบุรี ครั้งถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราชโปรดเกล้าฯ ให้สถาปนาวัดนี้ใหม่ในปี พ.ศ. 2331 โดยทรงสร้างพระอุโบสถ พระระเบียง พระ
วิหาร ตลอดจนบูรณะของเดิม เมื่อแล้วเสร็จใน พ.ศ. 2344 ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทาน
นามว่า "วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาส" เป็นวัดประจ ารัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช นับจากนั้นวัดพระเชตุพนได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์ครั้งใหญ่ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกล้าเจ้าอยู่หัว และได้โปรดเกล้าฯ ให้จารึกสรรพต าราต่าง ๆ ลงบนแผ่นหินอ่อนประดิษฐ์ไว้ตามศาลา
รายต่าง ๆ ครั้งถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้แก้
สร้อยนามพระอารามว่า "วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร" และภายในพระอารามยังได้
เคยใช้เป็นสถานที่ประกอบพิธีราชาภิเษกของพระบาทสมเด็จพระนโรดม บรมรามเทวาวตาร          
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โดยนิตินัย ก่อนที่จะมีพิธีราชาภิเษกอีกครั้งที่กรุงพนมเปญ โดยพฤตินัยพระมหากษัตริย์ในราชวงศ์จักรี
ทุกพระองค์ทรงถือว่า วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม เป็นพระอารามหลวงที่มีความส าคัญมาก         
และทรงถือเป็นพระราชประเพณี ที่จะทรงบูรณะซ่อมแซมวัดนี้ทุกรัชกาล นอกจากนี้ วัดพระเชตุพน
วิมลมังคลารามยังเป็นเสมือนมหาวิทยาลัยแห่งแรกของไทย เพราะเป็นแหล่งรวบรวมวิชาความรู้ด้าน
ต่าง ๆ ทั้งประวัติศาสตร์ วรรณกรรม และการแพทย์นามวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามนี้ ปรากฏใน
ประกาศรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พ.ศ. 2411 ว่า "วัดนี้แม้จะมีนามพระราชทาน
มาตั้งแต่รัชกาลที่ 1 แต่ชื่อพระราชทานมีผู้เรียกแต่อยู่ในพระราชวัง คนยังเรียกว่าวัดโพธิ์กันทั้งแผ่นดิน"        
และมีพระราชด าริว่า "ชื่อพระราชทานเป็นชื่อตั้งไม่ปิดไม่แน่นจะคิดแปลงใหม่เห็นจะไม่ชนะ 
(Watpho,2559) 

2.3.2  สิ่งก่อสร้างภายในวัด 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม เป็นวัดที่มีสิ่งก่อสร้างค่อนข้างแน่น เนื่องจากการบูรณะ

แบบใส่คะแนน (แข่งกันบูรณะ) ส่งผลให้มีอาคารและสิ่งก่อสร้าง รวมถึงพระพุทธรูปมากมายภายในวัด
แห่งนี้ โดยสามารถแบ่งพ้ืนที่ออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ ๆ คือ เขตวัดโพธาราม (เดิม) ได้แก่ ส่วนตะวันตก
ของวัด ริมแม่น้ าเจ้าพระยา พ้ืนที่นี้เป็นที่ตั้งของ วิหารพระพุทธไสยาส ศาลาการเปรียญ (ซึ่ งเป็นพระ
อุโบสถเดิม ของวัดโพธาราม) พระมณฑป และพระมหาเจดีย์สี่รัชกาล 

2.3.2.1  วิหารพระพุทธไสยาส 
 วิหารพระพุทธไสยาส สร้างขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า

เจ้าอยู่หัว ในคราวที่โปรดฯ ให้ขยายพระอารามออกมาทางทิศเหนือ (เข้ามาซ้อนทับเขตวัดโพธาราม
เดิม ที่ถูกยบุไปก่อนหน้านี้) โดยพระองค์โปรดให้พระองค์เจ้าลดาวัลย์เป็นแม่กองในการก่อสร้าง โดยได้
สร้างพระพุทธไสยาสขึ้นก่อน แล้วจึงสร้างพระวิหารภายหลัง โดยมีขนาดเท่ากับพระอุโบสถ บริเวณ
ผนังของวิหารนั้น ด้านบนมีภาพเขียนสีเรื่อง มหาวงศ์ และผนังระหว่างช่องหน้าต่าง เขียนภาพสี
เกี่ยวกับพระสาวิกาเอตทัคคะ 13 องค์ อุบาสกเอตทัคคะ 10 ท่านและอุบาสิกาเอตทัคคะ 10 ท่าน     
อยู่ด้วยภายในวิหารประดิษฐานพระพุทธไสยาส ซึ่งเป็นพระพุทธรูปที่ก่ออิฐ ถือปูน ปิดทองทั่วทั้งองค์ 
และมีขนาดใหญ่เป็นอันดับ 3 ของประเทศ โดยมีลักษณะพิเศษ ได้แก่ พระบาทซ้ายและขวาซ้อนเสมอ
กัน โดยที่พระบาทประดับมุกภาพมงคล 108 ประการ ตรงกลางเป็นรูปจักรตามต ารามหาปุริสลักขณะ    
โดยลวดลายของมงคล 108 ประการนั้น เป็นการผสมผสานกันระหว่างคติความเชื่อที่รับมาจากชมพู
ทวีปและจีน 

2.3.2.2  พระมหาเจดีย์สี่รัชกาล 
 พระมหาเจดีย์สี่รัชกาล เป็นมหาเจดีย์ขนาดใหญ่ 4 องค์ ตั้งอยู่ถัดจากพระ

อุโบสถ ล้อมรอบด้วยก าแพงแก้ว สถาปัตยกรรมบริเวณซุ้มประตูมีลักษณะเป็นไทยประยุกต์แบบจีน 
โดยจะมีตุ๊กตาหินจีนประดับอยู่ประตูละ 1 คู่ องค์พระเจดีนั้นเป็นแบบเจดีย์ย่อไม้สิบสอง ประดับด้วย
กระเบื้องเคลือบ เดิมทีรัชกาลที่ 1 ทรงอัญเชิญโกลนพระศรีสรรเพชดาญาณจากวัดพระศรีสรรเพชญ์ 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ด้วยทรงประสงค์จะหล่อพระศรีสรรเพชญองค์นี้ขึ้นมาใหม่ แต่หลังจากทรง
ปรึกษากับคณะสงฆ์แล้ว คณะสงฆ์ได้ทูลถวายว่า การน าโกลนพระศรีสรรเพชดาญาณมาหลอมใหม่นั้น 
ถือเป็นขีด เป็นกาลกิณี ไม่เป็นมงคลแก่บ้านเมือง จึงทรงตัดสินพระทัยสร้างพระเจดีย์ขนาดใหญ่ แบบ
ย่อมุมไม้ยี่สิบ ครอบโกลนพระศรีสรรเพชญนี้ไว้ และพระราชทานพระนามเจดีย์ว่า "พระมหาเจดีย์ศรี
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สรรเพชดาญาณ" องค์พระเจดีย์ประด้วยกระเบื้องเคลือบสีเขียว ตั้งอยู่ตรงกลางของหมู่พระมหาเจดีย์ 
ล้อมรอบด้วยพระมหาเจดีย์อีก 3 องค์ นับเป็นพระมหาเจดีย์ประจ ารัชกาลที่ 1 

 ต่อมาในรัชกาลที่ 3 พระองค์มีพระประสงค์ทะนุบ ารุงวัดพระเชตุพนฯ      
ทรงสร้างพระมหาเจดีย์ขนาบข้างกับพระมหาเจดีย์ศรีสรรเพชดาญาณ ดังนั้น จึงเป็นเจดีย์สามองค์เรียง
กันจากเหนือจรดใต้ โดยมีลักษณะเป็นเจดีย์ย่อมุมไม้ยี่สิบ ขนาดและความสูงเหมือนกันทุกประการ 
ต่างเพียงสีกระเบื้องที่มาประดับเท่านั้น โดยพระมหาเจดีย์ทางทิศเหนือของพระมหาเจดีย์ศรีสรรเพชดา
ญาณประดับด้วยกระเบื้องเคลือบสีขาว นามว่า "พระมหาเจดีย์ดิลกธรรมกรกนิธาน" ซึ่งพระองค์ทรง
สร้างขึ้นเพ่ือพระราชอุทิศถวายแด่พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย พระบรมราชชนก          
ซึ่งนับเป็นพระมหาเจดีย์ประจ ารัชกาลที่ 2 ส่วนพระมหาเจดีย์ทางทิศใต้ของพระมหาเจดีย์ศรีสรรเพช
ดาญาณนั้น ประดับด้วยกระเบื้องเคลือบสีเหลือง นามว่า "พระมหาเจดีย์มุนีบัตบริขาร" ซึ่งพระองค์ทรง
สร้างข้ึนเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา โดยนับเป็นพระมหาเจดีย์ประจ ารัชกาลที่ 3 ด้วย 

 เมื่อรัชกาลที่ 4 ทรงขึ้นครองราชย์ พระองค์โปรดเกล้าให้ถ่ายแบบพระเจดีย์
ศรีสุริโยทัย มาจากวัดสวนหลวงสบสวรรค์ ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพ่ือสร้างขึ้นเป็นพุทธบูชา    
โดยองค์พระมหาเจดีย์มีลักษณะที่แตกต่างจากพระมหาเจดีย์ทั้ง 3 องค์ คือ มีซุ้มคูหาเข้าไปภายในองค์
พระมหาเจดีย์ได้ประดับด้วยกระเบื้องเคลือบสีขาบหรือสีน้ าเงินเข้ม มีนามว่า "พระมหาเจดีย์ทรงพระ
ศรีสุริโยทัย" นับเป็นพระมหาเจดีย์ประจ ารัชกาลที่ 4 

 หลังจากนั้น รัชกาลที่ 4 มีพระราชด ารัสว่า "ต่อไปในรัชกาลหลังอย่าให้เอา
เป็นแบบอย่างที่จ าเป็นจะต้องสร้างพระเจดีย์ประจ ารัชกาลในวัดพระเชตุพนต่อไปเลย เพราะสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวทั้ง 4 รัชกาลแต่แรกนั้นได้เคยทรงเห็นกันทั้ง 4 พระองค์ ผิดกับสมเด็จพระเจ้าแผ่นดิน
พระองค์อ่ืน ดังนั้น การสร้างพระมหาเจดีย์ประจ ารัชกาลจึงได้ยุติลงตั้งแต่นั้นมา 

 2.3.2.3  ศาลาการเปรียญ 
เดิมเป็นพระอุโบสถของวัดโพธารามตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา แต่ภายหลังการ

สถาปนาพระอุโบสถหลังใหม่ของวัดพระเชตุพนแล้ว จึงได้ลดฐานะเป็นศาลาการเปรียญ โดยภายในมี 
"พระพุทธศาสดา" ประดิษฐานเป็นพระประธาน 

 2.3.2.4  พระอุโบสถ 
ภายในพระอุโบสถ ประดิษฐานพระพุทธเทวปฏิมากร เป็นพระพุทธรูปปาง

สมาธิ ซึ่งรัชกาลที่ 1 ทรงอัญเชิญมาจากวัดศาลาสี่หน้า ด้วยประสงค์ตั้งม่ันแน่วแน่ว่า นี่จะเป็นพระนคร
อย่างถาวร (ปางสมาธิ สื่อถึงการตั้งจิตมั่นแน่วแน่) 

 2.3.2.5  พระวิหารทิศ 
ส่วนพระวิหารทิศทั้ง 4 นั้นได้อัญเชิญพระพุทธรูปส าคัญจากหัวเมืองต่าง ๆ 

มาประดิษฐานไว้ โดยแบ่งออกเป็นมุขหน้าและมุขหลัง โดยมุขหน้า คือ มุขที่หันสู่ทิศต่าง ๆ ส่วนมุขหลัง
นั้น คือ มุขที่หันหน้าเข้าสู่พระอุโบสถ โดยพระวิหารทิศแบ่งออกเป็น 4 ทิศ ได้แก่ 

พระวิหารทิศตะวันออก (ทิศพระโลกนาถ) ที่มุขหน้าประดิษฐานพระพุทธ
มารวิชัย เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย อัญเชิญมาจากวัดเขาอินทร์ เมืองสวรรคโลก ส่วนบริเวณมุขหลัง
ประดิษฐานพระพุทธโลกนาถศาสดาจารย์ ซึ่งสร้างขึ้นตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ได้อัญเชิญ
มาจากวิหารพระโลกนาถ ภายในวัดพระศรีสรรเพชญ (ซึ่งทรุดโทรมไม่มากนัก) 
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พระวิหารทิศตะวันตก (ทิศนาคปรก) ที่มุขหน้าประดิษฐานพระพุทธชินศรีมุนี
นาถ เป็นพระพุทธรูปปางนาคปรก เดิมประดิษฐานอยู่ที่เมืองสุโขทัย โดยได้อัญเชิญมาพร้อมกับพระ
พุทธชินราช 

พระวิหารทิศเหนือ (ทิศป่าเลไลย) ที่มุขหน้าประดิษฐานพระพุทธปาลิไลย 
เป็นพระพุทธรูปปางป่าเลไลย ซึ่งรัชกาลที่ 1 ทรงสร้างข้ึนใหม่เมื่อครั้งทรงสถาปนาวัดพระเชตุพนฯ 

พระวิหารทิศใต้ (ทิศปัญจวัคคีย์) ที่มุขหน้าประดิษฐานพระพุทธชินราช เป็น
พระพุทธรูปปางปฐมเทศนา ซึ่งอัญเชิญมาจากเมืองสุโขทัย 

 2.3.2.6  พระเจดีย์ 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารถือได้ว่าเป็นวัดที่มีพระเจดีย์

มากที่สุดในประเทศไทย ซึ่งสามารถแบ่งพระเจดีย์ต่าง ๆ ได้ 4 ประเภท ได้แก่ พระมหาเจดีย์สี่รัชกาล 
4 องค์ซึ่งประดิษฐานอยู่ในเขตวัดโพธารามเดิม ส่วนที่ประดิษฐานในเขตพระอุโบสถนั้น ได้แก่ พระ
เจดีย์ราย 71 องค์ พระเจดีย์หมู่ห้าฐานเดียวรวม 20 องค์ และพระเจดีย์ทรงปรางค์หรือพระมหาสถูป 
4 องค์ รวมทั้งสิ้น 99 องค์ โดยพระเจดีย์ที่ประดิษฐานในเขตพระอุโบสถ มีรายละเอียดดังนี้ 

 2.3.2.7  พระเจดีย์ราย 
พระเจดีย์ราย ประดิษฐานอยู่บริเวณโดยรอบของพระระเบียงชั้นนอกมี

จ านวนทั้งสิ้น 71 องค์สร้างขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่ หัว ซึ่งเดิมมีพระราช
ประสงค์ให้เป็นให้เป็นที่บรรจุพระอัฐิของเจ้านายเชื้อพระวงศ์ พระเจดีย์ประดับด้วยกระเบื้องถ้วย
เคลือบสีและศิลาเขียว นับเป็นพระเจดีย์ที่มีขนาดเล็กเมื่อเทียบกับพระเจดีย์อ่ืน ๆ พระเจดีย์รายในวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารนั้น ได้รับยกย่องว่าเป็นพระเจดีย์เหลี่ยมย่อมุมไม้สิบสองที่
งามท่ีสุดของยุครัตนโกสินทร์ 

 2.3.2.8  พระเจดีย์หมู่ห้าฐานเดียว 
พระเจดีย์หมู่ห้าฐานเดียว สร้างข้ึนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า

จุฬาโลกมหาราช เป็นพระเจดีย์ 5 องค์ท่ีตั้งอยู่บนฐานเดียวกัน โดยองค์ตรงกลางนั้นจะมีขนาดใหญ่กว่า
อีก 4 องค์ที่ล้อมรอบอยู่ ประดิษฐานอยู่ตรงมุมพระวิหารคดทั้ง 4 ด้าน นับรวมได้ 20 องค์ ลักษณะ
พระเจดีย์นั้นเป็นเจดีย์ทรงสี่เหลี่ยมย่อมุมไม้สิบสอง 4 องค์ล้อมรอบองค์กลางซึ่งเป็นเจดีย์แบบไม้สิบ
สองเพ่ิมมุม ภายในพระเจดีย์บรรจุพระบรมสารีริกธาตุทุกองค์ 

 2.3.2.9  พระมหาสถูป 
พระมหาสถูป เป็นพระเจดีย์ทรงปรางค์ หรือที่เรียกว่า พระอัคฆีย์เจดีย์ มี

จ านวน 4 องค์ ประดิษฐานอยู่ตรงมุมลานพระอุโบสถชั้นนอกทั้ง 4 ด้าน บริเวณซุ้มของพระเจดีย์มี
เทวรูปท้าวจตุโลกบาลหล่อด้วยดีบุก แล้วลงรักปิดทอง ประดิษฐานทั้ง 4 ด้าน ด้านบนมีรูปยักษ์ซ่ึงหล่อ
ด้วยดีบุกแบกยอดปรางค์ พระมหาสถูปมีชื่อเรียกที่ต่างกัน ดังนี้ 

องค์ที่ประดิษฐานด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือ มีนามว่า พระพุทธมังคละ
กายพันธนามหาสถูป 

องค์ที่ประดิษฐานด้านทิศตะวันออกเฉียงใต้ มีนามว่า พระพุทธธรรมจักป
วัตะนะปาทุกามหาสถูป 
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องค์ที่ประดิษฐานด้านทิศตะวันตกเฉียงใต้ มีนามว่า พระพุทธวิไนยปิฏกะ
สูจิฆรามหาสถูป 

องค์ที่ประดิษฐานด้านทิศตะวันตกเฉียงเหนือ มีนามว่า พระพุทธอภิธรรมธ
ระวาสีปริกขาระมหาสถูป 

 2.3.2.10  รูปปั้นฤๅษีดัดตน 
เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกทรงปฏิสังขรณ์วัดโพธาราม 

พระองค์ทรงได้รวบรวมการแพทย์แผนโบราณและศิลปวิทยาการของกรุงศรีอยุธยาเอาไว้ รวมทั้ง ได้
ปั้นรูปฤๅษีดัดตนในท่าต่าง ๆ ไว้ด้วย ซึ่งจ านวนของรูปปั้นฤๅษีดัดตนที่สร้างในรัชกาลที่ 1 นั้น ไม่ทราบ
จ านวนแน่ชัด ต่อมาในรัชกาลที่ 3 ได้หล่อรูปปั้นฤๅษีดัดตนในท่าต่าง ๆ รวม 80 ท่า โดยใช้สังกะสี และ
ดีบุก แทนการใช้ดินที่เสื่อมสภาพได้ง่าย นอกจากนี้ยังมีการแต่งโคลงสี่สุภาพเพ่ือบรรยายสรรพคุณท่า
ต่างของฤๅษีดัดตนทั้ง 80 บทด้วย เนื่องจากมีการเคลื่อนย้ายรูปปั้น รวมทั้งมีการลักลอบเอารูปปั้นไป
ขายบางส่วน ดังนั้น รูปปั้นที่อยู่ภายในวัดโพธิ์จึงมีเหลือเพียง 24 ท่าเท่านั้น 

 2.3.2.11  ยักษ์วัดโพธิ์ 
 ยักษ์วัดโพธิ์นั้นตั้งอยู่ที่ซุ้มประตูทางเข้าพระมณฑป โดยมีสีกายเป็นสีแดง

และสีเขียว ลักษณะคล้ายยักษ์ในวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ ซึ่งมักมีผู้เข้าใจผิดว่าตุ๊กตาสลักหินรูปจีน 
หรือ ลั่นถัน นายทวารบาลที่ตั้งอยู่บริเวณหน้าประตูวัดนั้นคือ ยักษ์วัดโพธิ์นอกจากนี้ ยังมีต านาน
เกี่ยวกับยักษ์วัดโพธิ์และยักษ์วัดแจ้งซึ่งท าให้เกิดท่าเตียนในปัจจุบัน นั่นคือ ยักษ์วัดโพธิ์ซึ่งท าหน้าที่ดูแล
วัดโพธิ์และยักษ์วัดแจ้งซึ่งท าหน้าที่ดูแลวัดแจ้งนั้น ทั้ง 2 ตนเป็นเพ่ือนรักกัน วันหนึ่งยักษ์วัดแจ้งไปขอ
ยืมเงินจากยักษ์วัดโพธิ์ เมื่อถึงก าหนดส่งเงินคืน ยักษ์วัดแจ้งกลับไม่ยอมจ่าย ดังนั้น ยักษ์ทั้ง 2 ตนจึง
เกิดทะเลาะกัน แต่เพราะรูปร่างที่ใหญ่โตและพละก าลังที่มหาศาลของยักษ์ทั้ง 2 ตน เมื่อเกิดต่อสู้กันจึง
ท าให้บริเวณนั้นราบเรียบโล่งเตียนไปหมด เมื่อพระอิศวรทราบเรื่องนี้ จึงได้ลงโทษให้ยักษ์วัดโพธิ์ยืนเฝ้า
พระอุโบสถวัดโพธิ์ และยักษ์วัดแจ้งยืนเฝ้าวิหารวัดแจ้งตั้งแต่นั้นมา (Watpho, 2560) 

 สรุป จากการศึกษาข้อมูลทั่วไปวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ผู้วิจัยได้เลือก
งานปูนปั้นบริเวณซุ้มประตูวิหารพระพุทธไสยาสมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบผลิตภัณฑ์ของ
ตกแต่งบ้าน 
 
2.4  ข้อมูลเกี่ยวกับงานปั้น  

2.4.1  การปั้น 
 การปั้น เป็นกระบวนการหนึ่งในงานประติมากรรมที่มีลักษณะเป็น 3 มิติ คือ มีความ

กว้าง ความยาว และความหนา ผู้ชมสามารถจับต้องหรือสัมผัสได้ ทั้งนี้การปั้นจะกระท าได้             
โดยน าส่วนย่อยพอกเพ่ิมเข้าไปในส่วนรวมเพ่ือให้เกิดรูปทรงตามต้องการ  

 การปั้นมีประวัติความเป็นมาพร้อม ๆ กับงานจิตรกรรมตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ 
อีกท้ังยังพบว่าการปั้นมักจะท าควบคู่กับการหล่อเสมอ ในการปั้นแต่ละครั้งผู้พยายามถ่ายทอดสิ่งที่เป็น
ความคิดหรือมโนภาพออกมาเป็นรูปร่างลักษณะที่สัมผัสได้จริง ซึ่งผู้ที่จะท าการปั้นให้ได้ผลดีนั้น  
จะต้องศึกษากระบวนวิธีการปั้น รวมทั้งสามารถเลือกใช้เครื่องมือและวัสดุอุปกรณ์ที่มีอยู่หลายชนิดได้
อย่างถูกต้องเหมาะสมกับงานนั้น ๆ (สุชาติ, สังคม,ธารงศักดิ์, และรอง, 2551)  
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 ความหมายของการปั้น การปั้น หมายถึง  การน าเอาวัสดุที่มีเนื้ออ่อน เช่น ขี้ผึ้ง ดิน
เหนียว ดินน้ ามัน  ที่สามารถเปลี่ยนรูปได้ มาผ่านกระบวนการในการเพ่ิมวัสดุให้เกิดเป็นรูปทรงตาม
ต้องการ โดยใช้มือและวัสดุอุปกรณ์ชนิดต่าง ๆ ช่วยในการสร้างงานปั้น นอกจากนี้งานปั้นยังเป็นงาน
ศิลปะที่สามารถสัมผัสกับส่วนตื้น ลึก หนา บาง  ได้ตามความเป็นจริง ไม่เหมือนงานจิตรกรรมที่มี
ลักษณะเป็น 2 มิติ ที่ผู้ชมจะสัมผัสกับความตื้นลึก หนา หรือบางได้จากความรู้สึกเท่านั้น  

 ความเป็นมาของการปั้น การปั้นมีประวัติความเป็นมาพร้อม ๆ กับงานจิตรกรรมที่
ปรากฏ  เป็นหลักฐานขึ้นในแต่ละภูมิภาคของโลก โดยเฉพาะในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ในยุคหินเก่า
มนุษย์เริ่มรู้จัก การขูดขีด  จากนั้นจึงพัฒนามาเป็นการแกะสลักตกแต่งสิ่งต่าง ๆ ให้สวยงาม  เช่น การ
สร้างอาวุธและเครื่องมือเพ่ือการด ารงชีวิต ต่อมาได้น าวิธีการเหล่านี้มาใช้ในการสร้างงานประเภท
ประติมากรรม  อย่างไรก็ตามบริเวณหรือสถานที่ที่มีการค้นพบภาพจิตรกรรมฝาผนัง ก็จะมีการค้นพบ
ภาพปั้นและการแกะสลักรวมอยู่ด้วย นอกจากนี้จุดมุ่งหมายของการสร้างภาพปั้นและแกะสลักมี
จุดประสงค์คล้ายคลึงกับงานจิตรกรรม คือ สร้างขึ้นตามความเชี่ออันเร้นลับ ตามปรากฏการณ์ตาม
ธรรมชาติ การนับถือภูต ผี  ปีศาจ และต่อมาคลี่คลายมาสู่ศาสนา ปรัชญาและศิลปะสาขาต่าง ๆ  

2.4.2  ประเภทของการปั้น  
 การปั้นโดยทั่วไป แบ่งได้เป็น 3 ประเภท  
 2.4.2.1  การปั้นแบบลอยตัว (Round - relief) การปั้นแบบลอยตัว เป็นการปั้นที่

สามารถมองเห็นได้ ทุกด้านโดยรอบ ปกติจะมีฐานติดอยู่เพ่ือให้ตั้งกับพ้ืนได้ พบเห็นมากในการสร้าง
อนุเสาวรีย์และรูปเคารพต่าง ๆ ลักษณะการปั้นมีทั้งขนาดเท่าของจริง และใหญ่กว่าของจริง แต่ที่
ส าคัญจะต้องยึดถือความเหมือนต้นแบบ ให้มากที่สุด เช่น พระบรมรูปทรงม้า รูปปั้นศาสตราจารย์ศิลป 
พีระศรี เป็นต้น  

 2.4.2.2  การปั้นแบบนูนสูง (High - relief) การปั้นแบบนูนสูง เป็นการปั้นที่มีแผ่น
หลังรองรับและมีส่วน ที่นูนสูงขึ้น มาจากแผ่นพื้นหลังมากกว่าปั้นนูนต่ า ความนูนสูงของรูปปั้นนูนสูงจะ
แตกต่างกันไปมากบ้าง น้อยบ้างตามจุดประสงค์ของการปั้นนั้น ๆ การสร้างสรรค์งานปั้นแบบนูนสูงนี้
จะต้องให้เกิดความงาม ทางด้านหน้าและด้านข้าง เช่น รูปปั้นบริเวณฐานของอนุเสาวรีย์ประชาธิปไตย 
รูปปั้นนูนสูงประดับฝาผนัง ต่าง ๆ เป็นต้น  

 2.4.2.3  การปั้นแบบนูนต่ า (Low - relief) การปั้นแบบนูนต่ า เป็นการปั้นที่จะต้องมี
แผ่นหลังรองรับ และนูนสูงขึ้นมาจากพ้ืนเพียงเล็กน้อย มองเห็นเพียงด้านหน้าเพียงด้านเดียว การ
สร้างสรรค์งานปั้นแบบนูนต่ านี้จะต้องท าให้เกิดความงามเฉพาะด้านหน้าเท่านั้น เช่น เหรียญบาท 
เหรียญตรา เหรียญรูปพระ เป็นต้น (สุชาติ และคณะ, 2551)  

2.4.3  วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการปั้น 
 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการปั้น การปั้นเป็นการสร้างสรรค์งานศิลปะที่ต้องใช้วัสดุที่มีความ

เหนียวและนิ่ม วัสดุที่น ามาปั้นจะต้องสามารถยึดจับเป็นก้อนหรือเกาะตัวเป็นแท่งและทรงตัวอยู่ได้
ตลอดที่ปั้น รวมทั้งต้องมีความคงทนไม่แตกสลายได้ง่ายทั้งในขณะปั้นและเมื่อปั้นเสร็จแล้ว วัสดุที่ใช้ใน
การปั้นมีหลายชนิด เช่น ดินเหนียว ดินน้ ามัน ขี้ผึ้ง ขี้เลื่อยผสมกาว กระดาษแช่น้ าจนเปื่อยยุ่ยผสมกาว 
แป้งขนมปัง เป็นต้น แต่วัสดุที่หาง่ายและราคาถูกเหมาะสมกับนักเรียน มีดังต่อไปนี้  
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 2.4.3.1  ดินเหนียว เป็นวัตถุดิบที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ มีอยู่แทบจะทุกท้องถิ่นและ
มนุษย์ก็เริ่มรู้จัก น าดินเหนียวมาใช้ท าผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ ตั้งแต่สมัยโบราณ ทั้งนี้เพราะดินเหนียว           
มีคุณสมบัติเหมาะสมกับการน ามาปั้นให้เกิดรูปทรงใหม่ ๆ ได้ตามต้องการ มีความเหนียว มีการอ่อนตัว
เมื่อถูกน้ า และมีความแข็งเมื่อแห้ง ซึ่งการจะน าดินเหนียวมาปั้นเป็นรูปนั้ นจะต้องมีการเตรียมดิน     
โดยเริ่มจากการคัดสิ่งที่ปะปนมากับดิน ออกให้หมดเสียก่อน ถ้าดินแห้งเป็นก้อนแข็งก็ต้องน าไปแช่น้ า
ให้ชุ่มแล้วนวด แต่ต้องระวังอย่าผสมน้ าจนเหลว ดินเหนียวที่ปั้นขึ้นรูปได้ดีต้องมีเนื้อดินที่หมาดและนิ่ม  

 2.4.3.2  ดินน้ ามันหรือขี้ผึ้ง การน าวัสดุประเภทดินน้ ามันหรือขี้ผึ้งมาใช้กับงานปั้น ไม่
ต้องมีการเตรียมล่วงหน้า เพราะวัสดุทั้งสองนี้ได้ผ่านการผสมและการเตรียมมาดีแล้ว แต่หากดินน้ ามัน
หรือขี้ผึ้งอยู่ในสภาพแข็งเกินไป ก็ให้น าไปตากแดดหรือนวดสักเล็กน้อยก็จะนิ่มได้พอดี  

 2.4.3.3  อุปกรณ์ท่ีใช้กับงานปั้น อุปกรณ์ท่ีใช้ในการปั้น โดยทั่วไปจะมี 2 ลักษณะดังนี้  
1)  แบบลวดเหล็กหรือทองเหลือง จะมีลักษณะเป็นห่วงกลม ๆ หรือโค้งมน

อยู่ที่ปลายด้ามไม้ทั้ง 2 ข้าง มีหลายชนิด เครื่องมือชนิดนี้ใช้ส าหรับการขึ้นรูป ขูด เกลา ควัก และ
ตกแต่งรายละเอียดต่าง ๆ บางชนิดมีลวดเหล็กหรือลวดทองเหลืองอยู่ที่ปลายไม้เพียงข้างเดียว ส่วนอีก
ข้างหนึ่งเป็นไม้หน้าแบนตัดเฉียงประมาณ 45 องศา หรือหน้าตัดกว้าง 30 องศา  

2)  แบบที่ท าด้วยไม้ทั้งด้าม มีหลายลักษณะและหลายขนาดซึ่งจะมีปลาย
ด้านหนึ่งเป็นไม้หน้าแบนเฉียงประมาณ 45 องศา หรือหน้าตัดตรง 90 องศา ส่วนอีกด้านหนึ่งจะมี
ปลายขนาดเล็กกว่า มีลักษณะกลมมน เครื่องมือชนิดนี้ใช้ส าหรับตัดเฉือนปาดผิวดินให้เรียบ หรือท าให้
เกิดเป็นลักษณะผิว ตลอดจนใช้ตกแต่งรายละเอียดต่าง ๆ  

ขั้นตอนและวิธีการปั้น วิธีการปั้นหรือเรียกว่ากระบวนการในทางบวก 
(additive process) จะตรงกันข้ามกับวิธีแกะสลัก เพราะการปั้นเป็นการน าเอาส่วนย่อยเข้าไปเพ่ือให้
ได้รูปทรงเป็นส่วนรวม วิธีการปั้น เหมาะส าหรับวัสดุที่มีคุณภาพเปลี่ยนแปลงได้ เช่น การปั้นดินเหนียว 
ดินน้ ามันหรือขี้ผึ้ง เป็นต้น วัสดุบางชนิดเมื่อปั้นเสร็จแล้วมักจะน าไปหล่อหรือเผาตามคุณสมบัติของ
วัตถุนั้น ๆ ดังนั้น ผู้ปั้นจะต้องมีความเข้วใจวัสดุ และกรรมวิธีปฏิบัติงาน จึงจะสามารถลงมือปฏิบัติได้
อย่างถูกต้องสมบูรณ์ ซึ่งข้ันตอนที่ส าคัญ มีดังนี้ (สุชาติและคณะ, 2551) 

2.4.4  วิธีการปั้น 
 วิธีการปั้น แบ่งการปั้นเป็นรูปทรงต่าง ๆ ได้ 3 ชนิด คือ  
 2.4.4.1  การปั้นรูปทรงเรขาคณิต ได้แก่ รูปทรงต่าง ๆ ที่มีพ้ืนฐานมาจากรูปทรง

เรขาคณิต เช่น ทรงสามเหลี่ยม ทรงสี่เหลี่ยม ทรงกรวย ทรงกระบอก ทรงกลม เป็นต้น  
 2.4.4.2  การปั้นรูปทรงธรรมชาติ ได้แก่ รูปทรงต่าง ๆ ที่เกิดจากธรรมชาติ เช่น ดอกไม้ 

ใบไม้ คน สัตว์ สิ่งของ เป็นต้น  
 2.4.4.3  การปั้นรูปทรงอิสระ ได้แก่ การปั้นนอกเหนือจากรูปทรงทั้ง 2 ชนิดที่กล่าวมา 

ถือเป็นรูปทรงอิสระทั้งสิ้น  (สุชาติและคณะ, 2551) 
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2.5  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับดินไทย 
2.5.1  ประวัติดินปั้น 

 จุดเริ่มต้นของดินที่ ใช้กันอยู่ทุกวันนี้ เรียกว่า ดินญี่ปุ่นหรือดินไทยมีที่ มาจาก
ต่างประเทศ แต่ไม่ใช่ประเทศญี่ปุ่นเป็นผู้คิดค้น  โดยแท้เริ่มมาจากประเทศในทวีปยุโรป ประมาณ     
50-60 ปีที่ผ่าน (ค.ศ.1940-1950) เกิดจากแป้งที่เหลือใช้เป็นจ านวนมากในแต่ละครั้ง จึงได้มีผู้ที่คิดลอง
เอามาปั้นเป็นสิ่งของต่าง ๆ เช่น ตุ๊กตา ตัวสัตว์ และดอกไม้ จากนั้นก็ได้มีการคิดพัฒนาสูตรให้ดีขึ้นมา
เรื่อย ๆ ตามล าดับ 

 เมื่อประมาณปี ค.ศ. 1970 หรือประมาณ 30 ปีที่แล้ว  มีชาวญี่ปุ่นเห็นชาวยุโรปปั้น
เป็นรูปร่างๆต่าง ๆ ก็กลับมาคิดพัฒนาเป็นแป้งปั้นของญี่ปุ่น แต่แป้งปั้นมีข้อเสียต่าง ๆ ญี่ปุ่นจึงพัฒนา
แป้งปั้นเกิดเป็นดินปั้น เรียกว่า เคลย์ (Clay) ส่วนผสมในตอนแรกก็ท ามาจากแป้งท าอาหาร              
(แต่ปัจจุบันแป้งทางเคมี) ที่ประเทศญี่ปุ่นในยุคก่อนน ามาปั้นตุ๊กตาแบบเหมือนจริง ก็จะผสมกระดาษ
ป่นเข้าไป เรียกว่า ดินเยื่อกระดาษ ส่วนการท าดอกไม้ก็ใช้ดินแป้ง  หลังจากนั้นก็เกิดโรงเรียนเล็ก ๆ
เกิดข้ึนมากมายเพ่ือสอนการท างานฝีมือประเภทนี้ขึ้น ในขณะเดียวกันเกิดบริษัทที่ผลิตออกมาจ าหน่าย
เป็นจ านวนมาก หลังจากนั้นไม่นานนัก ดินญี่ปุ่นก็เริ่มเข้ามาแพร่หลายในประเทศไทย ประมาณปี    
พ.ศ.2530 (ร้านโอ๋ & ไมค์ ฟลอร่า, 2553) 

 คุณสมบัติของดินญี่ปุ่น คือ สามารถผลิตหรือประดิษฐ์ให้งานมีความประณีต สวยงาม 
สามารถผสมสีได้อย่างหลากหลายชนิด ไม่แห้งง่าย ปั้นได้นานตามความต้องการ เมื่อทิ้งไว้ให้แห้ง
ชิ้นงานก็จะมีความสวยงามเหมือนธรรมชาติ พลิ้วไหว ไม่แตกหักง่าย สามารถน ามาประดิษฐ์ได้อย่าง
หลากหลาย จึงเป็นที่นิยมเป็นอันมากในหมู่ชนชาวไทย ด้วยเนื้อดินมีความละเอียด  เก็บไว้ใช้ได้นาน 
ไม่อ่อนหรือแข็งจนเกินไป มดหรือแมลงต่าง ๆ ไม่กัดกิน แต่ด้วยต้นทุนของดินญี่ปุ่นที่มีราคาแพง       
ต้องน าเข้าจากต่างประเทศคนไทยจึงคิดค้นวัสดุให้มีความใกล้เคียงหรือทดแทนจากดินน าเข้าจาก
ต่างประเทศ โดยคิดค้นส่วนผสมต่าง ๆ เช่น จากธัญพืช ดินขาว ใยแก้ว สบู่ เยื่อกระดาษซึ่งเป็นวัสดุ
หลักและผสมด้วยสารที่มีความเหนียวหรือหนืด จึงท าให้ดินไทยเป็นที่แพร่หลายและนิยมไม่แพ้ดินจาก
ต่างประเทศ (กรีทากร, 2555) 

2.5.2  ดินไทย 
 ดินไทยเป็นดินธรรมชาติ น ามากรองและผ่านกรรมวิธีต่าง ๆ มีขายส าเร็จรูป วิธีการ

เลือกซื้อดินส าหรับประดิษฐ์อาหารจิ๋วนั้น ดินต้องมีความยืดหยุ่นในตัว ควรเลือกดินที่แห้งและมีความ
ใส แต่ส่วนมากถ้าเป็นดินธรรมชาติจะมีความใสมากกว่าแป้ง และปัจจุบันมีผู้ผลิตดินขายมากมาย หาก
มีส่วนผสมที่เป็นดิน จะมีลักษณะแตกต่างจากดินที่มีส่วนผสมเป็นแป้ง ซึ่งสังเกตได้จากดินไทย
ธรรมชาติจะมีความใสมากกว่าแป้ง ดมแล้วไม่มีกลิ่นสาบของแป้ง (กนกวรรณ, 2557) 

 ส่วนดินไทยท่ีท าจากแป้ง จะน าเอาแป้งต่าง ๆที่มีสีขาว แก่ แป้งสาลี แป้งข้าวจ้าว แป้ง
ข้าวเหนียว แป้งข้าวโพด แป้งมันส าปะหลัง ดินขาว (ดินสอพอง) ซึ่งเป็นวัสดุหลักมาผสมกับกาว  
ส่วนมากมักใช้กาวลาเท็กซ์ผสมสารกันบูดหรือสารกันเชื้อราคลุกเคล้าให้เข้ากัน แล้วจึงน ามาแบ่งใส่
ถุงพลาสติก ห่อให้มิดชิดและจัดเก็บที่อุณหภูมิปกติ ซึ่งดินประเภทนี้สามารถผสมสีน้ า สีโปสเตอร์         
สีน้ ามันหรือสีฝุ่นได้ ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของผู้น าไปใช้ (กรีทากร, 2555) 
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2.5.3  สูตรและกระบวนการท าเนื้อดินปั้น 
 การท าเนื้อดินปั้นมีหลายประเภทและหลายสูตรข้นกับส่วนผสม กระบวนการท าและ

การน าไปใช้งานว่าจะน าไปท าผลิตภัณฑ์แบบไหน เนื่องจากดินปั้นแต่ละแบบก็มีคุณสมบัติของเนื้อดิน
แตกต่างกันออกไป ซึ่งสูตรและวิธีการท าดินปั้นที่ได้รับการเผยแพร่ มีส่วนผสม ดังนี้ 

 2.5.3.1  ดินปั้นจากแป้งข้าวเหนียว (อภิรัติ นิอร และรุ่งฤทัย, 2555) 
   ส่วนผสม 
   1)  แป้งข้าวเหนียว  2  ถ้วยตวง 
   2)  กาวลาเท็กซ์   1  ถ้วยตวง 
   3)  สีหลอดหรือสีผง 
   4)  ครีมบ ารุงผิวหรือน้ ามันพืช 
             วิธีท า 
   1)  น ากาวลาเท็กซ์ใส่ภาชนะและตั้งไฟร้อนปานกลาง กวนจนเดือดแล้วปิด
ไฟ 
   2)  แบ่งแป้งออกเป็น 2 ส่วน ตักแป้งส่วนที่ 1 ค่อยๆเทลงในกาว ใช้พายกวน
ให้แป้งและกาวเข้ากัน จากนั้นพักไว้ให้พออุ่น 
   3)  ค่อยๆเทแป้งส่วนที่ 2 และใช้มือนวดแป้งและกาวให้เข้ากันไม่ติดมือ 
จากนั้นน าไปผสมสีงานปั้นตามต้องการ 
   4)  เวลาปั้นงาน ล้างมือให้สะอาดและเช็ดให้แห้ง แตะครีมหรือน้ ามันพืชเพ่ือ
ไม่ให้แป้งติดมือ 

 2.5.3.2  ดินปั้นจากแป้งขนมปัง (กนกวรรณ, 2557) 
   ส่วนผสม 
   1)  แป้งขนมปังป่น   250  กรัม 
   2)  แป้งข้าวโพด    250   กรมั 
   3)  กาวลาเท็กซ์    250  กรัม 
   4)  น้ ามันมะกอกหรือครีมถนอมผิว 1  ช้อนชา 
   5) สารกันบูด    1  ช้อนชา 
   วิธีท า 
   1)  น าแป้งขนมปังที่ป่นแล้ว 1 ส่วน ผสมกับแป้งข้าวโพด 1 ส่วน ใส่ลงใน
ชาม กะละมัง หรืออ่างผสม แล้วใช้ไม้พายคลุกแป้งท้ังสองให้เข้ากัน 
   2)  ใส่สารกันบูด 1 ช้อนชา ลงในแป้งขนมปังท่ีผสมกับแป้งข้าวโพดแล้วคลุก
ให้สารกันบูดเข้าด้วยกัน 
   3)  ใช้ไม้หรือไม้พายคลุกเคล้าให้แป้งขนมปัง แป้งข้าวโพด และสารกันบูด
ผสมเข้าเป็นเนื้อเดียวกัน 
   4)  ค่อย ๆ เทกาวลาเท็กซ์ผสมลงไปทีละน้อย ๆ ในขณะเดียวกันให้ท าการ
คลุกแป้งกับกาวจนท าให้เข้ากัน หากแป้งยังแข็งหรือร่วนเกินไป ให้เติมกาวลงไปอีก หากเหนียวเกินไป 
ให้เติมแป้งขนมปังป่นลงไป 
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     5)  เทน้ ามันมะกอกหรือครีมถนอมผิวเล็กน้อยลงไปในแป้งที่ผสม              
กาวลาเท็กซ์ ขณะเดียวกันต้องใช้น้ ามันมะกอกหรือครีมทาที่มือด้วย เพ่ือป้องกันมิให้แป้งที่ผสมกาวติด
มือขณะนวด 
     6)  ใช้มือทั้งสองคลุกเคล้าแป้งอีกครั้ง เพ่ือให้น้ ามันมะกอกหรือครีมผสม
เป็นเนื้อเดียวกันกับแป้งที่ผสมกาวลาเท็กซ์อยู่แล้ว 

2.5.3.3  ดินปั้นจากแป้งเปลือกทุเรียน (อภิรัติ นิอร และรุ่งฤทัย, 2555) 
   ส่วนผสม 
   1)  แป้งเปลือกทุเรียน 260  กรัม 
   2)  แป้งข้าวเหนียว 240  กรัม 
   3)  กาวลาเท็กซ์  250  กรัม 
   4)  น้ ามันมะกอก  4  กรัม 
   5)  สารกันบูด  2  กรัม 
   วิธีท า 
   1)  น าแป้งเปลือกทุเรียน 1 ส่วน ผสมกับแป้งข้าวเหนียว 1 ส่วน ใส่ลงใน
ชาม กะละมัง หรืออ่างผสม แล้วใช้ไม้พายคลุกแป้งทั้งสองให้เข้ากัน 
   2)  ใส่สารกันบูด 1 ช้อนชา ลงในแป้งแล้วคลุกให้สารกันบูดเข้าด้วยกัน 
   3)  ใช้ไม้หรือไม้พายคลุกเคล้าให้ส่วนผสมเข้าเป็นเนื้อเดียวกัน 
   4)  ค่อย ๆ เทกาวลาเท็กซ์ผสมลงไปทีละน้อย ๆ ในขณะเดียวกันให้ท าการ
คลุกแป้งกับกาวจนท าให้เข้ากัน หากแป้งยังแข็งหรือร่วนเกินไป ให้เติมกาวลงไปอีก หากเหนียวเกินไป
ให้เติมแป้งขนมปังป่นลงไป 
   5)  เทน้ ามันมะกอกหรือครีมถนอมผิวเล็กน้อยลงไปในแป้งที่ผสมกาวลา
เท็กซ์ ขณะเดียวกันต้องใช้น้ ามันมะกอกหรือครีมทาที่มือด้วย เพ่ือป้องกันมิให้แป้งที่ผสมกาวติดมือ
ขณะนวด 
   6)  ใช้มือทั้งสองคลุกเคล้าแป้งอีกครั้ง เพ่ือให้น้ ามันมะกอกหรือครีมผสมเป็น
เนื้อเดียวกันกับแป้งท่ีผสมกาวลาเท็กซ์อยู่แล้ว 

2.5.3.4  ดินปั้นจากเถ้าแกลบ (กนกวรรณ, 2557) 
   ส่วนผสม 
   1)  ดินขาว  20  กรัม 
   2)  แป้งข้าวเหนียว 10  กรัม 
   3)  เถ้าแกลบ  15  กรัม 
   4)  กาวลาเท็กซ ์  25  กรัม 
   5)  กาวน้ า  25  กรัม 
   6)  เบบี้ออยส์  1  กรัม 
   7)  ไมโครแว็กซ์  3  กรัม 
   8)  วาสลีน  0.6  กรัม 
   9)  สารกันบูด  0.4  กรัม 
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   วิธีท า 
   1)  ผสมดินขาว แป้งข้าวเหนียว และเถ้าแกลบ ปั่นจนเป็นเนื้อเดียวกัน 
   2)  เทกาวลาเท็กซ์ลงในเครื่องปั่นจนส่วนผสมทั้งหมดกลายเป็นเนื้อเดียวกัน 
   3)  ใส่น้ ามันมะกอก สารกันบูด วาสลีน ในขณะที่เครื่องปั่นก าลังท างานอยู่ 
จนส่วนผสมกลายเป็นเนื้อเดียวกัน 
   4)  ละลายไมโครแว็กซ์ด้วยความร้อนให้เป็นของเหลว 
   5)  เปลี่ยนหัวเครื่องปั่นเป็นแบบหัวเกลียว เทกาวไมโครแว็กซ์ ลงในเครื่อง
ปั่นที่มีส่วนผสมดินปั้นเถ้าแกลบแล้วจึงปั่นจนเป็นเนื้อเดียวกัน 
   6)  นวดดินเถ้าแกลบด้วยมือให้เป็นเนื้อเดียวกัน โดยสังเกตจากการคลึงดิน
ปั้นเถ้าแกลบจะม่ติดมือ พร้อมที่จะน าไปข้ึนรูปหรือประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ 

2.5.3.5  ดินปั้นจากแป้งข้าวโพด 
   สูตรที่ 1 (Pond’s Craft, 2552) 
   ส่วนผสม 
   1)  แป้งข้าวโพด   1 ถ้วยตวง 
   2)  กาวลาเท็กซ์   ¾ ถ้วยตวง 
   3)  น้ ามะนาวหรือน้ าส้มสายชู 1 ช้อนชา 
   4)  ครีมทามือ   1 ช้อนชา 
   วิธีท า 
   1)  น ากาวลาเท็กซ์ผสมกับน้ ามะนาวหรือน้ าส้มสายชูและครีมทามือ คนให้
เข้ากัน 
   2)  ยกตั้งไฟปานกลาง พอส่วนผสมเข้ากันดี  ให้เทแป้งข้าวโพดลงไป คนจน
เข้ากันและเริ่มเห็นแป้งแห้งเป็นก้อน 
   3)  น ามาพักไว้ให้อุ่น ทาครีมทามือแล้วลงมือนวดแป้งจนเข้ากันดี เก็บไว้ใน
ถุงพร้อมใช้ 
   สูตรที่ 2 (WikiHow, 2552) 
   ส่วนผสม 
   1)  แป้งข้าวโพด   1 ถ้วยตวง 
   2)  กาวลาเท็กซ์   1 ถ้วยตวง 
   3)  เบบี้ออยล์หรือน้ ามันมะกอก 2 ช้อนโต๊ะ (30 มล.) 
   4)  น้ าส้มสายชูหรือน้ ามะนาว 2  ช้อนโต๊ะ (30 มล.) 

วิธีท า 
   1)  ผสมแป้งข้าวโพด 1 ถ้วยตวงกับกาวลาเท็กซ์ 1 ถ้วยตวงเข้าด้วยกัน ใช้
ชามทนความร้อนแบบเข้าไมโครเวฟได้ 
   2)  เติมเบบี้ออยล์ 2 ช้อนโต๊ะกับน้ ามะนาว 2 ช้อนโต๊ะเข้าด้วยกัน หรือจะใช้
ส่วนผสมอื่นในส่วนประกอบข้างต้นก็ได้ กวนไปเรื่อย ๆจนกว่าจะเนียนเป็นเนื้อเดียวกัน (น้ ามะนาวชวย
ไม่ให้ดินขึ้นรา) 
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   3)  เอาส่วนผสมไปอุ่นในไมโครเวฟ รอบละ 15 วินาที จากนั้นน าออกมา
กวน แล้วเอาเข้าไปอุ่นใหม่ ท าซ้ าเรื่อย ๆ ระยะเวลาการอุ่นตามสัดส่วนก าลังไฟของไมโครเวฟ 
ประมาณ 3-9 รอบ หากเนื้อแป้งสุก ส่วนผสมก็จะยิ่งจับตัวเป็นก้อนมากขึ้น พยายามกวนให้มากที่สุด
ขณะเอาออกมาพักจากไมโครเวฟ ส่วนผสมจะได้ที่ก็ต่อเมื่อเนื้อดินจับตัวกันจนเป็นก้อนเหนียว ควรใช้
ความร้อนต่ า หากส่วนผสมสุกเกินไปจะไม่สามารถแก้ไขได้ 
   4)  ทาโลชั่นที่มือกับหน้าโต๊ะที่จะใช้นวดดิน 
   5)  นวดส่วนผสมที่ได้จนกว่าจะเย็นตัว โดยเอาส่วนผสมก้อนแป้งที่ยังร้อนอยู่
ออกจากชามแล้วเริ่มนวดทันที 
   6)  ห่อดินปั้นที่ได้ไว้แน่นๆ แล้วทิ้งไว้ 24 ชั่วโมง โดยน าแรปพลาสติกใส
ส าหรับห่ออาหารมาห่อดินไม่ให้อากาศเข้าได้ น าไปเก็บไว้ในที่ที่มีอากาศเย็นและแห้งเป็นเวลา 24 
ชั่วโมง 
   7)  ทดสอบความอยู่ตัวของดิน หลังจากพักดินไว้ 24 ชม. ให้ทดสอบความ
อยู่ตัวของดิน โดยควักดินออกมาก้อนหนึ่งแล้วลองฉีกดูเบาๆ ดินที่ดีจะแสดงรูปทรงหยดน้ าหลังจากท า
การยืดหรือฉีกขาด 

2.5.3.6  ดินเยื่อกระดาษ (ThaiMSO, 2554) 
ส่วนผสม 
1)  แป้งข้าวโพด   2  ถ้วยตวง 

   2)  แป้งข้าวเหนียว  1  ถ้วยตวง 
3)  เยื่อกระดาษทิชชู  ½  ถ้วยตวง 
4)  กาวลาเท็กซ์   ¾  ถ้วยตวง 

   5)  ครีมพอนด์มะนาว  3  ช้อนโต๊ะ 
6)  สารกันรา   1  ช้อนโต๊ะ 

   วิธีท า 
   1)  ผสมเยื่อกระดาษทิชชูกับกาวลาเท็กซ์ ปั่นให้เข้ากัน แล้วนวดจนเป็นเนื้อ
เดียวกันน าแป้งท้ังสองมาผสม แล้วนวดต่อให้เป็นเนื้อเดียวกัน 
   2)  ใส่ครีมทาผิวและสารกันรา แล้วนวดต่อจนเนียน จับแล้วไม่ติดมือ
แบ่งเป็นส่วนๆแล้วน ามาผสมกับสีน้ ามัน แล้วปั้นแยกไว้เป็นก้อน ๆ  
   3)  เก็บใส่ถุงพลาสติก ปิดปากถุงไม่ให้อากาศเข้า 
   4)  ทาฝ่ามือด้วยครีมทาผิว แล้วนวดดินให้เนียนก่อนน าไปใช้งาน 

2.5.4  คุณสมบัติของเนื้อดินปั้น 
 2.5.4.1  เนื้อดินปั้น ในการท างานคุณภาพของเนื้อดินปั้นถือว่าเป็นสิ่งส าคัญอย่างมาก 

เพราะลักษณะของผลิตภัณฑ์แต่ละชิ้น จะแตกต่างกันตามคุณสมบัติทางฟิสิกส์ของเนื้อดิน ดังนี้ 
 2.5.4.2  ความเหนียว (Plasticity) ความเหนียวของเนื้ออดินปั้นซึ่งเมื่อปั้นแล้วให้ทรง

ตัวอยู่ได้นั้น คือ ความเหมาะสมในการผสมเนื้อดินกับน้ า ความเหนียวของเนื้อดินเป็นสิ่งส าคัญ       
อย่างหนึ่ง หากปั้นบนแป้นหมุนที่เร็วมาก ต้องใช้เนื้อดินที่ผสมให้เหนียวมาก  หากปั้นด้วยมือหรือบน
แป้นหมุนที่ช้า เนื้อดินปั้นก็ไม่จ าเป็นต้องเหนียวมากนัก 
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 2.5.4.3  ความพรุน (Porosity) ความพรุนช่วยให้น้ าที่ผสมกับเนื้อดินปั้นระเหยไปจาก
สิ่งที่ปั้นมีส่วนช่วยในการท าให้เนื้อดินไม่มีความชื้นมากเกินไป โดยหากต้องการความพรุนมากขึ้น อาจ
ท าได้โดยเติมทรายผสมลงไปในเนื้อดินปั้นหรือวัตถุดิบอ่ืนๆ เช่น หินฟันม้าหรือหินควอทซ์ แต่ต้องให้มี
ความละเอียดมากขนาดพอๆกับเนื้อดิน  ซึ่งเมื่อผสมแล้วจะม าให้ลดความเหนียวของดินได้ ความพรุน
จึงมีคุณสมบัติรงข้ามกับความเหนียวของเนื้อดินปั้น 

 2.5.4.4  การหดตัว (Shrinkage) การหดตัวเป็นคุณสมบัติที่ส าคัญอย่างหนึ่ง คือ                  
การเปลี่ยนเนื้อดินปั้นหลังจากตากแห้ง  ท าให้เนื้อดินแข็งและมีขนาดเล็กลงไป ลักษณะที่ดีของเนื้อดิน
ปั้นเมื่อนวดเสร็จแล้ว ถือว่าเป็นสิ่งส าคัญที่จะท าให้ได้ผลิตภัณฑ์แต่ละชิ้นแตกต่างกันไปตาม
วัตถุประสงค์ของผู้ผลิตเนื้อดินปั้น คือ เนื้อดินที่เมื่อบีบจะเหนียวไม่ติดมือและเนียนเป็นเนื้อเดียวกัน 
เนื้อดินเหลวดีกว่าเนื้อดินแข็ง 

2.5.5  การปรับปรุงเนื้อดินปั้น 
 เนื้อดินปั้นที่มีอยู่นั่น บางครั้งอาจไม่เหมาะสมที่จะน ามาใช้งานตามการออกแบบที่

ต้องการ จึงมีการปรับปรุงโดยเพ่ิมเติมวัสดุบางชนิดลงไป เพ่ือใช้งานได้ง่ายขึ้นและมีความทนทานมาก
ขึ้น  นอกจากนั้น เนื้อดินมีสมบัติที่เปลี่ยนแปลงไป เช่น มีความหยาบมากขึ้น เหนียวขึ้น หรือโค้งงอ
มากขึ้น เนื้อดินจะท างานได้ง่ายขึ้นก่อนและทนทานขึ้น  ดงันั้นจึงสามารถปรับปรุงเนื้อดินปั้นให้มี
สมบัติที่ดีขึ้นได้ ดังนี้ 

 2.5.5.1  ดินที่มีความเหนียวและหดตัวเกินไป ต้องเติมวัตถุดิบเพ่ิมเพ่ือให้ความเหนียว
น้อยลงไป 

 2.5.5.2  หากดินมีความเหนียวน้อย ควรเติมสารที่เพ่ิมความเหนียว เช่น กาว หรือ 
วัตถดุิบส าหรับการยึดเกาะอ่ืน ๆ 

2.5.2.3  หากต้องการเปลี่ยนสีดิน อาจใส่สีหรือวัตถุดิบอื่น ๆ ลงไป วัสดุที่เติมลงไปใน 
เนื้อดินปั้นสามารถใส่ตอนนวดดินหรือระหว่างการผสมก็ได้ 

2.5.6  การนวดดินส าหรับงานประดิษฐ์  
 ก่อนที่จะใช้ดินเพ่ือปั้นชิ้นงานจะต้องนวดดินก่อนเพ่ือให้ดินอยู่ในสภาพดี พร้อมที่จะ

ท างานได้และท าให้การขยายตัวเป็นไปอย่างสม่ าเสมอเมื่อโดนแผ่หรือบีบกด การนวดดินเป็นการก าจัด
ฟองอากาศที่อยู่ในดิน ถ้าชิ้นงานมีฟองอากาศ เมื่อน าไปตากแห้งอาจแตกร้าว ดินที่แข็งเกินไปสามารถ
ท าให้นุ่มได้โดยการพรมน้ าทีละน้อยระหว่างการนวด หรือตัดดินเป็นชิ้นเล็ก ๆ หมักในชามพลาสติก 
พรมน้ า คลุมด้วยผ้าชื้นแล้วค่อยน ามานวดภายหลัง  ส่วนดินที่เปียกหรือนุ่มเกินไปสามารถแก้ไขได้โดย
การนวดเพ่ือลดความชื้นในดิน ปกติแล้ว การปั้นชิ้นงานควรใช้ดินที่นิ่มก าลังดี ไม่เหนียวเหนอะหนะ 
นวดบนโต๊ะที่ขึงด้วยผ้าใบ จะท าให้ผิวดินไม่แห้งเร็วเกินไป พ่ือให้ได้ดินปั้นส าหรับงานประดิษฐ์ที่มี
คุณสมบัติดี ท าให้สิ่งประดิษฐ์สวยงาม แข็งแรงทนทาน จ าเป็นต้องมีเทคนิคในการนวด คือ นวดด้วยมือ
ทั้งสองข้างประมาณ 20 นาที ใส่ครีมถนอมผิวและนวดต่อไปอีก 5 นาท ีขณะที่นวด หากดินแข็งเกินไป
ให้เติมโลชั่นหรือครีมถนอมผิว หากเหลวเกินไปให้เติมเนื้อดินหรือแป้ง จากนั้นนวดจนแห้ง  ไม่ติดมือ 
และเนื้อดินจะเนียนเป็นเนื้อเดียวกัน ซึ่งมีล าดับขั้นตอน ดังนี้ 

 2.5.6.1  น าดินที่ผสมเข้าด้วยกันแล้วมานวดเป็นเนื้อเดียวกัน ซึ่งจะมีลักษณะคล้ายดิน
น้ ามันเราจะได้ดินที่เนียนมีสีนวล 
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 2.5.6.2  แบ่งดินออกเป็นก้อนเล็ก ๆ เพื่อเตรียมไว้ผสมสี และผสมทีละน้อย 
 2.5.6.3  ใช้มือนวดให้สีกระจายทั่วเนื้อดินทั้งก้อน 
 2.5.6.4  น าดินที่ผสมเรียบร้อยแล้วเก็บใส่ถุงพลาสติกปิดปากถุงเพ่ือป้องกันดินแข็งตัว 

จากนั้นบรรจุรวมในกล่องพลาสติก ปิดฝาแล้วแช่ตู้เย็น  เมื่อต้องการใช้งานให้หยิบก้อนดินออกจากถุงที
ละน้อยเพื่อป้องกันการแข็งตัวของดิน 

2.5.7  การรักษาความชื้นของดินให้คงสภาพขณะปั้น 
 ดินมีส่วนผสมของน้ า ดังนั้นเมื่อน าดินมาปั้น น้ าจะระเหยตัวออกจากดินอยู่ตลอดเวลา 

โดยเฉพาะการปั้นชิ้นงานที่มีขนาดใหญ่ การรักษาความชื้นให้ทั่วถึงเป็นสิ่งที่ส าคัญมาก หากบางส่วน
ของชิ้นงานบางเกินไปหรือมีบางส่วนถูกปั้นทิ้งไว้จะท าให้น้ าระเหยออกเร็วกว่าส่วนที่เหลือ ท าให้ดินมี
ความหดตัวไม่เท่ากัน อาจท าให้ชิ้นงานมีรอยร้าวหรือแตกออกเป็นส่วนได้ การรักษาความชื้นของดินที่
ก าลังปั้นให้มีความชื้นสม่ าเสมอสามารถท าได้ ดังนี้ 

 2.5.7.1  ไม่ควรปั้นชิ้นงานในพื้นที่ที่มีลมพัดโดยตรง หรือบริเวณใกล้เครื่องปรับอากาศ 
เพราะจะท าให้ผิวนอกของดินแห้งกว่าด้านใน  ท าให้ชิ้นงานหดตัวอย่างไม่สม่ าเสมอและอาจแตกร้าวได้ 

 2.5.7.2  ใช้ขวดสเปรย์พ่นน้ าห่างเป็นระยะ ๆ เพ่ือรักษาความชื้น แต่ไม่ควรพ่นน้ าจน
เปียกชุ่ม เพราะน้ าท่ีมากเกินไปจะท าให้ชิ้นงานร้าวได้เมื่อแห้งตัว 

 2.5.7.3  หากมีการพักระหว่างปั้นหรือต้องการปั้นชิ้นส่วนเพ่ิมเติ มลงไป ควรใช้
กระดาษหนังสือพิมพ์ฉีกเป็นชิ้นเล็ก ๆ จุ่มน้ าให้เปียกแล้วหุ้มหรือแปะบนส่วนที่ต้องการปั้นต่อเติมไว้
โดยรอบ จะท าให้ดินมีความชื้นพอเหมาะเมื่อปั้นเพ่ิมได้อีก หากทิ้งไว้สักพักกระดาษจะเริ่มงอ ให้พ่นน้ า
ลงไปเป็นระยะ จะช่วยรักษาความชื้นบริเวณท่ีต้องการเชื่อมชิ้นส่วนเข้าด้วยกันอย่างดี 

 2.5.7.4  เมื่อปั้นชิ้นงานไม่เสร็จ แต่ต้องรักษาความชื้นของดินไว้ข้ามวัน อาจจะ 1-2 
วัน  ควรใช้กระดาษหนังสือพิมพ์จุ่มน้ าแล้วหุ้มชิ้นงานเป็นบางส่วนเหมือนข้อ 3) พ่นน้ าห่าง ๆ ให้ทั่วทั้ง
ใบแต่อย่าให้ชุ่ม จากนั้นใช้ถุงพลาสติกคลุมให้มิดชิด ในกรณีที่อากาศแห้งมาก ให้ใช้ถุงพลาสติกใบใหญ่
คลุม โดยพ่นน้ าใส่ด้านในถุงให้ทั่ว จะท าให้ถุงโปร่งเพ่ือรักษาความชื้น หากต้องทิ้งชิ้นงานไว้หลายวัน 
ควรวางถ้วยน้ าเล็ก ๆ ใส่เข้าไปด้วยหรือใช้ผองน้ าชุบน้ าชิ้นเล็กก็ได้ ทั้งนี้ขึ้นกับสภาพดินขณะต้องการ
เก็บรักษาและสภาพอากาศในตอนนั้น หากอากาศชื้นมากหรือฝนตกตลอด ให้ใช้วิธีพ่นน้ าแล้วครอบ
ด้วยถุงพลาสติกก็เพียงพอแล้ว 

 2.5.7.5  ในห้องปฏิบัติงาน บางแห่งจะท าตู้รักษาความชื้นเพ่ือเก็บภาชนะดินปั้น     
บางคนอาจใช้ถุงพลาสติกใบใหญ่ครอบภาชนะให้แน่นหนาก็ได้ อย่างไรก็ตาม หากต้องการพักการ
ท างานหลายวัน ควรตรวจสอบความสมบูรณ์ของชิ้นงานเป็นระยะ ๆ (อภิรัติ นิอร และรุ่งฤทัย, 2555) 
 
2.6  ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับการออกแบบ 

2.6.1  ความหมายของการออกแบบ 
 (วิรุณ, 2527) กล่าวว่า การออกแบบ คือการวางแผนสร้างสรรค์รูปแบบโดยวางแผน 

จัดส่วนประกอบของการออกแบบ ให้สัมพันธ์กับประโยชน์ใช้สอยวัสดุ และการผลิตของสิ่งที่ต้องการ
ออกแบบนั้น 
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 (พาศนา, 2526) กล่าวว่า การออกแบบ เป็นการสร้างสรรค์โดยมีแบบแผนตามความ 
ประสงค์ท่ีก าหนดไว้ 

 (สถาพร , 2550) อ้างจาก (ศิ ริพงศ์ , 2537) กล่ าวว่ า  การออกแบบ หมายถึ ง 
กระบวนการทางความคิดที่มีการวางแผนรวมองค์ประกอบทั้งหลายเข้าด้วยกันอย่างเป็นระบบ        
เพ่ือสร้างสรรค์หรือปรับปรุงประดิษฐกรรมต่าง ๆ อย่างมีประสิทธิภาพ ทั้งในด้านประโยชน์ใช้สอยและ
ด้านความงาม 

 (สถาพร, 2550) อ้างอิงจาก (วิรุณ, 2539) กล่าวว่า การออกแบบ คือ การวางแผน
สร้างรูปแบบ โดยการวางแผนจัดส่วนประกอบของการออกแบบให้สัมพันธ์กับประโยชน์ใช้สอย วัสดุ
และการผลิตสิ่งของที่ต้องการนั้น 

 (สถาพร , 2550) อ้างจาก (มาโนช , 2538) กล่ าวว่ า  การออกแบบ หมายถึ ง 
กระบวนการสร้างสรรค์ประเภทหนึ่งของมนุษย์ โดยมีทัศนธาตุเป็นองค์ประกอบใช้ทฤษฎีต่าง  ๆ เป็น
แนวทางและใช้วัสดุนานาชนิด เป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์ โดยที่นักออกแบบจะต้องมีขั้นตอนในการ
ปฏิบัติงานหลายขั้นตอนตลอดกระบวนการสร้างสรรค์นั้น ผลงานการออกแบบจะเกิดขึ้นเพ่ือ
ตอบสนองความต้องการในการด ารงชีวิตประจ าวะนให้มีความสะดวกสบายขึ้น หรือเพ่ือแก้ปัญหาที่
เกิดข้ึนทางกายภาพ หรือเพ่ือพัฒนาวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษย์ให้มีคุณภาพสูงกว่าเดิม 

2.6.2  ที่มาของแนวคิดในการออกแบบ 
 มนุษย์เกิดมาเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติที่นับได้ว่าได้ให้ทุกสิ่งทุกอย่างแบบไร้ขีดจ ากัด 

เราเรียนรู้ที่จะปรับตัวให้สัมพันธ์สอดคล้องกับสิ่งที่ธรรมชาติมอบให้และยังเ รียนรู้ที่จะปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงเมื่อพบว่าสิ่งที่มีตามธรรมชาติไม่สอดคล้องกับความต้องการของมนุษย์ แต่การที่จะสร้าง
ให้เกิดเป็นสิ่งใหม่ขึ้นนี้ เราได้แนวความคิดตลอดจนลักษณะรูปแบบมาจากไหน จะพบว่าที่มาของ
แนวความคิดในงานออกแบบต่าง ๆ นั้นมาจากแหล่งก าเนิด 2 แหล่งส าคัญ คือ ธรรมชาติ              
และประสบการณ์ที่สะสมมาเป็นเวลานานของคนรุ่นต่าง ๆ หรือจากประวัติศาสตร์นั่นเอง (นวลน้อย, 
2542) ได้อธิบายที่มาของแนวคิดในการออกแบบไว้ว่า 

 2.6.2.1  ธรรมชาติ มนุษย์ตั้งแต่อดีตเป็นต้นมามีความชื่นชมและซาบซึ้งกับธรรมชาติ
อยู่เสมอ จากการที่ได้สัมผัสแวดล้อมด้วยธรรมชาติอยู่ตลอดเวลา เราได้สะสมอารยธรรมความเจริญ
ทางวัตถุ จนสามารถเอาชนะบางส่วนของธรรมชาติ แต่เรากังคงอยู่ภายใต้การควบคุมของกระบวนการ
ทางธรรมชาติ ในสิ่งมีชีวิตจะเห็นปฏิกิริยาการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นได้ชัดเจนกว่าในสิ่งไม่มีชีวิต 
เนื่องจากธรรมชาติมีกลไกส าหรับการควบคุมในรูปของห่วงโซ่อาหาร นอกจากนี้ ยังมีอีกหลายสิ่งที่
แสดงถึงกระบวนการที่มีในธรรมชาติ ในการออกแบบสิ่งที่มนุษย์ได้รับจากธรรมชาติดังนี้ 

1)  ลักษณะรูปทรง มนุษย์ได้รับแรงบันดาลใจในการคิดสร้างสรรค์งานศิลปะ
และงานออกแบบจากรูปทรงธรรมชาติมาโดยตลอด ดังเช่นภาพเขียนยุคก่อนประวัติศาสตร์ที่ถูกค้นพบ
ตามผนังถ้ าต่าง ๆ หรือ หัวเสารูปดอกบัวหรือในปาล์มของสถาปัตยกรรมอียิปต์ ตัวอย่างเหล่านี้แสดง
ถึงความพยายามที่จะจ าลองรูปทรงจากธรรมชาติตามแนวทางของชนแต่ละชาติเมื่อหลายปีมาแล้ว 
รูปทรงที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติมันมีลักษณะที่สมบูรณ์ในตัวของมันเอง เนื่องจากรูปทรงเหล่านี้ได้ผ่าน
การปรับปรุงมาเป็นเวลานานจนเกิดความพอดี จึงเป็นแบบอย่างที่จะช่วยให้แนวทางของรูปทรงที่
พร้อมจะเปลี่ยนแปลงตามวัฏจักร 
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2)  วิธีการแก้ปัญหาการออกแบบเป็นการแก้ปัญหาอย่างหนึ่ง ซึ่งมนุษย์ได้รับ
แนวความคิดที่ลึกล้ าและมากมายมหาศาลมาจากการศึกษาสังเกตสิ่งมีชีวิตที่มีในธรรมชาติในการที่จะ
ได้รับความรู้ถึงวิธีการแก้ปัญหานั้น เราจ าเป็นต้องมีการศึกาถึงกลไกอันซับซ้อนภายในของสิ่งมีชีวิต   
นั้น ๆ การมองดูอย่างผิวเผินย่อมไม่สามารถเข้าใจเหตุผลอันแท้จริง ดังเช่นเปลือกหอยนอติลูส 
(Nautilus) เมื่อตัดเปลือกหอยออกมาดูเราก็จะเห็นความงามของเส้นที่อยู่ภายใน นอกจากนี้ยังเข้าใจ
ถึงกลไกของธรรมชาติที่ใช้แก้ปัญหาท าให้ลักษณะรูปทรงที่สามารถท าหน้าที่หลาย ๆ ด้านพร้อมกัน คือ 
ช่องว่างภายในเปลือกถูกสร้างขึ้นส าหรับเป็นที่อยู่อาศัย ขณะเดียวกันช่องว่างเล็ก ๆ กั้นเรียงไล่ขนาน
เป็นสัดส่วนกับขนาดของร่างกายของตัวหอยที่ค่อย ๆ โตขึ้น ดังนั้นการเรียนรู้หลักการและวิธีการที่
ธรรมชาติใช้แก้ปัญหา ท าให้เกิดความเข้าใจที่ถ่องแท้ สามารถใช้เป็นแนวทางที่เป็นประโยชน์ส าหรับ
ประยุกต์ใช้กับปัญหาในการออกแบบ 

(สถาพร, 2550) ยังกล่าวต่อไปอีกว่า การเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะ
รูปทรงและวิธีการปัญหาจากธรรมชาตินั้น ในอดีตมนุษย์เราอยู่ในสภาพแวดล้อมที่เป็นธรรมชาติ
โดยตรง จึงสามารถซึมซับจดจ าได้เป็นอย่างดีหรือโดยการร่างภาพจดบันทึกเก็บไว้ ในปัจจุบันเราอยู่ใน
สิ่งแวดล้อมที่มนุษย์สร้างขึ้น ท าให้มนุษย์มีความจ าเป็นต้องหาโอกาสไปสัมผัสธรรมชาติใดมากขึ้น แต่
ในขณะเดียวกันเราก็ได้รับประโยชน์จากความก้าวหน้าของเทคโนโลยีมาใช้ นักออกแบบจึงใช้ประโยชน์
ของความก้าวหน้าเหล่านั้น มาศึกษารายละเอียดและสัมผัสด้วยประสาทรับรู้จนเกิดความเข้าใจถึง
หลักการและเหตุผล เมื่อลงมือท างานสิ่งที่ถูกเก็บไว้ในใจจะถูกกลั่นกรอง ขัดเกลา ถ่ายทอดออกมาให้
ปรากฎ 

2.6.2.2  ประวัติศาสตร์ นอกจากธรรมชาติเป็นแหล่งที่มาของทั้งความคิดและรูปทรง
แล้ว ประวัติศาสตร์ก็เป็นอีกแหล่งที่มาของแนวความคิดในการออกแบบ ข้อมูลและความรู้ทางวิชาการ
ด้านต่าง ๆ ที่ได้ผ่านการทดลองและเหลือหลักฐานไว้ให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาโดยไม่ต้องย้อนมาลองผิด
ลองถูกซ้ ากับท่ีบรรพบุรุษเคยท าอีก การศึกษาจากประวัติศาสตร์ของงานออกแบบมักอยู่ในรูปแบบของ
สถาปัตยกรรมและข้าวของเครื่องใช้ทั้งในและนอกอาคาร เป็นการศึกษาที่มิใช่เพ่ือเกิดความซาบซึ้ง ใน
ผลงานนั้น แต่เมื่อท าความเข้าใจหลักเกณฑ์ที่มีมาในอดีตว่ามีผลกระทบต่อลักษณะรูปทรง การใช้สอย 
วัสดุและกรรมวิธีการผลิตของงานออกแบบนั้น ๆ หรือเรียนรู้เพ่ือให้เกิดความเข้าใจวิธีการที่นัก
ออกแบบใช้ในการแก้ปัญหา (สถาพร, 2550) 

2.6.3  ขอบเขตของงานออกแบบ 
 นักออกแบบจ าเป็นต้องได้รับการศึกษาและฝึกฝนเฉพาะทาง ซึ่งอาจจะกล่าวได้ว่าใน

บรรดาสิ่งที่มนุษย์ออกแบบขึ้นมานี้หากน ามาจัดจ าพวกเข้าด้วยกันสามารถแบ่งได้เป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 
(นวลน้อย, 2542) 

 2.6.3.1  การออกแบบระบบ (System Design) หมายถึง การออกแบบในลักษณะการ
จัดวางระบบหรือระเบียบแบบแผนเพ่ือให้การท างานเป็นไปได้อย่างราบรื่นและมีประสิทธิภาพ 

 2.6.3.2  การออกแบบสภาพแวดล้อม (Environmental Design) หมายถึง การ
ออกแบบในลักษณะการสร้างสิ่งต่าง ๆ ในสภาพแวดล้อมของมนุษย์ ตั้งแต่การวางผังเมือง การวางผัง
ชุมชนที่มีขนาดเล็กลง จนไปถึงการออกแบบสถาปัตยกรรมและส่วนประกอบทั้งภายนอกและภายใน    
มีลักษณะเฉพาะเป็นงานออกแบบที่มีความเกี่ยวข้องทั้งด้านระบบและลักษณะรูปทรงเข้าด้วยกัน 
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 2.6.3.3  การออกแบบสิ่งของ (Artefact Design) หมายถึง การออกแบบข้าวของ
เครื่องใช้ที่สัมผัสได้โดยตรงกับมนุษย์ และเป็นส่วนหนึ่งของสภาพแวดล้อมด้วย งานออกแบบกลุ่มนี้มี
ความหลากหลายมาก สามารถจัดจ าแนกได้ 2 หลักเกณฑ์ ดังนี้ (นวลน้อย, 2542) 

1)  รูปทรง (Form) เป็นปัจจัยส าคัญในการออกแบบ มีการพัฒนามาจาก
จินตนาการความคิดของนักออกแบบอันเป็นผลจากการได้รับข้อมูลหรือประสบการณ์โดยตรงสะสมอยู่
ในส่วนของจิตใต้ส านึก หรือเกิดจากควาเชื่อ ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อเหล่านี้เป็นขอบเขต
ทางความคิดเกี่ยวกับรูปทรง ท าให้นักออกแบบเลือกใช้ลักษณะของรูปทรงที่มีความสอดคล้องกับสิ่งที่
ได้รับการสั่งสอนมา เช่น ช่างแกะสลักวัสดุเนื้ออ่อนประเภทผักผลไม้ที่เริ่มฝึกฝนจากการแกะสลัก
ลวดลายดอกไม้อย่างง่าย ๆ เช่น ดอกข่าหรือดอกกุหลาบ ซึ่งลวดลายเหล่านี้ ครูผู้ถ่ายทอดจะใช้เป็น
แบบฝึกหัดให้ผู้เรียนฝึกฝนหรือ ช่างทอผ้าชาวอีสานจะทอธงเพ่ือถวายวัดในงานบุญต่าง ๆ ด้วยการทอ
ชิดผ้าเป็นลวดลายที่มีรูปทรงตามเรื่องราวในพระเวสสันดรชาดก เป็นต้น อย่างไรก็ดี แหล่งที่มาที่ส าคัญ
ยังคงเป็นธรรมชาตินั่นเอง บางครั้งรูปทรงที่ศิลปินและนักออกแบบคิดขึ้นอาจถูกจ ากัดหรือถูกก าหนด
จากลักษณะรูปทรงของวัสดุที่เลือกน ามาใช้ วัสดุท าหน้าที่เป็นตัวกลางเพ่ือสื่อหรือถ่ายทอดความคิด
ออกมาให้ปรากฎเป็นตัวตน จึงมีอิทธิพลต่อรูปทรงที่สร้างขึ้นอย่างมาก เช่น ช่างแกะสลักจ าเป็นต้อง
ออกแบบรูปทรงของประติมากรรมให้สอดคล้องกับรูปทรงของหินอ่อนที่หามาได้ หรือช่างไม้ต้อง
เลือกใช้รูปแบบทรงของเครื่องเรือนตามลักษณะและขนาดของไม้ที่มีอยู่ เป็นต้น อย่างไรก็ดีแหล่งที่มา
และเงื่อนไขในการเกิดของรูปทรงต่าง ๆ เหล่านี้เป็นเพียงจุดเริ่มต้นของความคิดในการออกแบบรูปทรง
เท่านั้น การเปลี่ยนหรือพัฒนาขั้นต่อไปเป็นหน้าที่ของนักออกแบบที่จะคิดค้นแนวทางเฉพาะที่มี
เอกลักษณ์ของตนเพ่ือให้ได้ผลงานที่มีลักษณะสร้างสรรค์ ก่อให้เกิดความพึงพอใจในการพบเห็นและ
สามารถใช้งานได้อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด (นวลน้อย, 2542) นอกจากนนี้ยังได้จ าแนกลักษณะ  
รูปทรงต่าง ๆ ที่ปรากฎอยู่ทั่วไปได้ 3 ประเภท ดังนี้ 

1.1)  รูปทรง เรขาคณิต  เป็นรูปทรงที่ เ กิ ดขึ้ นตามกฎเกณฑ์ทาง
คณิตศาสตร์ มีลักษณะง่ายต่อการจดจ าพบเห็นตามสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น เช่น อาคาร เครื่องเรือน 
เครื่องจักร ของใช้ต่าง ๆ รูปทรงเรขาคณิตไม่เพียงแต่เป็นผลงานของมนุษย์เท่านั้น ในธรรมชาติก็พบ
เห็นได้เช่นกัน เช่น ผลึกรูปเหลี่ยมของแร่ต่าง ๆ ใบไม้รูปสามเหลี่ยม เปลือกหอยรูปทรงกลมหรือกรวย
แหลม และรังผึ้งรูปหกเหลี่ยม เป็นต้น หากพิจารณางานออกแบบสมัยใหม่ตั้งแต่ต้นศตวรรษที่ 20      
จะพบว่ารูปทรงเรขาคณิตเป็นรูปทรงที่นิยมน ามาใช้ในการออกแบบแทบทั้งหมด 

1.2)  รูปทรงธรรมชาติ เลียนแบบสิ่งที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ มีทั้ง
สิ่งมีวชีวิตและสิ่งไม่มีชีวิต รูปทรงธรรมชาติมีได้กว้างขวางหลากหลาย สร้างความรู้สึกกลมกลืนใกล้ชิด
กับมนุษย์ได้ดีกว่ารูปทรงชนิดอ่ืน ๆ แต่จะพบงานออกแบบที่ใช้รูปทรงธรรมชาติได้น้อยกว่า เนื่องจากมี
ความยุ่งยากต่อการผลิตด้วยเครื่องจักร เครื่องมือ ในอดีตเป็นสไตล์ที่น ารูปทรงธรรมชาติมาใช้ในงาน
ออกแบบตั้งแต่ ลวดลายระดับจนถึงงานตกแต่งภายใน ลักษณะเส้นโค้งอ่อนช้อยเกี่ยวพันกันของเถาไม้ 
แมลงและนก สร้างความอบอุ่นมีชีวิตชีวา และท าให้สไตล์นี้ของงานโดดเด่นมีเอกลักษณ์อยู่ ใน
ประวัติศาสตร์ของงานศิลปะและงานออกแบบ 

1.3)  รูปทรงนามธรรม เกิดขึ้นจากการน ารูปทรงธรรมชาติมาดัดแปลง
หรือประยุกต์ไปในทิศทางของการลดรูปให้เหลือเฉพาะส่วนส าคัญ และมีความจ าเป็นซึ่งช่วยให้ยังคงจ า
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รูปทรงต้นแบบได้ รูปทรงสุดท้ายซึ่งเกิดจากการเปลี่ยนแปลงอย่างเป็นระบบยังคงสะท้อนถึงลักษณะ
เด่นเฉพาะของงานต้นแบบ (นวลน้อย, 2542) 

2.6.4  หลักการออกแบบผลิตภัณฑ์ 
 การออกแบบผลิตภัณฑ์ในปัจจุบันมีความส าคัญมากขึ้น สังเกตได้จากสินค้าแทบทุก

ชนิดจะถูกออกแบบให้มีความงาม ความน่าสนใจ น่าใช้ สีสันสะดุดตาเพ่ือดึงดูดความสนใจต่อผู้พบเห็น 
ผู้ออกแบบได้ใช้เกณฑ์ทางศิลปะและหลักเกณฑ์การผลิตตามแบบอุตสาหกรรมสร้างสรรค์งานขึ้นมา
โดยค านึงถึงประโยชน์ใช้สอย ต้นทุนการผลิต และสภาพทางเศรษฐกิจของสังคมในชีวิตประจ าวันของ
ผู้ใช้สินค้าเป็นหลัก การออกแบบโดยน าหลักเกณฑ์ต่าง ๆ ดังกล่าวมาสร้างสรรค์เป็นความนิยมในด้าน
จิตใจแก่มนุษย์ การสร้างสรรค์ต้องมีพ้ืนฐานของความงามและสร้างจินตนาการให้ผู้พบเห็นเข้าใจได้ 
ลักษณะของงานออกแบบต้องพิจารณาแล้วว่าผลิตภัณฑ์สามารถตอบสนอดงความต้องการของผู้ใช้ 
โครงสร้างและวัสดุต้องเหมาะสมกับผลิตภัณฑ์แต่ละชนิด สภาพทางเศรษฐกิจก็เป็นสิ่งที่นักออกแบบ
ต้องค านึงถึงเสมอ เพราะงานที่ท าออกมาส าเร็จนั้นต้องประกอบด้วยวัสดุหลาย ๆ อย่าง ตามความ
ต้องการของประโยชน์ใช้สอยและด้านความงามประกอบกัน ดังนั้นคุณค่าของวัสดุที่น ามาประกอบงาน
ออกแบบนั้นต้องมีคุณค่าในตัวเอง และเหมาะสมกับสิ่งที่จะออกแบบ ต้องค านึงถึงสภาพทางเศรษฐกิจ
ของแต่ละบุคคลที่เป็นเจ้าของงานตามก าลังฐานะ นอกจากนี้สภาพทางสังคมก็เป็นอีกส่วนหนึ่งที่นัก
ออกแบบต้องไม่มองข้ามเพราะความต้องการ ความนิยม รวมทั้งความเหมาะสมของสภาพทางสังคมใน
ขณะนั้นมีผลต่อการเลือกใช้ผลิตภัณฑ์ในขณะนั้น นักออกแบบต้องเรียนรู้ลักษณะสมัยนิยม ต้อง
ค านึงถึงสีสัน ลวดลายใช้ประกอบในการออกแบบเพื่อดึงดูดความสนใจต่อผุ้พบเห็น (สถาพร, 2550)  

 (ศิริพรณ์, 2550) และ (สถาพร, 2550) ได้กล่าวว่า การออกแบบผลิตภัณฑ์ต้อง
ค านึงถึงหลักการออกแบบดังต่อไปนี้ 

1)  ประโยชน์ใช้สอย (Function) ต้องออกแบบให้ตรงตามความต้องการของผู้ใช้
ผลิตภัณฑ์ คงทนต่อการใช้งาน ง่ายและสะดวกต่อการใช้งาน หรือบ ารุงรักษา ราคาเหมาะสม เป็นต้น  

2)  ความแข็งแรง (Construction) นักออกแบบต้องศึกษาชนิดของวัตถุดิบ คุณภาพ 
คุณลักษณะพิเศษของวัตถุดิบแต่ละชนิดก่อนน าไปใช้ในการออกแบบ ควรเลือกใช้โครงสร้างหรือชนิด
ของวัสดุให้เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ 

3)  ความสวยงามของรูปลักษณ์และรูปทรงของผลิตภัณฑ์ ( Industrial Design) เป็น
หัวใจส าคัญในการออกแบบ เนื่องจากเป็นการสร้างผลิตภัณฑ์เพ่ือตอบสนองความต้องการด้านความ
งามของรูปลักษณแ์ละรูปทรงของผลิตภัณฑ์เป็นหลัก  

4)  ความสวยงามน่าใช้ (Aesthetics or Sales Appeal) หมายถึง การออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ให้มีรูปร่างขนาดสีสันสวยงาม น่าใช้ น่าซื้อ นอกจากนี้ยังช่วยยกระดับเกี่ยวกับรสนิยมของ
ผู้บริโภค โดยผู้ออกแบบต้องเข้าใจความต้องการของตลาดด้วยแบบที่สวยงามย่อมดึงดูดลูกค้าได้เป็น
อย่างมาก 

5)  กฎหมายที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบผลิตภัณฑ์ ผู้ออกแบบต้องศึกษามาตรฐานของ
ผลิตภัณฑ์รวมถึงกฎหมายเกี่ยวกับทรัพย์สินทางปัญญา เช่น สิทธิบัตรและเครื่องหมายทางการค้าเพ่ือ
หลีกเลี่ยงข้อพิพาททางกฎหมายที่อาจจะเกิดขึ้นได้ 
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6)  ราคา (Cost) ราคาในที่นี้หมายถึง ราคาต้นทุนและราคาขายที่สามารถแข่งขั้นได้ 
รวมถึงสร้างก าไรให้แก่ผู้ผลิต เป็นสิ่งที่ต้องพิจารณาเป็นอันดับแรกก่อนการลงทุนผลิต ถ้าผู้ซื้อและ
ผู้ขายก าหนดมูลค่าของสินค้าใกล้เคียงกัน การซื้อขายก็จะเกิดขึ้น ราคาจึงเป็นตัวกลางในการท าให้เกิด
การเปลี่ยนความเป็นเจ้าของผลิตภัณฑ์หรือสินค้านั้น ๆ  

2.6.5  หลักเกณฑ์การพิจารณางานออกแบบ 
 งานออกแบบเป็นผลรวมขั้นสุดท้ายจากกระบวนการท างานของฝ่ายต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง

ร่วมกันพัฒนาแบบ ดังนั้นงานออกแบบที่ดีจึงเกิดขึ้นจากการท างานประสานกันอย่างรอบคอบในการ
รวบรวมข้อมูล การแยกแยะ และจัดล าดับความส าคัญของปัญหาได้อย่างถูกต้อง ตลอดจน
ความสามารถในการเชื่อมโยงองค์ประกอบต่าง ๆ ในงานออกแบบเข้าด้วยกันได้เป็นอย่างดี จนท าให้
เหลือปัญหาตกค้างอยู่น้อยที่สุด หลักเกณฑ์การพิจารณางานออกแบบโดยทั่วไปมักมาจากการพิจารณา
ปัจจัยที่มีผลต่องานออกแบบนั้น ๆ ซึ่งแบ่งออกเป็นปัจจัยจากภายในและปัจจัยภายนอก เกณฑ์ดังกล่าว
นี้ (นวลน้อย, 2542) ได้สรุปเป็นข้อ ๆ ดังนี้  

 2.6.5.1  ประโยชน์ใช้สอย 
ประโยชน์ใช้สอยเป็นศูนย์กลางของการออกแบบที่นักออกแบบจ าเป็นต้อง

ค านึงถึงเป็นประการแรก เพราะถ้างานออกแบบที่น ามาพิจารณาขาดความเหมาะสมทางการใช้สอย 
ตลอดจนไม่ให้ความสะดวกสบายและความปลอดภัย ก็นับว่าเป็นความสิ้นเปลืองและความสูญเปล่า 
ประโยชน์ใช้สอยมีผลต่อการเลือกใช้ลักษณะรูปทรง วัสดุและกรรมวิธีการผลิต งานออกแบบที่ดีอย่าง
แท้จริงจึงควรเป็นงานที่มีประโยชน์ครอบคลุมตั้งแต่ก่อนการใช้งาน ขณะใช้งาน และภายหลังเสร็จสิ้น
การใช้งานแล้ว มีลักษณะถูกต้องสอดคล้องกับสรีระส่วนที่ใช้งาน จึงไม่ก่อให้เกิดความขัดข้อง เมื่อยล้า 
อันเป็นการบั่นทอนประสิทธิภาพในการท างาน 

 2.6.5.2  ความงาม 
ความงามมักเกิดขึ้นจากลักษณะโดยรวมของรูปทรงตลอดจนการตกแต่ง

หน้าตาของงานออกแบบเป็นสิ่งที่มีความส าคัญไม่น้อยไปกว่าด้านประโยชน์ใช้สอย ลักษณะความงาม
ของงานออกแบบควรพิจารณาตามประเภทหรือธรรมชาติเฉพาะของงานออกแบบนั้น ๆ ผลิตภัณฑ์แต่
ละชนิดมีหน้าที่ใช้สอยเฉพาะอย่าง และท าขึ้นให้เหมาะสมกับผู้ใช้เฉพาะกลุ่ม ดังนั้น ลักษณะหน้าตาที่
ปรากฎจึงควรสามารถสื่อถึงลักษณะการใช้งานและอยู่ในแนวทางที่เหมาะสมกับกลุ่มผู้ใช้ จึงจะเรียกได้
ว่าเป็นงานออกแบบที่มีความงามอย่างถูกต้อง นอกจากมีลักษณะหน้าตาที่สื่อได้เหมาะสมดังกล่าวแล้ว 
งานออกแบบที่ดียังต้องมีลักษณะเฉพาะซึ่งสามารถสร้างความสนใจต่อผู้พบเห็น มีความใหม่และมี
เอกลักษณ์แตกต่างจากงานออกแบบที่มีอยู่ทั่วไป 

 2.6.5.3  การเลือกใช้วัสดุและคุณภาพการผลิต 
ในปัจจุบันนักออกแบบมีทางเลือกอย่างกว้างขวางส าหรับการน าวัสดุชนิด

ต่าง ๆ ตลอดจนเทคโนโลยีทางการผลิตที่มีความก้าวหน้ามาใช้งานกับออกแบบ ลักษณะงานออกแบบ
ที่ดีควรมีการเลือกใช้วัสดุให้เหมาะสมกับหน้าที่ใช้สอยในด้านความแข็งแรงทนทานต่อการใช้งาน ผลิต
ได้ง่ายไม่ก่อให้เกิดการสูญเสียระหว่างการผลิต และเป็นกรรมวิธีที่ช่วยให้งานออกแบบมีความประณีต
เรียบร้อยปราศจากต าหนิแม้ในส่วนรายละเอียดให้สังเกตเห็นได้ลักษณะโดยรวมที่เกิดขึ้นจากการรู้จัก
เลือกใช้วัสดุ และกรรมวิธีการผลิตอย่างถูกต้องช่วยให้งานออกแบบมีคุณภาพดี อันเป็นคุณค่าที่ส าคัญ
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ส าหรับงานออกแบบในปัจจุบันซึ่งบริโภคมีมาตรฐานการด ารงชีวิตที่ดีขึ้นและต้องการงานออกแบบที่มี
คุณภาพสูง 

2.6.5.4  ความเหมาะสมทางการตลาด ความถูกต้องตามกฎระเบียบ ระบบ 
และการค านึงถึงสภาพแวดล้อม 

 เกณฑ์การพิจารณาเหล่านี้มาจากปัจจัยภายนอกงานออกแบบ
ลักษณะงานออกแบบที่ดีควรมีความสอดคล้องกับความต้องการของตลาด มีราคาที่เหมาะสมสามารถ
แข่งขันได้เป็นอย่างดี มีการออกแบบอย่างรอบคอบไม่ขัดกับกฎระเบียบข้อบังคับตลอดจนระบบที่ใช้
กันเป็นมาตรฐานสากลในขณะนั้น นอกจากนี้ยังเป็นงานออกแบบที่แสดงส านึกความมีส่วนรับผิดชอบ
ต่อปัญหาสภาพแวดล้อมที่เกิดขึ้น ปัจจัยจากภายนอกเหล่านี้แม้จะไม่ใช่เกณฑ์ส าคัญเป็นอันดับแรกของ
การพิจารณางานออกแบบ แต่ก็อาจเป็นเกณฑ์ที่ใช้ตัดสินชี้ขาดเม่ือเปรียบเทียบกันในด้านต่าง ๆ  

2.6.5.5  ความก้าวหน้าทางการประดิษฐ์คิดค้น 
นอกเหนือจากเกณฑ์พ้ืนฐานแล้ว ในปัจจุบันจะพบว่างานออกแบบ

ส่วนใหญ่ได้รับการออกแบบให้ถูกต้องตามมาตรฐานและมีลักษณะสอดคล้องตามเกณฑ์เบื้องต้น
ครบถ้วน จึงท าให้การพิจารณาที่ดีของสมัยใหม่นี้ มุ่งเน้นไปในประเด็นเกี่ยวกับการประดิษฐ์คิดค้นหรือ
การสร้างให้เกิดสิ่งใหม่ การริเริ่มใหม่ (Innovation) นั้นอาจท าได้ 2 ลักษณะ คือ การน างานออกแบบ
เก่ามาปรับปรุงทั้งทางด้านการใช้สอยให้มีประสิทธิภาพดีขึ้น และอยู่ในลักษณะหน้าตาใหม่ และการ
สร้างให้เกิดการใช้งานอย่างใหม่สอดคล้องตามวิถีชีวิตเปลี่ยนไป โดยอาศัยความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี
ที่เกิดขึ้นมาประยุกต์ใช้อย่างเหมาะสม 

เกณฑ์การพิจารณางานออกแบบทั้ง 5 ข้อดังกล่าวแล้ว เป็นการก าหนดหัวข้อ
หรือประเด็นในขอบเขตที่ใช้ส าหรับการตรวจสอบ เพ่ือคัดแยกงานออกแบบที่ไม่ถูกต้องเหมาะสม
ออกไป จากนั้นการพิจารณาตัดสินเพ่ือเฟ้นหางานออกแบบที่ดี(นวลน้อย, 2542) กล่าวว่า ผู้พิจารณา
คัดเลือกจะมุ่งเปรียบเทียบออกแบบด้วยคุณสมบัติ 2 ประการ คือ 

1)  ความคิดริเริ่ม (Originality)  
 ความคิดริเริ่มในงานออกแบบไม่ได้หมายถึงควาแปลกประหลาดมหัศ

จรรย์ และไม่ใช่แค่การเปลี่ยนแปลงส่วนประกอบบางอย่างเพ่ือไม่ให้ซ้ าแบบใคร หรือการยืมความคิด 
แนวทางจากงานออกแบบของผู้อ่ืน ตลอดจนของเก่าจากประวัติศาสตร์ แต่เป็นงานออกแบบที่มี
แนวความคิดริเริ่มเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว และสามารถพัฒนาแนวความคิดนั้นต่อไปได้ตลอดจนบรรลุ
เป็นผลงานขั้นสุดท้าย ความโดดเด่นแตกต่างของแนวความคิดนี้ ย่อมยังคงอยู่ในเงื่อนไขที่ว่ ามันต้องมี
ความสอดคล้องกับเกณฑ์การพิจารณาทั้ง 5 ข้อดังกล่าวข้างต้น ความคิดริเริ่มแสดงถึงความสามารถ
ทางการสร้างสรรค์อันเป็นสิ่งที่มีคุณค่า และมีความส าคัญยิ่งส าหรับงานออกแบบ 

2)  ความเรียบง่าย (Simplicity) 
ความเรียบง่ายเป็นสิ่งจ าเป็นในงานออกแบบ ความเรียบง่ายไม่ ได้

หมายถึงความโล้นเกลี้ยง ปราศจากการประดับตกแต่งของรูปทรง แต่หมายถึงความหมดจดของ
แนวความคิด ลักษณะการใช้งานตลอดจนลักษณะภาพพจน์ของงาน งานออกแบบที่ดีจ าเป็นต้องแสดง
ถึงความพอเหมาะพอดี ความตรงไปตรงมา ความชัดเจนและความสามารถในการหลอมรวม
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องค์ประกอบต่าง ๆ ให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในงานออกแบบ สามารถก าจัดความรุงรัง      
สิ่งแปลกปลอมและส่วนเกินจนเหลือแต่เฉพาะความจ าเป็น 

2.6.6  องค์ประกอบในการออกแบบ 
 (สถาพร, 2550) กล่าวว่า องค์ประกอบในการออกแบบ หมายถึง การสร้างงาน 2 มิติ 

และ 3 มิติ โดยผู้สร้างสรรค์ผลงานจ าเป็นต้องใช้ส่วนประกอบแตกต่างกันไปตามความเหมาะสม ดังนั้น
จ าเป็นต้องรู้คุณลักษณะและคุณค่าของส่วนประกอบต่าง ๆ ดังนี้ 

 2.6.6.1  จุด (Point) หมายถึง ต าแหน่งที่ตั้งของส่วนประกอบต่าง ๆ อาจเป็นบริเวณ
เป้าหมายหรือจุดหมายก็ได้ ในแง่ของงานศิลปะแล้ว จุดเป็นส่วนประกอบส าคัญ เป็นต้นก าเนิดของ
ส่วนประกอบส าคัญของศิลปะหลายชนิด เช่น เส้น พื้นผิว หรือรูปร่าง รูปทรง (เทียนชัย, 2553)  

 2.6.3.2  เส้น (Line) รูปลักษณ์ของเส้นจะมีปฏิกิริยาโต้ตอบกับสายตาของมนุษย์ให้
เคลื่อนที่ไปตามส่วนต่าง ๆ ของเส้น เราจะเห็นเส้นในท่าทางของคนเต้นร า รูปทรงของสัตว์  วัตถุและ
ธรรมชาติที่แตกต่างกัน รูปลักษณ์ของเส้นเหล่านี้ท าให้เกิดควารู้สึกตื่นเต้น สงบ ราบเรียบ นุ่มนวล      
ร่าเริง เคร่งขรึม อ่อนหวาน หรือประณีต ในบางประเทศ เช่น จีน ไทย ญี่ปุ่น อินเดีย ได้ใช้เส้นเป็นหัวใจ
ส าคัญของงานศิลปะ โดยน าเส้นโค้งในลักษณะต่าง ๆ มาสร้างเป็นรูปร่าง รูปทรง และเนื้อหา    ต่าง ๆ 
ได้อย่างประณีตงดงาม อ่อนหวาน นุ่มนวล (เทียนชัย , 2553) สอดคล้องกับความคิดเห็นของ             
(มณีรัตน์, 2544) ที่กล่าวว่า รูปแบบลวดลายเบื้องต้นในการแกะสลักสบู่คือเริ่มต้นด้วยลายเส้นตรง     
ถ้ารู้จักใช้ลวดลายของเส้นมาสอดสลับก็จะท าให้ลวดลายเพ่ิมข้ึน 

 2.6.3.3  รูปร่าง (Shape) คือขอบของเส้นรอบนอกที่มาบรรจบกันเป็นรูป 2 มิติ 
(สถาพร, 2550) รูปร่างเกิดจากความสัมพันธ์ของส่วนประกอบส าคัญของศิลปะอย่างใดอย่างหนึ่ง หรือ
หลายอย่างพร้อม ๆ กัน ได้แก่ จุด เส้น สี หรือพ้ืนผิว ฯลฯ รูปร่างมีความสัมพันธ์กับรูปทรงอย่างใกล้ชิด 
บางครั้งข้ึนอยู่กับการพิจารณา ในทางศิลปะจ าเป็นต้องแยกรูปร่างและรูปทรงออกให้ชัดเจน แม้ว่าการ
ถ่ายทอดรูปทรงตามธรรมชาติจะมีความหนาเป็น 3 มิติ ก็ตาม แต่เมื่อถ่ายทอดเป็นงานทัศนศิลป์บนพ้ืน
ระนาบแล้ว อาจปรากฎเป็นรูปร่างหรือรูปทรงก็ได้ (เทียบนชัย, 2553)  

 ได้แบ่งรูปร่างในทางศิลปะเป็น 2 ประเภท ดังนี้ (เทียนชัย, 2553) 
   1)  รูปร่างตามธรรมชาติ (Natural Shape) หมายถึง รูปร่างที่ถ่ายทอดแบบ
มาจากธรรมชาติ เป็นสิ่งที่พบเห็นโดยทั่วไป ได้แก่ คน สัตว์ พืช 
   2)  รูปร่างเรขาคณิต หมายถึง รูปร่างที่มนุษย์สร้างขึ้น มีโครงสร้างแน่นอน 
ได้แก่ วงกลม สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม วงรี เป็นต้น 

 2.6.6.4  รูปทรง (Form) คือ รูปลักษณะ 3 มิติ มีทั้งด้านยาว ด้านสูง ด้านลึก        
ด้านหนา เป็นแท่งเหลี่ยม หรือแท่งกลม (สถาพร, 2550) เป็นลวดลายลวงตาในจิตกรรมรูปทรงเป็นการ
ผสมผสานระหว่างมวลกับปริมาตร (เทียนชัย, 2553) 

(เทียนชัย, 2553) กล่าวว่า รูปทรงในทางศิลปะอาจแบ่งได้เป็น 3 ประเภท 
ดังนี้  

1)  รูปทรงจากสิ่งมีชีวิต หมายถึงรูปทรงที่เกิดจากธรรมชาติ ได้แก่ คน สัตว์ 
พืช โดยน ามาถ่ายทอดในงานศิลปะในลักษณะ 3 มิติ รูปทรงในลักษณะนี้จะท า ให้รู้สึกได้ถึงความมี
ชีวิตชีวา หรือความสมจริง 
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2)  รูปทรงเรขาคณิต หมายถึง รูปทรงที่มนุษย์สร้างขึ้นด้วยเครื่องมือ สรุป
ทรงเหล่านี้จะแสดงความกว้างความยาว และมิติในทางลึกหรือหนา มีความเป็นมวลหรือปริมาตร 

3)  รูปทรงอิสระ หมายถึง รูปทรงที่เกิดขึ้นเองอย่างอิสระ ไม่มีโครงสร้าง
แน่นอนเป็นมาตรฐาน ได้แก่ รูปทรงของก้อนหิน กรวด ดิน หยดน้ า ก้อนเมฆ ฯลฯ จะมีรูปร่างแปลก 
เลื่อนไหลให้ความอิสระและได้อารมณ์ความเคลื่อนไหวเป็นอย่างดี 

2.6.6.5  สี (Color) นอกจากสามารถสร้างความรู้สึกอย่างใดอย่างหนึ่งที่แฝงไว้ใน
ผลงานแล้ว สียังให้คุณค่าทางความงามที่เกิดจากการมองเห็นอีกด้วย การก าหนดสีในผลงานการ
ออกแบบเท่ากับเป็นก าหนดอารมณ์ความรู้สึกเพ่ือให้เข้าใจส่วนต่าง ๆ ของผลงาน (สกนธ์ , 2545) ดัง
ตัวอย่างของสีที่ให้ความสุขต่าง ๆ ดังนี้ 

สีขาว ให้ความรู้สึกเรียบร้อย สะอาด สุภาพ ไม่ตื่นเต้น บรสิุทธิ์ใจ โล่งสบาย 
สีด า ให้ความรู้สึกเศร้าหมอง หดหู่ เงียบ ทีบตัน หรือบางครั้งอาจดูสง่า 

จริงจัง 
สีน้ าเงิน ให้ความรู้สึกขรม สง่างาม จริงจัง เงียบ น่าเกรงขาม 
สีม่วง ให้ความรู้สึกสงบ มีน้ าหนัก หนักใจ กังวลนน่าสงสัย 
สีแดง ให้ความรู้สึกเร่ร้อน รุนแรง ต้องต่อสู้ ไม่สงบอันตราย 
สีส้ม ให้ความรู้สึกเร่ารอน สดชื่น งอดงาม เจริญเติบโตขยายตัว 
สีเหลือง ให้ความรู้สึกเสดใส สว่าง ระมัดระวัง 
สีเขียว ให้ความรู้สึกพักผ่อน สดชื่น งอกงาม เจริญเติบโต ขยายตัว 
สีน้ าตาล ให้ความรู้สึก สงบเสงี่ยม เก่า อยู่ในกรอบหรือกฎเกณฑ์ แต่

บางครั้งแสดงความร่วมสมัย 
สีที่เราใช้กันอยู่ทุกวันเพ่ือสร้างสรรค์งานศิลปะที่ดีออกมามันก็มีอยู่ด้วยกัน

หลากหลายประเภท เหล่าบรรดาศิลปินที่มีฝีมือเกี่ยวกับการวาดรูปหรือการใช้สีเพ่ือสร้างผลงานต่าง ๆ 
ก็จะมีความถนัดที่แตกต่างกันออกไปขึ้นอยู่กับความชอบส่วนบุคคลหรือลักษณะงานที่จะต้องเลือกใช้สี
แต่ละประเภทด้วย โดยประเภทของสีก็สามารถแบ่งออกได้หลากหลาย (Pbwatercolor, 2557) 

สีน้ า เป็นสีที่ใช้งานมายาวนานทั้งในยุโรปและเอเชียโดยเฉพาะจีนกับญี่ปุ่น 
จะใช้สีน้ าเป็นส่วนผสมหลักในการท าให้สีเจือจาง ไม่นิยมใช้สีขาวเพ่ือสีอ่อนลง เช่นเดียวกับไม่นิยมใช้สี
ด าให้สีเข้มข้ึน ลักษณะภาพวาดสีน้ าจะบางใส ต้องใช้ความช านาญสูงเหตุเพราะหากผิดจะแก้ไขยาก 

สีโปสเตอร์ เป็นสีฝุ่นที่มีการผสมกาวน้ าพร้อมบรรจุลงในขวด ลักษณะการ
ใช้งานแบบเดียวกับสีน้ าคือต้องใช้น้ าผสมเพ่ือให้เกิดการเจือจาง เป็นสีทึบแสง เนื้อข้น ระบายให้เนื้อ
เรียบได้ ผสมสีขาวน้ าหนักสีจะอ่อนลง มักใช้ในการออกแบบต่าง ๆ 

สีชอล์ก เป็นสีฝุ่นที่มีผงแบบละเอียดบริสุทธิ์ก่อนน ามาอัดเป็นแท่ง ๆ จริง ๆ 
เป็นสีที่ใช้วาดภาพมากกว่า 250 ปีแล้ว ปัจจุบันจะผสมกาวยางไม้หรือขี้ผึ้งเข้าไปก่อนอัดเป็นแท่งให้
เหมือนกับดินสอสีแต่เนื้อละเอียดกว่า และแท่งใหญ่กว่า 

สีฝุ่น จัดว่าเป็นสีต้นแบบที่มนุษย์ใช้ได้มาจาก หิน ดิน แร่ธาตุ สัตว์ พืช 
น ามาท าให้เป็นผงละเอียดผสมกับกาวและน้ า มีลักษณะเป็นสีทึบแสง เนื้อสีหนา นิยมใช้เขียนภาพ
ทั่วไปโดยเฉพาะเขียนที่ผนัง มีลักษณะเป็นผงเอามาผสมกับน้ าก่อนการใช้งาน 
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ดินสอสี เป็นสีแบบผงละเอียดผสมกับไขสัตว์หรือขี้ผึ้งอัดเป็นแท่งให้เหมือน
ดินสอ ส่วนใหญ่เหมาะส าหรับเด็กในการใช้งาน คล้ายสีชอล์ก แต่ราคาถูกกว่าเนื่องจากมีส่วนผสม     
อ่ืน ๆ ปะปนรวมอยู่ด้วย 

สีเทียน เป็นสีฝุ่นผงละเอียดผสมกับไขสัตว์หรือขี้ผึ้ง ก่อนน ามาอัดเป็นแท่ง 
ทึบแสง เขียนทับกันได้ ไม่ค่อยเกาะติดกับพ้ืน ขูดสีออกได้ ส่วนใหญ่ก็มักใช้กับเด็กที่เริ่มหัดวาดเขียน 

สีอะครีลิค  มีส่วนผสมของสารพลาสติกโพลีเมอร์ เป็นสีที่ถูกผลิตขึ้นมา
แบบใหม่ล่าสุด ต้องผสมกับน้ า มีลักษณะคล้ายสีน้ าหรือสีน้ ามัน มีทั้งโปร่งและทึบแสง เมื่อสีแห้งจะกัน
น้ าได้ดี ทนทานต่อสภาพดินฟ้าอากาศได้ดีอีกด้วย 

สีน้ ามัน เป็นการผสมระหว่างสีฝุ่นกับน้ ามันที่ส่วนใหญ่เป็นน้ ามันจากพืช 
มักใช้เขียนบนผ้าใบที่เรียกว่า งานแคนวาส คงทน กันน้ า เป็นสีที่ศิลปินใช้งานกันมาอย่างยาวนาน    
ส่วนใหญ่เวลาวาดกันทีใช้เวลาเป็นเดือนหรือปีเพราะสีแห้งช้า (Pbwatercolor, 2561) 

ในการออกแบบด้านต่าง ๆ นั้น ผู้ออกแบบหรือศิลปินต้องรู้จักใช้ประโยชน์
จากสี เพ่ือสร้างความรู้สึกให้เกิดในผลงานตามต้องการที่วางแผนไว้ เช่น นักออกแบบตกแต่งภายใน 
(Interior Designer) ก็ต้องเลือกสีให้ตอบสนองความต้องการของผู้อยู่อาศัย เช่น ต้องการอยู่ในห้องที่
โล่งสบายก็อาจเลือกสีขาวหรือสีครีมเป็นส่วนใหญ่ภายในห้องรวมทั้งเลือกสีเครืองเรือนที่เสริมสี
ส่วนรวมของห้อง หรือนักออกแบบเวทีการแสดง ก็ต้องเลือกใช้สีที่สามารถสร้างบรรยากาศและอารมณ์
ความรู้สึกที่ต้องการให้ผู้ชมคล้อยตาม โดยนักออกแบบเวทีที่ว่านี้ต้องคิดค้นและเลือกสีที่มาจากแสง 
หรือแม้กระทั่งจิตกร ที่ถือว่าเป็นนักออกแบบงานจิตกรรมสร้างสรรค์ ก็ต้องเลือกใช้สีส าหรับระบาย
ด้วยกลวิธีต่าง ๆ ที่สามารถสื่ออารมณ์ ความคิด และจินตนาการของตนได้ (สกนธ์, 2545)  

2.6.7  ประเภทของงานออกแบบ 
 ผลงานการออกแบบนั้น แบ่งเป็น 3 ประเภท ดังนี้ (สกนธ์, 2545)  
 2.3.7.1  งานออกแบบเพ่ือประโยชน์ใช้สอย ( Functional Design) หมายถึง          

การออกแบบผลิตภัณฑ์ (Product Design) ที่เน้นประโยชน์ใช้สอยหรือประโยชน์ทางกายเป็นหลัก  
โดยจะผนวกกับการใช้คุณค่าทางความงามเป็นปัจจัยที่ท าให้งานออกแบบสวยงามน่าสนใจควบคู่กับ
ประโยชน์ใช้สอยในปัจจุบัน การออกแบบมีความทันสมัยและซับซ้อนมากขึ้น เนื่องจากการเกิด
เทคโนโลยีและวิทยาการต่าง ๆ ที่มีมากมาย ซึ่งนักออกแบบต้องติดตามและเรียนรู้ แล้วน ามาผนวกกับ
การออกแบบที่ทันสมัยและเกิดประโยชน์สูงสุด 

 2.3.7.2  งานออกแบบเพ่ือการสื่อสาร หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า การออกแบบสื่อสาร 
(Communication Design) เป็นผลงานการออกแบบที่เน้นการสื่อสารระหว่างกันด้วยภาษาและภาพ
ที่สามารถรับรู้ร่วมกันได้เป็นอย่างดีโดยไม่จ ากัดเฉพาะการอกอแบบสิ่งพิมพ์เพียงอย่างเดียว ทั้งนี้      
การออกแบบเพ่ือการสื่อสารที่ท าให้เกิดความรู้ความเข้าใจระหว่างกัน หรือเพ่ือโน้มน้าวชัดชวน และ
เรียกร้อง ยกตัวอย่างเช่น การออกแบบใบปะปิดโฆษณา (Poster) หนังสือ ใบปลิว งานโฆษณาทั้งทาง
สิ่งพิมพ์ วิทยุ โทรทัศน์ หรือแม้แต่สื่อโฆษณาข้างรถประจ าทาง (Bus-side, Bus Dack Advertising) 
เป็นต้น ทั้งนี้ การออกแบบเพ่ือการสื่อสารต้องอาศัยความรู้เฉพาะด้าน ซึ่งนอกจากต้องเรียนรู้เรื่อง
คุณค่าทางความงามตามแนวคิดของสุนทรียศาสตร์ องค์ความรู้ทางศิลปะ และการออกแบบ แล้วยัง
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ต้องเรียนรู้จิตวิทยา เช่น จิตวิทยาชุมชน จิตวิทยาการเรียนรู้ ฯลฯ รวมทั้ง ปัจจัยต่าง ๆ เกี่ยวกับมนุษย์
ตามแนวทางของสังคมศาสตร์ และมนุษยศาสตร์ 

 2.3.7.3  งานออกแบบเพ่ือคุณค่าทางความงาม ถือว่าเป็นการออกแบบทางทัศนศิลป์ 
(Visual Art Design) ที่มีเป้าหมายเฉพาะ โดยไม่เน้นคุณค่าทางกาย แต่จะเน้นให้ผลงานการออกแบบ
สามารถเป็นสื่อกลางที่ท าให้ผู้ชมเกิดความชื่นชมในความงามความรู้สึกนึกคิดที่แฝงในผลงาน หรือเน้น
ผลทางอารมณ์ คุณค่าทางทัศนคติ และความรู้สึกสัมผัสทางความงาม เช่น การสร้างงานจิตรกรรม 
ประติมากรรม ทั้งนี้ ผลจากการชื่นชมนั้น อาจท าให้ผู้ชมเกิดความสุขใจ ได้ผ่อนคลาย เบิกบานใจ     
เป็นต้น 

2.6.8  แนวคิดเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ (Product Concepts)  
 ผลิตภัณฑ์ที่น ามาเสนอขาย จะถูกลูกค้ามองในลักษณะต่าง ๆ กัน สุดแต่ความต้องการ

ของแต่ละคน เช่น การซื้อผงซักฟอก ผู้บริโภคบางรายต้องการกลิ่นหอม บางรายต้องการให้ซักสะอาด
โดยไม่ต้องออกแรงมาก บางรายต้องการฟองมาก ๆ บางรายต้องการจ่ายเงินแต่น้อย บางรายต้องการ
หีบห่อสวย ๆ หรือแข็งแรงทนทาน แต่อย่างไรก็ตาม ผู้บริโภคทุกคนจะต้องมีความต้องการส่วนที่
เหมือน ๆ กัน เพียงแต่ไม่แสดงชัดเจน นั่นคือ ทุกคนต้องการใช้ประโยชน์จากผงซักฟอกในการท าความ
สะอาดเสื้อผ้า ฉะนั้นผงซักฟอกท่ีเสนอขายจะต้องสามารถซักผ้าได้สะอาด (สุดาดวง, 2538) 

 แบ่งแนวความคิดเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ออกเป็น 3 ระดับ ดังต่อไปนี้ (สุดาดวง, 2538) 
 ระดับท่ี 1 ผลิตภัณฑ์ที่ตอบสนองความต้องการ (Core Product)  
 ในการซื้ออาหารเพ่ือบริโภค ผู้ซื้ออาจไม่ได้สนใจว่าผลิตจากวัตถุดิบอะไร หรือมี

ส่วนประกอบอะไร แต่จะค้นหาหรือให้ความสนใจในความอร่อย รสชาติถูกปาก สีสันน่ากิน มีคุณค่า
โภชนาการครบถ้วน ในการซื้อโทรทัศน์ ผู้ซื้อส่วนใหญ่ไม่ได้ทราบว่ากลไกการปฏิบัติงานเกิดจากอะไร    
ตู้โทรทัศน์ผลิตจากอะไร แต่ผู้ซื้อจะสนใจว่าภาพคมชัดหรือไม่ สีสวยหรือไม่ ใช้ท าประโยชน์อะไรได้บ้าง 
เวลาซื้อเสื้อผ้า ผู้ซื้อจะสนใจในประโยชน์ใช้สอยของเสื้อตัวนั้นก่อนเช่นกันใช่ใส่เดินเล่น ใส่ไปงาน       
ใส่สบาย ใส่แล้วสะดุดตา มีคนมองหรือทัก ความต้องการที่คล้ายคลึงกันหลาย ๆ คน จะเป็นแกนกลาง
ที่ถูกน ามาสร้างเป็นผลิตภัณฑ์ จะเห็นได้ว่าแนวความคิดเกี่ยวกับ Core Product จะเน้นในเรื่อง
คุณประโยชน์หรือผลประโยชน์ (Benefits) ที่จะได้รับมากกว่ารูปลักษณ์ (Feature) ที่ปรากฎ อาจเป็น
ประโยชน์ต่อสภาพร่างกาย หรือตอบสนองความต้องการด้านอารมณ์ที่เกิดจากประสาทสัมผัสทั้ง 5 
กิจการธุรกิจซื้อเครื่องจักร อุปกรณ์ วัตถุดิบ แรงงาน ล้วนจะมีการพิจารณา Core Product เช่นกัน จะ
พิจารณาถึงประสิทธิภาพ ประโยชน์ใช้สอยต่าง ๆ ที่เกิดจากการซื้อนั้น ๆ ความสามารถในการประหยัด
ต้นทุนต่าง ๆ รวมถึง ผลก าไร ผลตอบแทนที่เกิดขึ้นจากการซื้อนั้น ๆ  

 ระดับท่ี 2 ผลิตภัณฑ์ที่มีตัวตน (Tangible Product)  
 หลังจากที่ผู้ผลิตทราบถึงความต้องการที่แท้จริงของผู้ซื้อหรือตลาดเป้าหมายแล้ว 

ผู้ผลิตจะต้องพยายามแปรเปลี่ยนความต้องการนั้นให้เป็นรูปลักษณ์ (Feature) ต่าง ๆ ออกแบบรูปทรง 
สีสัน ขนาด จัดหาส่วนประกอบ สูตร ที่จะก่อให้มีตัวตนของผลิตภัณฑ์หนึ่ง ในการสร้างผลิตภัณฑ์ให้มี
ตัวตนเสนอขาย จะรวมไปถึงระดับคุณภาพ รูปแบบ บรรจุภัณฑ์ (packages) ตราเครื่องหมาย (brand)  
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 ระดับท่ี 3 ผลิตภัณฑ์ที่เป็นส่วนเพิ่ม (Augmented Product)  
 นอกจากผลิตภัณฑ์ที่เป็นตัวตนแน่นอน ซึ่งสามารถแสดงการตอบสนองความต้องการ

ตามท่ีต้องการในระดับที่ 1 แล้วความพึงพอใจในการซื้อสินค้านั้นอาจยังไม่ถึงขีดสูงสุด ดังนั้น การเสนอ
ชายจะต้องมี่บางสิ่งอย่างเป็นส่วนเพ่ิมเข้าไป อาจเป็นสิ่งที่มีตัวตนหรือเป็นบริการเพ่ิมเติมเข้าไป เช่น 
การให้บริการจัดส่งสินค้า การให้สินเชื่อ การรับประกัน การซ่อมแซมการบ ารุงรักษาภายหลังการขาย 
หรือมีสินค้าที่เป็นส่วนควบคุมในการใช้ไว้ให้พร้อม เช่น ซื้อโทรทัศน์แล้วมีบริการติดตั้งเสาอากาศให้
ด้วย มี อุปกรณ์ เกี่ยวกับเสาอากาศจ าหน่ายด้วย รับประกันเป็นระยะเวลา 2 ปี  หรือขาย
เครื่องปรับอากาศ จะต้องให้บริการค าแนะน าขนาดของเครื่องปรับอากาศที่เหมาะสมกับขนาดของ
สถานที่ มีบริการท าความสะอาด บริการซ่อมแซมเมื่อมีปัญหาเกิดขึ้น แม้แต่การซื้ออาหารก็อาจ
ต้องการบริการ เช่น ปรุงให้สุกด้วย บริการส่งถึงที่โดยการสั่งทางโทรศัพท์ ถึงแม้จะต้องจ่ายค่าบริการ
เพ่ิมข้ึนก็ตาม ส่วนเพิ่มของผลิตภัณฑ์ เปรียบเหมือนสิ่งที่จะแสดงให้เห็นว่า ภาพรวม ๆ ในการตัดสินใจ
ซื้อของตลาดเป้าหมายจะต้องมีรายละเอียดอะไรบ้าง (สุดาดวง, 2538) 

2.6.9  องค์ประกอบของผลิตภัณฑ์ 
 จากแนวความคิดเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ทั้ง 3 ระดับ ท าให้สรุปได้ว่า ผลิตภัณฑ์ทีจะ

สามารถตอบสนองความต้องการได้ ท าให้ผู้ซื้อได้รับความพึงพอใจสูงสุดได้ จะต้องมีองค์ประกอบ
ดังต่อไปนี้ 

 2.6.9.1  ตัวผลิตภัณฑ์ (Physical Product) ซึ่งมีทั้งผลิตภัณฑ์ที่มีตัวตนสัมผัสได้ 
(Tangible Product) เช่น โทรทัศน์ กล้องถ่ายรูป เสื้อผ้า แชมพูสระผม ขนมขบเคี้ยว หมากฝรั่ง ฯลฯ 
และผลิตภัณฑ์ที่ไม่มีตัวตน (Intangible Product) ได้แก่ บริการต่าง ๆ ที่เสนอขายส่วนที่ประกอบขึ้น
เป็น Physical Product ได้แก่ วัตถุดิบ ส่วนประกอบต่าง ๆ การกระท า (Performances) ใด ๆ         
ที่รวมกันแล้วสามารถแสดงรูปลักษณ์ (Feature) บางประการ เช่น พ้ืนที่รูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า ปริมาตร
บรรจุ 200 ลิตร การแสดงถึงรูปทรง สีสัน ขนาด คุณภาพระดับต่าง ๆ หรือการแสดงถึงคุณประโยชน์
บางประการที่จะตอบสนองความต้องการของผู้บริโภคได้ เช่น อาหารส าเร็จรูป ท าให้ประหยัดเวลาใน
การประกอบอาหาร เครื่องซักผ้าท าให้แม่บ้านประหยัดแรงงาน เตาไมโครเวฟท าให้สะดวกในการอุ่น
อาหาร และอาหารไม่เสีย คุณค่าทางโภชนาการ ตู้เย็นท าให้เก็บอาหารสดไว้ได้หลายวัน ท าให้มีน้ าดื่ม
เย็น ๆ ท าให้อาหารที่เหลือไม่บูดเน่าทิ้งเสีย ยาสีฟัน ท าให้ฟันสะอาด ไม่มีกลิ่นปาก ป้องกันฟันผุ เป็น
ต้น 

 2.6.9.2  สิ่งบ่งชี้เกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ (Product Identifications) ลักษณะของตัวตน
ผลิตภัณฑ์อาจมีสภาพเป็นของแข็ง ของเหลว ก๊าซ ดังนั้นจึงต้องการบางสิ่งบางอย่างที่จะรวบรวมไว้
ด้วยกัน ให้อยู่ในสภาพที่จะส่งมอบในการขายได้ รวมทั้งเป็นเครื่องบ่งชี้ถึงลักษณะของผลิตภัณฑ์ และ
รวบรวมเก็บรักษาตัวตนสินค้าไว้ได้ คือ  

1)  บรรจุภัณฑ์ (Packages) เป็นสิ่งที่บ่งชี้ให้ทราบลักษณะของผลิตภัณฑ์ที่
เสนอขาย ถ้าเป็นห่อแสดงว่าสินค้าต้องมีลักษณะแข็งตัว มีรูปทรงที่แน่นอน ใส่ขวดแสดงว่าต้องเป็น
ของเหลว ใส่หลอดแสดงว่าเป็นครีม ใส่กระป๋องปิดสนิทแสดงว่าเป็นก๊าซ หรือเพ่ือไม่ให้อากาศเข้า 
บรรจุภัณฑ์ยังท าหน้าที่ปกป้องสินค้านั้นไว้ให้สภาพดีจนกว่า จะได้จ าหน่ายและน าไปใช้ หีบห่อภาชนะ
หลาย ๆ ลักษณะ ช่วยให้ส่งมอบได้ เช่น ภาชนะบรรจุน้ าตาลทราย น้ าปลา น้ าอัดลม ภาชนะบรรจุ     
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ยังสามารถแหล่างที่มาได้ด้วย เพราะผู้ผลิตแต่ละรายจะพยายามสร้างรูปแบบของบรรจุภัณฑ์ที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว ท าให้ซื้อจดจ าได้ง่าย เช่น ขวดบรรจุน้ าอัดลมของสินค้าที่บรรจุด้วย เช่น เสื้อผ้าที่
ใส่ซองพลาสติด จะท าให้ดูดีมีคุณภาพท่ีต่ ากว่าชนิดกล่องในปริมาณบรรจุเท่ากัน 

2)  ตราสินค้า (Brands) เป็นสิ่งแสดงแหล่งที่มาของสินค้านั้น รวมทั้งแสดง
ถึงคุณภาพของสินค้า สินค้าที่ไม่มีตราท าให้ผู้ซื้อแยกไม่ได้ว่ามีความแตกต่างจากสินค้าของคู่แข่งขัน
อย่างไร โดยเฉพาะอย่างยิ่งสินค้าที่เหมือนกัน เช่น น้ าอัดลมสีเหมือนกัน ตราสินค้าเป็นสื่อช่วยให้เกิด
การแยกแยะและจดจ าเกี่ยวกับแหล่งผลิตหรือที่มาของสินค้านั้นได้ชัดเจน 

2.3.9.3  การบริการต่าง ๆ (Services) ที่เป็นส่วนเพ่ิมให้กับการซื้อสินค้านั้น ๆ 
อาจจะเป็นสิ่งที่มีตัวตน เช่น กรณีของแถม หรืออาจเป็นบริการของผู้ชายที่จัดให้ผู้ซื้อ เช่น บริการส่ง
สินค้า การมีสินค้าให้เลือกมาก การให้สินเชื่อ การให้บริการภายหลังการขายด้วยการติดตั้ง ตรวจซ่อม 
บ ารุงรักษา เป็นประจ า 

ในองค์ประกอบทั้ง 3 ส่วน จะมีตัวผลิตภัณฑ์เป็นหลัก แล้วองค์ประกอบอีก 2 ส่วน 
อาจมีบ้างไม่มีบ้าง สุดแต่ความต้องการเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์จะเน้นที่ใด อาจจะซื้อสินค้าโดยไม่เลือกตรา
สินค้า ไม่สนใจหีบห่อ หยิบฉวยไปได้เลย ไม่ต้องการบริการเพ่ิมเติมแต่อย่างไร แต่ถ้าเป็นสินค้าที่เพ่ือ
การอุตสาหกรรมมักต้องการบริการหลังการขายมาก บริการส่งถึงที่  ติดตั้ง บ ารุง รักษา ซ่อมแซม ให้
การฝึกสอนจนใช้งานได้ และมีองคป์ระกอบต่อไปอีก (สุดาดวง, 2538)  

สรุป ผลิตภัณฑ์จะตอบสนองความต้องการของผู้บริโภคได้ต้องมีองค์ประกอบ คือ ตัว
ผลิตภัณฑ์ที่สามารถสัมผัสได้ชัดเจน ดึงดูดความสนใจหรือมีความสะดุดตา บรรจุภัณฑ์ที่บ่งบอกที่ มา
หรือแหล่งผลิต อาจมีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว จดจ าง่ายและบ่งบอกถึงคุณภาพของผลิตภัณฑ์ 
นอกจากนี้อาจมีตราสินค้าและการบริการต่าง ๆ เพื่อให้ผู้บริโภคเชื่อม่ันในผลิตภัณฑ์ 
 
2.7  การตกแต่งภายใน 

การตกแต่ง หมายถึง การจัด การประดับ เพ่ือความงามของอาคาร สถานที่ตั้ งทั้งภายในและ
ภายนอกอาคาร รวมทั้งบริเวณท่ีอยู่รอบ ๆ ของอาคาร โดยใช้ของตกแต่งที่ประดิษฐ์ คิดค้นขึ้นหรือจาก
ธรรมชาติมาดัดแปลงเพ่ือตกแต่ง เพ่ือตอบสนองความต้องการทางด้านประโยชน์ใช้สอยและให้คุณค่า
ทางความสวยงาม ใช้เป็นสถานที่พักผ่อนหย่อนใจ สิ่งประดับตกแต่งอาจเป็นภาพลวดลายจิตกรรม งาน
ประติมากรรม งานหัตถกรรม เป็นต้น (วรพงศ์, 2539) 

วัฒนะ (2546) กล่าวถึง การตกแต่งภายในว่าเป็นการออกแบบและตกแต่งภายในอาคาร
สถานที่ ตั้งแต่การวางผังเครื่องเรือน การพิจารณาเลือกรูปแบบของเครื่องเรือน การเลือกวัสดุตกแต่ง 
การก าหนดสีและแสง จนถึงขั้นสุดท้ายคือ การเลือกสิ่งตกแต่งเพ่ือความสวยงาม เช่น รูปภาพ ต้นไม้ 
ฯลฯ โดยมีวัตถุประสงค์หลัก 2 ประการคือ 

1)  เพ่ือให้การด ารงชีวิตภายในบ้านสะดวกสบายทั้งกายและใจ 
2)  เพ่ือแสดงออกถึงความงามและรสนิยมของผู้เป็นเจ้าของ 
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2.7.1  หลักในการออกแบบตกแต่ง 
 วัฒนะ (2546) และ วรพงศ์ (2539) กล่าวถึง หลักในการออกแบบตกแต่งว่าต้อง

ค านึงถึงสิ่งต่อไปนี้ 
 2.7.1.1  เส้น คือ สิ่งส าคัญท่ีสุดส าหรับการออกแบบ เพราะรูปร่างต่าง ๆ ล้วนเกิดจาก

การน าเส้นมาประกอบเข้าด้วยกัน เส้นแบ่งได้หลายชนิด ดังนี้ 
 1)  เส้นตั้ง ให้ความรู้สึกสูงสง่า เช่น โบสถ์ วิหารหรืออาคารที่มีเสาสูงใหญ่ท า

ให้ดูแข็งแรงและน่าเกรงขาม 
 2)  เส้นนอน ให้ความรู้สึกเงียบสงบ ราบเรียบ ห้องท่ีใช้เส้นนอนมาก ๆ จะท า

ให้ดูไม่เร้าใจ โดดเดี่ยว เฉื่อยชา 
 3)  เส้นเฉียง ท าให้รู้สึกไม่อยู่นิ่ง ว่องไว เปลี่ยนแปลง มักใช้ตกแต่งฝาผนังเพ่ือ

สร้างจุดเด่น 
 4)  เส้นหยัก ให้ความรู้สึกสับสน วุ่นวาย แต่สามารถน าไปใช้สร้างให้เกิด

ความรู้สึกประหลาดใจและหน้าสงสัยได้ เส้นหยักยังเป็นเส้นที่ดึงดูดสายตาได้ง่าย 
 5)  เส้นโค้ง สร้างความนุ่มนวลและความกลมกลืน ห้องที่มีเส้นตั้งและเส้น

นอนมาก ๆ จะท าให้รู้สึกกระด้าง ซึ่งสามารถลดความกระด้างได้ด้วยการใช้เส้นโค้ง 
 2.7.1.2  รูปร่าง เกิดจากการน าเส้นตรงและเส้นโค้งมาประกอบกันจนเป็นรูป รูปร่าง

ประกอบด้วย 2 ด้าน คือ ด้านกว้างและด้านยาว เรียกว่า รูป 2 มิติ 
1)  รูปร่างตามธรรมชาติ คือ รูปร่างที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ 
2)  รูปร่างเรขาคณิต คือ รูปร่างที่ประกอบด้วยเส้นตรงและเส้นโค้ง รูป

สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม ครึ่งวงกลม วงรี ฯลฯ  
3)  รูปร่างอิสระ คือ รูปร่างต่าง ๆ นอกเหนือรูปร่างตามธรรมชาติและรูปร่าง

เรขาคณิต 
 2.7.1.3  รูปทรง หมายถึง โครงสร้างของสิ่งต่าง ๆ ประกอบด้วย 3 ด้าน คือ ด้านกว้าง 

ด้านยาว ด้านหนา เรียกว่า รูป 3 มิติ รูปทรงสามารถวัดขนาดและปริมาตรได้ 
1)  รูปทรงธรรมชาติ ได้แก่ รูปทรงที่เหมือนวัตถุจริงในธรรมชาติ สามารถยึด

เป็นแบบอย่างได้ เช่น รูปทรงของนกยูง ผีเสื้อ สิงโต ฯลฯ 
2)  รูปทรงเรขาคณิต ได้แก่ รูปทรงสี่เหลี่ยมหรือรูปทรงเหลี่ยมอ่ืน ๆ เช่น 

รูปทรงกลม รูปทรงรีหรือรูปทรงเราขาคณิตอ่ืน ๆ 
3)  รูปทรงอิสระ ได้แก่ รูปที่ไม่เข้าข่ายรูปทรงทั้งสองประเภทข้างต้น 

งานตกแต่งภายในนิยมใส่รูปทรงทั้งสามประเภทเพ่ือประกอบกันเป็นรูปแบบเครื่องเรือนต่าง ๆ     
หมอนอิง โคมไฟ ฯลฯ โดยต้องใช้รูปทรงทั้งสามในสัดส่วนที่เหมาะสม หากใช้มาเกิดไปจะขาดจุดเด่น
และดูลายตา ซับซ้อน ยุ่งเหยิง 

 2.7.1.4  พ้ืนผิว การตกแต่งภายในควรค านึงถึงพ้ืนผิวของวัสดุที่ใช้ เช่น กระจกท าให้
รู้สึกใหม่ ทันสมัย ผิวขรุขระที่เสาท าให้รู้สึกหยาบ แข็งแรง ผิวเรียบของเพดานท าให้รู้สึกสบาย ฯลฯ 
นอกจากนี้ พ้ืนผิวยังมีส่วนท าให้ค่าของสีอ่อน-แก่เพ้ียนไปจากความจริงได้ รวทั้งมีผลในการดูแลรักษา
ความสะอาดด้วย 
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 2.7.1.5  ลวดลาย ห้องที่มีลวดลายน้อยเกินไปจะดูไม่น่าสนใจ แต่ถ้ามีมากไปจะดู
สับสนวุ่นวาย 

 2.7.1.6  สี เป็นองค์ประกอบที่มีความส าคัญมากส าหรับการออกแบบตกแต่งภายใน
เพราะนอกจากจะสร้างความสวยงามแล้ว ยังก่อให้เกิดความรู้สกได้มากมายหลากหลาย ขึ้นอยู่กับ
สถานที่และสีที่ใช้ 

 2.7.1.7  ช่วงระยะเวลา ค าว่า ช่วงระยะเวลา หมายถึง ระยะช่องว่างสองประเภท 
ประเภทแรกคือ ช่องว่างในตัวของวัตถุเอง เรียกว่า ช่วงระยะบวก ส่วนอีกประเภท หมายถึง ช่องว่าง
รอบตัววัตถุ เรียกว่า ช่วงระยะลบ ซึ่งช่วงระยะท้ังสองประเภทต้องมีความสัมพันธ์ที่เหมาะสมกัน จึงจะ
ท าให้การออกแบบตกแต่งได้ผลดี  

 สรุป การตกแต่งภายในที่ดี ขึ้นอยู่กับการแสดงออกถึงรูปร่างที่ดี และการจัดวางใน
ต าแหน่งที่เหมาะสม ผู้ออกแบบต้องค านึงถึงความสัมพันธ์ระหว่างเครื่องเรือนกับขนาดของห้องและ
กิจกรรมภายในห้องนั้น เพ่ือจัดวางเครื่องเรือนให้เกิดความสวยงาม ได้รับประโยชน์ใช้สอยเต็มที่ และ
สอดคล้องกับสภาพความเป็นอยู่ของผู้พักอาศัย 
 
2.8  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  

(กนกวรรณ, 2557)  ได้พัฒนาดินปั้นเถ้าแกลบส าหรับผลิตภัณฑ์งานประดิษฐ์ การวิจัยครั้งนี้  
มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาสูตรดินปั้นเถ้าแกลบที่เหมาะสมส าหรับงานประดิษฐ์ 2) ศึกษาสมบัติทาง
กายภาพของดินปั้นเถ้าแกลบ 3) ประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์งานประดิษฐ์จากดินปั้นเถ้าแกลบ และ 4) ส ารวจ
ความพึงพอใจ ของผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้นต่อดินปั้นเถ้าแกลบและผู้บริโภคต่อผลิตภัณฑ์งานประดิษฐ์
จากดินปั้นเถ้าแกลบวิธีการวิจัย คือ ศึกษาและทดลองสูตรดินปั้นเถ้าแกลบ 12 สูตร คัดเลือก 3 สูตร 
น ามาทดสอบสมบัติ ทางกายภาพ ศึกษาความเหมาะสมส าหรับงานประดิษฐ์โดยผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น 
5 คน ทดลองปั้นผลิตภัณฑ์งานประดิษฐ์ ประเมินความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้นต่อดินปั้น
เถ้าแกลบ น าสูตรที่ดีที่สุดประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ภาพนูนต่ า และตุ๊กตา และส ารวจความพึงพอใจของ
ผู้บริโภคต่อผลิตภัณฑ์งานประดิษฐ์จากดินปั้น เถ้าแกลบ ด้วยค่าสถิติ ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และค่า
เบี่ยงเบนมาตรฐานจากกลุ่มตัวอย่างในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล จ านวน 120 คน  
ผลการวิจัยพบว่าผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้นเลือกสูตรดินปั้นเถ้าแกลบที่ดีที่สุด 1 สูตร และมีความเหมาะสม
ส าหรับงานประดิษฐ์ การวิเคราะห์ระดับความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญต่อดินปั้น  เถ้าแกลบโดยรวมอยู่
ในระดับมากที่สุด (4.52) ผลการทดสอบสมบัติทางกายภาพมีค่าเฉลี่ยและค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของ
การวัดค่าสี L*เท่ากับ 44.96±1.8 a* 0.53±0.25 และ b* 2.76±0.32 ความยืดหยุ่นเท่ากับ 5.5
มิลลิเมตร±0.06 และค่าความชื้นร้อยละ 34.35±0.84 วิเคราะห์ระดับความพึงพอใจของผู้บริโภค      
ต่อผลิตภัณฑ์งานประดิษฐ์จากดินปั้นเถ้าแกลบอยู่ในระดับมาก (4.23) 
 (สุภา, 2555) ได้ศึกษาการพัฒนาเนื้อดินปั้นอิพ็อกซี่ส าหรับผลิตภัณฑ์งานประดิษฐ์                
มีวัตถุประสงค์ เพ่ือทดลองหาอัตราส่วนผสมที่เหมาะสมของเนื้อดินปั้นอิพ็อกซี่  ศึกษาคุณสมบัติทาง
กายภาพของเนื้อปั้นดินปั้นอิพ็อกซี่ที่มีความเหมาะสมในงานประดิษฐ์  และเพ่ือน าอัตราส่วนผสมที่
เหมาะสมไปขึ้นรูปผลิตภัณฑ์งานประดิษฐ์ โดยใช้วิธีการศึกษาแบบวิจัยเชิงทดลองและวิ จัยเชิงส ารวจ  
เก็บรวบรวมข้อมูล โดยใช้ตัวอย่างดินปั้นอิพ็อกซ่ีทั้ง 5 สูตร ให้ผู้เชี่ยวชาญที่มีประสบการณ์ด้านงานปั้น 
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ดินไทย ดินญี่ปุ่น และดินประดิษฐ์ต่าง ๆ จ านวน 10 คน ทดลองปั้น แล้วตอบแบบสอบถาม
แบบสอบถามที่ใช้ในการวิจัยมี 2 ตอน คือ ตอนที่ 1 สถานภาพและข้อมูลพ้ืนฐานของผู้ตอบ
แบบสอบถาม ตอนที่ 2 ความพึงพอใจที่มีต่อดินปั้นอิพ็อกซ่ี ทั้ง 5 สูตร ผลการศึกษาความพึงพอใจของ
ผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อดินปั้นอิพ็อกซี่ พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถาม  ส่วนใหญ่ร้อยละ 90 เป็นเพศหญิง  
การศึกษาอยู่ในระดับต่ ากว่าปริญญาตรี  และระดับปริญญาตรี ร้อยละ 50 ส่วนใหญ่มีประสบการณ์
ด้านการปั้นดิน 1-5 ปี ร้อยละ 50 เป็นเจ้าของกิจการ มีรายได้ต่อเดือน 5,000 และต่ ากว่า ร้อยละ 40 
มีรายได้มากกว่า 20,000 บาท ร้อยละ 30 ส่วนระดับความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ  ที่มีต่อดินปั้น     
อิพ็อกซ่ี ผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจโดยรวมต่อสูตรดินปั้นอิพ็อกซ่ี สูตรที่ 3 ในระดับมากที่สุด โดยร้อย
ละ 80 พึงพอใจในเรื่องของสี ร้อยละ 70 พึงพอใจในเรื่องของเนื้อดินและความยืดหยุ่น ร้ อยละ 50         
พึงพอใจเรื่องคุณภาพของดิน และการน าไปใช้งานได้จริง จากนั้นน าดินปั้นอิพ็อกซี่สูตรที่ 3 ไปศึกษา
โครงสร้างเนื้อดินด้วยกล้องจุลทรรศน์ วัดสีด้วยเครื่องการวัดสีระบบ Hunter lab scale และหา
ความชื้นในดินปั้น ด้วยเครื่องอินฟาเรด มอยซ์เจอร์ เปรียบเทียบกับดินปั้น 3 ชนิด ที่นิยมน ามาปั้น
ผลิตภัณฑ์งานประดิษฐ์  พบว่า ดินปั้นอิพ็อกซี่ที่ได้จะมีความเหนียว ปั้นง่าย ขึ้นรูปทรงได้ดี  เนื้อดินมี
ความขาวเมื่อผสมสี เนื้อดิน จะไม่ท าให้สีแตกต่างไปจากสีที่ผสม  สามารถน ามาประดิษฐ์เป็นผลิตภัณฑ์
งานประดิษฐ์ได้ ซึ่งจะมีความคงทนมากกว่าดินปั้นงานประดิษฐ์ชนิดอื่น 
 (อภิรัติ, 2555) ได้ศึกษาการพัฒนาแป้งปั้นจากเปลือกทุเรียน ส าหรับผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก 
โดยท าการศึกษาสูตรแป้งจากเปลือกทุเรียนที่เหมาะสม ท าการประเมินและให้คะแนนความเหมาะสม
ของสูตรแป้งปั้นจากเปลือกทุเรียน 3 สูตร เปรียบเทียบกันโดยผู้ เชี่ยวชาญด้านงานประดิษฐ์ดอกไม้  
และศิลปะประดิษฐ์ 5 ท่าน พบว่ามีค่าเฉลี่ยดังนี้ สูตร 13.92 (มาก) สูตรที่ 2 4.12 (มาก) และสูตรที่ 3 
4.14 (มาก) เห็นได้ว่าผู้เชี่ยวชาญให้การยอมรับแป้งปั้นจากเปลือกทุเรียน สูตรที่ 3 ว่าเหมาะสมที่จะ
น าไปใช้ในการท าผลิตภัณฑ์ ของที่ระลึกมากที่สุด จากนั้นจึงน าแป้งปั้นจากเปลือกทุเรียนสูตรที่ได้รับ
การยอมรับจากผู้เชี่ยวชาญมากที่สุด  ไปท าการศึกษาลักษณะทางกายภาพด้วยเครื่องวัดลักษณะเนื้อ
สัมผัส (Texture Analyser) พบว่ามีค่า  ความยืดหยุ่น ค่าความแน่นเนื้อ และระยะยืดของแป้งปั้น
เท่ากับ 100.98±5.518g/sec 904.344 ±40.743 gat 50 strain และ 52.836mm±10.509 
ตามล าดับ 
 (นภดล, 2554) ได้ท าการศึกษาการพัฒนาเนื้อดินเซรามิกส์ส าหรับเครื่องปั้นดินเผาบ้านกุดนา
ขาม พบว่า โดยการหาอัตราส่วนผสมเนื้อดินปั้นจากตารางสามเหลี่ยมด้านเท่า (Triaxial Diagram) ใช้
ดินจากแหล่งดินในท้องถิ่นได้แก่ ดินศรีสงคราม อ าเภอศรีสงคราม จังหวัดนครพนม ดินหนองโดน  
อ าเภอเจริญศิลป์ จังหวัดสกลนคร และดินปั้นของบริษัทคอมพาวด์เคลย์ ได้จ านวน 36 ตัวอย่าง       
ผลการทดลองหาอัตราส่วนผสม ลักษณะทางกายภาพ การหดตัว การดูดซึมน้ าของเนื้อดิน ก่อนเผา
และหลังเผาที่อุณหภูมิ 800 และ 1,200 องศาเซลเซียส การทดลองการเขียนสีและการเคลือบด้วยน้ า
เคลือบใส เผาที่อุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส บรรยากาศแบบออกซิเดชัน พบว่าเนื้อดินปั้นตัวอย่างที่ 
36 ที่มีอัตราส่วนผสมของดินศรีสงคราม ร้อยละ 80 ดินหนองโดน ร้อยละ 10 ดินคอมพาวด์เคลย์ร้อย
ละ10 มีคุณสมบัติที่เหมาะสมส าหรับการท าผลิตภัณฑ์  เซรามิกส์ หลังจากนั้นได้มีการน าเนื้อดิน
ตัวอย่างที่ 36 ไปท าการวิจัยหาอัตราส่วนผสมเพ่ือให้ได้เนื้อดินปั้น ที่ใช้วัตถุดิบจากท้องถิ่นทั้งหมดโดย
น าดินท้องถิ่นอ าเภออากาศอ านวย จากบริเวณที่พบกลุ่มเตาเผาโบราณ ลุ่มน้ าสงคราม ซึ่งมีลักษณะ
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ทางกายภาพและปริมาณแร่ธาตุใกล้เคียงกับดินคอมพาวด์เคลย์มาใช้เป็นส่วนผสมแทนดินคอมพาวด์
เคลย์ได้อัตราส่วนผสมของเนื้อดินประกอบด้วย ดินศรีสงคราม ร้อยละ 80 ดินหนองโดน ร้อยละ10  
ดินอากาศอ านวย ร้อยละ 10 เนื้อดินที่ได้จากการวิจัยนี้ สามารถขึ้นรูปได้ดีไม่ยุบตัว เมื่อเผาเคลือบที่
อุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส ด้วยเผาเตาแบบใช้แก๊สบรรยากาศแบบออกซิเดชันพบว่าผลิตภัณฑ์
สามารถ  ทนความร้อนได้ดี ไม่บิดเบี้ยว ไม่ยุบตัว และไม่มีต าหนิ ผิวเคลือบเป็นมันวาว แสดงให้เห็นถึง
คุณสมบัติที่ดี ของเนื้อดินปั้นจากท้องถิ่นที่มีคุณภาพสูง และสามารถผลิตเป็นผลิตภัณฑ์เซรามิกส์
รูปแบบต่าง ๆ ตามกระบวนการผลิตของศูนย์ศิลปะอาชีพบ้านกุดนาขามได้เหมาะสมดี 

(สนิท, 2554) ได้ศึกษาคุณสมบัติทางกายภาพของเนื้อดินปั้นสโตนแวร์โดยการขึ้นรูปด้วยวิธี   
การหล่อ สูตรส่วนผสมได้จากการสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจงจากตารางสีเหลี่ยมจ านวน 41 สูตร           
จากวัตถุดิบ 4 ชนิด คือ ดินขาวระนอง ดินด าแม่ทาน หินฟันม้า และขี้เถ้าแกลบ เพ่ือศึกษาคุณสมบัติ
ทางกายภาพ ของเคลือบ สูตรส่วนผสมได้จากการสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง จากตารางสี่เหลี่ยมจ านวน 
25 สูตร จากวัตถุดิบ  4 ชนิด คือ หินปูน ดินแม่ทาน หินฟันม้า และขี้เถ้าแกลบ ทดลองเผาที่อุณหภูมิ 
1,250 องศาเซลเซียส ผลการวิจัยพบว่าเนื้อดินปั้นสูตรที่ 26 มีคุณสมบัติเหมาะสมในการผลิตเซรามิกส์  
สูตรส่วนผสมมีดินขาวดินขาวร้อยละ 30 ดินด าแม่ทานร้อยละ 30 หินฟันม้าร้อยละ 20 ขี้เถ้าแกลบร้อย
ละ 20 เนื้อดินปั้นสามารถขึ้นรูปด้วยการหล่อได้ดี ปริมาณน้ าที่ผสมร้อยละ 50 ความหนืด 39 พอยส์  
ความแข็งแรง ก่อนเผาเฉลี่ย 2.36 กิโลกรัม ความแข็งแรงหลังเผาเฉลี่ย 133.58 กิโลกรัม ความหดตัว
ก่อนเผาเฉลี่ยร้อยละ 1.86 ความหดตัวหลังเผาเฉลี่ยร้อยละ 14.23 การดูดซึมน้ าเฉลี่ยร้อยละ 0.04 
เนื้อดินปั้นมีสีเทาอ่อนและทน  ความร้อนอุณหภูมิ 1,250 องศาเซลเซียส  ผลการวิจัยพบว่าเคลือบสูตร
ที่ 4 มี คุณสมบัติเหมาะสมกับเนื้อดินปั้น ในสูตรส่วนผสมมีหินปูนร้อยละ 30 ดินด าแม่ทานร้อยละ 0 
หินฟันม้าร้อยละ 20 ขี้เถ้าแกลบร้อยละ 30 เคลือบสุกตัวสมบูรณ์ ผิวมันแวว เคลือบไหลตัว 0.39 
เซนติเมตร ผิวเคลือบรานและใส หลังจากนั้นน ามาเคลือบสูตรที่ 4 ผสมแบบเรียมคาร์บอเนต ร้อยละ 8 
ดีบุกออกไซด์ร้อยละ 3 เถ้ากระดูก ร้อยละ 4 ทองแดงออกไซด์ ร้อยละ 1 น าไปเคลือบ ผลิตภัณฑ์ผ่าน
การเผาเคลือบมีสีแดงปนชมพู 

(ปวีณา, 2553) ได้ศึกษาการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ โดยใช้ดอกไม้ดินไทย และดิน
ญี่ปุ่นตกแต่ง เพ่ือสร้างรูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ให้กลุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างรูปแบบ
และพัฒนาผลิตภัณฑ์โดยใช้ดอกไม้ดินไทยและดินญี่ปุ่นตกแต่ง ศึกษาความพึงพอใจของผู้ผลิต           
ผู้จ าหน่าย และผู้สนใจผลิตภัณฑ์การอกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ โดยใช้ดอกไม้ดินไทยและดินญี่ปุ่น
ตกแต่ง เพ่ือสร้างรูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ให้กลุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ ผู้ให้ข้อมูลในการวิจัย คือ ผู้ผลิตและ
จ าหน่ายจ านวน 30 คน ผู้ที่สนใจผลิตภัณฑ์ จ านวน 100 คน และผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 3 คน  เครื่องมือ
ที่ใช้ในการวิจัยเป็นแบบสอบถามและแบบสัมภาษณ์ความคิดเห็น และความพึงพอใจเกี่ยวกับการ
ออกแบบ และพัฒนาผลิตภัณฑ์โดยใช้ดอกไม้ดินไทยและดินญี่ปุ่นตกแต่ง เพ่ือสร้างรูปแบบผลิตภัณฑ์
ใหม่ให้กลุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ จ านวน 2 ขั้นตอน และวิเคราะห์ข้อมูลด้วย ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และค่า
เบี่ยงเบนมาตรฐาน ผลการวิจัยสรุปว่า ค่านิยม ในการตัดสินใจซื้อ พบว่าส่วนมาก คือ ผู้หญิงค่านิยม
การใช้สีกับผลิตภัณฑ์นั้น พบว่า การใช้สีธรรมชาติ ของผลิตภัณฑ์ต้นแบบและสีจากการประดิษฐ์เพ่ือ
เพ่ิมมูลค่า มีค่าเท่ากันที่วัตถุดิบที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์การออกแบบพบว่า นิยมใช้ดินไทยในการ
ประดิษฐ์มากกว่า ความคิดเห็นของผู้ผลิตหรือผู้จ าหน่าย มีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ ในเรื่องการใช้
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ดินในการผลิตรูปทรงผลิตภัณฑ์ การปั้นผลิตภัณฑ์ความละเอียดผลิตภัณฑ์ การใช้สีของผลิตภัณฑ์      
และความสวยงามของผลิตภัณฑ์ในระดับมาก ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านรูปแบบ ในเรื่องขนาด
หรือรูปทรงผลิตภัณฑ์ ความละเอียดผลิตภัณฑ์ สีของผลิตภัณฑ์ ความสวยงาม ของผลิตภัณฑ์         
และประโยชน์ใช้สอยของผลิตภัณฑ์ อยู่ในระดับมาก และความคิดเห็นของผู้สนใจผลิตภัณฑ์ความพึง
พอใจในเรื่องการใช้ดินในการผลิตรูปทรงผลิตภัณฑ์ การปั้นผลิตภัณฑ์ ความละเอียดผลิตภัณฑ์ การใช้
สีของผลิตภัณฑ์ และความสวยงามของผลิตภัณฑ์โดยรวมอยู่ในระดับมาก 

(อภิรักษ์, 2551) ได้ศึกษาการผลิตเชื้อเพลิงถ่านอัดแท่งจากชีวมวล โดยอาศัยเทคนิค        
เอ็กซ์ทรูชั่นแบบอัดรีดเย็นและใช้แป้งเปียกเป็นตัวประสาน วัตถุประสงค์เพ่ือเพ่ิมมูลค่าให้กับขี้เถ้า
แกลบ โดยน ามาผสมวัตถุดิบอ่ืน เพ่ือผลิตเชื้อเพลิงอัดแท่งวัตถุดิบหลักท่ีใช้ในการศึกษาได้แก่ เถ้าแกลบ
ที่ได้จากกระบวนการอบข้าวเปลือกในโรงสีข้าว โดยการน ามาบดผสมกับผงถ่านซังข้าวโพด และผงถ่าน
กะลามะพร้าว โดยมีสัดส่วนการผสมที่ 30:70 40:60 และ 50:50 ตามล าดับ ส่วนแป้งมันจะมีสัดส่วน
การผสมต่อน้ าหนักวัตถุดิบเท่ากับ 1:10 จากการศึกษาพบว่าค่าความหนาแน่นและความด้านทานแรง
กด จะแปรผันตามสัดส่วน  การผสมของผงซังข้าวโพดและผงกะลามะพร้าว แต่จะแตกต่างไม่มากนัก 
การทดสอบค่าความร้อนเชื้อเพลิงพบว่าโดยเฉลี่ยมีค่าอยู่ระหว่าง 6,048 - 6,943 กิโลแคลอรี่/กิโลกรัม  
ซึ่งสูงกว่าค่ามาตรฐานของผลิตภัณฑ์ชุมชนความชื้นอยู่ในระหว่าง ร้อยละ 5.7 - 5.83 โดยน้ าหนัก 
อัตราการผลิตแท่งเชื้อเพลิงเฉลี่ย 2.5 กิโลแคลอรี่ ความหนาแน่นอยู่ในช่วง800 - 833 กิโลแคลอรี่/
กิโลกรัม ค่าความต้านทานแรงกดของแท่งเชื้อเพลิงจะอยู่ในช่วง 1.07- 1.23 MPa ซึ่งมีค่าสูงกว่าค่าที่
ยอมรับได้ในเชิงพาณิชย์ จุดคุ้มทุนของการผลิตถ่านเชื้อเพลิงประมาณ 9,488 กิโลแคลอรรี่              
จากการศึกษาพบว่ามีความเป็นไปได้ในการน าไปใช้ในครัวเรือนหรือผลิต และจ าหน่ายในเชิงพาณิชย์ 
 
 
 
 
 
 

 



 

บทที่3  
 

วิธีการด าเนินการ 
 
 

การศึกษาวิทยานิพนธ์ เรื่อง การพัฒนาดินปั้นจากเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจาก
แรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  ในครั้งนี้  เป็นการวิจัยกึ่งทดลอง 
(Quasi-Experimental Research) เพ่ือศึกษาสูตรการท าดินปั้นจากเปลือกไข่ที่ เหมาะสมในการผลิต
ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน และออกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปัน้วดั
พระเชตุพลวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร มีกระบวนการด าเนินงาน ดังนี้ 

3.1  ศึกษากระบวนการความส าคัญและความเป็นมาของการพัฒนาดินปั้นเปลือกไข่ส าหรับ
ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

3.2  ก าหนดวัตถุประสงค์ของการศึกษาขอบเขตของการศึกษาและประโยชน์ที่คาดว่าจะ
ได้รับของการพัฒนาดินปั้นจากเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูน
ปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

3.3  ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือน ามาใช้เป็นแนวทางในการ
พัฒนาสูตรดินปั้นจากเปลือกไข่ และคัดเลือกสูตรดินปั้นพื้นฐานที่นิยมน าไปใช้ในการประดิษฐ์ 
 3.4  ศึกษาสูตรดินปั้นจากเปลือกไข่ จ านวน 3 สูตร  
 3.5  ก าหนดผู้เชียวชาญ จ านวน 5 ท่านโดยให้ผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น 3 ท่านและผู้ประกอบ
อาชีพปั้นดิน 2 ท่าน คัดเลือกสูตรที่เหมาะสมที่สุดจ านวน 1 สูตร 

3.6  ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุ
พนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 3 ประเภท ได้แก่  กรอบกระจก โคมไฟ แจกัน ประเภทละ 3 
แบบ 

3.7  ก าหนดผู้เชียวชาญ จ านวน 5 ท่าน เป็นอาจารย์ด้านการออกแบบ 2 ท่าน มัณฑนากร 3 
ท่าน คัดเลือกแบบที่เหมาะสมที่ที่สุดประเภทละ 1 แบบ จ านวน 3 แบบ 

3.8  ประดษิฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดินปั้นเปลือกไข่จากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระ 
เชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

3.9  สอบถามความพึงใจของผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 10 ท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้นจ านวน 
5 ท่านและด้านการออกแบบ 5 ท่าน ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดินปั้นเปลือกไข่จากแรงบันดาล
ใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
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ภาพที่ 3.1  กระบวนการศึกษาการพัฒนาดินปั้นจากเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน 
จากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร

ศึกษากระบวนการความส าคัญและความเป็นมา 

ก าหนดวัตถุประสงค์ของการศึกษาขอบเขตของการศึกษาและประโยชน์ที่คาดว่า
จะได้รับของการพัฒนาดินปั้นจากเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรง

บันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 

ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือน ามาใช้เป็นแนวทางในการ
พัฒนาสูตรดินปั้นจากเปลือกไข่ และคัดเลือกสูตรดินปั้นพ้ืนฐานที่นิยมน าไปใช้ใน 

การประดิษฐ์ 

พัฒนาสูตรดินปั้นจากเปลือกไข่ จ านวน 3 สูตร 
 

ก าหนดผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 5 ท่านโดยแบ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น 3 ท่านและผู้
ประกอบอาชีพปั้นดิน 2 ท่าน คัดเลือกสูตรที่เหมาะสมที่สุดจ านวน 1 สูตร 

 

ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลาราม 3 ประเภท ได้แก่  กรอบกระจก โคมไฟ แจกัน  

 

ก าหนดผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 5 ท่าน เป็นอาจารย์ด้านการออกแบบ 2 ท่าน มัณฑนากร 3 
ท่าน คัดเลือกแบบที่เหมาะสมกับวัสดุที่สุดประเภทละ 1 แบบ จ านวน 3 แบบ 

ประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากวัสดุดินปั้นเปลือกไข่แรงบันดาลใจงานปูนปั้น 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารจ านวน 3 ชิ้นงาน 

สอบถามความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญจ านวน 10 ท่านที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดิน
ปั้นเปลือกไข่จากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
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3.1  ศึกษากระบวนการความส าคัญและความเป็นมาของการพัฒนาดินปั้นเปลือกไข่
ส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมัง
คลารามราชวรมหาวิหาร 

การศึกษาเรื่อง การพัฒนาดินปั้นเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจ
งานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ผู้วิจัยได้เกิดแนวคิดที่จะน าเปลือกไข่ที่เป็น
ขยะเหลือทิ้งในอุตสาหกรรมและครัวเรือนมาเป็นส่วนผสมในสูตรดินปั้นเพ่ือเป็นการลดปริมาณขยะ
และเพ่ิมมูลค่าโดย น าแนวคิดงานปูนปั้นไทยโบราณมาใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาสูตรดินปั้นจาก
เปลือกไข่ท่ีมีส่วนผสมของแคลเซียมมาเป็นวัสดุทดแทนในส่วนผสม และน ามาเป็นวัสดุในการออกแบบ
และประดิษฐ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช
วรมหาวิหาร เพ่ือเป็นการช่วยเพิ่มมูลค่าในเชิงสุนทรียภาพ และเศรษฐกิจ 
 
3.2  ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพื่อน ามาใช้เป็นแนวทาง
ในการพัฒนาสูตรดินปั้นจากเปลือกไข่ และคัดเลือกสูตรดินปั้นพื้นฐานที่นิยมน าไปใช้ใน
การประดิษฐ์ 

การศึกษาเรื่อง การพัฒนาดินปั้นจากเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านแรงบันดาลใจ
งานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ผู้วิจัยได้ศึกษาหลักการ แนวคิดทฤษฎี
ความส าคัญ วรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง พร้อมทั้งรวบรวมข้อมูลเอกสารสิ่งพิมพ์และข้อมูลจาก
อินเตอร์เน็ต เพ่ือเป็นข้อมูลพื้นฐานในการศึกษา ดังเนื้อหาต่อไปนี้ 

3.2.1  ข้อมูลความเป็นมาของงานปูนปั้นไทย 
3.2.2  ข้อมูลทั่วไปของเปลือกไข ่
3.2.3  ข้อมูลทั่วไปวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
3.2.4  ข้อมูลเกี่ยวกับการปั้น 
3.2.5  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับดินไทย 
3.2.6  ข้อมูลเกี่ยวกับหลักการออกแบบ 
3.2.7  ความรู้เกี่ยวกับของตกแต่งบ้าน 
3.2.8  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

      
3.3  ศึกษาค้นคว้าสูตรดินปั้นพื้นฐาน 

3.3.1  การคัดเลือกสูตรดินปั้นพื้นฐาน 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเพ่ิมเติมเกี่ยวกับสูตรดินปั้น ซึ่งปัจจุบันได้มีสูตรดินปั้นที่ใช้ใน

การท างานประดิษฐ์มากมาย เกิดจากการพัฒนาสูตร และส่วนผสมในรูปแบบต่าง ๆ ให้มีความเหมาะสมและ
สามารถใช้กับงานประดิษฐ์ได้ดี ซึ่งสูตรนี้เป็นของ (กนกวรรณ, 2557) และ (ThaiMSO, 2554) 
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ตารางท่ี  3.1  สูตรดินปั้นพื้นฐานดินปั้นจากเถ้าแกลบ  
 
     ส่วนผสม       ปริมาณ (กรัม) 
ดินขาว         20   
แป้งข้าวเหนียว        10   
เถ้าแกลบ        15   
กาวลาเท็กซ์        25   
กาวน้ า         25   
เบบี้ออยส์         1   
ไมโครแว็กซ์         3   
วาสลีน         0.6   
สารกันบูด        0.4   
 
ที่มา: กนกวรรณ (2557) 
 
ตารางท่ี  3.2  สูตรดินปั้นพื้นฐานดินเยื่อกระดาษ 
  
     ส่วนผสม     ปริมาณ ถ้วยตวง 
แป้งข้าวโพด        2   
แป้งข้าวเหนียว        1   
เยื่อกระดาษทิชชู        ½   
กาวลาเท็กซ์        ¾   
ครีมพอนด์มะนาว       3 ช้อนโต๊ะ 
สารกันรา        1 ช้อนโต๊ะ 
 
ที่มา: ThaiMSO (2554) 
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3.4  ศึกษาสูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน 
ศึกษาสูตรและวิธีการท าดินปั้น ซึ่งส่วนผสมดินประกอบไปด้วยส่วนผสมหลัก 3  ส่วนได้แก่ 

ส่วนของเนื้อดิน ส่วนของเส้นใย ส่วนช่วยยึดเกาะ ซึ่งมีอัตราส่วนและวิธีการทดลองตามรายละเอียด
ดังต่อไปนี้ 
 
ตารางท่ี  3.3  เปรียบเทียบสูตรดินปั้นพื้นฐาน 2 กับสูตรดินปั้นที่พัฒนาด้วยเปลือกไข่ 
 

ส่วนผสม 
สูตรพื้นฐาน 
กนกวรรณ 

สูตรพื้นฐาน 
ThaiMSO 

สูตรพัฒนาด้วย
เปลือกไข่ 

1. ดินขาว    ผงเปลือกไข่ 
2. แป้งข้าวเหนียว    ผงเปลือกไข่ 
3. แป้งข้าวโพด   ผงเปลือกไข่ 
4. เถ้าแกลบ   ผงเปลือกไข่ 
5. กาวลาเท็กซ์    
6. กาวน้ า     
7. เบบี้ออยส์    
8. ไมโครแว็กซ์    
9. วาสลีน     
10. สารกันบูด    
11. เยื่อกระดาษทิชชู    
12. ครีมพอนด์มะนาว    
13. สารกันรา    

 
ที่มา: กนกวรรณ (2557)  และThaiMSO (2554) 

 
ตารางท่ี  3.4  สูตรดินปั้นจากเปลือกไข่จากสูตรที่พัฒนาจ านวน 3 สูตร 

 

ส่วนผสม 
ปริมาณ (กรัม) 

สูตรที่ 1 สูตรที่ 2 สูตรที่ 3 

1.ผงเปลือกไข ่ 25 20 15 
2.เยื่อกระดาษ  5 10 15 
3.กาวลาเท็กซ์  60 60 60 
4.เบบี้ออย  4 4 4 
5.สารกันรา 0.5 0.5 0.5 
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3.4.1  วัสดุและอุปกรณ์ที่ใช้ 
 3.4.1.1  อุปกรณ์ท่ีใช้ 

 1)  ชามส าหรับผสม 
 2)  ช้อน 
 3)  ถ้วยตวง 
 4)  ตะแกรงร่อน 
 5)  เครื่องปั่นละเอียด 
 6)  เครื่องชั่ง 

 3.4.1.2  วัสดุที่ใช้ 
1)  ผงเปลือกไข ่
2)  เยื่อกระดาษ 
3)  กาวลาเท็กซ์ 
4)  เบบี้ออย 
5)  สารกันรา 

3.4.2  ขั้นตอนการเตรียมเปลือกไข่ 
 3.4.2.1  น าเปลือกไข่ล้างท าความสะอาด ผึ่งแดดให้แห้ง 
 3.4.2.2  น าเปลือกไข่ที่แห้งแล้วมาปั่นด้วยเครื่องปั้นละเอียดให้เป็นผง จากนั้นร่อน

ด้วยตะแกรงร่อนเพื่อแยกชิ้นส่วนใหญ่ ๆ ออก 
 

  
  ภาพที่ 3.2  ผงเปลือกไข่ 
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3.4.3  ขั้นตอนการเตรียมเยื่อกระดาษ 
 3.4.3.1  ฉีกกระดาษเหลือใช้เป็นชิ้นขนาดเล็กแช่ในน้ าสะอาด 
 3.4.3.2  แช่น้ า3 วันจนเปื่อยยุ่ย จากนั้นกรองด้วยผ้าขาวบางบิดน้ าออกให้แห้ง             

   
 

   
           
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.3  ขั้นตอนการเตรียมเยื่อกระดาษ 
 

3.4.4  วิธีการผสมดินปั้นเปลือกไข่ 
 3.4.4.1  ตวงส่วนผสมทั้งหมดตามสูตรที่ก าหนดในตาราง 3.2 
 3.4.4.2  ผสมกาวลาเท็กซ์กับเยื่อกระดาษเข้าด้วยกัน จนเป็นเนื้อเดียวกัน 
 3.4.4.3  ค่อย ๆ ใส่ผงเปลือกไข่ และเบบี้ออยใช้ช้อนคนให้เข้ากัน 
 3.4.4.4  ใช้มือนวดให้เป็นเนื้อเดียวกัน 
 3.4.4.5  ทิ้งเนื้อดินที่นวดไว้ในอากาศปกติ 30 นาทีให้เนื้อดินเข้าที ่
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         ภาพที่ 3.4  การผสมเยื่อกระดาษกับกาวลาเท็กซ์ 
         

 
 
 
 

  
 
 
 
 

   
 
   

 
     
        ภาพที่ 3.5  ผสมส่วนต่าง ๆ เข้าด้วยกัน 
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         ภาพที่ 3.6  ดินที่ผ่านการนวด 
 

3.4.5  ให้ผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น จ านวน 5 คน ทดลองใช้ดินปั้นเปลือกไข่ จ านวน 3 สูตร 
และประเมินความพึงพอใจ เพ่ือยืนยันคุณภาพของดินปั้นเปลือกไข่ว่าสมารถน าไปใช้งานได้  โดย
ผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น 5 คนมีรายชื่อ ดังนี้ 
    1) นางสาว หทัยรัตน ภานุมาศ 
    2) นางสาวศศี วณิชยาริกุณ 
    3) นางศรีนวล ทรัพย์เลิศสกุล 
    4) นายชยธร ภาณุมาศ 
    5) นายนพพล มีชนะ 
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3.4.5.1  ข้อมูลทั่วไปของผู้เชี่ยวชาญ 
 
ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 1 ด้านดินปั้น 

 

 
               ภาพที่ 3.7  ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 1 ด้านดินปั้น 
 
ชื่อ-นามสกุล   คุณหทัยรัตร์  ภานุมาศ อายุ 54 ปี 
ต าแหน่ง      ช่างประณีตศิลป์ชั้น3   
หน่วยงาน    อาจารย์วิทยาลัยในวังชาย ฝ่ายพัฒนาบุคลากรด้านงานช่างฝีมือศิลปะ  กองศิลปกรรม 
ประสบการในการท างาน เป็นอาจารย์เชี่ยวชาญด้านงานปั้น ดินปั้น การปั้นปูนสด 30 ปี 
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ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 2 ด้านดินปั้น 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                 
               
                ภาพที่ 3.8  ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 2 ด้านดินปั้น 
 
ชื่อ-นามสกุล     คุณนพพล  มีชนะ  อายุ 36 ปี 
ต าแหน่ง        ผู้ช่วยช่าง 
หน่วยงาน      พระบรมมหาราชวัง  ฝ่ายอนุรักษ์ราชภัณฑ์ กองศิลปกรรม    
ประสบการในการท างาน เชี่ยวชาญด้านงานปั้น ดินปั้น การปั้นปูนสดงานหล่อ 18 ปี 
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ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 3 ด้านดินปั้น 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ 3.9  ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 3 ด้านดินปั้น 
 
ชื่อ-นามสกุล   คุณชยธร  ภานุมาศ   อายุ 67 ปี 
ต าแหน่ง     ช่างปั้นอิสระ 
หน่วยงาน    ช่างปั้นอิสระ 
ประสบการในการท างาน เชี่ยวชาญด้านงานปั้น ดินปั้น การปั้นปูนสดและการออกแบบ 45 ปี 
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ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 4 ด้านดินปั้น 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                           
 
                         ภาพที่ 3.10  ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 4 ด้านดินปั้น 
 
ชื่อ-นามสกุล   คุณศศี วณิชยาริกุณ    อายุ 30 ปี 
ต าแหน่ง     ช่างปั้นดิน เจ้าของกิจการ ร้านบ้านมาลัย 
หน่วยงาน    ห้างสรรพสินค้า เจเจ มอล ตลาดนัดสวนจตุจักร 
ประสบการในการท างาน เชี่ยวชาญด้านงานปั้น ดินปั้น 10 ปี 
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ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 5 ด้านดินปั้น 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
          ภาพที่ 3.11  ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 5 ด้านดินปั้น 
 
ชื่อ-นามสกุล    คุณศรีนวล ทรัพย์เลิศสกุล   อายุ 54 ปี 
ต าแหน่ง     ช่างปั้น เจ้าของกิจการ ร้านลานผกา 
หน่วยงาน    ตลาดนัดสวนจตุจักร  
ประสบการในการท างาน เชี่ยวชาญด้านงานปั้น ดินปั้น 30 ปี 
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3.4.6  ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลความเห็นของผู้เชี่ยวชาญในการใช้ดินปั้นเปลือกไข่  
สรุปผลคะแนนการประเมินโดยใช้โปรแกรมส าเร็จรูป และแปลผลความคิดเห็น ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวม
ข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 5 ท่าน น าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ และสรุปผลดังตารางที่ 3.5 
   
ตารางที่ 3.5  สรุปความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 5 ท่านที่แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความ  

เหมาะสมของลักษณะสูตรดินปั้นเปลือกไข่ ทั้ง 3 สูตร  
 

คุณลักษณะเนื้อดิน 
ค่าเฉลี่ยของผู้เชี่ยวชาญทั้ง 5 ท่าน 

สูตรที่ 1 สูตรที่ 2 สูตรที่ 3 
ด้านความเหนียว    
1. เนื้อดินเหนียวไม่ขาดง่าย 4.80 3.60 2.80 
2. ขณะบีบ นวด ไม่ ติดมือ 4.00 3.20 2.80 
3. ปั้นขึ้นรูปชิ้นงาน ไม่ติดมือ 3.80 3.40 2.80 
ด้านความเนียน    
1. เ นื้ อ ดิ น ผสมกั น เ ป็ น เ นื้ อ
เดียวกัน 

4.60 3.60 3.00 

2. เนื้อดินละเอียด ผิวสัมผัส
เนียน 

4.20 3.20 2.80 

ด้านความนิ่ม 
   

1.เนื้อดินมีความนิ่มก าลังดี ไม่
แข็งเกินไป 

4.60 3.80 2.60 

2.ขณะปั้น ปั้นได้ง่าย เมื่อขึ้นรูป
ไม่แห้งกรอบแตก 

4.00 3.40 2.60 

ด้านความทรงตัว 
   

1.ขณะปั้นเนื้อดินไม่หดตัว 3.80 3.20 2.60 
2. เมื่อดินแห้งไม่เกิดรอยแตก 
รอยร้าว 

4.60 3.40 3.00 

3. ปั้นขึ้นรูปได้ดีเนื้อดินมีความ
คงตัว 

4.20 3.80 3.00 

ด้านสีของดินปั้นเปลือกไข่ 
   

1. สีมีความเป็นธรรมชาติ 4.20 4.20 4.00 
ค่าเฉลี่ยรวม 4.25 3.52 2.90 

 
จากตารางที่ 3.5 ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่มีความคิดเห็นเลือกสูตรดินปั้นจากเปลือกไข่ สูตรที่ 1 

โดยมีค่าเฉลี่ยรวม เท่ากับ 4.25 สรุป ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะ สรุปได้ว่าผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่ได้
เลือกสูตรดินดินปั้นเปลือกไข่สูตรที่1 เนื่องจากค่าเฉลี่ยรวมของสูตรที่ 1 มีคะแนนมากที่สุด ตาม
คุณลักษณะเนื้อดิน ทั้ง 5 ด้าน ได้แก่ ความเหนียว ความเนียน ความนิ่ม ความทรงตัว และสีที่มีความ
เป็นธรรมชาติ ข้อคิดเห็นและเสนอแนะและติชมจากผู้เชี่ยวชาญที่น ามาใช้ปรับปรุงในสูตรเพ่ิมเติมมี
ดังนี้  
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1)  ควรลดกระดาษลง เพ่ือจะท าให้บากลายได้ง่ายขึ้น 
2)  ดินเปลือกไข่มีความละเอียดดี ขึ้นรูปงานได้ง่าย แข็งแรงดี 
3)  ดินมีความหนืดมาก แนะน าให้ลองใส่วาสลีนเพ่ิมนิดหน่อย เพ่ือช่วยในการประกอบรูป จะ

ได้ไม่ตดิมือ 
 
3.5  ศึกษาการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูน
ปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 3 ประเภท ได้แก่ กรอบกระจก    
โคมไฟ และแจกัน ประเภทละ 3 แบบ 

ผู้วิจัยได้ศึกษาและสนใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร บริเวณซุ้ม
ประตูวิหารพระพุทธไสยาสน์ ซึ่งมีความสวยงามทั้งลวดลาย และการออกแบบ จึงได้เกิดแรงบันดาลใจ
ที่จะน ามาออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน ที่จะสื่อและถ่ายทอดเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของไทย ภูมิปัญญาของบรรพชนไทยที่ท าให้เกิดความประณีต ท าให้ชิ้นงานมีความละเอียด 
มีเอกลักษณ์ทรงคุณค่าและสร้างมูลค่าให้กับวัสดุที่เหลือใช้ ซึ่งชิ้นงานมี 3 ประเภทได้แก่ กรอบกระจก 
โคมไฟ แจกัน  

3.5.1  ศึกษารูปแบบของผลิตภัณฑ์ทั้ง 3 ประเภท 
 โดยมีรูปแบบในการออกแบบ อย่างละเอียดพร้อมทั้งขั้นตอนการประกอบทุก ๆ 

ขั้นตอน  โดยมีรูปแบบ ดังภาพที่ 3.12 – 3.32 

 
     
     ภาพที่ 3.12  งานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร บริเวณซุ้มประตูวิหารพระ

พุทธไสยาสน์ 
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      ภาพที่ 3.13  ภาพการออกแบบตกแต่งผลิตภัณฑ์ที่ท าการศึกษา   
 
 
 

 
  ภาพที่ 3.14  ขอบข่ายการออกแบบ   
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ภาพที่ 3.15  รูปการออกแบบแจกันแบบที่1   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 3.16  ภาพรูปแบบแจกันแบบที่ 1 
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      ภาพที่ 3.17  ภาพรูปแบบแจกันแบบที่ 2 
 

    
     ภาพที่ 3.18  ภาพรูปแบบแจกันแบบที่ 3 
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        ภาพที่ 3.19  ภาพรูปแบบแจกันแบบที่ 3 พร้อมชิ้นงาน 
     

 
 
     ภาพที่ 3.20  ภาพรูปแบบกรอบกระจกแบบที่ 1  
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 ภาพที่ 3.21  ภาพรูปแบบกรอบกระจกแบบที่ 1 

  
ภาพที่ 3.22  ภาพรูปแบบกรอบกระจกแบบที่ 2 



   66 
 

       ภาพที่ 3.23  ภาพรูปแบบกรอบกระจกแบบที่ 2 พร้อมชิ้นงาน 
 

       
ภาพที่ 3.24  ภาพรูปแบบกรอบกระจกแบบที่ 3   
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  ภาพที่ 3.25  ภาพรูปแบบกระจกแบบที่ 3 
         

  
 ภาพที่ 3.26  ภาพรูปแบบโคมไฟแบบที่ 1 



   68 
 

 
    ภาพที่ 3.27  ภาพรูปแบบโคมไฟแบบที่ 1 

 
ภาพที่ 3.28  ภาพรูปแบบโคมไฟแบบที่ 2 
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ภาพที่ 3.29  ภาพรูปแบบโคมไฟแบบที่ 3 
        

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 3.30  ภาพรูปแบบผลิตภัณฑ์ กรอบกระจก โคมไฟ และแจกัน แบบที่ 1 
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     ภาพที่ 3.31  ภาพรูปแบบผลิตภัณฑ์ กรอบกระจก โคมไฟ และแจกัน แบบที่ 2 
 

 
     ภาพที่ 3.32  ภาพรูปแบบผลิตภัณฑ์ กรอบกระจก โคมไฟ และแจกัน แบบที่ 3 

 



   71 
 

3.5.2  ให้ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ 5 ท่าน 
 ดูรูปแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน จ านวน 3 ประเภท และแสดงความคิดเห็น        

เพ่ือยืนยันความเหมาะสมว่าสามารถน าไปประดิษฐ์ชิ้นงานได้ โดยผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ 5 ท่าน
มีรายชื่อ ดังนี้ 

 1)  นายทวี นวตระกูลพิสุทธ์  
 2)  นางสาวอลิสา เตชะศรีสุโข 
 3)  นางสาวคุณาภรณ์ บัวทอง 
 4)  ดร.กิ่งกาญจน์ พิจักขณา 
 5)  นางกฤษณา ชูโชนาค 

3.5.3  ผู้ วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูล ตามความเห็นของผู้ เชี่ยวชาญในเรื่องการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ สรุปผลคะแนนการประเมินโดยใช้โปรแกรมส าเร็จรูป และแปลผลความคิดเห็น ผู้วิจัยได้เก็บ
รวบรวมข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 5 ท่าน น าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ และสรุปผลดังนี้ 

3.5.3.1 ข้อมูลทั่วไปของผู้เชี่ยวชาญ 
 

ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 1 ด้านการออกแบบ 

 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

      
                      ภาพที่ 3.33  ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบท่านที่ 1  
 
ชื่อ-นามสกุล                 ทวี นวตระกูลพิสุทธิ์ 
สถานที่ท างานปัจจุบัน Interior Design Director   Vstudio Design   
ความเชี่ยวชาญ           เชี่ยวชาญด้านงานการออกแบบ การตกแต่งภายใน 
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ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 2 ด้านการออกแบบ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
           
                                  ภาพที่ 3.34  ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบท่านที่ 2 
 
ชื่อ-นามสกุล     อลิสา เตชะศรีสุโข 
สถานที่ท างานปัจจุบัน บริษัท FUSION-SCAPE  CO.,LTD. 
ต าแหน่ง      DESIGN DIRECTOR   
ประสบการณ์ท างาน  INTERICR DESIGN 18 ปี 
ความเชี่ยวชาญ    เชี่ยวชาญด้านงานการออกแบบ 
 
ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 3 ด้านการออกแบบ 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
              
                                ภาพที่ 3.35  ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบท่านที่ 3 
 
ชื่อ-นามสกุล     คุณาภรณ์ บัวทอง 
สถานที่ท างานปัจจุบัน บริษัท MASTER CO.,LTD. 
ต าแหน่ง      DESIGN DIRECTOR   
ประสบการณ์ท างาน  INTERICR DESIGN 15 ปี 
ความเชี่ยวชาญ    เชี่ยวชาญด้านงานการออกแบบ 
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ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 4 ด้านการออกแบบ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      

  ภาพที่ 3.36  ผู้เชี่ยวชาญดา้นการออกแบบท่านที่ 4 
 
ชื่อ-นามสกุล     กิ่งกาญจน์ พิจักขนา 
สถานที่ท างานปัจจุบัน อาจารย์คณะสถาปัตกรรมศาสตร์และการออกแบบ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี 
       ราชมงคลพระนคร   
ความเชี่ยวชาญ    เชี่ยวชาญด้านงานการออกแบบ การออกแบบผลิตภัณฑ์ 
 
ผู้เชี่ยวชาญท่านที่ 5 ด้านการออกแบบ 
 

 
 

                ภาพที่ 3.37  ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบท่านที่ 5 
 

ชื่อ-นามสกุล       กฤษณา ชูโชนาค 
สถานที่ท างานปัจจุบัน  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ 
ต าแหน่ง      อาจารย์ประจ าสาขาวิชาคหกรรมศาสตร์ศึกษา  

คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์  
ความเชี่ยวชาญ    เชี่ยวชาญด้านงานดอกไม้สด งานไทย การจัดดอกไม้ ศิลปะประดิษฐ์  
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ตารางที่ 3.6  แสดงความคิดเห็นที่มีต่อการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรง
บันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร (กรอบกระจกเงา) 

 
ผู้เชี่ยวชาญ รูปแบบ ความคิดเห็น 

นายทวี นวตระกูลพิสุทธ์ 2 รูปแบบมีความทันสมัย ใช้งานตกแต่งได้ง่าย น่าจะ
เหมาะสมกับลักษณะของดอกไม้ใบไม้ที่จะปั้นจากดินที่
ไม่ใหญ่เกินไป ไม่แตกหักง่าย และไม่ต้องเสริมโครงใน
การปั้น 

นางสาวอลิสา เตชะศรีสุโข 3 ดูมีความเป็นไทยประยุกต์ รูปแบบดูโดดเด่น แตกต่าง
จากที่เคยเห็นทั่วไป 

นางสาวคุณาภรณ์ บัวทอง 2 DESIGN ดูร่วมสมัยใช้งานได้หลากหลาย 
ดร.กิ่งกาญจน์ พิจักขณา 2 การออกแบบเหมาะสมกับการใช้งาน  
นางกฤษณา ชูโชนาค 3 รูปแบบแปลกใหม่ สวยงาม ดูแล้วไม่เหมือนตาม

ท้องตลาด 
   
  จากตารางที่ 3.6 สรุปได้ว่าผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่เลือกรูปแบบที่ 2 โดยให้เหตุผลว่ารูปแบบมี
ความทันสมัย โดดเด่นจากที่เคยเห็นตามท้องตลาด ใช้งานตกแต่งได้ง่าย น่าจะเหมาะสมกับลักษณะ
ของดอกไม้ใบไม้ที่จะปั้นจากดินท่ีไม่ใหญ่เกินไป 
 
ตารางที่ 3.7  แสดงความคิดเห็นที่มีต่อการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรง

บันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร (โคมไฟ) 
 

ผู้เชี่ยวชาญ รูปแบบ ความคิดเห็น 
นายทวี นวตระกูลพิสุทธ์ 3 รูปแบบดูมีความนุ่มนวลลงตัวน่าจะให้แสงและเงาที่เห็น

เป็นเงาใบไม้ได้ชัดเจนที่สุด ทรงของโคมเปลี่ยนหลอดได้
ง่าย 

นางสาวอลิสา เตชะศรีสุโข 2 ดูโมเดริ์นและการจัดวางองค์ประกอบลงตัว 
นางสาวคุณาภรณ์ บัวทอง 2 เส้นสาย สวยงามอ่อนช้อย 
ดร.กิ่งกาญจน์ พิจักขณา 2 มีความลงตัวในการวางลวดลาย 
นางกฤษณา ชูโชนาค 2 รูปทรงการออกแบบสวยเก๋ ดู สมัยใหม่ การวางลวดลาย

คล้ายการจัดดอกไม้ มีความหลากหลายของชิ้นงาน เช่น 
ดอกไม้และใบไม้มีหลายขนาดจัดได้สวยงาม 

 
จากตารางที่ 3.7  สรุปได้ว่าผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่เลือกรูปแบบที่ 2 โดยให้เหตุผลว่า รูปทรงการ

ออกแบบสวยเก๋ ดู สมัยใหม่ การวางลวดลายคล้ายการจัดดอกไม้ มีความหลากหลายของชิ้นงาน เช่น 
ดอกไม้และใบไม้มีหลายขนาดจัดได้สวยงาม ดูโมเดริ์นและจัดวางองค์ประกอบได้ลงตัว 
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ตารางที่ 3.8  แสดงความคิดเห็นที่มีต่อการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรง
บันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร (แจกัน) 

 
ผู้เชี่ยวชาญ รูปแบบ ความคิดเห็น 

นายทวี นวตระกูลพิสุทธ์ 1 รูปทรงทันสมัย ดีไซน์ลงตัว สะท้อนแนวความคิดในการ
ออกแบบได้ดี 

นางสาวอลิสา เตชะศรีสุโข 3 ดูทันสมัยสวยงาม มีความเป็นไทย 
นางสาวคุณาภรณ์ บัวทอง 1 DESIGN ดูทันสมัย มีความเป็นไทยประยุกต์ 
ดร.กิ่งกาญจน์ พิจักขณา 1 มีความลงตัวในการวางลวดลายกลีบดอก และใบไม้ ท า

ให้ชิ้นงานดูโดนเด่น 
นางกฤษณา ชูโชนาค 3 ดูเป็นแจกันแบบธรรมชาติ มีมิติคล้ายการน าใบไม้ กลีบ

ดอกไม้มาติดประกอบเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ 
  

จากตารางที่ 3.8 สรุปได้ว่าผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่เลือกรูปแบบที่ 1 โดยให้เหตุผลว่า รูปทรง
ทันสมัย ดีไซน์ลงตัว สะท้อนแนวความคิดในการออกแบบได้ดี การวางลวดลายกลีบดอก และใบไม้ ท า
ให้ชิ้นงานดูโดนเด่น  มีความเป็นไทยประยุกต์ 
       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
           
           
            ภาพที่ 3.38  ภาพรูปแบบกรอบกระจกแบบที่ 2 ที่ได้รับการคัดเลือกแบบจากผู้เชี่ยวชาญ 
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               ภาพที่ 3.39  ภาพรูปแบบโคมไฟแบบที่ 2 ที่ได้รับการคัดเลือกแบบจากผู้เชี่ยวชาญ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
            
 
 
 
 
 
 
  

 ภาพที่ 3.40  ภาพรูปแบบแจกันแบบที่ 1 ที่ได้รับการคัดเลือกแบบจากผู้เชี่ยวชาญ 
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3.6  ประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านกรอบกระจก แจกัน และโคมไฟ ดินปั้นเปลือก
ไข่จากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

ผู้วิจัยน าดินปั้นและรูปแบบที่ถูกประเมินจากผู้เชี่ยวชาญแล้วน าไปประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของ
ตกแต่งบ้าน โดยมีขั้นตอนดังนี้ 

3.6.1  อุปกรณ์ 
 3.8.1.1  เกรียงส าหรับงานปั้นขนาดเล็ก 
 3.8.1.2  ลวด 
 3.8.1.3  กระจก 
 3.8.1.4  พู่กัน 

3.6.2  วัสดุ 
 3.8.2.1  ดินปั้นเปลือกไข่ที่ผู้เชี่ยวชาญเลือกสูตรที่ดีที่สุด 
 3.8.2.2  กาวลาเท็กซ์ 
 3.8.2.3  สีอะคริลิค 

3.6.3  ขั้นตอนการประดิษฐ์กรอบกระจก 
3.6.3.1  ขั้นตอนการปั้นใบ 

1)  ปั้นดินเป็นก้อนทรงกลม จากนั้นค่อย ๆ ปั้นปลายให้เรียวแหลมลักษณะ
คล้ายหยดน้ า กดให้แบน 

2)  ใช้ปลายเกรียงบากให้เป็นรอยหยักขอบใบ จากนั้นปาดให้เกิดเป็นเส้น
กลางใบ บิดปลายใบให้พลิ้วสวยงาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                   
                      
                         ภาพที่ 3.41  ขั้นตอนการปั้นใบ 
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3.6.3.2  ขั้นตอนการปั้นกลีบดอก 
 1)  ปั้นดินเป็นทรงกลม จากนั้นค่อย ๆ ปั้นปลายให้เรียวแหลมเป็นหยดน้ า   

กดให้แบน 
 2)  ใช้เกรียงขนาดเล็กปาดให้เป็นร่องกลีบ และหยักปลายกลีบ 

  

 
ภาพที่ 3.42  ขั้นตอนการปั้นกลีบดอกของกรอบกระจก  
         

3.6.3.3  ขั้นตอนการประกอบดอก 
1)  ปั้นดินเป็นเส้นยาวจากนั้นขดเป็นวงกลมลักษณะคล้ายโดนัท น ากลีบ

ดอกท่ีปั้นไว้ติดกาวลาเท็กซ์ติดลงบนดินที่ขดเป็นวงจนครบ 5 กลีบ 
2)  ปั้นดินเป็นลูกกลมจากนั้นติดลงกลางดอก ใช้เกรียงปาดแบ่งเปน็ร่องเกสร  
3)  ติดกลีบดอกชั้นในอีก 1 กลีบ 

  

 
 ภาพที่ 3.43 ขั้นตอนการประกอบดอก  
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3.6.3.4  ขั้นตอนการประกอบชิ้นงาน 
 1)  ประกอบชิ้นงานลงบนกระจกจัดเรียงซ้อนกันให้ดูมีมิติสวยงาม ติดด้วย

กาวลาเท็กซ์ปล่อยให้แห้งแล้วลงสีอะคริลิค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                    

                   ภาพที่ 3.44  ขั้นตอนการประกอบชิ้นงาน 
 
        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       
           
              ภาพที่ 3.45  ภาพชิ้นงานส าเร็จ 
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3.6.4  ขั้นตอนการประดิษฐ์แจกัน 
 3.6.4.1  ปั้นขึ้นหุ่นแจกันตามรูปทรงท่ีออกแบบไว้ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
         
  
                        ภาพที่ 3.46  ปั้นขึ้นหุ่นแจกัน 
 

 3.6.4.2  ขั้นตอนการปั้นกลีบดอก 
1)  ปั้นดินเป็นทรงกลมจากนั้นคอ่ย ๆ ปั้นปลายให้เรียวแหลมเปน็หยดน้ า กด

ให้แบน 
                    2) ใช้เกรียงขนาดเล็กปาดให้เป็นร่องกลีบ และหยักปลายกลีบ  
 

 

ภาพที่ 3.47  ขั้นตอนการปั้นกลีบดอกของแจกัน 
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3.6.4.3  ขั้นตอนการปั้นใบ  
 1)  ปั้นดินเป็นก้อนทรงกลม จากนั้นค่อยๆปั้นปลายให้เรียวแหลมลักษณะ

คล้ายหยดน้ า กดให้แบน 
 2)  ใช้ปลายเกรียงบากให้เป็นรอยหยักขอบใบ จากนั้นปาดให้เกิดเป็นเส้น

กลางใบ บิดปลายใบให้พลิ้วสวยงาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
             ภาพที่ 3.48  ขั้นตอนการปั้นใบของแจกัน 
    
                3.6.4.4 ขั้นตอนการประกอบชิ้นงาน 
        1) ปั้นกลีบดอกขนาดใหญ่ ไล่ขนาดถึงกลีบขนาดเล็กติดด้วยกาวลาเท็กซ์ ลงบน
หุ่นแจกันที่เตรียมไว้ในขนาดที่เนื้อดินของกลีบดอกยังไม่แห้ง เพ่ือให้กลีบดอกกับหุ่นแจกันยึดติดกัน
แน่น 
        2) ปั้นใบติดแทรกระหว่างช่องของกลีบดอก ตามท่ีออกแบบไว้ 
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                         ภาพที่ 3.49  ขั้นตอนการประกอบชิ้นงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                      
 
                         ภาพที่ 3.50  ชิ้นงานแจกันส าเร็จ 
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3.6.5  ขั้นตอนการปั้นโคมไฟ 
 3.6.5.1  ขั้นตอนการขึ้นโครงโคมไฟ 

1)  ดัดลวดเป็นโครงโคมไฟตามที่ออกแบบไว้ ใช้คีมบีบลอคให้แน่นเพ่ือความ
แข็งแรง 

2)  น าดินปั้นหุ้มโครงลวดให้มิดตามทรงของโครงลวด ปล่อยให้แห้งจากนั้น
ใช้กระดาษทรายขัดให้ผิวของชิ้นงานเรียบ 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                  ภาพที่ 3.51  ขั้นตอนการขึ้นโครงโคมไฟ 
 

 3.6.5.2  ขั้นตอนการปั้นกลีบดอก 
1)  ปั้นดินเป็นทรงกลม จากนั้นคอ่ยๆปั้นปลายให้เรียวแหลมเป็นหยดน้ า กด

ให้แบน 
2)  ใช้เกรียงขนาดเล็กปาดให้เป็นร่องกลีบ และหยักปลายกลีบ  

 

 
 
ภาพที่ 3.52  ขั้นตอนการปั้นกลีบดอกของโคมไฟ 
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3.6.5.3  ขั้นตอนการปั้นใบ 
 1)  ปั้นดินเป็นก้อนทรงกลม จากนั้นค่อยๆปั้นปลายให้เรียวแหลมลักษณะ

คล้ายหยดน้ า กดให้แบน 
 2)  ใช้ปลายเกรียงบากให้เป็นรอยหยักขอบใบ จากนั้นปาดให้เกิดเป็นเส้น

กลางใบ บิดปลายใบให้พลิ้วสวยงาม 
 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
            
             
 
 
                                
                         ภาพที่ 3.53  ขั้นตอนการปั้นใบของโคมไฟ 
 

3.6.5.4  ขั้นตอนการประกอบดอก 
1)  ปั้นดินเป็นเส้นยาวจากนั้นขดเป็นวงกลมลักษณะคล้ายโดนัท น ากลีบ

ดอกท่ีปั้นไว้ติดกาวลาเท็กซ์ติดลงบนดินที่ขดเป็นวงจนครบ 5 กลีบ 
2)  ปั้นดินเป็นลูกกลมจากนั้นติดลงกลางดอก ใช้เกรียงปาดแบ่งเปน็ร่องเกสร  
3)  ติดกลีบดอกชั้นในอีก 1 กลีบ 

       
 
 
 
 
 
 
 
 
        ภาพที่ 3.54  ขั้นตอนการประกอบดอก 
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3.6.5.5  ขั้นตอนการประกอบชิ้นงาน 
 1)  ประกอบดอกและใบ ให้มีมิติสูงต่ าเขากับตัวโครงโคมไฟด้วยกาวปล่อย

ให้แห้ง 
  
 
                       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                       ภาพที่ 3.55 ขั้นตอนการประกอบชิ้นงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                        
                      ภาพที่ 3.56  ภาพชิ้นงานโคมไฟส าเร็จ 
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3.7  ศึกษาความพึงใจของผู้เช่ียวชาญที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดินปั้นเปลือกไข่
จากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

3.7.1  สร้างเครื่องมือและตรวจสอบคุณภาพแบบสอบถาม 
 3.7.1.1  ศึกษาค้นคว้าแนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสร้าง

แบบสอบถามส าหรับประเมินการออกแบบชิ้นงาน เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการสร้างแบบสอบถาม 
 3.7.1.2  สร้างแบบสอบถาม จากนั้นน าแบบสอบถามเสนออาจารย์ที่ปรึกษาเพ่ือ

ตรวจสอบ แล้วผู้วิจัยน ามาปรับปรุงแก้ไขตามค าแนะน าของอาจารย์ที่ปรึกษา 
 3.7.1.3  น าแบบสอบถามที่ปรับปรุงแล้วมาตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา 

(Content Validity) โดยผู้เชี่ยวชาญจ านวน 3 ท่าน ซึ่งเป็นนักสถิติ และนักวิชาการ มีรายชื่อดังนี้ 
 1)  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นิตยา ส าเร็จผล 
 2)  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ทรงสิริ วิชิรานนท์ 
 3)  ดร.สาธิต เหล่าวัฒนพงษ์ 

 เพ่ือวิเคราะห์ดัชนีความสอดคล้องระหว่างข้อค าถามและวัตถุประสงค์ ( Item-
Objective Congruence Index : IOC )  

 3.7.1.4  ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่านได้ตรวจสอบแบบสอบถามแล้วเห็นว่าแบบสอบถามทุก
ข้อที่ผู้วิจัยสร้างขึ้นมีความเที่ยงตรงของเนื้อหา ครอบคลุมในแต่ละด้านและสอดคล้องกับวัตถุประสงค์
ของงานวิจัย ซึ่งแบบสอบถามท่ีได้รับการตรวจสอบให้ค่า IOC มากกว่า 0.5 ทุกข้อ 

3.7.2  ผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้นและด้านการออกแบบ 10 ท่าน ประเมินความพึงพอใจต่อ
ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน จ านวน 3 ประเภท โดยให้ผู้เชี่ยวชาญกรอกข้อมูลและระดับความพึงพอใจ
ผลิตภัณฑ์ในด้านต่าง ๆ ลงในแบบสอบถาม มีรายชื่อ ดังนี้ 

1)  นางสาว หทัยรัตน์  ภานุมาศ 
2)  นางสาวศศี วณิชยาริกุณ 
3)  นางศรีนวล ทรัพย์เลิศสกุล 
4)  นายชยธร ภาณุมาศ 
5)  นายนพพล มีชนะ 
6)  นายทวี นวตระกูลพิสุทธ์ 
7)  นางสาวอลิสา เตชะศรีสุโข 
8)  นางสาวคุณาภรณ์ บัวทอง 
9)  ดร.กิ่งกาญจน์ พิจักขณา 
10)  นางกฤษณา ชูโชนาค 

3.7.3  ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ สรุปผลคะแนนการประเมิน
โดยใช้โปรแกรมส าเร็จรูป และแปลผลความพึงพอใจ 
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3.8  เก็บรวบรวมข้อมูล  
วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลส าหรับงานวิจัยในครั้งนี้สามารถแบ่งออกเป็น 4 ส่วน ดังต่อไปนี้ 
3.8.1  ผู้วิจัยท าหนังสือขอความอนุเคราะห์ในการเก็บข้อมูลจากคณบดีคณะเทคโนโลยี                   

คหกรรมศาสตร์ เพ่ือขอความร่วมมือจากผู้เชียวชาญและกลุ่มตัวอย่างในการตอบแบบสอบถาม  
3.8.2  ด าเนินการเก็บรวมรวมข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญจ านวน 5 คน โดยใช้แบบสอบถามเป็น

เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล และแจกแบบสอบถามให้กับบุคคลภายนอก 
3.8.3  ขณะท าการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้ศึกษาได้อธิบายถึงวัตถุประสงค์ของการท าการวิจัยใน

ครั้งนี้ รวมถึงลักษณะของแบบสอบถามให้กลุ่มตัวอย่างทราบ เพ่ือให้เกิดความเข้าใจตรงกัน ลดความ
ผิดพลาดในการกรอกแบบสอบถาม แล้วส่งแบบสอบถามให้กลุ่มตัวอย่างกรอกข้อมูลด้วยตนเอง 

3.8.4  น าแบบสอบถามที่ได้จากการเก็บรวบรวมมาตรวจความสมบูรณ์ของแบบสอบถาม               
และวิเคราะห์ข้อมูล โดยใช้โปรแกรมส าเร็จรูปเพ่ือหาค่าความถี่ ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย ค่าส่วนเบี่ยงเบน
และมาตรฐาน 
 
3.9  สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 

3.9.1  การวิเคราะห์ความพึงพอใจ ของผู้เชี่ยวชาญอยู่ในระดับมากหรือมากที่สุด ให้น าดิน
ปั้นไปใช้ประดิษฐ์ของตกแต่งบ้านแรงบันดาลใจจากงานปูนปั้นวัดพระเชตุพลวิมลมังคลาราม แต่หาก
ความพึงพอใจต่ ากว่าระดับมาก ให้ผู้วิจัยปรับปรุงและพัฒนาสูตรดินปั้นใหม่จนกว่าผลการประเมิน
ความพึงพอใจจะอยู่ในเกณฑ์ระดับมากถึงมากท่ีสุดตามที่ก าหนด 

 3.9.1.1  สถิติเชิงพรรณา  
1)  การวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจ ของผู้ตอบแบบสอบถามโดยใช้          

ค่าร้อยละ (Percentage) ค่าคะแนนเฉลี่ย (Mean) และค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard 
Deviation) 

 สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 
 สถิติพ้ืนฐาน 
 1.1)  ค่าร้อยละ (Percentage) 

                 P  แทน  ค่าร้อยละ 
                 P   = X  100 
                 F  แทน  ความถ่ีที่ต้องการแปลงให้เป็นค่าร้อยละ 
                N  แทน จ านวนความถี่ทั้งหมด 
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1.2)  ค่าคะแนนเฉลี่ย (Mean) โดยค านวณจากสูตร   
                           
                       =   
                              
                                                  แทน คะแนนเฉลี่ย 
                                    แทน ผลรวมของคะแนนทั้งหมด 
                              แทน จ านวนผู้เรียนในกลุ่มตัวอย่าง 
 

1.3)  ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation)  
 

                           S.D. =  

                           S.D. แทน   ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  
                           X      แทน คะแนนของผู้เรียนแต่ละคน  
                                แทน ผลรวมของคะแนนทั้งหมด 

                               
2   แทน ผลรวมของคะแนนของผู้เรียนแต่ละคนยกก าลังสอง 

                           N  แทน จ านวนผู้เรียนในกลุ่มตัวอย่าง 
                           N-1      แทน จ านวนตัวแปรอิสระ (Degrees of Freedom) 
  

 2)  ข้อมูลเกี่ยวกับความพึงพอใจในดินที่พัฒนาด้วยเปลือกไข่ปั้น น าไปใช้
ประดิษฐ์ของตกแต่งบ้านแรงบันดาลใจจากงานปูนปั้นวัดพระเชตุพลวิมลมังคลาราม โดยใช้ค่าเฉลี่ย      
( ) และค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) ซ่ึงมีเกณฑ์การแปลความหมายของค่าเฉลี่ยในแบบสอบถาม 
(ธานินทร์, 2557) ดังนี้  

 
 

 x

1)N(N
x)(xN 22



 

 x

 x

ค่าเฉลี่ย 4.21 – 5.00 แปลความว่า พึงพอใจมากที่สุด 
 3.41 – 4.20 แปลความว่า พึงพอใจมาก 
 2.61 – 3.40 แปลความว่า พึงพอใจปานกลาง 
 1.81 – 2.60 แปลความว่า พึงพอใจน้อย 
 1.00 – 1.80 แปลความว่า พึงพอใจน้อยที่สุด 



 
 

บทท่ี 4 
 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลและการอภิปรายผล 
 
 

การศึกษาเรื่อง “การพัฒนาดินปั้นเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาล
ใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม” มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) เพ่ือศึกษาสูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่
เหมาะสมส าหรับการพัฒนาเป็นวัสดุใหม่ในผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลาราม 2) เพ่ือออกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงาน
ปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ และ 3) เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของ
ผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบรรดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพลวิมลมังคลา
รามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ ผู้ศึกษาได้ด าเนินการตามวัตถุประสงค ์ดังนี้  
 
4.1  ผลการศึกษาสูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่เหมาะสมส าหรับการพัฒนาเป็นวัสดุใหม่ใน
ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม   

4.1.1  ผลศึกษาค้นคว้าสูตรดินปั้นพื้นฐาน        
 ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเพ่ิมเติมเกี่ยวกับสูตรดินปั้น ซึ่งปัจจุบันได้มีสูตรดินปั้นที่ใช้ใน

การท างานประดิษฐ์มากมาย เกิดจากการพัฒนาสูตร และส่วนผสมในรูปแบบต่าง ๆ  ให้มีความเหมาะสมและ
สามารถใช้กับงานประดิษฐ์ได้ดี ซึ่งสูตรนี้เป็นของ (กนกวรรณ, 2557) และ (ThaiMSO, 2554) อ้างถึง
วัตถุดิบและส่วนผสมในตารางที่ 3.1 และ3.2 น ามาผสมกันแล้วท าการศึกษาในข้อต่อไป  

4.1.2  ผลการศึกษาระดับความพึงพอใจของสูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่เหมาะสมกับ
ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน 

เมื่อได้สูตรดินปั้นพื้นฐานที่เหมาะสมแล้วจากข้อ 4.1.1 ผู้วิจัยท าการศึกษาสูตรและ 
วิธีการท าดินปั้น ซึ่งส่วนผสมดินประกอบไปด้วยส่วนผสมหลัก 3 ส่วน ได้แก่ ส่วนของเนื้อดิน ส่วนของ
เส้นใย และส่วนช่วยยึดเกาะ แล้วท าการเสริมผงเปลือกไข่เข้าไปในเนื้อดินได้ทั้งสิ้น 3 สูตร อัตราส่วน
ร้อยละ 25 20 และ15 กรัม ตามล าดับ โดยมีรายละเอียดดังตารางที่ 3.3 จากนั้นน าดินที่ผสมเปลือก
ไข่ท้ัง 3 สูตร ให้ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 5 ท่าน ท าการประเมินคุณภาพดิน ผลการศึกษาดังตาราง 4.1  
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ตารางท่ี 4.1  ผลการศึกษาระดับความคิดเห็นของสูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ของ 
         ตกแต่งบ้าน  
 

ความคิดเห็นของสูตร
ดินป้ันเปลือกไข่ที่

เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์
ของตกแต่งบ้าน

โดยรวม 

สูตรที่1           สูตรที่2        สูตรที่3 

  S.D. 

ระดับ
ความ
พึง

พอใจ 
  S.D. 

ระดับ
ความ
พึง

พอใจ 
  S.D. 

ระดับ
ความ
พึง

พอใจ 
1. ความเหนียวของเนื้อ

ดิน          

   1.1 เนื้อดินเหนียวไม่
ขาดง่าย 

4.80 0.44 มาก
ท่ีสุด 

3.60 0.54 มาก 2.80 0.44 ปาน
กลาง 

   1.2 ขณะบีบนวดไม่
ติดมือ 

4.00 0.44 มาก 3.20 1.09 ปาน
กลาง 

2.80 1.09 ปาน
กลาง 

   1.3 ปั้นขึ้นรูปชิ้นงาน 
ไม่ติดมือ 

3.80 0.83 มาก 3.40 0.89 ปาน
กลาง 

2.80 0.83 ปาน
กลาง 

2. ความเนียน          
   2.1 เนื้อดินผสมกัน

เป็นเน้ือเดียวกัน 
4.60 0.54 มาก

ท่ีสุด 
3.60 0.54 มาก 3.00 0.70 ปาน

กลาง 

   2.2 เนื้อดินละเอียด
ผิวสัมผัสเนียน 

4.20 1.09 มาก 3.20 1.09 ปาน
กลาง 

2.80 0.83 ปาน
กลาง 

3. ความนิ่ม          
   3.1 เนื้อดินมีความ

นิ่มก าลังด ี
4.60 0.54 มาก

ท่ีสุด 
3.80 0.44 มาก 2.60 0.89 น้อย 

   3.2 ขณะปั้น ปั้นได้
ง่าย เมื่อขึ้นรูป
ไ ม่ แ ห้ ง ก ร อ บ
แตก 

4.00 0.70 มาก 3.40 0.54 ปาน
กลาง 

2.60 0.54 น้อย 

4. ความทรงตัว          
   4.1 ขณะปั้นดินไม่   

หดตัว 
3.80 1.09 มาก 3.20 1.09 ปาน

กลาง 
2.60 0.89 น้อย 

   4 .2 เมื่อ ดินแห้งไม่
เกิดรอยแตกรอย
ร้าว 

4.60 0.54 มาก
ท่ีสุด 

3.40 0.89 ปาน
กลาง 

3.00 0.70 ปาน
กลาง 

   4.3 ปั้นขึ้นรูปได้ดีเนื้อ
ดินมีความคงตัว 

4.20 0.83 มาก 3.80 0.44 มาก 3.00 0.70 ปาน
กลาง 

5 .  สี มี ค ว า ม เ ป็ น 
ธรรมชาติเหมาะสม 

4.20 0.83 มาก 4.20 0.83 มาก
ท่ีสุด 

4.00 1.00 มาก 

รวม 4.25 0.73 มาก
ที่สุด 3.52 0.76 มาก 2.90 0.39 ปาน

กลาง 
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จากตารางที่ 4.1  สรุปได้ว่าผู้เชี่ยวชาญมีระดับความพึงพอใจที่มากที่สุด ( = 4.25, S.D. = 
0.73)  ในสูตรที่ 1 ในทุก ๆ ด้าน รองลงมา คือ สูตรที่ 2 และ 3 ตามล าดับ ผู้เชี่ยวชาญมีข้อเสนอแนะ
ว่า ดินมีความละเอียด เมื่อแห้งมีความแข็งแรงดี สามารถน ามาข้ึนรูป และใช้ในหน้างานได้จริง แต่ควร
ลดปริมาณกระดาษลงในส่วนผสม เพ่ือง่ายต่อการบากลวดลายในชิ้นงาน และควรใส่วาสลินลงไปเพ่ือ
ลดความหนืดของเนื้อดิน จึงท าการเลือกดินปั้นเปลือกไข่สูตรที่ 1 ท าการทดลองปั้นผลิตภัณฑ์ของ
ตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  
 
4.2  ผลการศึกษาออกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงาน
ปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ 
       เมื่อได้สูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากข้อ 4.1.2 แล้วผู้ วิจัย
ได้ท าการศึกษาออกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน  จากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเช
ตุ-พนวิมลมังคลาราม  โดยมีผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านทั้งสิ้น 3 ประเภท คือ 1) กรอบกระจก          
2) โคมไฟ และ 3) แจกัน ซึ่งแต่ละประเภท มีการออกแบบปลีกย่อยแตกออกไปอีกประเภทละ 3 แบบ 
รวมทั้งสิ้น 9 แบบ จากนั้นน าแบบมาท าการศึกษาโดยให้ผู้เชี่ยวชาญทางด้านออกแบบจ านวน 5 คน 
เพ่ือท าการประเมินหาแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านที่เหมาะสมที่สุด โดยมีรายละเอียดจ าแนก
ประเภทของผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบ ดังตารางที่ 4.2-4.4 ดังนี้ 
  
ตารางท่ี 4.2  ผลการศึกษาออกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้น 

       วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ จ าแนกผลิตภัณฑ์กรอบกระจก 
                  N = 5 

ประเภทของ
ผลิตภัณฑ์   
ที่ออกแบบ 

แบบท่ี 
การตัดสินใน

เลือก 
จ านวน(คน) ร้อยละ 

กระจก 

แบบที่ 1 
เลือก 0.0 0.0 

ไม่เลือก 5 100.0 
รวม  5 100.0 

แบบที่ 2 
เลือก 3 60.0 

ไม่เลือก 2 40.0 
รวม  5 100.0 

แบบที่ 3 
เลือก 2 40.0 

ไม่เลือก 3 60.0 
 รวม  5 100.0 
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จากตารางที่ 4.2 สรุปได้ว่าผู้เชี่ยวชาญจ านวน 5 คน มีความสนใจเลือกแบบประดิษฐ์
ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้น
เปลือกไข่ จ าแนกผลิตภัณฑ์ระเภทกรอบกระจก ในแบบที่ 2 มากถึง 3 คนในอัตราร้อยละ 60 
รองลงมา คือแบบที่ 3 จ านวน 2 คน ในอัตราร้อยละ 40 ตามล าดับ ผู้เชี่ยวชาญมีข้อเสนอแนะว่า 
รูปแบบมีความเป็นไทยประยุกต์ โดดเด่นและร่วมสมัย สามารถใช้งานได้หลากหลายน ามาจัดตกแต่ง
ได้ง่าย อีกทั้งยังดูแปลกตาจากแบบที่เห็นทั่วไปในปัจจุบัน ไม่ควรจะท าให้มีขนาดใหญ่มากนักเพราะ
อาจจะท าให้เกิดการแตกหักของชิ้นงานได้ง่าย  ดังนั้น จึงเลือกแบบที่ 2 ท าการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของ
ตกแต่งบ้าน ด้วยดินปั้นเปลือกไข่ในข้อต่อไป  
 
ตารางท่ี 4.3  ผลการศึกษาออกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้น 

       วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ จ าแนกผลิตภัณฑ์โคมไฟ 
        N = 5 

ประเภทของ
ผลิตภัณฑ์ 
ที่ออกแบบ 

แบบท่ี 
การตัดสินใน

เลือก 
จ านวน(คน) ร้อยละ 

โคมไฟ 

แบบที่ 1 
เลือก 0.0 0.0 

ไม่เลือก 5 100.0 
รวม  5 100.0 

แบบที่ 2 
เลือก 4 80.0 

ไม่เลือก 1 20.0 
รวม  5 100.0 

แบบที่ 3 
เลือก 1 20.0 

ไม่เลือก 4 80.0 
 รวม  5 100.0 

 
จากตารางที่ 4.3 สรุปได้ว่าผู้เชี่ยวชาญจ านวน 5 คน มีความสนใจเลือกแบบประดิษฐ์

ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้น
เปลือกไข่ จ าแนกผลิตภัณฑ์ประเภทโคมไฟ ในแบบที่ 2 มากถึง 4 คนในอัตราร้อยละ 80 รองลงมา 
คือแบบที่ 3 จ านวน 1 คน ในอัตราร้อยละ 20 ตามล าดับ ผู้เชี่ยวชาญมีข้อเสนอแนะว่า รูปทรง
ออกแบบสวยเก๋ เส้นลายสวยงามมีความนุ่มนวลลงตัว ในการใช้งานสามารถเลือกน าไปจัดวางได้ง่าย 
และสะดวกไม่ยุ่งยากในการเปลี่ยนหลอดไฟ ดังนั้น  จึงเลือกแบบที่ 2 ท าการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของ
ตกแต่งบ้าน ด้วยดินปั้นเปลือกไข่ในข้อต่อไป 
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ตารางท่ี 4.4  ผลการศึกษาออกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้น 
       วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ จ าแนกผลิตภัณฑ์แจกัน 

        N = 5 
ประเภทของ
ผลิตภัณฑ์ 
ที่ออกแบบ 

แบบท่ี 
การตัดสินใน

เลือก 
จ านวน(คน) ร้อยละ 

แจกัน 

แบบที่ 1 
เลือก 3 60.0 

ไม่เลือก 2 40.0 
รวม  5 100.0 

แบบที่ 2 
เลือก 0 0.0 

ไม่เลือก 5 100.0 
รวม  5 100.0 

แบบที่ 3 
เลือก 2 40.0 

ไม่เลือก 3 60.0 
 รวม  5 100.0 

 
จากตารางที่ 4.4 สรุปได้ว่าผู้เชี่ยวชาญจ านวน 5 คน มีความสนใจเลือกแบบประดิษฐ์

ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้น
เปลือกไข่ จ าแนกผลิตภัณฑ์ประเภทแจกัน ในแบบที่ 1 มากถึง 3 คนในอัตราร้อยละ 60 รองลงมา คือ
แบบที่ 3 จ านวน 2 คน ในอัตราร้อยละ 40 ตามล าดับ ผู้เชี่ยวชาญมีข้อเสนอแนะว่า รูปทรงมีความ
เป็นไทยประยุกต์ ดูทันสมัยและมีแนวคิดในการออกแบบดี ดังนั้น จึงเลือกแบบที่ 1 ท าการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน ด้วยดินปั้นเปลือกไข่ในข้อต่อไป 
 
4.3  ผลการศึกษาความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจาก
แรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ 

เมื่อได้แบบที่เหมาะสมส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน จากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลาราม จากข้อ 4.2 แล้ว ผู้วิจัยได้มาปั้นจริงด้วยสูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่เหมาะสม
กับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน จากการทดลองในข้อ 4.1 แล้วท าการประเมินความพึงพอใจใน
ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน จากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้น
เปลือกไข่ โดยให้ผู้เชี่ยวชาญที่เคยท าการประเมินทั้ง 2 ครั้ง จ านวน 10 คน ท าการประเมินโดยมี
รายละเอียดดังตารางที่ 4.5 ดังนี้    
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ตารางท่ี 4.5  ผลการศึกษาความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรง 
       บันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ 

 
ความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ของ
ตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุ

พนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ 
  S.D. 

ระดับ 
ความพึงพอใจ 

1. ด้านผลิตภัณฑ์    
1.1 ผลิตภัณฑ์มีความสวยงาม  4.40 0.51 มากที่สุด 
1.2 ผลิตภัณฑ์มีความประณีต 4.50 0.52 มากที่สุด 
1.3 ผลิตภัณฑ์ประดิษฐ์จากเนื้อดินที่ละเอียด 4.00 0.81 มาก 
1.4 ผลิตภัณฑ์มีความแข็งแรงทนทาน 4.20 0.42 มาก 
1.5 ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านที่ประดิษฐ์จากดินปั้น
เปลือกไข่มีความคิดสร้างสรรค์ 

4.90 0.31 มากที่สุด 

2. ด้านวัสดุ    
2.1 ดินปั้นเปลือกไข่มีความแปลกใหม่น่าสนใจ  4.60 0.69 มากที่สุด 
2.2 ดินปั้นเปลือกไข่มีความเหมาะสมที่จะน ามา
ประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน 

4.20 0.78 มาก 

2.3 วัสดุที่ใช้ต้นทุนต่ า 4.80 0.42 มากที่สุด 
2.4 วัสดุมีความสวยงาม 4.50 0.52 มากที่สุด 
2.5 สามารถปั้นขึ้นรูปลวดลายต่างๆได้จริง 4.50 0.52 มากที่สุด 
3. ประโยชน์ใช้สอย    
3.1 ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดินปั้นเปลือกไข่
สามารถน าไปใช้ประดับตกแต่งตามสถานที่ต่างๆได้ 

4.50 0.84 มากที่สุด 

3.2 ผลิตภัณฑ์สามารถสร้างมูลค่าได้ 4.90 0.31 มากที่สุด 
3.3 ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดินปั้นเปลือกไข่เป็น
มิตรกับสิ่งแวดล้อม 

4.90 0.31 มากที่สุด 

3.4 ผลิตภัณฑ์มีความปลอดภัยในการใช้งาน 4.60 0.51 มากที่สุด 
4. ความพึงพอใจ    
4.1 รูปแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดินปั้นเปลือกไข่ 4.40 0.69 มากที่สุด 
4.2 ความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจาก
ดินปั้นเปลือกไข่ 

4.60 0.51 มากที่สุด 

รวม 4.53 0.26 มากที่สุด 
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จากตารางที่ 4.5 สรุปได้ว่าผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรง
บันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ ระดับที่มากที่สุด ในทุก ๆ 
ด้านของความพึงพอใจ เช่น ด้านผลิตภัณฑ์ ด้านวัสดุ ประโยชน์ใช้สอย และความพึงพอใจ มีคะแนน
เฉลี่ยโดยรวมเท่ากับ ( = 4.53, S.D. = 0.26)   

สรุปผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจโดยรวม ในสูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ของ
ตกแต่งบ้าน และการออกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ จ าแนกผลิตภัณฑ์กรอบกระจก โคมไฟ และแจกัน 
รวมถึงความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ในด้านต่าง ๆ ในเรื่องของความละเอียดของเนื้อดิน ปั้นขึ้นรูปง่าย 
แข็งแรง รูปทรงมีความเป็นไทยประยุกต์ ดูทันสมัยและมีแนวคิดในการออกแบบดี  
 
4.4  อภิปรายผล 

จากผลการศึกษาการพัฒนาดินปั้นเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรง
บันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

4.4.1  ผลการศึกษาสูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่เหมาะสมส าหรับการพัฒนาเป็นวัสดุใหม่ใน
ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช
วรมหาวิหาร   

จากการสอบถามความเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้นพบว่าผู้เชี่ยวชาญทั้ง 5 ท่าน มี
ความพึงพอใจสูตรที่ 1 มากท่ีสุดเพราะ เนื้อดินปั้นเปลือกไข่มีความเหนียว บีบนวดไม่ติดมือ ปั้นขึ้นรูป
ชิ้นงานไม่ติดมือ เนื้อดินผสมเป็นเนื้อเดียวกัน มีความละเอียด ขณะปั้น ปั้นได้ง่ายเมื่อขึ้นรูปไม่กรอบ
แตก เมื่อดินแห้งไม่เกิดรอยแตกร้าว ปั้นขึ้นรูปได้ดีเนื้อดินมีความตัว สีของเนื้อดินมีความเป็นธรรมชาติ 
สอดคล้องกับแนวคิดของ (กรีฑากร, 2555) คุณสมบัติของเนื้อดินญี่ปุ่น เนื้อดินมีความละเอียด เก็บไว้
ใช้ได้นาน ไม่อ่อนหรือแข็งจนเกินไป สามารถผสมสีได้อย่างหลากหลายชนิด ไม่แห้งง่าย ปั้นได้นาน
ตามความต้องการ ไม่แตกหักง่าย 

4.4.2  ผลการศึกษาออกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงาน
ปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ 

 จากการสอบถามความเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบพบว่าผู้เชี่ยวชาญทั้ง 5 
ท่านผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่เลือกกระจกรูปแบบที่ 2 โคมไฟ แบบที่ 2 และแจกันแบบที่ 1โดยให้เหตุผล
ว่ารูปแบบมีความทันสมัย โดดเด่นจากที่เคยเห็นตามท้องตลาด ใช้งานตกแต่งได้ง่าย การออกแบบ
สวยเก๋ ดูทันสมัยมีความหลากหลายของชิ้นงาน น่าจะเหมาะสมกับลักษณะของดอกไม้ใบไม้ที่จะปั้น
จากดินที่ไม่ใหญ่เกินไป ซึ่งสอดคล้องกับ (ศิริพรณ,์ 2550) และ (สถาพร, 2550) กล่าวว่าความสวยงาม
ของรูปลักษณ์และรูปทรงของผลิตภัณฑ์ (Industrial Design)  เป็นหัวใจส าคัญในการออกแบบ 
เนื่องจากเป็นการสร้างผลิตภัณฑ์เพ่ือตอบสนองความต้องการด้านความงามของรูปลักษณ์และรูปทรง
ของผลิตภัณฑ์เป็นหลัก ความสวยงามน่าใช้ (Aesthetics or Sales Appeal)การออกแบบผลิตภัณฑ์
ให้มีรูปร่างขนาดสีสันสวยงาม น่าใช้ น่าซื้อ นอกจากนี้ยังช่วยยกระดับเกี่ยวกับรสนิยมของผู้บริโภค 
โดยผู้ออกแบบต้องเข้าใจความต้องการของตลาดด้วยแบบที่สวยงามย่อมดึงดูดลูกค้าได้เป็นอย่างมาก 
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4.4.3  ผลการศึกษาความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจาก
แรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ 

 จากการสอบถามความเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้นและด้านการออกแบบพบว่า
ผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพน
วิมลมังคลารามด้วยดินปั้นเปลือกไข่ ระดับที่มากที่สุด ในทุก ๆ ด้านของความพึงพอใจ เช่น ด้าน
ผลิตภัณฑ์ ด้านวัสดุ ประโยชน์ใช้สอย และความพึงพอใจ สอดคล้องกับแนวคิดของ (นวลน้อย, 2542) 
กล่าวถึงหลักเกณฑ์การพิจารณาการออกแบบโดยทั่วไปมักพิจารณาในเรื่องประโยขน์ใช้สอย ความ
งาม การเลือกวัสดุและคุณภาพการผลิต ความเหมาะสมทางการตลาด และความก้าวหน้าทางการ
ประดิษฐ์คิดค้น 
 



บทท่ี 5 
 

สรุปผลและข้อเสนอแนะ 
 
 

สรุปผลการศึกษาเรื่อง “การพัฒนาดินปั้นเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรง
บันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร” โดยมีสรุปผลดังวัตถุประสงค์      
1) เพ่ือศึกษาสูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่เหมาะสมส าหรับการพัฒนาเป็นวัสดุใหม่ในผลิตภัณฑ์ของตกแต่ง
บ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 2) เพ่ือออกแบบ
ประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช
วรมหาวิหารด้วยดินปั้นเปลือกไข่ และ 3) เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของ
ตกแต่งบ้านจากแรงบรรดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพลวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารด้วยดินปั้น
เปลือกไข ่ดังนี้ 
 
5.1  สรุปผลการศึกษาสูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่เหมาะสมส าหรับการพัฒนาเป็นวัสดุใหม่ใน
ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
ราชวรมหาวิหาร   

5.1.1  สรุปผลศึกษาค้นคว้าสูตรดินปั้นพื้นฐาน   
 ผู้วิจัยได้เลือกสูตรที่มีความเหมาะสมและสามารถใช้กับงานประดิษฐ์ได้ดี ซึ่งสูตรนี้เป็นของ 

(กนกวรรณ, 2557) และ(ThaiMSO, 2554) น ามาผสมกันแล้วท าการศึกษาในข้อต่อไป  
5.1.2  ผลการศึกษาระดับความพึงพอใจของสูตรดินปั้นเปลือกไข่ที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์

ของตกแต่งบ้าน 
 ท าการศึกษาสูตรและวิธีการท าดินปั้น  ซึ่งส่วนผสมดินประกอบไปด้วยส่วนผสมหลัก    

3 ส่วน ได้แก่ ส่วนของเนื้อดิน ส่วนของเส้นใย และส่วนช่วยยึดเกาะ แล้วท าการเสริมผงเปลือกไข่เข้าไป
ในเนื้อดินได้ทั้งสิ้น 3 สูตร อัตราส่วนร้อยละ 25 20 และ15 กรัม ตามล าดับ น าดินที่ผสมเปลือกไข่ทั้ง 
3 สูตร ให้ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 5 ท่าน ท าการประเมินคุณภาพดิน ผู้เชี่ยวชาญมีระดับความพึงพอใจที่มาก
ที่สุด (  = 4.25, S.D. = 0.73) ในสูตรที่ 1 ในทุก ๆ ด้าน รองลงมา คือ สูตรที่ 2 และ 3 ตามล าดับ 
ผู้เชี่ยวชาญมีข้อเสนอแนะว่า ดินมีความละเอียด เมื่อแห้งมีความแข็งแรงดี สามารถน ามาข้ึนรูป และใช้
ในหน้างานได้จริง แต่ควรลดปริมาณกระดาษลงในส่วนผสม เพ่ือง่ายต่อการบากลวดลายในชิ้นงาน 
และควรใส่วาสลินลงไปเพ่ือลดความหนืดของเนื้อดิน จึงท าการเลือกดินปั้นเปลือกไข่สูตรที่ 1 ท าการ
ทดลองปั้นผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช
วรมหาวิหาร 
 



97 
 

5.2  สรุปผลการศึกษาออกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจ
งานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารด้วยดินปั้นเปลือกไข่ 
 5.2.1  กรอบกระจกเงา        

 ผู้เชี่ยวชาญมีความสนใจเลือกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาล
ใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารด้วยดินปั้นเปลือกไข่ จ าแนกผลิตภัณฑ์
ประเภทกรอบกระจก ในแบบที่ 2 มากถึง 3 คนในอัตราร้อยละ 60 รองลงมา คือแบบที่ 3 จ านวน 2 
คน ในอัตรา ร้อยละ 40 ตามล าดับ ผู้เชี่ยวชาญมีข้อเสนอแนะว่า รูปแบบมีความเป็นไทยประยุกต์ โดด
เด่นและร่วมสมัย สามารถใช้งานได้หลากหลายน ามาจัดตกแต่งได้ง่าย  
 5.2.2  โคมไฟ 
          ผู้เชี่ยวชาญมีความสนใจเลือกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาล
ใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารด้วยดินปั้นเปลือกไข่ จ าแนกผลิตภัณฑ์
ประเภทโคมไฟ ในแบบที่ 2 มากถึง 4 คนในอัตราร้อยละ 80 รองลงมา คือแบบที่ 3 จ านวน 1 คน      
ในอัตราร้อยละ 20 ตามล าดับ ผู้เชี่ยวชาญมีข้อเสนอแนะว่า รูปทรงออกแบบสวยเก๋ เส้นลายสวยงามมี
ความนุ่มนวลลงตัว ในการใช้งานสามารถเลือกน าไปจัดวางได้ง่าย และสะดวกไม่ยุ่งยากในการเปลี่ยน
หลอดไฟ 
 5.2.3  แจกัน  
          ผู้เชี่ยวชาญมีความสนใจเลือกแบบประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาล
ใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารด้วยดินปั้นเปลือกไข่ จ าแนกผลิตภัณฑ์
ประเภทแจกัน ในแบบที่ 1 มากถึง 3 คนในอัตราร้อยละ 60 รองลงมา คือแบบที่ 3 จ านวน 2 คน       
ในอัตราร้อยละ 40 ตามล าดับ ผู้เชี่ยวชาญมีข้อเสนอแนะว่า รูปทรงมีความเป็นไทยประยุกต์ ดูทันสมัย
และมีแนวคิดในการออกแบบดี  
 
5.3  สรุปผลการศึกษาความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน
จากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารด้วยดินปั้น
เปลือกไข่ 

สรุปผลสรุปผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจโดยรวม ต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาล
ใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารด้วยดินปั้นเปลือกไข่ ระดับที่มากที่สุด      
ในทุก ๆ ด้านของความพึงพอใจ เช่น ด้านผลิตภัณฑ์ ด้านวัสดุ ประโยชน์ใช้สอย และความพึงพอใจ       
มีคะแนนเฉลี่ยโดยรวมเท่ากับ ( = 4.53, S.D. = 0.26)   
 
5.4 ข้อเสนอแนะในการท าวิจัย 

ในการวิจัยครั้งต่อไปควรจะได้มีการศึกษาวิจัยเพ่ิมเติมในเรื่องต่อไปนี้ 
 5.4.1  ข้อเสนอแนะท่ีผู้วิจัยสรุปรวบรวมมาจากแบบสอบถามที่ผู้เชี่ยวชาญเสนอแนะมา 

   -  ควรลดปริมาณเยื่อกระดาษลง เพ่ือท าให้บากลวดลายได้ง่ายขึ้น 
   -  เนื้อดินมีความหนืด แนะน าให้ลองใส่วาสลีนเพิ่มนิดหน่อย เพื่อช่วยให้ไม่ติดมือ 
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5.4.2  ข้อเสนอแนะของผู้วิจัยในการท าวิจัยในครั้งต่อไป 
-  ควรศึกษาข้อมูลทางการตลาดของผลิตภัณฑ์ เพ่ือผู้สนใจจะน างานวิจัยไปต่อยอด

ต่อไป 
-  เสนอให้ใช้วัสดุเปลือกไข่อ่ืน ๆ มาใช้ในการวิจัย 
-  เสนอแนะให้ทดลองการใช้อ่ืน ๆ เช่นการผสมสีในเนื้อดิน การพ่นสี 
-  เสนอแนะให้หาวัสดุทดแทนเยื่อกระดาษที่มาเป็นส่วนผสมอื่น ๆ เนื่องจากเยื่อ

กระดาษเวลาแห้งแล้วจะมีการหดตัว 
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ภาคผนวก 
 

ภาคผนวก  ก  หนังสือขอเชิญเป็นผู้เชี่ยวชาญพิจารณาเครื่องมือวิจัย                      
ขอความอนุเคราะห์เก็บข้อมูลการท าวิทยานิพนธ์ 

ภาคผนวก  ข  เครื่องมือการวิจัย 
ภาคผนวก  ค  ผลการค านวณค่า IOC จากผู้เช่ียวชาญ 

 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ก 
 

                  หนังสือขอเชิญเป็นผู้เชี่ยวชาญพิจารณาเครื่องมือวิจัยและ 
                  ขอความอนุเคราะห์เก็บข้อมูลการท าวิทยานิพนธ์ 
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ผู้เช่ียวชาญพิจารณาเคร่ืองมือวิจัย 
และขอความอนุเคราะห์เก็บข้อมูลการท าวิทยานิพนธ์ 

 

ผู้เชี่ยวชาญด้านตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา 3 ท่าน มีรายช่ือ ดังนี้ 

      1) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นิตยา ส าเร็จผล 
      2) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ทรงสิริ วิชิรานนท์ 
      3) ดร.สาธิต เหล่าวัฒนพงษ์ 
 
ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ 5 ท่าน มีรายช่ือ ดังนี้ 
 
      1) นายทวี นวตระกูลพิสุทธ์  
      2) นางสาวอลิสา เตชะศรีสุโข 
      3) นางสาวคุณาภรณ์ บัวทอง 
      4) ดร.กิ่งกาญจน์ พิจักขณา 
      5) นางกฤษณา ชูโชนาค 

ผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น 5 ท่าน มีรายช่ือ ดังนี้ 

      1) นางสาว หทัยรัตน ภานุมาศ 
      2) นางสาวศศี วณิชยาริกุณ 
      3) นางศรีนวล ทรัพย์เลิศสกุล 
      4) นายชยธร ภาณุมาศ 
      5) นายนพพล มีชนะ 
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ภาคผนวก ข 
                         
      เครื่องมือการวิจัย : เร่ือง  วิเคราะห์ความเที่ยงตรงทางเนื้อหาของแบบสอบถาม                                                
                                     เพ่ือท าการวิจัย 

   เร่ือง  ความคิดเห็นต่อของผู้เช่ียวชาญเดินปั้นเปลือกไข่ 
   เร่ือง  ความคิดเห็นต่อของผู้เชี่ยวชาญในการออกแบบ   

                                     ผลิตภัณฑ์ ของตกแต่งบ้านจากดินเปลือกไข่ จากแรง   
                                     บันดาลใจงานปูนปัน้วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
                                     ราชวรมหาวิหาร ในประเภทต่าง ๆ 

   เร่ือง  ความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ ของตกแต่งบา้นจากดิน 
                                     เปลือกไข่ จากแรงบันดาลใจงานปูนปั้น วัดพระเชตุ 
                                     พนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร
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วิเคราะห์ความเที่ยงตรงทางเนื้อหาของแบบสอบถามเพื่อการวิจัย (IOC) 
เร่ือง การพัฒนาดินปั้นเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑข์องตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจ

งานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
ผู้เชี่ยวชาญในการตรวจเครื่องมือความเที่ยงตรงทางเนื้อหา จ านวน 3 ท่าน ดังนี้ 

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ทรงสิริ  วิชิรานนท์ 
2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ดร.นิตยา  ส าเร็จผล 
3. ดร.สาธิต  เหล่าวัฒนพงษ์  

ค าชี้แจง 
 แบบสอบถามในการวิจัย เรื่องการพัฒนาดินปั้นเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน
จากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร มีแบบสอบถาม 3 ชุด 
ชุดที่ 1 แบบสอบถามความคิดเห็นผู้เชียวชาญต่อดินปั้นเปลือกไข่ แบ่งออกเป็น 3 ตอนดังนี้คือ 
  ตอนที่1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
  ตอนที่2 แบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับความเหมาะสมของลักษณะดินปั้นเปลือก
ไข ่
  ตอนที่3 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ 
ชุดที่ 2 แบบสอบถามความคิดเห็นผู้เชียวชาญต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากดินปั้นเปลือก
ไข่ แบ่งออกเป็น 3 ตอนดังนี้คือ 
  ตอนที่1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
  ตอนที่2 แบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับความเหมาะสมของรูปแบบผลิตภัณฑ์
ของตกแต่งบ้านจากดินปั้นเปลือกไข่ 
  ตอนที่3 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ 
ชุดที่ 3 แบบสอบถามความคิดเห็นผู้เชียวชาญต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากดินปั้นเปลือกไข่ แบ่ง
ออกเป็น 3 ตอนดังนี้คือ 
  ตอนที่1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
  ตอนที่2 แบบสอบถามความคิดเห็นต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากดินปั้นเปลือกไข่ 
  ตอนที่3 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ 
 ท่านพิจารณาค าถามในแต่ละข้อค าถามที่ตรงตามวัตถุประสงค์ตามความเห็นของท่านโปรดท า
เครื่องหมาย / ลงในช่องระดับพิจารณา 
 คะแนน +1 หมายถึง แน่ใจว่าแบบสอบถามนี้มีความเหมาะสมสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ใน
การวิจัย 
 คะแนน 0 หมายถึง ไม่แน่ใจว่าแบบสอบถามนี้มีความเหมาะสมกับเนื้อหาและสอดคล้องกับ
วัตถุประสงค์ในการวิจัย 
 คะแนน -1 หมายถึง แน่ใจว่าแบบสอบถามนี้ ไม่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับ
วัตถุประสงค์ในการวิจัย 
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ตอนที1่ ข้อมูลทั่วไปของผู้เชี่ยวชาญ 
ชื่อ-นามสกุล……………………………………………………………………………………………….. 
อายุ………………………ต าแหน่ง……………………………………………………………………….. 
สถานที่ท างาน………………………………………………………………………………………………. 
ตอนที่ 2 แบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับความเหมาะสมของลักษณะดินปั้นจากเปลือกไข่ 
 

คุณลักษณะเนื้อดินปั้น 
จากเปลือกไข่ 

ระดับความคิดเห็น ความคิดเห็น 
+1

(ใช้ได้) 
0(ไม่
แน่ใจ) 

-1(ใช้
ไม่ได้) 

1.ความเหนียว         
   1.1 เนื้อดินเหนียวไม่ขาดง่าย         
   1.2 ขณะบีบ นวด ไม่ติดมือ         
   1.3 ปั้นขึ้นรูปชิ้นงาน ไม่ติดมือ         
2.ความเนียน         
   2.1 เนื้อดินผสมกันเป็นเนื้อ
เดียวกัน         
   2.2 เนื้อดินละเอียด ผิวสัมผัส
เนียน         
3.ความนิ่ม         
   3.1 เนื้อดินมีความนิ่มก าลังดี ไม่
แข็งเกินไป         
   3.2 ขณะปั้นปั้นได้ง่าย เมื่อขึ้น
รูปไม่แห้งกรอบแตก         
4.ความทรงตัว         
   4.1 ขณะปั้นเนื้อดินไม่หดตัว         
   4.2 เมื่อดินแห้งไม่เกิดรอยแตก 
รอยร้าว         
   4.3 ปั้นขึ้นรูปได้ดีเนื้อดินมีความ
คงตัว         
5.สีของเนื้อดินเป็นธรรมชาติ         
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ตอนที่ 3 แบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับความเหมาะสมของรูปแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน
จากดินปั้นเปลือกไข่ 
 

ผลิตภัณฑ์ของตกแต่ง
บ้านดินปั้นเปลือกไข่ 

ระดับความคิดเห็น ความคิดเห็น 
+1 

(ใช้ได้) 
0 

(ไม่แน่ใจ) 
-1 

(ใช้ไม่ได้) 
1. กรอบกระจก 
      รูปแบบที 1 
         
      รูปแบบที 2 
         
      รูปแบบที 3 
         
2. โคมไฟ 
      รูปแบบที 1 
         
      รูปแบบที 2 
         
      รูปแบบที 3 
         
3. แจกัน 
      รูปแบบที 1 
         
      รูปแบบที 2 
         
      รูปแบบที 3 
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ตอนที่ 4 แบบสอบถามความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากดินปั้นเปลือกไข่ 
 

ประเด็นพิจารณา ระดับความคิดเห็น ความ
คิดเห็น +1(ใช้ได้) 0(ไม่แน่ใจ) -1(ใช้ไม่ได้) 

1.ด้านผลิตภัณฑ์ 
1.1 ผลิตภัณฑ์มีความสวยงาม          
1.2 ผลิตภัณฑ์มีความประณีต         
1.3 ผลิตภัณฑ์ประดิษฐ์จากเนื้อดินที่
ละเอียด         
1.4 ผลิตภัณฑ์มีความแข็งแรงทนทาน         
2.ด้านวัสดุ 
2.1 ดินปั้นเปลือกไข่มีความแปลกใหม่
น่าสนใจ          
2.2 ดินปั้นเปลือกไข่มีความเหมาะสมที่จะ
น ามาประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน         
2.3 ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านที่ประดิษฐ์
จากดินปั้นเปลือกไข่มีความคิดสร้างสรรค์         
2.4 ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดินปั้นเปลือก
ไข่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม         
3.ประโยชน์ใช้สอย 
3.1 ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดินปั้นเปลือก
ไข่สามารถน าไปใช้ประดับตกแต่งตาม
สถานที่ต่างๆได้         
3.2 ผลิตภัณฑ์สามารถสร้างมูลค่าได้         
4.ความพึงพอใจ 
4.1 รูปแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดิน
ปั้นเปลือกไข่         
4.2 สามารถปั้นขึ้นรูปลวดลายต่างๆได้จริง         

ตอนที่ 5 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืนๆ 

............................................................................................................................. ....................................

............................................................................................... ..................................................................

............................................................................................................................. ............... 

ขอขอบพระคุณ 

         นายขจร   อิศราสุชีพ 
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แบบสอบถามความคิดเหน็ผู้เช่ียวชาญต่อดินปั้นเปลือกไข่ 
เร่ือง การพัฒนาดินปั้นเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑข์องตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจ

งานปูนปั้นวัดพระเชตุพลวิมลมังคลารามวรมหาวหิาร 
เรียน   ผู้เชี่ยวชาญ 
 แบบสอบถามฉบับนี้มีความประสงค์ เพ่ือหาข้อมูลประกอบการศึกษา เรื่อง การพัฒนาดินปั้น
เปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาวิจัยตามหลักสูตรคหกรรมศาสตรมหาบัณฑิต คณะเทคโนโลยีคหกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร โดยมีค าชี้แจงในการตอบแบบสอบถาม ดังนี้     
 1.แบบสอบถามชุดนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ผู้วิจัยขอความร่วมมือโปรดตอบ
แบบสอบถามตามความเป็นจริงหรือตามความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามและกรุณาตอบค าถามให้
ครบทุกข้อ 
 2.ข้อมูลต่าง ๆที่ผู้ตอบในแบบสอบถามจะถูกเก็บเป็นความลับ โดยผู้วิจัยจะน าเสนอข้อมูลใน
ลักษณะของภาพรวมการพัฒนาดินปั้นเปลือกไข่ส าหรับส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านเป็นการน า
เปลือกไข่ที่เหลือทิ้ง เป็นขยะที่ไม่มีประโยชน์ โดยน าเอาเปลือกไข่มาพัฒนาให้เป็นดินปั้น ซึ่งลักษณะ
ของดินปั้นนั้นผู้วิจัยน ามาประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุ
พนวิมลมังคลาราม 
 3. โปรดอ่านค าชี้แจงในการตอบแบบสอบถามแต่ละตอนให้เข้าใจก่อนตอบโดยแบบสอบถาม
ชุดนี้แบ่งออกเป็น 3 ตอนคือ 
 ตอนที่1 ข้อมูลทั่วไปของผู้เชี่ยวชาญ 
 ตอนที่2 แบบสอบถามความคดิเห็นเกี่ยวกบัความเหมาะสมของลักษณะดินปั้นเปลือกไข่ 

ตอนที่3 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ 
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ตอนที1่ ข้อมูลทั่วไปของผู้เชี่ยวชาญ 
ชื่อ-นามสกุล…………………………………………………………………………………………………………………………….. 
อายุ………………………ต าแหน่ง…………………………………………………………………………………………………….. 
หน่วยงาน………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ประสบการณ์ในการท างาน………………………………………………………………………………………………………… 

 
ตอนที่ 2 แบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับความเหมาะสมของลักษณะดินปั้นเปลือกไข่ 
ค าชี้แจง : ให้ผู้เชี่ยวชาญโปรดพิจารณาตัวอย่างของลักษณะดินปั้นเปลือกไข่ทั้ง 3 สูตรแล้วท า
เครื่องหมาย / ลงในช่องว่างที่ตรงกับความเห็นของท่านมากที่สุดโดยมีระดับความคิดเห็น ดังนี้ 

        
 ระดับความคิดเห็น          คะแนน 
   ระดับมากท่ีสุด      5 
   ระดับมาก        4 

                           ระดับปานกลาง                  3 
                           ระดับน้อย                   2 
                       ควรปรับปรุงแก้ไข     1 
 

 

 
คุณลักษณะเนื้อดิน
ปั้นจากเปลือกไข ่

ระดับความคิดเห็น 
สูตรที ่1 สูตรที่ 2 สูตรที่ 3 

5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
1.ความเหนียว                               
   1.1 เนื้อดินเหนียว
ไม่ขาดงา่ย                               
   1.2 ขณะบีบ นวด 
ไม่ติดมือ                               
   1.3 ปั้นขึ้นรูป
ชิ้นงาน ไม่ติดมือ                               
2.ความเนียน                               
   2.1 เนื้อดินผสมกนั
เป็นเนื้อเดียวกัน                               
   2.2 เนื้อดินละเอียด 
ผิวสัมผสัเนียน                               
3.ความนิ่ม                               
   3.1 เนื้อดินมีความ
นิ่มก าลังดี ไม่แข็ง
เกินไป                               



125 
 

ตอนที่ 2 (ต่อ) 

 
ตอนที่3 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ 

............................................................................................................................. ....................................

............................................................................................................................. ....................................

........................................................................................ .................................................... 

ขอขอบพระคุณ 

นายขจร   อิศราสุชีพ 

 

 

 

 

 

 
 

 
คุณลักษณะเนื้อดิน
ปั้นจากเปลือกไข ่

ระดับความคิดเห็น 
สูตรที ่1 สูตรที่ 2 สูตรที่ 3 

5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
   3.2 ขณะปั้นปั้นได้
ง่าย เมื่อขึ้นรูปไม่แห้ง
กรอบแตก                               
4.ความทรงตัว    
   4.1 ขณะปั้นเนื้อดิน
ไม่หดตัว                               
   4.2 เมื่อดินแห้งไม่
เกิดรอยแตก รอยร้าว                               
   4.3 ปั้นขึ้นรปูได้ดี
เนื้อดินมีความคงตัว                               
5.สีของเนื้อดิน                               
   5.1 สีธรรมชาต ิ                               
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แบบสอบถาม 
ความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากดินปั้นเปลือกไข่ 

เร่ือง การพัฒนาดินปั้นเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑข์องตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจ
งานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

เรียน   ผู้เชี่ยวชาญ 
 แบบสอบถามฉบับนี้มีความประสงค์ เพ่ือหาข้อมูลประกอบการศึกษา เรื่อง การพัฒนาดินปั้น
เปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
ราชวรมหาวิหาร ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาวิจัยตามหลักสูตรคหกรรมศาสตรมหาบัณฑิต คณะ
เทคโนโลยี คหกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร โดยมีค าชี้แจงในการตอบ
แบบสอบถาม ดังนี้     
 1.แบบสอบถามชุดนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ผู้วิจัยขอความร่วมมือโปรดตอบ
แบบสอบถามตามความเป็นจริงหรือตามความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามและกรุณาตอบค าถามให้
ครบทุกข้อ 
 2.ข้อมูลต่าง ๆ ที่ผู้ตอบในแบบสอบถามจะถูกเก็บเป็นความลับ โดยผู้วิจัยจะน าเสนอข้อมูลใน
ลักษณะของภาพรวมการพัฒนาดินปั้นเปลือกไข่ส าหรับส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านเป็นการน า
เปลือกไข่ที่เหลือทิ้ง เป็นขยะที่ไม่มีประโยชน์ โดยน าเอาเปลือกไข่มาพัฒนาให้เป็นดินปั้น ซึ่งลักษณะ
ของดินปั้นนั้นผู้วิจัยน ามาประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุ
พลวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 3. โปรดอ่านค าชี้แจงในการตอบแบบสอบถามแต่ละตอนให้เข้าใจก่อนตอบโดยแบบสอบถาม
ชุดนี้แบ่งออกเป็น 3 ตอนคือ 
 ตอนที่1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 ตอนที่2 แบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับความเหมาะสมของรูปแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่ง
บ้านจากดินปั้นเปลือกไข่ 

ตอนที่3 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ 
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ตอนที1่ ข้อมูลทั่วไปของผู้เชี่ยวชาญ 
ชื่อ-นามสกุล……………………………………………………………………………………………….. 
อายุ………………………ต าแหน่ง……………………………………………………………………….. 
หน่วยงาน…………………………………………………………………………………………………… 
ประสบการณ์ในการท างาน………………………………………………………………………………… 
 
ตอนที่ 2 แบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับความเหมาะสมของรูปแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน
จากดินปั้นเปลือกไข่ 
ค าชี้แจง : ให้ผู้เชี่ยวชาญโปรดพิจารณาตัวอย่างของรูปแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากดินปั้น
เปลือกไข่ทั้ง 3 รูปแบบแล้วท าเครื่องหมาย / ลงในช่องว่างตามระดับความเห็นของท่านมากที่สุด 
พร้อมแสดงความคิดเห็น 
 

ผลิตภัณฑ์ของตกแต่ง
บ้านดินปั้นเปลือกไข่ 

ความพึงพอใจ 
เลือก เหตุผล 

1. กรอบกระจก 
      รูปแบบที 1     
      รูปแบบที 2     
      รูปแบบที 3     
2. โคมไฟ 
      รูปแบบที 1     
      รูปแบบที 2     
      รูปแบบที 3     
3. แจกัน 
      รูปแบบที 1     
      รูปแบบที 2     
      รูปแบบที 3     

 

ตอนที่3 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ 

............................................................................................................................. ....................................

............................................................................................................................. ....................................

....................................................................................... .......................................................................... 

ขอขอบพระคุณ 

นายขจร   อิศราสุชีพ 



128 
 

แบบสอบถาม 
ความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากดินปั้นเปลือกไข่ 

เร่ือง การพัฒนาดินปั้นเปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑข์องตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจ
งานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

เรียน   ผู้เชี่ยวชาญ 
 แบบสอบถามฉบับนี้มีความประสงค์ เพ่ือหาข้อมูลประกอบการศึกษา เรื่อง การพัฒนาดินปั้น
เปลือกไข่ส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
ราชวรมหาวิหาร ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาวิจัยตามหลักสูตรคหกรรมศาสตรมหาบัณฑิต คณะ
เทคโนโลยี คหกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร โดยมีค าชี้แจงในการตอบ
แบบสอบถาม ดังนี้     
 1.แบบสอบถามชุดนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ผู้วิจัยขอความร่วมมือโปรดตอบ
แบบสอบถามตามความเป็นจริงหรือตามความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามและกรุณาตอบค าถามให้
ครบทุกข้อ 
 2.ข้อมูลต่าง ๆที่ผู้ตอบในแบบสอบถามจะถูกเก็บเป็นความลับ โดยผู้วิจัยจะน าเสนอข้อมูลใน
ลักษณะของภาพรวมการพัฒนาดินปั้นเปลือกไข่ส าหรับส าหรับผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านเป็นการน า
เปลือกไข่ที่เหลือทิ้ง เป็นขยะที่ไม่มีประโยชน์ โดยน าเอาเปลือกไข่มาพัฒนาให้เป็นดินปั้น ซึ่งลักษณะ
ของดินปั้นนั้นผู้วิจัยน ามาประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากแรงบันดาลใจงานปูนปั้นวัดพระเชตุ
พนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 3. โปรดอ่านค าชี้แจงในการตอบแบบสอบถามแต่ละตอนให้เข้าใจก่อนตอบโดยแบบสอบถาม
ชุดนี้แบ่งออกเป็น 3 ตอนคือ 
 ตอนที่1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 ตอนที่2 แบบสอบถามความคิดเห็นต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากดินปั้นเปลือกไข่ 

ตอนที่3 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ 
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ตอนที1่ ข้อมูลทั่วไปของผู้เชี่ยวชาญ 
ชื่อ-นามสกุล……………………………………………………………………………………………….. 
อายุ………………………ต าแหน่ง……………………………………………………………………….. 
หน่วยงาน…………………………………………………………………………………………………… 
ประสบการณ์ในการท างาน………………………………………………………………………………… 
  
ตอนที่ 2 แบบสอบถามความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากดินปั้นเปลือกไข่ 
ค าชี้แจง : ให้ผู้เชี่ยวชาญโปรดพิจารณาชิ้นงานผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากดินปั้นเปลือกไข่ทั้ง 3 
ชิ้นงานแล้วท าเครื่องหมาย / ลงในช่องว่างตามระดับความพึงพอใจที่ตรงกับความเห็นของท่าน
มากที่สุดโดยมีระดับความพึงพอใจ ดังนี้ 

       ระดับความพึงพอใจ         คะแนน 
  พึงพอใจในระดับมากท่ีสุด               5 
  พึงพอใจในระดับมาก                4 

                       พึงพอใจในระดับปานกลาง              3 
                       พึงพอใจในระดับน้อย              2 
                       ควรปรับปรุงแก้ไข              1 
 

 

ความพึงพอใจผลิตผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจาก
ดินปั้นเปลือกไข่ 

ระดับความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

1.ด้านผลิตภัณฑ์           
1.1 ผลิตภัณฑ์มีความสวยงาม            
1.2 ผลิตภัณฑ์มีความประณีต           
1.3 ผลิตภัณฑ์ประดิษฐ์จากเนื้อดินที่ละเอียด           
1.4 ผลิตภัณฑ์มีความแข็งแรงทนทาน           
1.5 ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านที่ประดิษฐ์จากดินปั้น
เปลือกไข่มีความคิดสร้างสรรค์      
2.ด้านวัสดุ           
2.1 ดินปั้นเปลือกไข่มีความแปลกใหม่น่าสนใจ  

          
2.2 ดินปั้นเปลือกไข่มีความเหมาะสมที่จะน ามา
ประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน           
2.3 วัสดุที่ใช้ต้นทุนต่ า 

          
2.4 วัสดุมีความสวยงาม           
2.5 สามารถปั้นขึ้นรูปลวดลายต่างๆได้จริง      
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ตอนที่ 2 (ต่อ) 

 
ตอนที่3 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ 

............................................................................................................................. ....................................

............................................................................................... ..................................................................

............................................................................................................................. ............... 

ขอขอบพระคุณ 

นายขจร   อิศราสุชีพ 

 

ความพึงพอใจผลิตผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจาก
ดินปั้นเปลือกไข่ 

ระดับความพึงพอใจ 
5 4 3 2 1 

3.ประโยชน์ใช้สอย           
3.1 ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดินปั้นเปลือกไข่สามารถ
น าไปใช้ประดับตกแต่งตามสถานที่ต่าง ๆ ได้           
3.2 ผลิตภัณฑ์สามารถสร้างมูลค่าได้           
3.3 ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดินปั้นเปลือกไข่เป็น
มิตรกับสิ่งแวดล้อม      
3.4 ผลิตภัณฑ์มีความปลอดภัยในการใช้งาน      
4.ความพึงพอใจ      
4.1 รูปแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านดินปั้นเปลือกไข่      
4.2 ความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจาก
ดินปั้นเปลือกไข่      



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาคผนวก ค 
 

ผลการค านวณค่า IOC จากผู้เช่ียวชาญ
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แบบสอบถามเกี่ยวกับความเหมาะสมของลักษณะดิน 
 

ค าถาม
ตอนที่ 

ข้อค าถามข้อที่ 
คะแนนความคิดเห็นของ

ผู้เชี่ยวชาญ ∑R IOC สรุปผล 
คนที่ 1 คนที่ 2 คนที่ 3 

1 คุณลักษณะเนื้อดินปั้นจากเปลือกไข่ 
 1.1 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 1.2 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 1.3 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
2 ความเนียน 
 2.1 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 2.2 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
3 ความนิ่ม 
 3.1 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 3.2 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 3.3 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
4 ความทรงตัว 
 4.1 +1 0 +1 2 0.8 ใช้ได้ 
 4.2 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 4.3 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
5 สีของเนื้อดิน      ใช้ได้ 
 5.1 +1 0 +1 2 0.8 ใช้ได้ 
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แบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นและความเหมาะสมของของรูปแบบผลิตภัณฑ์
ตกแต่งบ้านจากดินเปลือกไข่ 

 

ค าถาม
ตอนที่ 

ข้อค าถามข้อที่ 
คะแนนความคิดเห็นของ

ผู้เชี่ยวชาญ ∑R IOC สรุปผล 
คนที่ 1 คนที่ 2 คนที่ 3 

1 กรอบกระจก 
 1.1 แบบที่ 1 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 1.2 แบบที่ 2 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 1.3 แบบที่ 3 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
2 โคมไฟ 
 2.1 แบบที่ 1 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 2.2 แบบที่ 2 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 2.3 แบบที่ 3 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
3 แจกัน 
 3.1 แบบที่ 1 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 3.2 แบบที่ 2 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 3.3 แบบที่ 3 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
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แบบสอบถามความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้านจากดินเปลือกไข่ 
 

ค าถาม
ตอนที่ 

ข้อค าถามข้อที่ 
คะแนนความคิดเห็นของ

ผู้เชี่ยวชาญ ∑R IOC สรุปผล 
คนที่ 1 คนที่ 2 คนที่ 3 

1 ด้านผลิตภัณฑ์ 
 1.1 +1 0 +1 2 0.8 ใช้ได้ 
 1.2 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 1.3 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 1.4 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
2 ด้านวัตถุดิบ 
 2.1 +1 0 +1 2 1 ใช้ได้ 
 2.2 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 2.3 +1 0 +1 2 0.8 ใช้ได้ 
 2.4 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
3 ความนิ่ม 
 3.1 +1 +1 +1 3 1 ใช้ได้ 
 3.2 +1 0 +1 2 0.8 ใช้ได้ 
4 ความพึงพอใจ 
 4.1 0 0 +1 1 0.6 ใช้ได้ 
 4.2 0 +1 +1 2 0.8 ใช้ได้ 
 4.3 0 +1 +1 3 0.8 ใช้ได้ 

 

ข้อเสนอแนะ : แนะน ำและเสนอแนะเป็นรำยข้อ 
1)  ด้ำนผลิตภัณฑ์ ให้เพิ่มรำยละเอียด เช่น ถำมเรื่องควำมสวยงำม รูปร่ำง รูปทรงของ

สี และลวดลำย  
2)  ด้ำนประโยชน์ใช้สอย ให้เพ่ิมค ำถำมได้ตำมวัตถุประสงค์ 
3)  ด้ำนควำมพึงพอใจ ให้เพ่ิมค ำถำมเกี่ยวกับควำมแข็งแรงของผลิตภัณฑ์ เช่น 

โครงสร้ำงของผลิตภัณฑ์ กำรยึดติดแน่นของพ้ืนผิววัสดุ 
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