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บทคัดยอ 

การออกแบบและพัฒนากระเปาผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษา

รูปแบบและประเภทของกระเปา เพ่ือท่ีจะไดกระเปาผายอมครามรูปแบบใหม ใหผูบริโภคไดเลือกใช

มากข้ึนซ่ึงผายอมครามเปนภูมิปญญาชาวบานท่ีมานาน มีเอกลักษณเปนของตัวเองและเปนอาชีพ

เสริมของชาวบาน โดยเซ็ตกระเปาผายอมครามไดแรงบันดาลใจในการออกแบบรูปแบบจากสวน              
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สวนวัสดุท่ีนํามาประกอบเปนกระเปาประกอบไปดวย ผายอมคราม หนังวัวแท ซิป ผาตาขาย ผากาว 

ยางยืด ผาซับในกระดุมแมเหล็ก ตัวล็อคสายกระเปาแบบกลามปู สวนสายของกระเปาใชผาไนลอนมา
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 การประเมินความคิดเห็นท่ีมีตอกระเปาสะพายหลัง กระเปาคาดอก คาดเอว กระเปารอยเข็ม

ขัด จากผายอมครามจังหวัดสกลนครกลุมตัวอยางนั้นไดตอบแบบสอบถามดังนี้ การนําผาครามมาทํา

ผลิตภัณฑเหมาะสม มากท่ีสุดรอยละ59 วัสดุนํามาประกอบเหมาะสม มากท่ีสุดรอยละ 42                     

ความเหมาะสมของรูปทรงผลิตภัณฑ มากท่ีสุดรอยละ 55สีท่ีนํามาใชเหมาะสม มากท่ีสุด รอยละ 64 

มีความคงทนตอการใชงาน มากท่ีสุดรอยละ 52 
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Abstract 

This project was to design and development of indigo dyeing bag for men.                             

The objective were to study the pattern and type of bag in order to get a new one 

and allow consumers to choose more that it were a folk wisdom that had a long 

time. There was an own identity and the villagers occupation. Setting it inspired in 

the pattern design from the overlapping curves of mountains.  The color tones used 

in the set of indigo dyed bag design were to use cool tones.  The materials used to 

make the bag consist of indigo dyed fabric, genuine bull leather, zipper, mesh fabric, 

adhesive fabric, elastic, magnetic button lining, and pincer string bag lock. The bag 

strap used nylon string fabric to strength.  

 The opinion assessment to the backpacks, chest bag, waist bag and belt bag 

from the indigo dyed fabric in Sakon Nakhon province. The sample group responded 

the following questionnaire: Bringing the indigo fabric to make the suitable product 

was the most 59 percent. The suitable materials were the most 42 percent.  The 

suitable product shape was the most 55 percent. The suitable colors were the most 

64 percent. The durability usage was the most 52 percent.   
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กิตติกรรมประกาศ 

 โครงการเลมนี้สําเร็จลงไดดวยความกรุณาและความชวยเหลือเปนอยางดีของอาจารย              

ท่ีปรึกษา อาจารยสุดากาญจน  แยบดี และอาจารยทานอ่ืนๆในสาขาวิชาออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอ           

ท่ีคอยตรวจแก และใหคําแนะนํา รวมถึงชวยปรับขอบกพรองตางๆอยางสุดความสามารถตั้งแตตนจน

เสร็จเรียบรอย ผูทําการศึกษาขอกราบขอบพระคุณอาจารยประจําสาขาทุกทานท่ีคอยใหคําศึกษา

เสนอแนะดวยดี 

 ขอกราบขอบพระคุณคุณพอคุณแม ท่ีคอยกระตุนและเปนกําลังใจใหเสมอมา รวมถึงทุน

ทรัพยท่ีคอยสงเสริมไมขาดตกบกพรองมาโดยตลอด 

 ขอขอบคุณ เพ่ือนๆพ่ีๆนองๆ ในสาขาวิชาออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอและตางสาขาทุกคน             

ท่ีคอยชวยเหลือแนะนําและใหคําปรึกษาในทุกๆเรื่องมาโดยตลอด 

 ขอขอบคุณทานเจาของหนังสือและเอกสารตางๆ ท่ีไดนําผลงานของทานท้ังหลายมาศึกษา

และอางอิง ซ่ึงหนังสือของทานนั้นมีประโยชนมากในการศึกษาขอมูล ทําใหสารนิพนธสําเร็จลุลวงลง

ไปไดดี  

 โครงการนี้ไดรับทุนอุดหนุนงบประมานจากโครงการสงเสริมสิ่งประดิษฐและนวัตกรรมเพ่ือ
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บทท่ี1 

บทนํา 

 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญ 

ในชีวิตประจําวันเราลวนตองเดินทางออกไปนอกท่ีพักอาศัย เชน ออกไปซ้ือกับขาว                  
ไปสังสรรคกับเพ่ือน ไปพบปะผูคน เปนตน ซ่ึงในการออกไปนอกท่ีพักอาศัยเราตองมีสัมภาระติดตัวไป
ดวย เชน กระเปาสตางค โทรศัพทมือถือ หรือสัมภาระยิบยอยสวนตัวเปนตน เราจึงตองมีอุปกรณใน
การชวยใหในการเก็บสัมภาระเพ่ือสะดวกตอการเดินทาง กระเปาจึงเปนท่ีนิยมในปจจุบันซ่ึงนอกจาก
จะชวยในการเก็บสัมภาระแลว ในสมัยนี้ยังเปนอุปกรณในการแตงตัวแฟชั่นในปจจุบัน กระเปาจึงมี
บทบาทในชีวิตเรามาก 

โดยในปจจุบันมีผูผลิตมากมายท่ีผลิตกระเปาจําหนายในทองตลาด ซ่ึงมีหลายราคาหลาย
คุณภาพ ในระดับลาง ราคากระเปาจะคอนขางถูกจะเปนกระเปาจําพวกก็อปจากแบรนดดังท่ีราคาสูง
แตมาใชวัสดุท่ีเกรดต่ําจึงไมทนทาน ใชงานไดไมนานไมมีคุณภาพ ชํารุดงาย โดยผูวิจัยจึงเล็งเห็นถึง
ปญหา จึงคิดนําเอาวัสดุพ้ืนบานท่ีมีผูผลิตเปนกลุมวิสาหกิจชุมชนท่ีใชภูมิปญญาชาวบานตั้งแต            
บรรพบุรุต มาผลิตเปนวัสดุกระเปาซ่ึงมีราคาถูกกวาวัสดุในทองตลาด และยังมีเอกลักษณไมเหมือน
วัสดุในทองตลาด ยังชวยเพ่ิมมูลคาใหแกผายอมครามและชาวบานผูผลิตผายอมครามใหมีรายไดเสริม
ชวยครอบครัวอีกดวย 

กระเปาสะพายหลัง ท่ีในปจจุบันมีคนหันมาใชกันมากข้ึน ไมเพียงแตการเลือกกระเปาสะพาย
หลังทานั้น หากแตคุณยังจะตองเลือกสไตลการแตงตัวเพ่ือใหเหมาะกับการใชงานของกระเปาสะพาย
หลังอีกดวย เลือกกระเปาสะพายหลัง ท่ีสามารถเลือกใชในวันทํางานปกติ หรือในวันสบายๆ                   
การแตงตัวใสๆ ลําลองแบบชิลๆ อาจจะคูไปกับกระเปาสะพายหลัง เล็กๆนารัก อาจจะไมเนนการจุ
ของมากมายในวันท่ีคุณสบายๆ แตสามารถเพ่ิมความสดใส ไมเปนทางการจนเกินไป  

ยุคแหงกระเปาสะพายหลัง กระเปาแบ็คเพ็ค หรือกระเปาสะพายหลัง ท่ียังคงครองความฮิต
ตลอดกาล ซ่ึงการนํากระเปาสะพายหลังมาใชใหเหมาะสมกับการแตงตัว ความจริงแลวการใชกระเปา
สะพายหลังไมไดข้ึนอยูกับการแตงตัวเพ่ือใหเขากับการสะพายเป ท่ีดูออกแนวลุยๆ เทๆ เสมอไป                    
และท่ีสําคัญ กระเปาสะพายหลังสามารถใชงานไดท้ังผูหญิงและผูชาย เพราะถือไดวาการใชกระเปา
สะพายหลังเปนไอเท็มท่ีเต็มไปดวยความจุ ท่ีสามารถใสของสัมภาระตางๆ ใหออกมาไดอยางลงตัว 
โดยคุณสามารถเลือกขนาดของกระเปาสะพายหลังใหเหมาะกับการใสของได 
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กระเปาสะพายหลังกับลุคท่ีเหมาะสมไมวาจะผูชายหรือผูหญิง ซ่ึงมีสไตลการแตงตัวดวยลุค
ทะมัดทะแมง เม่ือสะพายกระเปาสะพายหลังก็จะชวยสรางบุคลิกใหคุณดูชิคแอนดเกไดไมเบา และท่ี
สําคัญคือ กระเปาสะพายหลัง มีรูปแบบหลากหลายมาเอาใจนักเดินทางท้ังหลาย ซ่ึงไมวาคุณเปนคน
สไตลไหน ก็สามารถเลือกกระเปาสะพายหลัง ใหเขากับบุคลิกและสไตลการแตงตัว ได  ซ่ึงกระเปา
สะพายหลัง มีการใชวัสดุหลากหลาย ซ่ึงจะตองเลือกกระเปาสะพายหลังใหแมชตกับการแตงตัว และ
เลือกขนาดท่ีเหมาะกับการใชงานนั่นเอง 

คราม (Indigo) จัดเปนพืชตระกูลถ่ัว ท่ีมีความสําคัญตอจังหวัดสกลนครเปนอยางมาก

เนื่องจากประชากรสวนใหญประกอบดวยชนเผาตาง ๆ ไดแก ไทญอ ไทโยย ภูไท ไทกะเริง ไทโซ          

ไทขา และไทลาว ซ่ึงมีวัฒนธรรมการแตงกาย โดยใชสีดําหรือสีน้ําเงินเปนสีพ้ืน และสีท่ีใชยอมนั้น 

สวน ใหญไดมาจากตนคราม ซ่ึงปลูกมากในพ้ืนท่ีอําเภออากาศอํานวย พรรณนานิคม และกุดบาก 

โดยมี กลุมท่ีเปนวิสาหกิจชุมชนการทอผาคุณภาพจําหนายท้ังในประเทศและสงออกตางประเทศ             

ซ่ึงผลิตภัณฑ ของผายอมครามจะประกอบดวยผาผืน และผลิตภัณฑท่ีเปนสวนประกอบของเครื่อง

แตงกายและของ ตกแตงบานตาง ๆ โดยมีชองทางการจัดจําหนายคือรอยละ 90 จําหนาย

ภายในประเทศ และรอยละ 10 จําหนายยังตางประเทศ ซ่ึงมีประเทศญี่ปุน และอังกฤษ เปนตลาด

หลัก เนื่องจากผาคราม มีคุณสมบัติในการปองกันรังสียูวี ออยใจ (2552) ไดทําการศึกษาวิจัย            

เรื่องสิ่งทอกับการปองกันรังสียูวี กรณีศึกษาในผาฝายยอมคราม โดยนําผาทอจากเสนใยฝายท่ียอมสี

จากครามธรรมชาติ มาวิเคราะห ผลของประสิทธิภาพในการปองกันรังสียูวี ทําการทดสอบท้ังกอนซัก 

และหลังซัก พบวา ผาฝายท่ียอม ครามธรรมชาติสามารถปองกันรังสียูวีไดตั้งแตระดับดี ถึง ดีเยี่ยม 

และประสิทธิภาพในการปองกัน รังสียูวีเพ่ิมข้ึนเม่ือทดสอบภายหลังการซัก ทําใหผายอมครามไดรับ

ความนิยมมากข้ึน (โครงการวิจัยและพัฒนาการผลิตครามพ้ืนท่ีจังหวัดสกลนคร)  

ผายอมคราม คือผาท่ีทอดวยมือ หรือทอดวยเครื่องจักรท่ียอมสีดวยครามธรรมชาติ มีเฉดสีฟาถึง

สีน้ําเงินเขม ผายอมครามนิยมใชกันแพรหลายในหลายเขตพ้ืนท่ีของโลก โดยเฉพาะเอเชีย เชน ญี่ปุน 

จีน เกาหลี อินเดีย ลาวและประเทศไทย เนื่องจากมีองคความรูในการปลูกตนครามและการยอมคราม 

ผายอมครามในประเทศไทยมีมากในภาคอีสาน โดยเฉพาะจังหวัดสกลนครซ่ึงมักจะยอมครามท่ี              

เสนฝาย เสนฝายกอนนําไปทอดวยมือใหเปนผืน บางมัดหม่ีใหเปนลวดลายกอนแลวจึงนําไปยอมและ

ทอมือดวยก่ีพ้ืนบาน เกิดเปนผามัดหม่ีทอมือยอมครามท่ีมีเอกลักษณของแตละทองถ่ิน ในปจจุบันมี

การผสมเทคนิคใหมๆ เชนการมัดยอม การเขียนเทียน บาติก เพ่ือใหไดลวดลายและสีสันท่ีรวมสมัย 

(https://th.wikipedia.org/wiki/ผายอมคราม0) 

 

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/ผ้าย้อมคราม
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ดังนั้นผูวิจัยจึงมีความสนใจในการศึกษาและออกแบบกระเปาเดินทางจากผายอมครามเปนการ

เพ่ิมมูลคาใหแกผายอมครามและยังสรางรายไดแกชุมชนอีกดวย 

 

1.2 วัตถุประสงคของโครงงาน 

1.2.1 เพ่ือศึกษากระบวนการทําผายอมครามสําหรับผลิตภัณฑกระเปาจากผายอมครามสําหรับ

สุภาพบุรุษ 

1.2.2 เพ่ือออกแบบและพัฒนากระเปาจากผายอมคราม 

 

1.3 กรอบแนวความคิดท่ีใชในโครงงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การศึกษาและออกแบบกระเปาผายอมครามสําหรับ

สุภาพบุรุษ 

         

 

ศึกษารูปแบบกระเปา 

Study bag styles 

ศึกษาขอมูลผายอมคราม 

Study of indigo dyed fabrics 

รูปทรง 

shape 

ประโยชนการใชสอย 

Utility benefits 

ความเปนมา 

History 

ศึกษาขอมูล 
Study information 
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1.4 ขอบเขตของโครงงาน 

1.4.1 ดานเนื้อหา 

1.4.1.1 ศึกษาการยอมคราม 

1.4.1.2 ความรูท่ัวไปเก่ียวกับกระเปา 

1.4.1.3 ศึกษากระเปาสําหรับสุภาพบุรุษ 

1.4.1.4 ศึกษากระบวนการข้ึนตนแบบกระเปาสําหรับสุภาพบุรุษ 

1.4.1.5 วัสดุและสวนประกอบ 

1.4.1.6 หลักการออกแบบ 

1.4.1.7 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 

1.5 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับจากโครงงาน 

1.5.1 ไดรูปแบบผลิตภัณฑกระเปาจากผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษ 

1.5.2 ไดตนแบบพัฒนาผลิตภัณฑกระเปาจากผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษ 

 

1.6 นิยามศัพทในการออกแบบ 

1.6.1 ผายอมคราม ในท่ีนี้คือผาท่ีทอดวยมือ หรือทอดวยเครื่องจักรท่ียอมสีดวยครามธรรมชาติ 

มีเฉดสีฟาถึงสีน้ําเงินเขม  

1.6.2 กระเปา ในท่ีนี้คือสิ่งอํานวยความสะดวกในการใสของสัมภาระ หรืออุปกรณตาง ๆ 

สําหรับเดินทางไปท่ีอ่ืน ๆ 

 



บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

 การศึกษาเรื่อง การศึกษาและพัฒนากระเปาจากผายอมคราม ผูศึกษาไดศึกษาการยอม              

ผาคราม แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของเพ่ือนนํามาเปนแนวทางในการศึกษาดังนี้ 

 

2.1  ขอมูลเกี่ยวกับคราม 

2.1.1  ประวัติและความเปนมา 

ครามมีตนกําเนิดในแอฟริกา จีน อินเดีย และ ออสเตรเลีย ถูกนําเขาไปในชวาเม่ือป 

1923 เพ่ือปลูกเปนพืชคลุมดินตามเชิงเขาในไรชายางและปาลมน้ํามัน ขยายเขาไปในฟลิปปนส 1927                 

เพ่ือปลูกใหสูงประมาณ 35 เซนติเมตรแลวตัดเปนหญาแหงรวมกับหญาอ่ืนๆท่ีข้ึนปะปนกันใชเปน

อาหารสัตวการท่ีครามเจริญเติบโตอยางรวดเร็วทําใหจาไมกานําครามไปปลูกในสวนผลไมเพ่ือกําจัด

วัชพืชและตัดครามเปนปุยพืช (บุญญา อนุสรณรัชดา,2540:4) ในประเทศไทยคาดวาครามอาจเปนพืช

ดั้งเดิมบนท่ีราบสูงภาคเหนือและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ท้ังนี้เพราะชนกลุมนอยในพ้ืนท่ีดังกลาว            

มีวัฒนธรรมดานเครื่องนุงหมใชสีดําหรือสีน้ําเงินเปนหลักเชน จังหวัดสกลนครมีเผาตางๆไดแก              

ไทญอ ไทโยย ภูไท ไทกะเลิง ไทโซ ไทขา และไทลาว ทุกเผาจะมีเสื้อผาสีดําหรือสีน้ําเงินเปนพ้ืน

แตกตางกันในรายละเอียดอ่ืนๆเทานั้น อีกทางหนึ่งอาจมาจากจีนตามวัฒนธรรมการทอผาแหลง              

กําเนิดของสีครามสีน้ําเงินของคราม เปนสียอมจากธรรมชาติท่ีมีประวัติยาวนานกวา 1000 ป ไดรับ

สมญานามวาเปนราชาแหงสียอม “the king of dyes” ในอดีตกษัตริยเทานั้นท่ีจะมีสิทธิ์ใสผายอม

คราม (อนุรัตน สายทอง,2543:7) ในศตวรรษท่ี 8 มีการนําตนครามจากประเทศจีนเขามาเพาะปลูก

ในญี่ปุน มีการเพาะปลูกกันอยางแพรหลาย การใชสีครามธรรมชาติจึงลดลงเหลือเพียง 4% ของ              

ท่ัวโลก ในป 1914 แตตนครามยังปลูกกระจายอยูเล็กนอยในอินเดีย แอฟริกา และอเมริกากลาง  

และยังมีอยูมากในชนบทของชวา สําหรับเอเชียมีรองรอยการทําสีครามอยูทุกประเทศ เชน ไทย ลาว 

พมา ญี่ปุน และอินเดีย ฯลฯ ในประเทศไทยมีการทําสีครามในภาคเหนือและภาคอีสานมาตั้งแตบรรพ

บุรุษดังหลักฐานการกลาวถึงเผาตาง ๆ เชนผูไทยดําและผูไทยแดง ตั้งชื่อตามสีของเสื้อผาท่ีนุง 

ปจจุบัน  มีการสืบทอดการทําสีครามอยางแพรหลายเชน ท่ีบานนาดี อ.พรรณนิคม จังหวัดสกลนคร                    

กลุมอนุรักษภูมิปญญาไทญอ วัดพระธาตุประสิทธิ์  บานหวา อําเภอนาหวาจังหวัดนครพนม                           

(อนุ รั ตน  สายทอง ,2543:7) บางหมูบ านในจั งหวัดชั ยภู มิและจั งหวัดสุ รินทร ในหลาย ๆ                   

อําเภอ จนกระท่ังศตวรรษท่ี 19   ก็ไดมีการทําสียอมผาสังเคราะหและสีครามสังเคราะหข้ึนมา               

สีครามธรรมชาติไมสามารถแขงขันไดจึงนําไปสูจุดจบของการผลิตสีครามธรรมชาติ โดยมีความร่ํารวย

เปนพ้ืนฐานของโลกแหงการคาขายเขามาเปนตัวดึงดูด ศตวรรษท่ี 20 ผูคนเริ่มตระหนักวาสีเคมีนั้นแม

จะสะดวกสบาย ราคาถูกและสามารถทําซํ้าเหมือนกันเปนมาตรฐานแตกลับสรางมลพิษตอสิ่งแวดลอม

อยางมาก สียอมสวนใหญเปนออกไซดโลหะหนัก โลหะหนักหลายชนิดเปนสารกอมะเร็ง ใสแลวรูสึก
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รอนดังนั้น จึงหันมานิยมสียอมธรรมชาติซ่ึงในขณะเดียวกันก็ไดนําภูมิปญญาเกา ท่ีไดสืบทอดกันมา

ตั้งแตโบราณจากเดิมเกือบ   เลือนหายไปแลวนั้น กลับมาพัฒนาเปนอาชีพหลักของลูกหลานใน           

ทุกวันนี้ผายอมครามเปนท่ีสนใจและตองการมากแตผาครามคุณภาพดียังออกสูตลาดนอย ขณะท่ีผา

ครามคุณภาพ ปานกลางออกสูตลาดจํานวนมาก สวนผายอมครามคุณภาพดีหรือสีครามคุณภาพดี                

สีเขมหรือจาง ก็ตองสีสดใส สะอาด   ติดทน สีไมตก ซ่ึงคุณภาพเหลานี้เปนผลมาจากคุณภาพของ

วัตถุดิบและความรูความชํานาญของผูผลิตการเตรียมสีครามและยอมสีครามมีเทคนิคพิเศษกวาการ

ยอมสีธรรมชาติอ่ืน ๆ 

ผายอมครามเปนหนึ่งภูมิปญญาอันชาญฉลาดของบรรพชนคนไทย ในการแตงแตมสีใหกับ

เสนใยสีขาวดั่งเชนฝาย มนุษยรูจักสีครามมานานกวา 6000ป ซ่ึงสกัดไดจากพืชหลายชนิด ในเขตรอน 

แตตอมาไดมีการผลิตสังเคราะหและนํามาใชกันอยางแพรหลายจึงทําใหการใชสีคราม  จากธรรมชาติ

ลดลง(อนุรัตน สายทอง,2560) ประเทศไทยไมปรากฏหลักฐานชัดเจนวามีการใชผายอมความตั้งแต

เม่ือใด สกลนครเปนจังหวัดแรกท่ีฟนฟูภูมิปญญาทองถ่ินดานการทอผาครามและพัฒนาตอเนื่อง 

สามารถนําผลิตภัณฑผาครามจากภูมิปญญาทองถ่ินเขาแทรกตลาดท่ีกําลังหันมากลับมาบริโภค

ผลิตภัณฑ ท่ีปลอดสารเคมีและไมมีผลกระทบตอสิ่งแวดลอม การผลิตผายอมครามมีเสนห                    

ท่ีนาหลงใหล ดวยกระบวนการผลิตสีครามจากพืชท่ีเรียกวา”ตนคราม”มีความสลับซับซอนซ่ึงการทํา             

สีครามนั้นผูผลิตจะตองทําดวยจิตวิญญาณใสใจดูแลอยางเต็มท่ี ผาครามจึงสรางคุณคาทางใจ                    

ใหกับผูผลิต ผูให และผูครอบครอง ยากท่ีจะเปรียบมูลคาได การอนุรักษสืบสานมรดกอันล้ําคานี้จริง

เปนหนาท่ีของคนไทยทุกคน เพ่ือสงมอบตอไปสูลูกหลานในอนาคต (โครงการ “การพัฒนาผลิตภัณฑ

ผาสกลนคร” ประจําปงบประมาณ พ.ศ ๒๕๕๕) 

ครามเปนสียอมผาธรรมชาติ ท่ีเกาแกท่ีสุดในโลกและท่ัวโลกรูจักดีคือ คราม ในชื่อสากล

วา อินดิโก Indigo เปนชื่อตามสถานท่ีหรือแหลงผลิตท่ีใหญท่ีสุดของโลก คือประเทศอินเดีย เคยตก

เปนเมืองข้ึนของอังกฤษ และถูกเกณฑเอาทาสท่ีมีความชํานาญดานการทําครามไปผลิตครามสงขาย

ในทวีปยุโรป ตามเสนทางสายเครื่องเทศ ในชวงการปฏิวัติอุตสาหกรรม ความนิยมกางเกงยีนสลีวาย

ยอมคราม มีสูงมาก เม่ือ คศ. 1883 ครามธรรมชาติผลิตไมทันตอความตองการ ประเทศเยอรมันและ

ฝรั่งเศสจึงไดทําการวิจัยครามเคมีและสีอ่ืนๆ ไดสําเร็จ สีเคมีจึงเปนท่ีนิยมใชกันอยางแพรหลายท่ัวทุก

มุมโลกมาจนถึงปจจุบัน เพราะใชงานงายและไมมีข้ันตอนยุงยาก แตผลตามมาคือสุขภาพของผูใช               

สีเคมีในการยอมผา เกิดการสะสมโลหะหนักในรางกายสูงเปนเวลานานหลายป จึงทําใหเปนมะเร็ง 

เม่ือ พ.ศ. 2535 ผูใชสีเคมีเสียชีวิตจากมะเร็งจํานวนมาก จึงทําใหสังคมตะหนักในเรื่องการซ้ือผายอม  

สีเคมี จนเกิดเปนกระแสสุขภาพตามมา ตอมาเม่ือ พ.ศ. 2545 รัฐบาลสงเสริมอาชีพในชุมชน สงเสริม 

OTOP และผลิตภัณฑในชุมชน จึงมีผูรื้อฟนสียอมจากครามในพ้ืนท่ีจังหวัดสกลนคร ท่ีบานถํ้าเตาและ

หมูบานใกลเคียง เนื่องจากสภาพภูมิอากาศของจังหวัดสกลนครและจังหวัดใกลเคียงเหมาะในการ

ปลูกครามสกุลคราม หรือ Indigofera เปนสกุลขนาดใหญท่ีมีสมาชิกมากกวา 750 สปชีส อยูในวงศ
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ถ่ัวมีการกระจายพันธุท่ัวเขตรอนและก่ึงเขตรอน หลายสปชีสโดยเฉพาะ Indigofera tinctoria และ 

Indigofera suffruticosa เปนพืชใหสียอมท่ีสําคัญ  

ครามหรือนาโค ชื่อวิทยาศาสตร: Indigofera tinctoria อยูในวงศ Leguminosae เปน

ไมพ้ืนเมืองในเอเชีย เปนไมพุมขนาดเล็ก ฝกตรงหรือโคงงอเล็กนอย ใบประกอบแบบขนนก 

ดอกชอใชทําสียอม ตนครามมีกลูโคไซดอินดิแคน เม่ือนําตนไปแชน้ํา สารถูกเปลี่ยนเปนอินดอกซิล

และเม่ือถูกอากาศจะถูกเปลี่ยนเปนอินดิโก-บลู ใหสีคราม ใชเปนยารักษาอาการทางประสาท บรรเทา

อาการปวดแผลท่ีเกิดในบริเวณเยื่อออน สมัยโบราณเก่ียวก่ิงใบครามมาแชน้ํา หมักเอาน้ําครามผสม

ปูนแลวโยกให เปนเนื้อเดียวกัน ปูนจะดูดชับเอาเนื้อครามแลวตกตะกอนเปนสีน้ํ าเ งินเขม         

เรียกวา เนื้อคราม จากนั้นเปนข้ันตอนสําคัญ คือ การกอหมอ ผสมดางกับความเปรี้ยว จะไดหมอ

ครามพรอมยอม สีเหลืองทอง ฟองสีน้ําเงินเขม วิธียอมทําซํ้าหลายครั้ง ครั้งแรกจะไดสีฟาออนและ   

จะเขมข้ึนเม่ือยอมซํ้าหลาย ๆ รอบจนพอใจ ขณะยอมตองเลี้ยงหมอครามดวย เพ่ือไมใหหมอนิลหนี

หรือหมอครามตาย จะยอมไมติด เม่ือยอมครั้งแรกเปนสีเขียวเขม นํามากระตุกเสนโดนอากาศ สีเขียว

เหลืองจะเปลี่ยนเปนสีน้ําเงิน จากออนถึงสีครามเขมตามตองการ ชาวอีสานกลุมคนภูไทเรียกสีน้ําเงิน 

วาสีคราม สีนิลหรือสีหมอนิล แหลงผลิตผาฝายทอมือยอมครามท่ีมีคุณภาพมากท่ีสุดแหงหนึ่งคือ

จังหวัดสกลนคร เนื่องจากเปนภูมิปญญาทองถ่ินของชาวภูไทและมีการพัฒนาตอยอดภูมิปญญา

โบราณในการสกัดสีครามมีมานานนับพันป ยังคงไมเปลี่ยนแปลง การสกัดสีครามจากพืชมีหลาย

ข้ันตอนเพราะใบครามสดมีสารเคมีคือ indican ไมมีสี จะยอมสด ๆ ก็ได แตใหสีไมเหมือนกับกอหมอ

ครามกระบวนการโบราณท่ีจะดึง indican จากใบพืชดวยการหมักแชใบครามแลวใชปูนในการดูดกลืน

สีไว มีการจัดการในรูปแบบข้ันตอนท่ีชาญฉลาด เอนไซม indimulsin จะถูกเพ่ิมเขาไปยอยสลายหรือ

ทําลาย indican ใส indoxyl และกลูโคส จะทําปฏิกริยากาซคารบอนไดออกไซดจะถูกไลออกและน้ํา

หมักในถังจะเปลี่ยนเปนสีเหลืองขุน 

ภูมิปญญาการผลิตครามของไทยอีสาน มีมานานในกลุมภูไท นิยมนําครามยอมเสนฝาย

และผาฝาย แตการนําครามไปยอมไหมจะพบในเขตอีสานใต จังหวัดสุรินทร กลุมภูไท โยย ญอ ลาว 

จะไมนิยมยอมครามกับเสนไหมเพราะคิดวายอมยากและสีครามจะยอมไมคอยติดสีเสนไหมดีเทาเสน

ฝาย เม่ือมีการแลกเปลี่ยนสนทนาจึงไดรับขอมูล การนําครามไปยอมฝายมากท่ีสุด และสวนใหญจะ

นิยมยอมสีเคมีมากท่ีสุด เพราะสะดวกและงายกวาการยอมสีธรรมชาติจากเปลือกไม แกนไม ใบไม 

คราม และครั่ง เม่ือกระแสความนิยมดานสุขภาพมาแรง ผูผลิตผาทอมือก็เริ่มปรับกระบวนการทอผา

กลับมานิยมการยอมสีธรรมชาติอีกครั้ง หลังจากท้ิงไปนานเกือบ 200 ป ประมาณป พ.ศ. 2435 สีเคมี

เขามาในประเทศไทย เปนสีกระปอง สีแดงยอ เปนผงตักแบงขาย ผูคนสมัยนั้นนิยมใชและสีเคมียังมี

จําหนายมาจนถึงปจจุบัน โดยปรับเปลี่ยนบรรจุภัณฑใหสะดวกในการขนสงและการใชงาน บางคน

เคยชวยหรือเคยเห็น พอ แม ยา ยาย ยอมสีคราม และ มะเกลือ เปลือกไมตางๆ แตเปนความทรงจํา

ท่ีลางเลือน แตยังเหลือกลุมคนท่ียังอนุรักษณและใชภูมิปญญาการผลิตครามสืบเนื่องจากอดีตมาจน

ปจจุบันนี้ คือ กลุมทอผาฝายยอมครามในจังหวัดสกลนคร ในกลุมภูไท อําเภอพรรณานิคม กลุมไทย
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โยย อําเภออากาศอํานวย กลุมภูไท อําเภอวาริชภูมิ กลุมภูไทบานนางเติ้ง บานเชิงดอย อําเภอกุด

บาก จังหวัดสกลนคร และอีกหลาย ๆ กลุม จะมีสูตรลับในการกอหมอท่ีตางกัน แตมีข้ันตอนในการ

ผลิตครามเหมือนและคลายกัน แบงออกเปน 7 กระบวนการ คือ 1. การปลูกคราม 2. การหมักใบ

คราม  3. การโยกปูน 4. การกรองเนื้อคราม 5. การกอหมอคราม 6. การยอม และ 7. การรักษาหมอ

คราม 

1. การปลูกคราม กลุมปลูกครามแถวบานเชิงดอย อําเภอภูพาน จังหวัดสกลนคร จะปลูก

ครามชวงตนเดือนพฤษภาคม หลังจากฝนเริ่มตก ครามอาศัยน้ําฝนเปนสวนใหญ แตบางพ้ืนท่ี ท่ีมี

ชลประทานสามารถปลูกครามไดตลอดท้ังป ตนครามจะมีอายุเก็บเก่ียว 3-4 เดือน เม่ือตนครามโต

แตกก่ิงกานเริ่มออกดอก จะตองเก่ียวคราม 

2. การหมักใบคราม เม่ือครามเติบโตแตกก่ิงกานพรอมเก็บเก่ียวใหสังเกตจะมีหยดน้ําสี

ครามเกาะใบครามในชวงเชา แสดงถึงครามพรอมเก็บเก่ียวแลวใหเก่ียวครามชวงเชากอนพระอาทิตย

ข้ึน แดดจะไมรอน มัดใบครามเปนมัด ๆ เพ่ือนํามาใสในถังกะปริมาณ 15-20 กก./ถัง แลวแตพาชนะ 

ถังเล็กหรือใหญ กดทับมัดใบครามดวยกอนหินหรืออาจใชไมไผขัดใหจมใตน้ํา ใสน้ําใหทวม ท้ิงไวนาน 

12-17 ชั่วโมง รุงเชา สังเกตน้ําจะมีสีเขียวอําพัน และมีกลิ่นเหมือนผักดองแสดงวาใชได 

3. การโยกปูน ใหแยกมัดใบครามออกจากน้ําท่ีแช จะไดน้ําหมักใบครามสีเขียวอําพันและ

มีกลิ่นเหมือนผักดอง ใหคํานวณปริมาณ ใบครามท่ีใสลงไป 1 กก. ตอปูน 200 กรัม เติมปูนละลายลง

ในน้ํา แลวทําการโยกปูน จนเกิดฟองจากฟองท่ีใหญจนเปนฟองเล็กละเอียดและฟองแตกซา แสดงวา

อ่ิมปูนแลว ใหพักท้ิงไวใหปูนตกตะกอนจนรุงเชาคอยรินน้ําใสดานบนออกใหเหลือเฉพาะตะกอนปูนสี

น้ําเงินเขม 

 4. การกรองเนื้อคราม ตะกอนปูนท่ีไดใหนําไปเทลงในเปลผาเพ่ือกรองเอาเฉพาะเนื้อปูน 

รอจนเนื้อปูนเสด็จน้ํา จะไดเนื้อปูนหรือเนื้อครีมสีน้ําเงินเขมใหเก็บใสถังหรือภาชนะไวสะสมไวจนเต็ม

ถัง และทําเชนนี้ไปเรื่อย ๆ จนกวาจนหมดใบครามหรือฤดูกาลทําน้ําครามหรือน้ําเบือก(ภาษาภูไท) 

5. การกอหมอคราม สูตรการกอหมอครามเปนสูตรลับเฉพาะของแตละกลุม แตก็มีสูตรท่ี

นิยมใชกันคือ สูตร 1 : 1 : 1 ไดแก เนื้อคราม : น้ําดาง : น้ํามะขามเปยก 

 6. การยอมคราม ยอมเสนไหม/เสนฝาย/ผา ตองนําสิ่งท่ีตองการยอมทําความสะอาดกอน

ฝายตมไลไขมัน สารเคลือบเสนไหมเสนฝายออกเสียกอน แลวนําลงแชในน้ํา มวก(น้ําแชขาว) บิดน้ํา

ออกใหหมาด หมอครามท่ีจะยอมตองโจกกอนแลวตักน้ําในหมอครามไวขางนอกหมอ 1 ขัน แลวจึง

นําเสนฝายลงยอมโดยไรเสนหมุนวนใหเสนไหมหรือฝายสัมผัสกับน้ําครามในหมอและอากาศ               

หมุนวนรอบไป-มา นานประมาณ 2-3 นาทีเพ่ือใหเสนไหมหรือเสนฝายดูดกลืนสีใหอ่ิม เม่ือยอมจน

เสนไหมหรือฝายอ่ิมสีแลวจึงบิดน้ําใหหมาดพักไว แลวจึงเทน้ําครามท่ีตักไวกอนยอมลงในหมอพรอม

กับเติมเนื้อครามประมาณ 1 กํามือและน้ําดาง 1 ขันลงไป เพ่ือเติมสีคืนหรือแทนสีท่ีเสนไหมหรือเสน

ฝายดูดกลืนไวในเสนไย ขอสําคัญคือ หมอครามจะยอมได 2 ครั้ง/วัน เม่ือยอมครั้งแรกในชวงเชา

จะตองพักหมอไวนานประมาณ 7 ชั่วโมงจึงจะยอมไดอีก ดังนั้น จึงยอมไดแคเชา-บาย 
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7. การรักษาหมอคราม หากวันไหนไมมีการยอมคราม จะตองโจกครามเชา-เย็นเพ่ือให

อากาศ บางสูตรจะเติมเนื้อมะขามเปรี้ยว ผลมะเฟองทุบลงไปในหมอครามหลังกอหมอ เสร็จแลวบาง

สูตรเติมเหลาขาว น้ําตาลทรายแดง กลวยสุกงอม ทุกสูตรมีความสําคัญแตความพอดี จะทําใหหมอ

ครามอยูกับเราไดนานท่ีสุด(ไมหนีหมอนิล)(คราม: สียอมธรรมชาติ: นิ่มนวล จันทรุญ [1]) 

การยอมครามใหเกิดเปนลวดลายตางๆเรียกวาการมัดยอม การมัดยอมเปนลายท่ีมีเพิท

เทิรนตายตัวหรือประยุกตเองก็ไดการมัดยอมนั้นจะทําใหสีไมสามารถซึมผานเขามาได จึงเกิดเปน

ลวดลายตางๆตามท่ีทําไว ซ่ึงการยอมครามโดยใชวิธีการมัดยอมนั้นจะใชวิธีท่ีคลายกับการทําบาติกแต

จะเปลี่ยนจากสีสังเคราะหมาใชเปนสีครามจากธรรมชาติแทน 

 

2.2  ความรูท่ัวไปเกี่ยวกับกระเปา 
กระเปาเริ่มแรกมีความสัมพันธแนบแนนกับผูหญิงมากอน ในภายหลังก็มีความสําคัญกับผูชายไม

ยิ่งหยอนไปกวากัน โดยมีรูปแบบและการผลิตจากวัตถุดิบแปลกใหมอยูตลอดเวลา ท้ังนี้เพ่ือใหเขากับ
วิถีชีวิตและความชอบสวนบุคคล สวนรูปทรงจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามวงลอแหงแฟชั่น 

กระเปาเปนผลิตภัณฑท่ีมีความนิยมใชกันในปจจุบัน โดยไมจํากัดเพศหรือวัย เพราะนอกจากคน
จะใชกระเปาบรรจุสิ่งของอันเปนวัตถุประสงคหลักแลว กระเปายังเปนสิ่งท่ีชวยเสริมบุคลิกภาพของ            
ผูใชไดอีกดวย ดังนั้นกระเปาในทองตลาดจึงมีมากมายหลายแบบและหลายราคาใหผูบริโภคไดเลือก
ตามความเหมาะสม (นาทาชา ออดปญญา, 2553 : 66) 

2.2.1  ประวัติความเปนมาของกระเปา 
ในตนศตวรรษท่ี 17 ยังไมปรากฏหลักฐานของกระเปาสตรีในสังคมอยางเดนชัด สิ่งท่ีใช

เก็บเงินหรือของเล็กนอยอยูในรูปของกระเปาหรือถุงผาเล็กๆ เย็บซอนอยูในตัวเสื้อหลวมๆ กระท่ังถึง

ศตวรรษท่ี 18 แฟชั่นผูหญิงไดเปลี่ยนรูปแบบมาเปนชุดเขารูปพอดีตัวอีกท้ังมีกระเปาเสื้อโชวอยู

ภายนอก ซ่ึงกลายเปนท่ีมาของกระเปาสไตลผูหญิงหรูหราเพ่ือมาเขาคูกับชุดเครื่องแตงกายให

เหมาะสมตามสมัยนิยมดูงดงามสมบูรณแบบ กระเปาจึงกลายเปนเครื่องประดับคูกายของผูหญิงอยาง

แทจริง เม่ือชวงศตวรรษท่ี 18 จนถึงชวงศตวรรษท่ี 19 ดวยรูปทรงของ Alms ท่ีผานการประดิษฐดวย

ฝเข็มและดายทอตกแตงดวยอัญมณี ผาไหมชั้นดี ฝเย็บตะเข็บกากบาท การปกลวดลายลงบนผืนหนัง 

รวมท้ังปกหลากสีสันถือเปนเครื่องประดับท่ีมีรสนิยมและแบบอ่ืนๆ ไดแก กระเปาราตรีผาซาติน               

อัดพลีทสีดําทรงเปลือกหอยเชลลและกระเปาเดินทางใบเล็กจากหนังสไตลเรียบ 

กระเปาถือมีขนาดตางๆมากมาย ตั้งแตกระเปาหนังฟอกขนาดใหญไปจนถึงกระเปา

กลางคืนประดับดวยลูกปดมีขนาดเพียงบรรจุผาเช็ดหนาและลิปสติกเทานั้น ในชวงป ค.ศ. 1920 

กระเปากลางคืนเปนไหมถัก ปกลูกปดแกวหรือโลหะลวดเงิน ลวดทอง กระเปาหนังฟอกกลางวัน      

มีรูปทรงแบน ลักษณะคลายซองมีสายคาดเล็กๆ สําหรับไวหิ้ว ในชวงป ค.ศ.1930 เปนถุงอยูในกรอบ

มีสายหิ้วและมีรูปรางเหมือนถุงใสยาเสน ในชวงป ค.ศ.1940 (พรสนอง วงศสิงหทอง, 2547 : 5)             

ชวงศตวรรษท่ี 1980-1983 ถือเปนยุคบริโภคนิยมและการกอเกิดแบรนดกระเปาตางๆจากหลาย           

ดีไซเนอรชั้นนํา ดวยคุณภาพอันโดนเดนในทองตลาดจากราคาท่ีแพงและดวยแรงปรารถนาเปน           
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แรงดึงดูดสําคัญในการตัดสินใจซ้ือ เชน กระเปาราตรีรูปไขประดับเพชรพลอยใน ยุค 1990 กระเปา

จากดีไซเนอรมีขนาดเล็กลงสรางชื่อไปท่ัวทุกเมืองแฟชั่น ไมวาจะเปนลอนดอน นิวยอรกหรือปารีส 

เจน ชิลตัน ดําเนินการผลิตกระเปาชั้นดีและราคากําลังเหมาะท่ีจะออกวางตลาดกระเปาท่ีดูหรูรักษา

รูปทรงไวท่ีไซสขนาดเล็กและสมสวน  

ปจจุบันกระเปาเปนสิ่งจําเปนท่ีเติมเต็มความสมบูรณแบบในการแตงกายและกระเปา            
ทุกรูปแบบมีประโยชนการใชสอยนานาประการ ท้ังรูปลักษณอันสวยงามในแงแฟชั่นและการใช
ประโยชนไดจริงในชีวิตประจําวัน ดี ไซต เนอรมากมายลวนเปนบุคคลท่ีมีคุณภาพภายใต                          
ตราเครื่องหมายการคาของแตละแบรนดแตละรุนและสวนใหญจะเปนกระเปาท่ีทําจากหนังแท 
คุณสมบัติ ความคงทน ความแข็งแรงและความงดงามคลาสสิก กระเปาเปรียบเหมือนอวัยวะท่ี 33             
ท่ีเติมความสมสวนใหกับรางกายของผูหญิง สูตรสําเร็จในการคัดสรรกระเปาท่ีเหมาะสมกับรางกาย 
คือ เลือกรูปทรงกระเปาท่ีตรงขามกับลักษณะรูปราง เชน คนรูปรางผอมสูงควรใชกระเปาทรงมนกลม 
คนรูปรางทวมตัวเล็กเหมาะกับกระเปาทรงสี่เหลี่ยม ขนาดของกระเปาท่ีแปรผันตามขนาดของรางกาย 
คนรูปรางใหญใชกระเปาใบใหญ คนรูปรางเล็กควรเลือกใชกระเปาใบเล็ก (รัช ทิพยชนะกาญจน, 
2550 : 12-14) 
 2.2.2  รูปแบบและประเภทของกระเปา  

2.2.2.1 รูปแบบกระเปา  
รูปแบบของกระเปาท่ีใชและเปนท่ีนิยมมีหลากหลายรูปแบบ ซ่ึงรูปแบบมีดังนี้ 

 1. กระเปานักเรียน (Satchel) แคชื่อก็เขาใจแลวใชไหมละ ลักษณะของกระเปา
แบบนี้คือ กนจะเรียบเสมอกันและต้ังตรงไดจะมีหูหิ้วหรือเปนแบบสะพายขางก็ได มีทุกขนาด และท่ี
เดนอีกอยางก็คือ ฝากระเปาตองมีตัวล็อคปดเปด จะเปนแบบหมุดแบบกระดุมแปกหรือกลัดเข็มก็ได
แตตองมี 

 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2.1 กระเปานักเรียน (Satchel) 
ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html 

2/10/2559 
 

 2. กระเปาอาน (Saddlebag) ขอใหนึกถึงกระเปาท่ีจะพกไปบนอานมาอานอูฐได 
เพราะนั่นคือท่ีมาของกระเปาทรงนี้ กนจะตองกลมหรือรี และเปนแบบสะพายขาง ขนาดจะไมใหญ
เกินไปและสวนมากทําจากหนัง 
 
 
 

http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
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ภาพท่ี 2.2 กระเปาอาน (Saddlebag) 
ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html. 

 
3. กระเปาหมอน (Duffle) มีลักษณะเปนทรงกระบอกวางนอนเหมือนหมอน             

มีหูสองขาง มีซิปดานบน ออกแบบมาเพ่ือใหพกพาสะดวก มีชื่อเรียกอีกชื่อวา Weekend Bag             
วากันวามีตนกําเนิดมาจากการใชในทางทหาร 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.3 กระเปาหมอน (Duffle) 
ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html 

2/10/2559 
 
 4. กระเปาปกแปก (Frame bag) มักจะมีรูปทรงเปนแบบสี่เหลี่ยมหรือสี่เหลี่ยม
คางหมู ปากประเปาทําจากเหล็ก พลาสติกหรือไม ลักษณะเหมือนกรอบสองกรอบประกบกัน 
(frame) มีหูหรือไมมีก็ได 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2.4 กระเปาปกแปก (Frame bag) 
ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html 

2/10/2559 
 

http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
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 5. กระเปาสงเอกสาร (Messenger bag) เหมาะกับการสะพายขางแลวเดินทาง 
และจุสิ่งของไดมาก มีชองสําหรับใสเอกสาร แตเดิมออกแบบมาสําหรับบุรุษไปรษณีย 

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2.5 กระเปาสงเอกสาร (Messenger bag) 

ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html 
2/10/2559 

 
 6. กระเปาทรงถุงผา (Tote) จะเรียกวากระเปาจายตลาดก็ได โครงสรางเปน
สี่เหลี่ยมงายๆ มีหูเดียวหรือสองหูก็ไดจะเปนแบบหิ้วหรือสะพายก็ได ทําจากวัสดุใดก็ได สวนมาก
ขนาดคอนขางใหญและไมมีฝาเปดปด 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2.6 กระเปาทรงถุงผา (Tote) 
ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html 

2/10/2559 
 
 7. กระเปาพับปาก (Foldover) กระเปาแบบนี้ไมมีชื่อเรียกภาษาไทยอยางเปน
ทางการ แตมีลักษณะคลายถุงผาทุกประการเพียงแตทําปากกระเปาใหยาวเกินออกมาจากจุดท่ีตรึง
สายสะพายไว และพับลงได 
 
 
 
 
 

http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
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ภาพท่ี 2.7 กระเปาพับปาก (Foldover) 
ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html 

2/10/2559 
 

 8. กระเปาถัง (Barrel) ดวยลักษณะท่ีภายนอกท่ีคลายทรงหมอนแทบทุกอยาง 
ทําใหในภาษาไทยไมมีคําเรียกท่ีชัดเจนแตฝงตะวันตกเขาถือวากระเปาแบบนี้มีรูปทรงท่ีคลายถังเบียร
หรือถังน้ํามันเลยเรียกวา "Barrel bag"นั่นเอง 

 
 
 

 
 

 
 

ภาพท่ี 2.8 กระเปาถัง (Barrel) 
ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html 

2/10/2559 
 

 9. กระเปารูปทรงเหมือนถังเตี้ยๆหรือตระกรา (Bucket bag) รูปทรงเหมือนถัง
เตี้ยๆหรือตระกรา มีหมุดปดเปดอยูดานในตรงปากกระเปาซ่ึงสมัยนี้สวนมากทําจากแมเหล็ก                     
มีสายสะพายแตจะสั้นจะยาวก็ได ตรงกนกระเปามีโครงตั้งตรง 

 

 
 

ภาพท่ี 2.9 กระเปารูปทรงเหมือนถังเตี้ยๆหรือตะกรา (Bucket bag) 
ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html 

2/10/2559 

http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
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 10. ยาม (Hobo) มีลักษณะเปนถุงผา ใหญเล็กก็ได แตเวลาสะพายแลวดูพับ
จนตรงกลางหอยลงท่ีเรียกวา Hobo ท่ีแปลวาคนจรจัดเพราะวาไดแรงบันดาลใจมาจากถุงผาท่ีคนจร
จัดแบกนั่นเอง 
 

  
  
 

 
 

ภาพท่ี 2.10 ยาม (Hobo) 
ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html 

2/10/2559 
 

 11. กระเปาถือใบยาว (Baguette) ไมมีชื่อภาษาไทยอยางเปนทางการเชนกัน
สําหรับทรงนี้ แตภาษาอังกฤษบัญญัติไวแบบนั้นเพราะมีรูปทรงคลายแถวขนมปง และใชเฉพาะกับ
แบบท่ีมีสายสะพายอันเดียว 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2.11 กระเปาถือใบยาว (Baguette) 
ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html 

2/10/2559 
 

 12. กระเปาคุณหมอ (Doctor bag) ขอใหนึกถึงกระเปาปกแปกใบใหญๆ ท่ีมีหู
หิ้วและกนตั้งตรงระนาบเดียวกับพ้ืน ใหญและแข็งแรงเพราะแตเดิมออกแบบมาสําหรับใสเครื่องมือ
แพทยและยา จึงเปนท่ีมาของชื่อ 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.12 กระเปาคุณหมอ (Doctor bag) 
ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html 

2/10/2559 

http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
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 13. กระเปาเป (Backpack purse) มีลักษณะรูปทรงและวัสดุหลากหลายมาก 
แตจุดรวมคือมีสายสองสายสําหรับสะพายข้ึนหลัง 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2.13 กระเปาเป (Backpack purse) 
ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html 

2/10/2559 
 

14. คลัทช (Clucth) สวนมากกระเปาทรงนี้จะเรียกดวยชื่อทับศัพทแลวเขาใจ

งายกวา มีลักษณะเปนกระเปาขนาดเล็กวัสดุจะเปนอะไรก็ได แตตองไมมีสายไมมีหูหิ้ว ถือหนีบได

อยางเดียว 

 

 

 
    

 

ภาพท่ี 2.14 คลัทช (Clucth) 
ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html 

2/10/2559 

 

15. คลัทชแข็ง (Minaudiere) เปนลูกผสมระหวาง กระเปาปกแปกกับคลัทช 

แตกตางตรงท่ีมีโครงแข็งในกระเปา วัสดุภายนอกทําจากอะไรก็ได 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 2.15 คลัทชแข็ง (Minaudiere) 

ท่ีมา : http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html 
2/10/2559 

 

http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
http://www.visualistan.com/2014/04/the-handbag-visual-glossary-of-purses.html
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2.2.2.2 รูปทรงของกระเปา  
ทุกวันนี้กระเปาได ถูกออกแบบมาอยางมากมาย หลากหลายแบบดวยกัน              

เหลาแฟชั่นนิสตาและดีไซนเนอรท้ังหลาย จึงไดชวยกันระดมความคิด หาคําเรียกกระเปาแบบตางๆ 
เพ่ือใหเกิดความเขาใจตรงกัน โดยจําแนกออกเปนหมวดหมูตามรูปทรง และคุณลักษณะเฉพาะของ
กระเปานั้นๆ  
 1. ประเภทสะพายบา 2 ขาง (Backpack) รูปแบบการใชงานเหมาะสําหรับเพ่ือ
สะพายไวท่ีหลัง จุดเดนของกระเปาคือมีสาย 2 สายไวสําหรับสะพายท่ีบาท้ัง 2 ขาง บางครั้งเราอาจ
ไดพบคําเหลานี้ใชเรียกกระเปาชนิดนี้เชนกัน Rucksack, Knapsack, Packsack, Pack หรือ Bergen 
 

 
 

 
 
 

 
ภาพท่ี 2.16 ประเภทสะพายบา 2 ขาง (Backpack) 

ท่ีมา : http://vintageblog.scf-vintage.com/blogvintage/ 12/10/2559 
  

2. กระเปาเปนทรงยาวเหมือนขนมปงฝรั่งเศส (Baguette) รูปทรงกระเปาเปน
ทรงยาวเหมือนขนมปงฝรั่งเศส คือ ตัวกระเปามักจะมีความยาวมากกวาความสูง สวนใหญจะพบใน
กระเปาขนาดเล็ก-กลาง 

 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 2.17 กระเปาเปนทรงยาวเหมือนขนมปงฝรั่งเศส (Baguette) 
ท่ีมา : http://vintageblog.scf-vintage.com/blogvintage/ 12/10/2559 

 
3. รูปทรงเหมือนถัง อาจมีหูหิ้ว (Bucket Bag) ลักษณะรูปทรงเหมือนถัง อาจมีหู

หิ้ว, ท่ีจับหรือท่ีถือ 1 เสน บางครั้งอาจมีการผสมผสานโดยการดีไซนคลาย Tote Bag 
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ภาพท่ี 2.18 รูปทรงเหมือนถัง อาจมีหูหิ้ว (Bucket Bag) 

ท่ีมา : http://vintageblog.scf-vintage.com/blogvintage/ 12/10/2559 
  

4. กระเปาถือขนาดเล็ก (Clutch Bag) กระเปาถือขนาดเล็กท่ีไมมีสายหรือท่ีจับ 
รูปทรงสวนใหญจะมีความกวางมากกวาความสูง และมักมีท่ีเปด-ปดอยูดานบนของกระเปา สไตล
กระเปาออกแบบมาคลายซองจดหมาย สามารถใชไดท้ังเวลากลางวัน-กลางคืน รวมไปถึงในโอกาส
งานปารตี้ดวย โดยสวนมากมักจะถูกหนีบไวใตรักแรหรือถือธรรมดาปกติ 

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2.19 กระเปาถือขนาดเล็ก (Clutch Bag) 

ท่ีมา : http://vintageblog.scf-vintage.com/blogvintage/ 12/10/2559 
 
 5. กระเปาของหมอ (Doctor’s Bag) บางครั้งอาจเรียกวา Gladstone Bag              
ถูกดีไซนมาให เหมือนกระเปาของหมอ มีลักษณะรูปทรงไมสูงมาก มีความโคงมนเล็กนอย                       
ปกติกระเปาสไตลนี้จะมีหูจับสั้นๆ 1-2อัน ไวสําหรับถือ สวนใหญถูกออกแบบมาใหมีท่ีเปดกระเปาอยู
ดานบน เพ่ือใหงายตอการใส-หาของในกระเปา และชวยใหมีพ้ืนท่ีใสของไดเยอะข้ึนดวย 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพท่ี 2.20 กระเปาของหมอ (Doctor’s Bag) 

ท่ีมา : http://vintageblog.scf-vintage.com/blogvintage/ 12/10/2559 
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6. รูปทรงกระบอกในแนวนอน (Duffle Bag) รูปทรงเปนลักษณะเหมือน
ทรงกระบอกในแนวนอน สวนมากมักมีขนาดใหญ-ใหญมาก และมักจะทําจากวัสดุเนื้อนิ่ม เชน                 
ผาหรือหนัง จุดประสงคในการออกแบบ คือ เพ่ือใหสะดวกตอการใชงานเวลาเดินทาง หรือใสสัมภาระ
เวลาไปเลนกีฬา บางครั้งอาจเรียกกระเปาแบบนี้วา Weekend Bag 
 
 
 

 
 
 

  

ภาพท่ี 2.21 รูปทรงกระบอกในแนวนอน (Duffle Bag) 
ท่ีมา : http://vintageblog.scf-vintage.com/blogvintage/ 12/10/2559 

 
 7. กระเปาแบบมีฝากระเปา (Flap Bag,Fold Over Lap Bag) กระเปาแบบนี้จะ
มีฝากระเปา เพ่ือใชพับปดลงมาเปนสวนเปด-ปดตัวกระเปา 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2.22 กระเปาแบบมีฝากระเปา (Flap Bag) 
ท่ีมา : http://vintageblog.scf-vintage.com/blogvintage/ 12/10/2559 

 
8. ยาม (Hobo Bag) สวนใหญดีไซนมาสําหรับกระเปาสะพาย ขนาดกลาง-ใหญ 

มีสายสะพายสําหรับสะพายไหล เม่ือมองจากดานบนของกระเปาลงไป จะเห็นเปนลักษณะรูปทรง
คลายพระจันทรเสี้ยว สายสะพายมีความยาวปานกลางจนถึงยาวมาก ทรงกระเปาจะดูยวยๆ หอๆ 

 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี 2.23 ยาม (Hobo Bag) 
ท่ีมา : http://vintageblog.scf-vintage.com/blogvintage/ 12/10/2559 
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 9. กระเปาลักษณะใสเอกสาร (Messenger Bag) กระเปาลักษณะนี้ออกแบบมา
เพ่ือรองรับ การใชงานของบรรดา Messenger เพ่ือไวสําหรับใสจดหมาย เอกสารตางๆ หรือ
หนังสือพิมพท่ีจะนําสง ดังนั้นกระเปาจึงตองมีขนาดใหญและมีสายสะพายท่ีคอนขางยาวไวสําหรับ
สะพายคาดขวางลําตัว และจะมีฝาพับลงมาสําหรับเปด-ปดกระเปาท่ีดานหนา แตในบางครั้งก็พบวามี
การใชซิปสําหรับเปด-ปดกระเปาแทนก็ได ถากระเปามีขนาดเล็ก ใบไมใหญมาก อาจเรียกวา Sling 
Bag ก็ได 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2.24 กระเปาลักษณะใสเอกสาร (Messenger Bag) 
ท่ีมา : http://vintageblog.scf-vintage.com/blogvintage/ 12/10/2559 

 
10. กระเปาแบบมีฝากระเปามีลวดลาย (Quilted Bag) กระเปาท่ีทําจากหนัง

เนื้อนิ่มหรือวัสดุอ่ืนๆ โดยมีเอกลักษณคือรอยเย็บท่ีทําเปนลวดลายตาขาย ตามแบบท่ีเห็นกันในงาน
ฝมือ 

 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2.25 กระเปาแบบมีฝากระเปามีลวดลาย (Quilted Bag) 
ท่ีมา : http://vintageblog.scf-vintage.com/blogvintage/ 12/10/2559 

 
 11. กระเปาถือท่ีมีลักษณะกนแบน (Satchel Bag) กระเปาถือท่ีมีลักษณะกน
แบน มีท่ีหิ้วอยูดานบน เปด-ปดกระเปาจากชองซิป สวนใหญดีไซนใหฝากระเปามีสายคาด (ลักษณะ
คลายสายเข็มขัด) โดยสวนมากมักมีขนาดกลาง-ใหญ มีรูปแบบคลายกับกระเปานักเรียนสมัยกอน 
 

 
 
 
 
 

              ภาพท่ี 2.26 กระเปาถือท่ีมีลักษณะกนแบน (Satchel Bag) 
ท่ีมา : http://vintageblog.scf-vintage.com/blogvintage/ 12/10/2559 
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12. กระเปาถุงผา (Tote Bag) กระเปาท่ีออกแบบมาสําหรับใชเวลาไปเดินเลนท่ี
ชายหาด,ชอปปง หรือจะเปนชวงเวลาใดก็ไดท่ีออกไปขางนอก โดยปกติกระเปาแบบนี้มักจะมีขนาด
ใหญ และมีท่ีจับ 2 อัน 

 
 

 
 
 
 
          

ภาพท่ี 2.27 กระเปาถุงผา (Tote Bag) 
ท่ีมา : http://vintageblog.scf-vintage.com/blogvintage/ 12/10/2559 

 
 13. กระเปามีสายหอย (Wristlet) กระเปาท่ีออกแบบมาใหมีสายหอยเพ่ือ

เอาไวคลองขอมือสําหรับถือ ลักษณะสวนใหญมีความใกลเคียงกับ Clutch 
 

 
 
 
 

  
ภาพท่ี 2.28 กระเปามีสายหอย (Wristlet) 

ท่ีมา : http://vintageblog.scf-vintage.com/blogvintage/ 12/10/2559 
 

14. กระเปาทรงคอนขางแข็ง (Frame Bag) กระเปาทรงนี้จะมีลักษณะคอนขาง
แข็ง อยูทรง รูปรางของกระเปามักเปนทรงสี่เหลี่ยม อาจมีความโคงมนเล็กนอยเพ่ือความสวยงาม                
มีกรอบโลหะตรงปากกระเปา และมักจะมีหมุดกลมๆ เพ่ือเปนท่ีเปด-ปดกระเปา 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.29 กระเปาทรงคอนขางแข็ง (Frame Bag) 
ท่ีมา : http://vintageblog.scf-vintage.com/blogvintage/ 12/10/2559 
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2.2.3  การเลือกกระเปาใหเขากับรูปราง  
กระเปาไมใชของท่ีใชครั้งเดียวท้ิงและไมใชแตละใบจะเขากับรูปรางลักษณะของคนทุกคน

การเลือกกระเปาใหเขากับรูปรางของผูใชงานจึงมีความสําคัญอยางมาก เพ่ือบุคลิกภาพดูสมบูรณ โดย
แบงตามลักษณะของรูปราง ดังนี้ 
 2.2.3.1 ลักษณะรูปรางกลม สูงนอย  

1. หามหนีบกระเปาใบเล็กไวใตวงแขนเด็ดขาด เพราะมันจะดึงดูดความสนใจ
จากบุคคลรอบขางใหมองไปยังชวงตัวทอนบน  

2. หลีกเหลี่ยงกระเปาแนว Hobo Bag ท่ีแขวนไวกับบาแลวกระเปาติดกับตรง
ลําตัวเพราะจะเปนการบวกความหนาเปนสองเทาใหกับผูใชงาน  

3. ควรหากระเปาสายยาวสักใบอยาง Messenger Bag ไวหลอกตาใหดูสูงเพรียว
และดูคลองแคลวมากยิ่งข้ึน  

4. สําหรับการใชงานท่ีของจํานวนไมมากนัก ขอแนะนํา Wristlet Bag กับ 
Clutch Bag ไวถือ ไวหอย ไวคลองมือแตหามเผลอหนี  
 2.2.3.2 ลักษณะรูปรางบาง สูงมาก  

1. หามสะพาย Messenger Bag เพ่ิมความสูงเปนอันขาด ไมเชนนั้นจากคนหุนดี
จะกลายเปนดูเกงกางไปในทันที  

2. คนสูงกับเสื้อแขนยาวเปนของคูกัน เพราะฉะนั้นควรหลีกเหลี่ยงกระเปาทุก
ชนิดท่ียิ่งสงแขนใหเหยียดยาวไปกับลําตัว  

3. กระเปาฟบ ผอมแหงเปนแบบสุดทายท่ีหามสาวตัวบางรางสูงใชเด็ดขาด 
เพราะจะทําใหผูใชดูไมมีน้ํามีนวล  

4. กระเปาท่ีเหมาะกับสาวประเภทนี้ ไดแก กระเปาสะหายไหล พันธุ Hobo Bag 
ยิ่งถาไดแบบอวบๆนิดๆ ยวยหนอยๆไมมีโครงรางแนชิดยิ่งดีถือเปนกระเปาท่ีเสริมใหรูปรางดูดี 
 2.2.3.3 ลักษณะรูปรางสูงใหญ  

1. งดกระเปาจิ๋วทุกประเภท หากไมอยากใหดูตัวใหญเกินความเปนจริง  
2. การสะพายกระเปาเปใบใหญโตไวบนหลังนั้น ตัดออกจากความคิดไปไดเลย 

เพราะจะทาใหผูใชงานดูตัวใหญมากข้ึนไปอีก  
3. ควรเลือกกระเปาใบกลางๆ อาจเปน Tote Bag ดูจะเหมาะสมกับรูปรางท่ีสุด  

2.2.3.4 สวนสาวๆท่ียังสงสัยวาตนเองหุนแบบไหนหรือบางคนมีจุดออนเปนสวนๆเขาใจ
งายๆ นั่นคือ “อยากกลบเกลื่อนสวนไหน ใหเอากระเปาออกใหหางจากสวนนั้นๆ เชน สะโพกใหญไม
ควรใชกระเปา Messenger Bag เพราะจะยิ่งเปนการนําสายตามาท่ีสะโพกมากกวาท่ีจะเปนการอํา
พรางสายตา 

2.2.4  ลักษณะการใชงานกระเปา 

 2.2.4.1 สะพาย คือ การสอดคลองกับไหลหรือลําตัวดวยสายสะพายระหวาง 2 ขาง โดย

การสะพายแบงออกเปน คือ สะพายเฉียงไหล 
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    ภาพท่ี 2.30 การสะพายกระเปาสะพายหลัง 

ท่ีมา : http://shopibuy.com 19/10/2559 

 

 2.2.4.2 การถือดวยมือ คือ การถือเปนแผนหรือสําหรับใหมือจับไดถนัดโดยการใชมือหิ้ว

เพียงขางเดียว (นาทาชา ออดปญญา, 2553: 89) 

 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.31 การถือกระเปา 

ท่ีมา: http://www.sompanshop.com 19/10/2559 

 

 2.2.5  ตําแหนงของชองตางๆในกระเปา  
ตําแหนงของชองตางๆ ในกระเปาคงเคยเจอปญหากับการคนหาของในกระเปาไมเจอของ

ออกจากกระเปาท้ังหมด จึงเปนปญหาของผูใชกระเปา จึงมีการออกแบบชองเล็กๆข้ึนมาเพ่ือเก็บของ
ใชสําคัญ ทําใหกระเปาดูมีระเบียบและสะดวกตอการใชงานเวลาหยิบของออกจากกระเปา  

2.2.5.1 ชองสําหรับเก็บกระเปาสตางค (Zip Pocket) ตําแหนงซิปในกระเปาจะอยูดานท่ี
ติดกับลําตัว เอาไวใสกระเปาสตางค ขอดีของการเก็บกระเปาสตางคไวในชองนี้ คือ ถาโชครายมีโจร
มากรีดกระเปา ยังไงก็กรีดไดแตดานขางหรือดานหนา แตไมสามารถเอากระเปาสตางคไปไดเนื่องจาก
กระเปาอยูในชองท่ีอยูติดกับตัวผูใชงาน 

2.2.5.2 ชองสําหรับใสของ (Storage Pocket) หนาตาคลาย Zip Pocket แตกตางท่ีชอง
นี้ไมมีซิปเทานั้น เอาไวใสของชิ้นเล็กๆท่ีตองใชบอยๆ อยางกระดาษทิชชู กระจกบานเล็ก เปนตน 

2.2.5.3 สายพวงกุญแจ (Detachable Clip for Keys) กระเปาหลายใบจะมีสายเสน
เล็กๆ มาใหพรอมคลิปติดตรงปลายเปาหมายจริงๆ คือ เปนท่ีแขวนพวงกุญแจ เวลาจะใชก็แคดึงเชือก
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เสนนี้ข้ึนมา ไมตองรื้อของท้ังหมดออกจากกระเปาเพ่ือหากุญแจเพียงดอกเดียว แตหลายๆคนเอาไว
แขวน Coin Purse แลวแตความพึงพอใจ  

2.2.5.4 ชองสําหรับใสโทรศัพทมือถือ (Mobile Pocket) เพ่ือสะดวกตอการหยิบใชงาน 

(นาทาชา ออดปญญา, 2553 : 9-171) 

 

2.3  สียอมและสารชวยยอม 
2.3.1  ประวัติการยอมสี 

ประวัติการยอมหลักฐานท่ีพบปรากฏสีอยูเพียงเลือนลางไมสามารถยืนยันใหแนนอนไดวา
ทําใหมีสีไดอยางไร ใชอะไรเปนตัวสีมีหลักฐานยืนยันไดอีกวาอินเดียรูจักการตกแตงผาดวยสีมอร
แดนซมานานกวา 5,000 ป 

หลักฐานท่ีปรากฏอยูดานในหลุมฝงศพและในปรามิดประเทศอียิปตมีท้ังท่ีเปนผายอมและ
ผาพิมพ ท้ังยังขุดพบโรงงานยอมสีในซากปรักหักพังของเมือง Artthribits เหลานี้มีอายุกวา2,500 ป  

หลักฐานท่ีคนพบทําใหเชื่อวา ศิลปะการยอมนี้เริ่มตนในประเทศทางภาคพ้ืนตะวันออก
กอนโดยเฉพาะประเทศจีน อินเดียและเปอรเซียแพรเขาไปในประเทศอียิปตโดยนายวานิช                 
ผูทําการคาระหวางประเทศ ชาวโฟนีเซียนํามาพัฒนาปรับปรุงจนกระท่ังสามารถสงสียอมไปจําหนาย
ยังประเทศกรีก โรมันและประเทศใกลเคียงอ่ืนๆได สีท่ีใชกันกอนประวัติศาสตรประมาณ 5,000          
กวาปนั้นเปนสีท่ีไดจากตนพืชเกือบท้ังหมดแตกระบวนการยอมไมถูกตองทําใหสีตกซีดจางโดยเร็ว  
เม่ือปรับปรุงใหดีข้ึนจึงเหลือเปนหลักฐานยืนยันได ในสมัยเหล็กใชตนพืชท่ีใหสีแตกตางกันหลายชนิด 
เชน พืชในตระกูลมัสตาส (Woad) ใหสีฟา ตนเอลเดอร (Dwarf elder) ใหสีฟา ตนเข็มชนิดหนึ่ง 
(madder) ใหสีแดงและสี เหลือง ตน เวลด  (Weld) ใหสี เหลือง ตน เบอรี่ ชนิดหนึ่ ง 
(Bilberry,whortleberry) ใหสีมวง สีดําใชยอมดวยน้ําสีดําใชยอมดวยน้ําเปลือกของตนโอคกอนแลว
จึงจะยอมทับดวยเกลือของเหล็ก นับเปนการใชกรดแทนนิคซ่ึงมีอยูในน้ําเปลือกตนโอคเปนสารชวย
ยึดนั่นเอง 

ตัวสีท่ีมีลักษณะเปนสียอมท่ีแทจริงรูจักใชกันในสมัยโบราณนั้นเปนสียอมโดยตรงละลาย
น้ําไดเชน ขม้ิน (Turmeric) บดใหเปนผงโดยตรงจากตน Curcuma tentoria ใหสีเหลืองสมสดใสโดย
ตัวสีจริงๆท่ีไดคือ Curcumin ละลายน้ําไดงายไมตองใชสารชวยติดยอมติดผาฝายไดดี ยอมงายโดยแช
ผาในน้ําละลายสีนี้นานครึ่งชั่วโมงท่ีอุณหภูมิ 60 องศาเซลเซียสสีนี้ตกซีดในอากาศไดเร็วมากเชื่อวาคน
โบราณรูจักยอมทับดวยกรดโดยใชน้ํามะนาว อินโดนีเซียใชสารสมแทน ตน Safflower-Carthamus 
Tintorius ใหสีเหลืองและสีแดง ถายอมโดยไมแยกสีจะไดสีสมยอมทับดวยกรดสีจะติดทนทาน
มากกวาสีจากขม้ิน อินเดียและอินโดนีเซียนิยมใชยอมฝายลินินและไหมใหสีเหลืองสมและสีแดง    
เม่ือแยกตัวสีออกจากกันจะไดแซฟฟลาวเวอรเปนสารประกอบละลายน้ําใหสีเหลืองซีดจางไดงาย   
อีกสีหนึ่งเรียกวา Carthamin ใหสีแดงไมละลายน้ํามีความคงทนดีกวา ผลตน Roucou หรือ Anatta 
ในตระกูล Bixaorellana มีมากในประเทศรอนและอเมริกาใตรูจักกันดีในสมัยโคลัมบัสใหสีสมสดใส
เปนสีท่ีสําคัญใชยอมผา ใสอาหาร สีเครื่องสําอางตลอดจนกระท่ังสามารถใชเขียนภาพ รากและ
เปลือกของตน Barkery ในตระกูล Barberis vulgaris ใชยอมไหมโดยวิธีงายๆเพียงแตสับรากและตน
พืชใหละเอียดตมใหเดือด เติมชิ้นสดๆลงไปเปนระยะๆแลวจึงเอาไหมลงไปยอมใชกันมากในอเมริกา



24 
 

เหนือ พืชท่ีใหสีแดงและรูจักใชกันมานานในประเทศตางๆเรียกชื่อตางกันตามแตละประเทศไดมาจาก
ตน Rocella Tinctoria, Orseille (Ochrolechia parella) และครั่งใชแอมโมเนียมาจากปสสาวะ
เปนตัวทําใหออนหรือนําไปแชน้ําไวนานๆตนเข็ม (Turkey Red) เปนสีแดงท่ีสดท่ีสุดทนทานท่ีสุด แต
ก็มีกระบวนการยอมสีท่ียุงยากท่ีสุด 

พัฒนาการสียอมเปนไปดวยความยากลําบากบุคคลในสมัยนั้นไมรูจักธรรมชาติท่ีแทจริง
ของสีและถูกชางทอผากีดกันมาก ประเทศเยอรมัน (พ.ศ. 1258-1357) นําเอาตนพืชท่ีใหสีตางๆเขา
ไปปลูก เชน ตนเข็มและโวด สองชนิดแรกยังมีเหลืออยูจนกระท่ังถึง พ.ศ. 2453 ประเทศอิตาลีมีการ
ตั้งสมาคมผูยอมสีท่ีเมืองฟลอเรนซเม่ือ พ.ศ. 1920 แตชางยอมทนความบีบค้ันของชางทอไมไดตอง
สลายตัวไปบางคนยายถ่ินฐานออกไปเมืองอ่ืน เชน เวนิส เยนัว ชางยอมฝมือดีจึงไดแพรหลายกระจาย
กันออกไป 

เม่ือ พ.ศ. 2399 มีการเปลี่ยนแปลงใหญหลวงในวงการยอมสีเริ่มแตการนําเอาหลัก
วิชาการเคมีเขามาใชผลิตสีสังเคราะหปรับปรุงกระบวนการยอม การยนระยะเวลาใหเร็วข้ึนท้ังนี้ตอง
นับวา William Perkin บุตรชายชางกอสรางในลอนดอนผูท่ีบิดาตองการใหเรียนสถาปตยกรรมจึงสง
ใหเขาศึกษาในโรงเรียนเทศบาลนครลอนดอนโรงเรียนนี้สอนวิชาเคมีใหนักเรียนดวย และปรากฏวา
เปอรกินมีความถนัดในวิชาเคมีมาก อาจารยใหญจึงไดสงไปเขาเรียนท่ี Royal College of 
Chemistry เปนผูชวยสอนของ Hoffman ศาสตราจารยชาวเยอรมันผูซ่ึงขณะนั้นกําลังทดลอง
สังเคราะหควินนิน เปอรกินตองทํางานมากจนไมมีเวลามาทํางานท่ีเขาสนใจไดเปอรกินจึงสราง
หองทดลองเล็กๆข้ึนในบานของเขาใชเวลาวางตอนกลางคืนหรือวันหยุดคนควางานของตนเอง โดย
ท่ีศาสตรจารยฮอฟแมนสนับสนุนและชวยเหลือการคนควาของเขาตลอดเวลาเปอรกินทดลองโดยใช
ออกซิไดสอนิลีน (Aniline) เพ่ือใหไดควินิน (อนิลีนและควินินมีรสขมมากเหมือนกัน) เม่ือทดลองจน
สิ้นสุดขบวนการแลวแทนท่ีเขาจะไดควินนินกลับไดสียอมเปนสีมวงสวยสดออกมาแทนเปน
ปรากฏการณครั้งแรกท่ีนักเคมีสามารถสังเคราะหสียอมจากสารประกอบอินทรียงายๆและเปนการ
สังเคราะหจากวัสดุเหลือใช คือ น้ํามันเขมาถานหินท่ีใชสําหรับผลิตแกส ในขณะท่ีวิลเลียม เปอรกิน
คนพบสีสังเคราะหนี้เขาไดมีอายุเพียง 18 ปเม่ือเขาไดนําตัวอยางสีของเขาไปให Pullar’s of Perth 
นักเคมีผูมีชื่อเสียงในขณะนั้นพิจารณาพูลลาไดทดลองคุณสมบัติและกระบวนการผลิตใหมีราคาต่ําได 
บิดาและพ่ีชายของเขาไดสรางโรงงานผลิตสีสังเคราะหข้ึนเปนแหงแรกในโลกท่ี Greenford ใกลกับ
กรุงลอนดอนบัดนี้จึงไดกลายเปนโรงงานสีขนาดใหญแหงหนึ่ง ซ่ึงความสําเร็จของเปอรกินนี้ไดกระตุน
ใหนักเคมีสนใจหันมาคนควาตัวสียอมมากข้ึนและ พ.ศ. 2431-2457 ประเทศเยอรมันไดตั้ ง
โรงงานผลิตสีสังเคราะหและสงออกจําหนายท่ัวโลกมีหองทดลองคนควาสีท่ีสมบูรณโดยเฉพาะเปน
แหงแรก เม่ือสงครามโลกครั้งแรกสงบลง หลายประเทศไดตั้งโรงงานผลิตสีสังเคราะหข้ึนมีปริมาณการ
ผลิตปละหลายรอยพันตัน มีมูลคามากกวาหาหม่ืนลานบาท มีสีมากกวา 6,000 ชนิดออกจําหนายมี
ชื่อการคาประมาณ 35,000 ชื่อแตกตางกัน 

2.3.2  สีและการจําแนกสี 
สียอมสิ่งทอแบงตามลักษณะกายภาพเปน 2 ชนิด ชนิดหนึ่งละลายน้ําไดเรียกวา สียอม 

อีกหนึ่งไมละลายน้ําเรียกวา พิกเมนต น้ําเปนตัวทําละลายท่ีมีราคาถูกท่ีสุดดังนั้นแมวาสีบางตัวไม
ละลายน้ําแตละลายไดในสารอ่ืนโรงงานผูผลิตจะตองพยายามคนควาหาวิธีทําใหสีตัวนั้นละลายในน้ํา
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ใหได ใชตัวทําละลายชนิดอ่ืนใหนอยท่ีสุดท่ีจะนอยได สีเม่ือละลายน้ําแลวจะดูดซึมเขาไปในเสนใย 
บางตัวจะติดเสนใยไดดีพอสมควรทนซักและกระบวนการใชน้ําอ่ืนๆ บางตัวจะมีพันธะเคมีหรือโซเชื่อม
ระหวางเสนใย ทําใหติดทนยิ่งข้ึนสีบางตัวจะติดเสนใยไดเองแตขณะเดียวกันก็หลุดออกมาไดงาย 

พิกเมนตไมละลายน้ํายอมเสนใยใหเกิดสีไดแบบเดียวกับสียอมโดยใหพิกเมนตกระจายตัว
หรือบางครั้งก็แขวนลอยในเรซินยึดติดเสนใยไดโดยเชิงกลมีบางตัวท่ีติดเสนใยไดโดยเชิงเคมี เม่ือเปน
เชนนี้จึงเปนการยากท่ีจะทราบวา สีตัวไหนเปนสียอมและสีตัวไหนเปนพิกเมนตสียอมบางตัวเวลายอม
จะทําใหละลายกอนเม่ือยอมใหเขาไปอยูภายในเสนใยแลวจึงทําใหเปลี่ยนตัวเปนสีท่ีไมละลายน้ํา
กลายเปนพิกเมนตการแบงแยกเชนนี้ทําใหเกิดความสับสน 

การจําแนกสีตามสวนประกอบเคมียิ่งมีความยุงยากมากข้ึนไปอีกถาเปนผูท่ีไดศึกษาวิชา
เคมีมาเพียงเล็กนอย สีในกลุมเคมีเดียวกัน มีวิธียอมแตกตางกันใชกันเสนใยแตกตางกันเชน                 
สีในกลุมอะโซ (Azo) บางตัวยอมงายๆโดยตรงเปนสีไดเรกซ (Direct) บางตัวจะติดไดเม่ือน้ํายอมมี
ภาวะเปนกรดก็เปนสีแอสิด (Acid dyes) บางตัวจําเปนตองมีสารบางอยางมาชวยจึงจะติดเสนใยได
เรียกวา สีมอรแดนซ จะเห็นไดวาจดจําไดยาก การจําแนกตามวิธีเดิม คือ เรียกตามกระบวนวิธียอม
บางตามลักษณะของสีบางใหความสะดวกแกผูใชมากกวาการจําแนกวิธีนี้จึงเปนท่ียอมรับกันในบรรดา
ผูใชและอุตสาหกรรมการผลิตสี เพียงแตกําหนดชื่อการคาของสีแตละชนิดของแตละบริษัทก็ทําให
เขาใจกันไดท่ัวไปแมแตสมาคมผูยอมสีและผูผลิต (The Society of Dyes and Colourist) ก็ยอมรับ
วาเปนวิธีการจําแนกท่ีเหมาะสมท่ีสุด หนังสือดรรชนีสี (Color Index) ท่ีพิมพออกจําหนายท่ัวโลกก็ใช
การจําแนกสีวิธีนี้หนังสือดรรชนีสีมีประโยชนมากสําหรับนักศึกษาเรื่องสีและผูใชสี โรงงานผูผลิตจะไม
บอกโครงสรางเคมีของสีตน สามารถคนไดจากดรรชนีสีนี้พรอมท้ังมีคําแนะนําในการใชและคุณภาพ
ของสี 

2.3.2.1 การจําแนกสีตามวิธีใช 
1. สีเบสิค (Basic) เปนเกลือของเบสอินทรียละลายน้ําไดยอมติดเสนใยเซลลูโลส

ไดเล็กนอยหรือไมติดเลย ใหแคทไอออนบางครั้งเรียกวา สีแคทไอออนถายอมใยเซลลูโลสเสนใยตอง
ยอมดวยสารประกอบท่ีสามารถกอรูปเปนสารท่ีไมละลายน้ํากับตัวสีไดกอนเพ่ือใหทําหนาท่ีเปน
เสมือนหนึ่งสะพานเชื่อมระหวางตัวสีกับเสนใย สารประกอบนี้เรียกวา สารชวยติด (Mordant) สีใน
กลุมนี้มีสีสดใสแตไมทนแสง 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพท่ี 2.32 สีเบสิค 

ท่ีมา : http://www.jacquardproducts.com/basic-dye.html : 19/01/2559 
 

http://www.jacquardproducts.com/basic-dye.html
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2. สีแอซิด (Acid) คือตัวสีท่ีเกิดจากสารประกอบอินทรียท่ีละลายน้ําไดสวนใหญ
เปนเกลือของกรดกํามะถันติดใยโปรตีนไดในน้ํายอมท่ีเปนกรดเจือจาง ใชยอมเซลลูโลสซ่ึงมิใช
เซลลูโลสบริสุทธิ์เชน ปอ ปานและใยโพลีเอไมดได 

 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2.33 สีแอซิด 

ท่ีมา : http://www.jacquardproducts.com/basic-dye.html : 19/01/2559 
 

3. สีมอรแดนซและพรีเมตัลไลซ (MordantandPremetallized Dyes) สีแอสิด

หลายตัวสามารถกอรูปเปนสารประกอบเชิงซอน (Complex) กับโลหะบางชนิดไดเชน โครเมียม 

ละอองสีท่ีกอรูปบนหรือในเสนใยภายหลังเม่ือยอมทับดวยเกลือของโลหะแลวจะมีความคงทนตอ

กระบวนการใชน้ํา (Wet fastness) ไดดีกวาท่ีไมยอมทับ สารประกอบเชิงซอนท่ีกอรูปใหมนี้ไมละลาย

น้ํา สามารถยอมตัวสีกอน พรอมกันหรือภายหลังการยอมดวยเกลือของโลหะไดทุกวิธี การพัฒนาตัวสี

ทํานองเดียวกันนี้อาจทําไดกับสีไดเรกซตามทฤษฎีเชื่อกันวาโครงสรางของเสนใยสามารถรวมตัวกับ

ไอออนของโลหะกอรูปเปนสารประกอบใหมภายในทําใหสีคงทนดีข้ึน ตัวสีเหลานี้เรียกวา สีไดเรกซ 

สวนท่ีเรียกวาสีมอรแดนซจะตองเปนกลุมสีท่ีใชยอมเฉพาะใยโปรตีน โดยสีเบสิคเม่ือใชยอมใย

เซลลูโลสจําเปนตองใชสารชวยติด สีเบสิคอาจเรียกวาสีมอรแดนซไดเหมือนกันแตไมมีผูนิยมเรียก

เฉพาะขบวนการยอมแตกตางกัน 

4. สีไดเรกซ (Direct) บางครั้งเรียกวาสียอมฝายไดชื่อมาจากความจริงท่ีวาสีชนิด

นี้เปนสีสังเคราะหชนิดแรกท่ีดูดติด (Substantivity) ใยฝายไดโดยไมตองใชสารชวยติดสวนใหญเปน

สารประกอบอะโซ (Azo) มีน้ําหนักโมเลกุลสูง มีหมูกรดซัลโฟนิคซ่ึงทําใหตัวสีละลายน้ําได สีในกลุมนี้

มีวรรณะ (Hue) คุณสมบัติการยอมความคงทนตลอดจนราคาแตกตางกันมากถาเปนสีซ่ึงมีความคงทน

ดีโครงสรางของสีจะซับซอนมากข้ึน ราคาตนทุนการผลิตจะสูงข้ึนราคาจําหนายก็ตองข้ึนเปนเงาตาม

ตัว ใชยอมใยเซลลูโลสซ่ึงไมตองการความคงทนตอกระบวนการใชน้ํามาก 

5. สีดิสเพอส (Disperse Dyes) สีตัวนี้ผลิตข้ึนดวยวัตถุประสงคเพ่ือใชยอมในใย

อาซิเตดซ่ึงเปนใยท่ีดูดน้ําไดนอยชนิดแรกท่ีผลิตได ตอมาเม่ือผลิตใยสังเคราะหออกจําหนายเสนใยมี

คุณสมบัติคลายคลึงกับใยอาซิเตดมาก จึงไดปรับปรุงคุณสมบัติของสีใหใชยอมใยสังเคราะหไดดวยสี
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ตัวนี้ไมละลายน้ําแตเปนละอองละเอียดลอยตัวอยูในน้ํา เม่ือมีสารกระจายตัวท่ีเหมาะสมใชยอมในน้ํา

ยอมธรรมดาไมตองใชสารเคมีอยางอ่ืนชวยอีกนอกจากสารพา (Carrier) ใหตัวสีเขาไปใกลเสนใย

เทานั้น 

6. สีอะโซอิค (Azoic Dyes) สีในกลุมนี้เปนสารประกอบอะโซเหมือนกันแตตัวสี

ไมละลายน้ํากอรูปเปนสีบนเสนใยไดโดยการยอมดวยสารประกอบฟนอลซ่ึงละลายน้ําไดกอนแลวจึง

นําไปยอมทับอีกครั้งดวยเกลือไดอาโซเนียม เกลือนี้จะทําปฏิกิริยากับสารประกอบฟนอลเกิดเปน

สารประกอบอะโซท่ีใหสีบนเสนใย ปฏิกิริยานี้เรียกวา Coupling สีในกลุมนี้นิยมใชยอมใยเซลลูโลส

เทานั้นเพราะสารประกอบฟนอลละลายในดางซ่ึงจะเปนอันตรายตอใยโปรตีน ฟนอลละลายน้ําไดและ

ติดใยเซลลูโลสดี สวนเกลือไดอาโซเนียมไมละลายน้ําดวยอัตราสวนท่ีเหมาะสมระหวางสารท้ังสอง

ชนิดนี้ทําใหใยเซลลูโลสซ่ึงยอมสีชนิดนี้มีความคงทนทุกประการเปนตัวสีสําคัญสําหรับยอมเซลลูโลส 

7. สีวัต (Vat Dyes) สีวัตไดชื่อมาจากท่ีตัวสีเองไมละลายน้ําตองใชสารรีดิวสท่ี
เหมาะสมมาทําใหละลายจึงติด (Substantivity) ใยเซลลูโลส กระบวนการยอมสีคราม (Indigo) ท่ี
สกัดมาจากตนครามนั้นเปนท่ีรูจักกันดีมากกวา 1000 ปในน้ํายอมครามจะมีดางซ่ึงจะเปนตัวทํา
ละลายสีครามปกติไมมีสีเรียกกันวา สารประกอบลิวโค (Leuco Compound) เวลายอมเก็บน้ํานี้ไวใน
ถังขนาดใหญภาษาอังกฤษเรียกวา vat ตอมาจึงกลายเปนชื่อของตัวสีในกลุมนี้ การละลาย
สารประกอบลิวโคของสีครามสังเคราะหดวนสารรีดิวสท่ีเหมาะสมเรียกวา Vatting ในปจจุบันนั้นเปน
สีสังเคราะหท่ีไมละลายน้ํากลุมใหญ สีในกลุมนี้จากสารประกอบอินดิโกหรือ Anthraquinone 
ท้ังหมด มี Diketone ในโครงสรางตามโครงสราง II จะเปนตัวสีซ่ึงดูดติดใยเซลลูโลส เม่ือยอมแลว
ออกซิไดสในเสนใยใหกลับมาเปนตัวสีตามโครงสราง I สีในกลุมนี้เปนสีท่ีมีความคงทนดีท่ีสุดในบรรดา
สีท่ีใชยอมใยเซลลูโลสแตควรจําไวเสมอวามิใชสีวัตทุกตัวจะมีคุณสมบัติเหมือนกัน นอกจากนี้สีวัตยัง
สามารถใชยอมใยโปรตีนก็ไดเชนกัน ใยสังเคราะหบางชนิดก็ยอมติดสีไดดีเชน ใยอะครีแลนคอเทล
และพอลิเอสเตอรผสมฝายสีออน (อัจฉราพร ไศละสูต, 2527: 1-4, 82-88)  

2.3.3  สารชวยยอม 
สารชวยยอมสีแตละประเภทนั้น สีบางชนิดจําเปนจะตองใชสารเคมีชวยในการยอมสีเพ่ือ

จุดประสงคตางกันเชน เปนตัวชวยทําใหวัสดุติดสีงายข้ึนเปนตัวชวยทําใหสีติดคงทนเปนตน จึง
จําเปนตองใชสารเคมีเพ่ิมลงในน้ํายอมเพ่ือเรงปฏิกิริยาใหเร็วข้ึนยอมใหสีติดทนทานสมํ่าเสมอมี
ดังตอไปนี้ 

2.3.3.1 กรด (Acid) เปนสารเคมีท่ีชวยในการยอมสีสําหรับใชยอมเสนใยโปรตีนและ
ไนลอน ดวยสีแอสิดทําหนาท่ีเปนตัวทําละลายสี สีประเภทนี้ ตองการกรดแกเพ่ือสามารถซึมเขาไปใน
เสนใยไดมากข้ึน 

2.3.3.2 ดาง (Base) เปนสารท่ีใชสําหรับในการยอมดวยเสนใยเซลลูโลส ไดแก สีอะโซอิค 
สีแวต สีรีแอคทีฟ เปนตน และสีซัลเฟอรตองยอมในน้ําท่ีเปนดางแก โซดาไฟ สวนสีรีแอคทีฟ จะใช
ดางออน เชน โซเดียมคารบอเนตใหโมเลกุลของสีทําปฏิกิริยายึดติดกับโมเลกุลเสนใยเซลลูโลสได 

2.3.3.3 เกลือ (Salts) ใชในการยอมเสนใยเซลลูโลสทุกชนิด เกลือจะเปนตัวศักยไฟฟา   
ซ่ึงมีอยูในเสนใยเพ่ือใหตัวสีซึมเขาไปในเสนใย สีจึงติดเสนใยไดนานคงทนมากข้ึน 
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2.3.3.4 สารชวยการกระจายตัว (Dispersing Agents) เปนสารท่ีชวยใหสียอมท่ีอยูในรูป
ผงมีการกระจายตัวในสารละลายสียอมไดดีสีไมเกิดการตกตะกอน 

2.3.3.5 สารหนวงการยอม (Retarding Agents) หรือสารชวยในการยอมสมํ่าเสมอเปน
สารท่ีชวยใหสียอมดูดซึมเขาสูเสนใยชาลง เพราะถาสียอมถูกดูดซึมเขาสูเสนใยเร็วเกินไปจะทําใหยอม
ไดเฉดสีท่ีไมสมํ่าเสมอ 

2.3.3.6 สารชวยเปยก (Wetting Agents) ชวยใหสียอมแทรกซึมเขาสูเสนใยไดดีข้ึนควร
เปนสารท่ีมีฟองนอย (Low Foam) 

2.3.3.7 สบู (Soap) ทําหนาท่ีตกแตงสิ่งทอบางอยาง เชน ทําความสะอาดเนื่องจากสบูทํา
ใหเกิดฟองอากาศไดงาย ซ่ึงมีประโยชนในการซักลาง
(https://sites.google.com/site/intrapornspenjit/toryod/reuxng-na-ru-2 19/01/2559) 
 
2.4  วัสดุอุปกรณในการทํากระเปา 

2.4.1 ซิป เปนอุปกรณเปด-ปดชนิดหนึ่งท่ีมีการนํามาใชงานในการทําเครื่องหนังมากข้ึน 

โดยเฉพาะผลิตภัณฑกระเปา รองเทา เบาะและเบ็ดเตล็ดอ่ืนๆ โดยท่ัวไปจะมีคุณสมบัติและวิธีการใช 

ดังนี้ 

 

 

 

 

 

  

ภาพท่ี 2.34 ซิป 

ท่ีมา : http://taibatraders.com 6/11/2559 

 

 2.4.1.1 คุณสมบัติ ฟนซิปท่ีนํามาใชในการทําเครื่องหนังมีท้ังชนิดท่ีเปนไนลอน พลาสติก 
ทองเหลือง มีความแข็งแรง ไมแตกงาย แถบผาซิปออนไหวไปตามชิ้นสวนท่ีเย็บมีมากมายหลายแบบ 
หลายขนาด หลายสีและหลายความยาวตางๆกัน  
 2.4.1.2 สวนประกอบของซิป ประกอบไปดวยแถบผา ปมหัว หัวซิป ฟนซิปและปมทาย
หรือตัวก้ันหางซิปซ่ึงโดยปกติซิปจะมีคุณภาพและความคงทนในตัวพอสมควร มีราคาไมสูงมากท้ังชนิด
ท่ีใสหัวซิปสําเร็จรูปและชนิดท่ีเปนซิปเสนยาวนํามาตัดและใสหัวซิปเอง  
 2.4.1.3 วิธีการใชนําซิปมาใชและการเย็บเขากับชิ้นสวนของเครื่องหนังดวยวิธีท่ีถูกตองจะ
เปนการเพ่ิมความสะดวกสบายและความคงทนใหกับผูใชและผลิตภัณฑมากข้ึน ซ่ึงซิปนํามาใชใน
เครื่องหนังขนาดเล็ก คือ เบอร 3 ขนาดใหญ คือ เบอร 5 และซิปพลาสติกฟนใหญ เพ่ือตองการฟนซิป
โดยเฉพาะ  
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2.4.1.4 วิธีการติดและเย็บซิปใหมีความคงทนในการใชงาน  
1. หากเปนซิปตัดควรเหลือปลายซิปท้ังหัวและทาย ใหสอดเขาไปในชิ้นสวนมาก

ท่ีสุด แตไมควรเกินดานละ  
3 เซนติเมตร เพ่ือชวยไมใหหัวซิปรูดหลุดออกไปไดโดยงาย  
2. การซิดซิปควรติดขณะท่ียังไมรูดออก เพ่ือดูระยะท้ัง 2 ขางใหเทากัน  
3. การทากาวประกอบชิ้นสวนกับซิป หามทากาวถูกฟนซิป  
4. การติดสําเร็จท่ัวๆไป ระวังอยาใหปมหัวกับปมตอนปลายของซิปอยูในแนวท่ี

ถูกเย็บเพราะจะทําใหเย็บไมไดและเข็มหัก (สมควร สนองอุทัย, 2552 : 90-91) 
 2.4.2 สายทอเทป เปน ผาทอ มีลักษณะเปนแถบแบนหรือหลอดแตกตางกันความกวาง
และเสนใย มักจะใชในสถานท่ีเดียวกันกับเชือก สายรัดชื่อมาจากวัสดุท่ีใชบอยในการกอสรางซ่ึงคลาย
กับเปนองคประกอบท่ีหลากหลายท่ีใชในการ ปนเขา เฟอรนิเจอร เพ่ือความปลอดภัย การแขงรถ 
ลากรถ กระโดดรม เครื่องแตงกายทหาร การรักษาความปลอดภัยและอ่ืนๆ อีกมากมาย แตเดิมท่ีทํา
จากผาฝายหรือผาลินิน สายทอเทปท่ีทันสมัยท่ีสุดคือทําจากเสนใยสังเคราะหเชน ไนลอน พอลิเอ
สเตอรและเสนใยพลาสติก พอลิโพรพีลีนนอกจากนี้ยังมีสายทอเทปท่ีทําจากวัสดุพิเศษท่ีมีความ
แข็งแรงสูงเชน เคฟลาร สายทอเทปเคฟลารนั้นมีความเบาและแข็งแรงมีการนําไปทําเข็มขัดนิรภัย
และสายรัดกระเปาเปสะพายหลังมากท่ีสุดเปนตัวอยางท่ัวไปและเปนท่ีนิยมใชในการปนเขาและ
ประยุกตใชในอุตสาหกรรม (http://en.wikipedia.org/wiki/Webbing 6/11/2559)  
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพท่ี 2.35 สายทอเทปพอลิโพรพิลีน 

ท่ีมา : http://www.jutoonshop.com 6/11/2559 
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 2.4.3 ตัวล็อคสายกระเปากามปู ใชสําหรับ ล็อคสายกระเปา คลองสายกระเปา 

 

ภาพท่ี 2.36 ตัวล็อคสายกระเปากามปู 

ท่ีมา : http://www.wongwienyaishop.com 6/11/2559 

  

2.4.4  กระดุม อุปกรณสําคัญอยางหนึ่งสําหรับทํากระเปาหรือเสื้อผา โดยท่ัวไปจะมีอยู 2 

ลักษณะ ดังนี้  

2.4.4.1 กระดุมแบบท่ีมีหัวหรือกระดุมแบบธรรมดา มีจําหนายและใชกันอยูท่ัวไปจะมีอยู

หลายขนาดและหลายแบบ เชน กระดุม VT2 VT5 กระดุมผาใบหรือกระดุมหัวลาย ใชเพ่ือปด-เปด มี

จํานวน 4 ชิ้น ใน 1 ชุด นอกจากเพ่ือประโยชนใชสอยแลว ยังชวยในการเปนเครื่องประดับตกแตง 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.37 กระดุมแบบท่ีมีหัว 

ท่ีมา : http://www.wongwienyai.com 6/11/2559 

 

2.4.4.2 กระดุมแบบท่ีไมมีหัวหรือกระดุมแมเหล็ก (กระดุมซอน) ท่ีใชกันท่ัวไปมีอยู

ดวยกัน 3 ขนาด คือ ขนาดเล็ก ขนาดกลางและขนาดใหญแลวแตการเลือกใชชิ้นสวนเปนหลุมและ

เปนแมเหล็ก มีจํานวน 4 ชิ้นใน 1 ชุด ดานหลังของกระดุมเปนโลหะยื่นออกมา 2 ขาง 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.38 กระดุมแบบท่ีไมมีหัวหรือกระดุมแมเหล็ก 

ท่ีมา : http://img.tarad.com  6/11/2559 
 

https://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0ahUKEwjFvOLgwc3NAhXJuo8KHWJDDRsQjB0IBg&url=http%3A%2F%2Fwww.wongwienyaishop.com%2F%25E0%25B8%2581%25E0%25B9%2589%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%25A1%25E0%25B8%259B%25E0%25B8%25B9%25E0%25B8%259E%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%25AA%25E0%25B8%2595%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%2581%2F%25E0%25B8%2595%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%25A7%25E0%25B8%25A5%25E0%25B9%2587%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%2584%25E0%25B8%25AA%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%25A2%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B0%25E0%25B9%2580%25E0%25B8%259B%25E0%25B9%258B%25E0%25B8%25B2-%25E0%25B8%2581%25E0%25B9%2589%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%25A1%25E0%25B8%259B%25E0%25B8%25B9-15-%25E0%25B8%2599%25E0%25B8%25B4%25E0%25B9%2589%25E0%25B8%25A7-%25E0%25B8%259E%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%25AA%25E0%25B8%2595%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25AA%25E0%25B8%25B5%25E0%25B8%2594%25E0%25B8%25B3-SP-310.html&psig=AFQjCNHezfmeVhf-InkQOYbrwbas37ZOuQ&ust=1467299237806870
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2.4.4.3 กระดุมแปก ทําดวยโลหะ  มีลักษณะตางไปจากกระดุมธรรมดาประกอบดวย ฝา

บนซ่ึงมีปุมนูนตรงกลาง  และตัวรับซ่ึงตรงกลางเปนแอง  ตองใชคูกันทําใหประกอบกันสนิท  กระดุม

แปบเปนเครื่องเกาะเก่ียวท่ีใชติดกับระยะเปดสั้น ๆ 

 
ภาพท่ี 2.39 กระดุมแปก 

ท่ีมา : https://storylog.co 

 

2.4.5 หนัง (Skin) หนัง หมายถึง หนังท่ีใชเปนวัสดุ ไดแก หนังวัว หนังควาย เปนตน หนังท่ี
นํามาใชในงานหัตถกรรมและอุตสาหกรรมเก่ียวกับหนังแบงได ดังนี้ 

2.4.5.1 หนังแท คือ หนังท่ีไดจากสัตวตางๆ หลายชนิดตั้งแตสัตวเลื้อยคลานขนาดเล็ก 
สัตวเลี้ยงไปจนกระท่ังสัตวปาขนาดใหญแมกระท้ังสัตวนํ้า เชน ปลาบางชนิดก็สามารถใชประโยชน  
ไดการนําเอาหนังแทมาใชประโยชนนั้นแบงออกเปน 2 ประเภท ดังนี้ 

1 หนังดิบ ท่ีไดมาจากหนังสัตวท่ีตายแลวตากใหแหงตกแตงตามความตองการ 
นําเอามาใชประโยชนไดเลยงานท่ีใชหนังดิบไดแกกลองชนิดตางๆ เชน กลองยาว กลองรํามะนา หรือ
ซอชนิดตางๆ เชน ซออู ซอดวง ทําหนังใหญ หนังตะลุง เปนตน หนังดิบมีลักษณะแข็ง กระดางถา
ตองการใหหนังดิบออนนุมตองปรับปรุงคุณภาพนําหนังดิบมาแชนํ้าสมตากใหแหง แลวใชกบไสไมไส   

2 หนังฟอก หมายถึง หนังดิบผานกรรมวิธีฟอกตางๆเพ่ือไมใหหนังเปอยท่ีมี 
ความออนนุมเรียบเสมอมีสีสวยงามตามท่ีตองการแบงประเภทของหนังฟอกตามการใชงาน ดังนี้  

3 คุณลักษณะของหนังแท ขอดีของหนังแท ดูดซับไดดีถายเทความชื้นและ
อากาศไดดีมีความยืดหยุนตัวดีและสะดวกสบายเม่ือใชงานทนตอสภาพของดินฟาอากาศและมีอายุ
การใชงานนานกวา หนังเทียมความเหนียวไมฉีกขาดงาย ขอเสียของหนังแท มีราคาสูง ข้ึนราเปอยได
เม่ือถูกความชื้นเปนเวลานานเวลาตัดไปใชงานจะตองเลือกตําแหนงของหนังใหเหมาะสมมีตํานิและ
เหลือเศษมาก 

4 วิธีรักษาหนังแท การรักษาผลิตภัณฑหนัง หมายถึง สิ่งของเครื่องใชทําดวย
หนังเชน รองเทา กระเปา หนังจะเสียคุณภาพเม่ือถูกความรอน ความชื้น เปยกนํ้า เปนตน ผลิตภัณฑ
หนังควรไดรับการบํารุงรักษา เชน เช็ดใหสะอาดดวยยาขัดหนังเปนประจํายาขัดหนังมี สวนผสมของ
ข้ีผึ้งและแลคเกอรท่ีทําใหหนังเปนเงางามและยังเคลือบผิวหนาของหนังซ่ึงไมควรท้ิง ผลิตภัณฑของ
หนังท่ีใชนานๆ ควรเก็บไวอยางมิดชิดนํามาทําความสะอาดขัดดวยยาขัดหนังบอยๆ   

2.4.5.2 หนังเทียม คือ หนังท่ีผลิตใชแทหนังแท ท่ีไดมาจากกระบวนการปโตรเลี่ยม
(พลาสติก) ซ่ึงเนื้อสัมผัสจะไมเปนไปตามธรรมชาติ แบบหนัง Full Grain แตจะไมมีตําหนิ หรือ
แผลเปน ผิวเรียบสมํ่าเสมอกัน ขอดีก็คือมีราคาไมแพงมากนัก ใหความรูสึกของหนังแทเหมือนกันแต

https://storylog.co/
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อายุการใชงานจะสั้นกวาหนังแท ท้ังนี้ ข้ึนอยู กับการดูแลเชนกัน โดยหนังเทียมจะมีอยูหลักๆ                 
3 ประเภท คือ พียู(PU) เซมิพียู(SEMI PU) และ พีวีซี(PVC) 

1. หนังเทียมพียู(PU) มีดวยกัน 2 ประเภทคือ แบบอบแหง (dry process) และ
แบบผานน้ํา (wet process) ซ่ึงแบงแยกตามรูปแบบของการผลิตหนังเทียมพียูแบบอบแหง (Dry 
process) มี3 ชั้น คือ ชั้นสี ชั้นกาวและชั้นผาในหนังเทียมพียูแบบผานน้ํา (Wet process) ก็มี 3 ชั้น
เชนเดียวกันแตในชั้นผานั้นจะนําไปโคตหรือเคลือบดวยเนื้อพียูกอน เพ่ือใหเนื้อสัมผัสเหมือนหนังแท
ยิ่ง ข้ึนซ่ึงในข้ันตอนการ เคลือบหรือโคตดวยเนื้อพียูบนผานั้นตองผานน้ําเ พ่ือสรางเนื้อพียู                     
เครื่องเคลือบหรือโคตพียูบนผาท่ีตองผานน้ําเรียกวาเครื่อง (Wet process) ดังนั้นหนังเทียมพียูท่ีใช
ผาท่ีผานกรรมวิธีจากเครื่องนี้จึงเรียก วาหนังเทียมพียูประเภท Wet process แตละประเภทของ
เครื่องหนังตองการหนังเทียมพียูไปใชงานในลักษณะแตกตางกันดังนั้นการเลือกชนิดของเนื้อพียูมาใช
งานจึงแตกตางกัน 

2. หนังเซมิพียู(SEMI PU)  ก็คือหนังเทียมท่ีเหมือนหนังเทียมพียู wet process 
เพียงแตวาชั้นผาท่ีผานการเคลือบเนื้อพียูจะมาใชเปนพีวีซีแทนยังคงชั้นสีและกาวเปนพียูเพ่ือรักษา
สัมผัสของความเหมือนหนังแทของพียูอยู 

3. หนังพีวีซี (PVC) คือหนังเทียมราคาถูกท่ีสุดในหมูหนังเทียมทุกชนิดหนังเทียม
เซมิพียูและพีวีซีมีกลุมคนท่ีตองการของราคาถูกและความเปนพีวีซีเองก็เหมาะสมในการใชงานใน
หลายอุตสาหกรรม ทําความสะอาดงาย มีสีและลายใหเลือกหลากหลาย 

1. ขอดีของหนังเทียม ไดแก มีราคาถูกกวาหนังแททนแดดทนนํ้ามีพ้ืนท่ี                 
สม่ําเสมอ ไมมีตํานิไมมีเศษไมตองเลือกตําแหนงตัดและการรักษางาย 

2. ขอเสียของหนังเทียม ไดแก รับนํ้าหนักมากไมไดฉีกขาดงายกวาหนังแทอายุ 
ใชงานสั้นความยืดหยุนไมดีและรักษารูปทรงไดไมดี 

3. การตรวจสอบหนังแทและหนังเทียม ผลิตภัณฑหนังบางอยางท่ีผลิตข้ึนมานั้น
เม่ือไมสามารถบอกใหทราบดวยสายตาวาเปนหนังแทหรือหนังเทียม เพราะหนังเทียมสมารถทําได
เหมือนหนังแท ผู ใช ท่ีไม มีความรู เรื่องหนังมักถูกหรอกวาหนังเทียมคือหนังแทดังนั้นจึงควร                  
ทราบวิธีการดูผลิตภัณฑหนัง ดังนี้ 1. มองดานนอกแลวตัดสินใจยังไมไดใหตรวจสอบภายในตรงปลาย
สุดของ หนังถาเปนหนังเทียมมีวัสดุสานทอ เชน หนังเทียมมักจะใชวัสดุสานทอเปนพ้ืนแลวฉาบดวย
สาร สังเคราะหพ้ืนในจะเปนสีขาวสวนหนังจะมีลักษณะเปนขุยขนพ้ืนในเปนสีฟาออน 2.ตรวจโดยการ
ดมกลิ่น กลิ่นหนังจะเปนกลิ่นเฉพาะตัวของหนังสวนกลิ่น ของหนังเทียมจะไมเหมือนหนังแท                       
3. การตัดสินใจโดยใชราคาของผลิตภัณฑราคาถูกมักจะเปนหนังเทียมสวน ราคาแพงมักจะเปนหนัง
แท การตัดสินใจนี้ควรเปนวิธีเบื้องตนเทานั้นแตควรใชวิธีการตรวจสอบ ขอแรกๆ ประกอบดวย               
(อําพล ซ่ือตรง, 2545 : 200-204) 

2.4.6  ผาไนลอน (Nylon) 
โครงสรางเปนใยสังเคราะห มีความเหนียวเปนคุณสมบัติเดนขอหนึ่งของ ไนลอนสามารถ

ยืดหยุนไดดีและยืดไดมาก และผาไนลอนจะคงรูปไดดีเยี่ยม สามารถคืนตัวไดดี ไมยับงายการผลิต
เนื้อผาตางๆ จึงนิยมผสมไนลอนเปนสวนหนึ่งของเนื้อผาเพ่ือใหคงรูปไดนาน เนื่องจากไนลอนไวตอ
ความรอน หรือเปนใยสังเคราะหประเภทเทอรโมพลาสติก จึงสามารถใชความรอนจับจีบถาวรได และ
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คงรูปไดนาน ทนยับ และรีดเรียบไดงาย ผาไนลอนนั้นสามารถซักงายและแหงเร็ว สามารถซักดวย
เครื่องซักผาได อบใหแหงดวยเครื่องอบผาก็ได ใชความรอนไดทุกระดับ บางกรณีไมจําเปนตองรีด
เพียงซักและอบใหแหงก็เปนได ผาไนลอนสามารถฟอกขาวไดสบูและสารซักฟอกธรรมดาไมเปน
อันตรายตอไนลอน  
 

 

 

 

 
ภาพท่ี 2.40 ผาไนลอน 

ท่ีมา : http://www.golfmate.co.th/nylon.php 20/03/2561 
 

2.4.7 ผาลินิน (Linen) คุณสมบัติของผาลินินสวนใหญจะคลายคลึงกับผาฝาย หรือเม่ือ
เปรียบเทียบผาลินินกับผาฝายแลว จะมีขอแตกตางกันเล็กนอย คือ ผาลินินเหนียวทนทานกวาผาฝาย 
แตยืดหดไดนอยกวา เสนใยหักและยับ-งาย ดูดซึมน้ําไดดีกวา สวมใสสบายและใหความรูสึกเย็นกวา 
เนื้อมันกวาผาฝาย เนื้อผาลินินจะแข็งเหมือนลงแปง ยิ่งซักยิ่งมันและดูใหมเสมอ ผาลินินมีหลายชนิด 
ตั้งแตเนื้อละเอียดบางจนถึงเนื้อหยาบหนา 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.41 ผาลินิน 

ท่ีมา : https://www.ruedee.com/th/fabric/linen 20/03/2561 

 

2.4.8 ผาเรยอน (Rayon) คือ ผาเรยอนท่ีทํามาจากเสนใยท่ีสังเคราะหและคิดคนข้ึนมาโดย
มนุษย ซ่ึงเรยอนเปนเสนใยท่ีประกอบไปดวยเซลลูโลส Synthetic Cellulose Fibers ท่ีถูกสราง
ข้ึนมาใหมเรียกวาไหมเทียม (Artificial Silk) แตจะมีคุณสมบัติท่ีแตกตางจากไหม เสนใยมีความเงามัน
คลายไหม สวมใสสบาย เพราะดูดความชื้นและระบายความรอนออกไดดี ดูดซับน้ําไดดี เปอยงาย ทน
ความรอน แตติดไฟไดอยางรวดเร็ว ลักษณะการไหมจะคลายฝาย แตจะไหมเร็วกวา เปนผาท่ียับงาย 

http://www.golfmate.co.th/nylon.php%2020/03/2561
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คลายยับไดยาก เม่ือผสมกับอซิเตท Acetate ทําใหผายับนอยลง เหนียว คงทนข้ึน ผารักษารูปทรงได
ดีข้ึน               ชวยใหรีดเรียบไดงายข้ึน 

 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.42 ผาเรยอน 
ท่ีมา : http://fashionhithot.com 20/03/2561 

 
2.5  การเย็บ 

การเย็บมี 2 วิธี คือ การเย็บดวยมือและการเย็บดวยจักร 
2.5.1  การเย็บดวยมือ แบงไดเปน 4 วิธี ดังนี้ 

 1. การเนา ใชเพ่ือยึดผาสวนท่ีตองการเย็บใหติดเขาดวยกันกอนการเย็บจริง หรือใชแทน
การเย็บจริงเพ่ือดูรูปทรงในการข้ึนตนแบบดายท่ีใชจะมีขายเฉพาะ เปนดายฝายสีขาว มีความเหนียว
นอยกวาดายเย็บเข็มท่ีใชเนามีขนาดใหญ ปลายคอนขางทูและมีความยาวมากกวาเข็มสอย เม่ือเริ่มตน
เนาอาจใชวิธีทําปมท่ีเสนดายกอน หากไมตองการทําปมใชวิธีเย็บถอยหลัง 2 ฝเข็ม เพ่ือความแข็งแรง
และปองกันเสนดายเคลื่อน 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.43 การเนา 

ท่ีมา : http://mymphcat.exteen.com 8/11/2559 

 

2. การเนาดวยเข็มหมุด ใชแทนการเนาดวยมือ กลัดเข็มหมุดโดยหันหัวเข็มไปทางดาน
เดียวกัน จะชวยปองกันไมใหผาเคลื่อนตัวคณะเย็บ 

3.  การดนถอยหลัง คือ การเย็บไปขางหนาหนึ่งครั้งแลวถอยหลังกลับหนึ่งครั้งสลับกันไป 
ซ่ึงใหมีความแข็งแรงกวาการเนาสามารถใชแทนการเย็บดวยจักรเย็บผา 

http://fashionhithot.com/
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ภาพท่ี 2.44 การดนถอยหลัง 
ท่ีมา : http://inkforyou2010-ink.blogspot.com 8/11/2559 

 
4.  ฮาลฟแบ็กสติตช ใชเย็บแทนการเนาในสวนท่ีตองการความแข็งแรง เชน การเนาวง

แขนเวลาทําเสื้อหรือเนาตัวกระเปาเพ่ือดูรูปทรงกอนเย็บจริง ตางจากการดนถอยหลังตรงท่ี ฝเข็มท่ี
ยอนกลับจะไมยาวมาชนฝเข็มท่ีเย็บไวกอน (บริษัท อมรินทรพริ้นติ้งแอนดพับลิชชิ่ง จํากัด มหาชน 
2552 : 25) 
 5.  การสอย เปนการเย็บดวยมือท่ีมองเห็นรอยเย็บทางดานนอกนอยท่ีสุดนิยมใชสอย
ชายเสื้อชายกระโปรงชายขากางเกงหรือชายผาอ่ืนๆ ท่ีตองการความสวยงามประณีตการสอยมีหลาย
ชนิดท่ีนิยมใชท่ัวไป มีดังนี้ 

5.1 การสอยซอนดาย เปนการสอยท่ีมองเห็นเสนดายเย็บเพียงเล็กนอย โดยแทงเข็ม
ใหเข็มสอดในพับบทของผาใหกวางชวงละประมาณ 1 เซนติเมตร กอนแทงเข็มออกสะกิดเสนดายจาก
ผาชิ้นลางประมาณ 1 – 3 เสนแลวสอดเข็มเขาไปในเสนทบผาแทงเข็มออกสะกิดเสนดายจากผาชิ้น
ลางทําเชนนี้เรื่อยไปจนสิ้นสุดแนวท่ีตองการสอย 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.45 การสอยซอนดาย  

ท่ีมา : http://taliveyouhotmailcom.blogspot.com 8/11/2559 

 5.2 การสอยฟนปลา เปนการสอยท่ีมองเห็นเสนดายทางดานผิดมากกวาทางดานถูก
โดยแทงเข็มสะกิดเนื้อผาดานบนและดานลางแลวดึงเข็มดึงดายตามทําเชนนี้ไปจนสิ้นสุดการเย็บการ
สอยชนิดนี้เปนการสอยท่ีใหความทนทานนิยมใชสอยชายกางเกงท่ัวไปไวเพ่ือใหเย็บตรงตําแหนงใช
ดายเย็บตรงกลางฐานกานกระดุมกับตัวเสื้อไมดึง (http://taliveyouhotmailcom.blog-post.html 
8/11/2559)  
 
 

http://inkforyou2010-ink.blogspot.com/
http://taliveyouhotmailcom.blogspot.com/
http://taliveyouhotmailcom.blog-post.html/
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2.5.2  การเย็บดวยจักร 
ชนิดของตะเข็บเย็บดวยจักร 

    1.  ตะเข็บเย็บ ตะเข็บเย็บดวยจักรและใชงานท่ัวไปในงานตัดเย็บ ไดแก 
1.1 ตะเข็บแบบธรรมดา การเย็บผา 1 หรือ 2 ชิ้นใหติดกันดวยฝจักรธรรมดาเปน

เสนตรง 
1.2 ตะเข็บรูดยน การเย็บดวยผาชิ้นเดียวหรือ 2 ชิ้น โดยใชฝเข็มหาง ขนาดกลางหรือ

ใชเย็บผาท่ีมีความยาวมากกวาอีกชิ้นหนึ่ง เม่ือดึงดายเย็บรูดใหยนเล็กนอยความยาวของผาจะสั้นลง
แตไมมีจีบ เม่ือนําไปเย็บติดกับอีกชิ้นหนึ่ง ผาท้ัง 2 ชิ้นจะตอกัน โดยผาท่ีรูดยนจะมีสวนโคงพอง
เล็กนอย 
 2. ตะเข็บเขาถํ้า การเย็บตะเข็บธรรมดา 2 ครั้ง โดยตะเข็บเย็บครั้งท่ีใหวางผาทางดานผิด
ประกบกันแลวเย็บทางดานถูกของผาดวยตะเข็บกวาง 3/8 นิ้ว เสร็จแลวขริบริมผาเผื่อทําตะเข็บให
เหลือ 1/8 นิ้ว แลวกลับผาหุมตะเข็บดานผิดออกมาไวดานนอก รีดใหเรียบแลวเย็บตะเข็บท่ีสอง
ทางดานผิดตามท่ีกดรอยไวลักษณะของตะเข็บจะเหมือนสันทบเกล็ด 
 3. ตะเข็บลม การเย็บดวยตะเข็บธรรมดา ทางดานถูก 1 ครั้ง แลวตัดผาริมตะเข็บชิ้นท่ีเรา
ตองการลมตะเข็บให เหลือประมาณ 1/8 นิ้ว สวนตะเข็บ ชิ้นท่ีเหลือพับริมใหกวาง  1/4  นิ้ว หรือ
ตามท่ีตองการแลวรีดลมปดตะเข็บดายท่ีตัดท้ิงจากนั้นเย็บตะเข็บทับริมผาสันทบท่ีพับริมนั้น ตะเข็บท่ี
เย็บแลวจะมีลักษณะตะเข็บคูขนานกับตะเข็บเย็บเดิม 
 4. ตะเข็บทําค้ิว การนําผาเฉลียงสันทบมาแทรกรอยเย็บใหเกิดแนวตะเข็บออกมาทางดาน
ถูกทําเปนค้ิวเสนเล็กๆ ตลอดตะเข็บโดยท่ัวไปใชตกแตงตะเข็บใหสวยงามและเพ่ิมความแข็งแรง
ทนทาน 
 5. ตะเข็บแทรกผา ใชเนาผาสองชิ้นตามแนวผาตอกันแลวรีดแบะตะเข็บ จากนั้นนําผาอีก
ชิ้นหนึ่งซ่ึงกวางพอสําหรับวางทับดานผิดหางจากรอยแนวขางละเทาๆ กันจากนั้นเดินจักรขางละ
1 ตะเข็บจะไดแนวเย็บสองเสนคู เม่ือเลาะดายเนาสันทบออกผาจะเปดออกไดมองเห็นผาท่ีแทรกปด
ตะเข็บดานหลัง (http://www.kr.ac.th/ebook/vilaivan/b2.htm 8/11/2559) 
 
2.6  หลักการออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ 

การออกแบบสิ่งของเครื่องใช เพ่ือนํามาใชสอย ในชีวิตประจําวัน โดยเนนการผลิตจํานวนมากใน
รูปสินคา เพ่ือใหผานไปยังผูบริโภค (Consumer) ในวงกวาง โดยท่ีรูปแบบและคุณภาพของผลิตภัณฑ
จะเปนปจจัยสําคัญ ชักจูงผูบริโภคใหเกิดความกระหายท่ีจะจายเงินซ้ือผลิตภัณฑนั้น ปจจุบันการ
ออกแบบไดพัฒนามากข้ึนตามสังคมและเทคโนโลยีท่ีเจริญกาวหนาอยางรวดเร็ว ดังนั้นการออกแบบ
จึงตองมีการพัฒนาตามไปดวย ในชีวิตประจําวันของคนเมืองเปลี่ยนแปลงความเปนอยู มีการใช
เทคโนโลยีมากข้ึน ผลิตภัณฑท่ีใชจึงตองมีการออกแบบท่ีดีเพ่ือใหสอดคลองกับชีวิตความเปนอยูใน
ปจจุบันและตอไปในอนาคต  

ความหมายของการออกแบบ คือ กิจกรรมการแกปญหาเพ่ือใหบรรลุเปาหมายหรือจุดประสงค
ท่ีต้ังไว เปนการกระทําของมนุษย ดวยจุดประสงคท่ีตองการแจงผลเปนสิ่งใหม มีท้ังท่ีออกแบบเพ่ือ
สรางข้ึนใหมใหแตกตางจากของเดิมหรือปรับปรุงตกแตงของเดิม ความสําคัญของการออกแบบเปน

http://www.kr.ac.th/ebook/vilaivan/b2.htm%208/11/2559
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ข้ันตอนเบื้องตนท่ีจะทํากระบวนการผลิตผลิตภัณฑประสบผลสําเร็จในตลาดและตรงตาม (วัชรินทร 
จรุงจิตสุนทร, 2548 : 15) 

2.6.1 การจัดองคประกอบของการออกแบบ (Elements of Design) การออกแบบผลิตภัณฑ          
ท่ีสมบรูณจําเปนอยางยิ่งในการจัดองคประกอบ ซ่ึงประกอบไปดวย 

2.6.1.1   จุด (Point) เปนองคประกอบของศิลปะอันดับแรกท่ีนํามาใชออกแบบท่ีเล็ก
ท่ีสุดนํามาเรียงตอกันใหเปนเสน รูปราง ลักษณะผิวและการออกแบบท่ีนาตื่นเตน การนําจุดมาใชใน
การออกแบบเพ่ือใหเกิดความสวยงามข้ึนอยูกับการวางจุดใหเหมาะสมและมีความสัมพันธกับจุดอ่ืนๆ 
รวมไมถึงการพิจารณาจากชวงระยะ (Space) ระหวางจุดและขนาดจุดท่ีใชดวย 

2.6.1.2 เสน (Line) เกิดจากจุดหลายจุดเชื่อมตอกันท่ีเคลื่อนไหวไปในบริเวณวางบน
ระนาบผิวของสิ่งตางๆ เสนอาจเกิดจากการสรางลวดลายบนผืนผาท้ังการวาด การทอ การถัก เปนตน 
เสนจึงเปนองคประกอบท่ีสําคัญมีความสมบูรณ เสนสามารถแสดงถึงความสงบ ความม่ันคง                 
ความเคลื่อนไหว ความเร็ว เปนตน เสนในลักษณะตางๆกันนํามาประกอบกันทําใหเห็นเปนรูปราง 
รูปทรงและลวดลายได 

2.6.1.3 รูปราง (Shape) พ้ืนท่ีท่ีมีเสนขอบแยกออกจาก พ้ืนท่ีสวนอ่ืนตางหากมีคุณคา
(Value) สี (Colour) หรือผิวสัมผัส (Texture) แตกตางจากสิ่งแวดลอมขางเดียวอยางเห็นชัด รูปราง
เกิดจากเสนและทิศทางรวมกันสามารถกําหนดลักษณะกวางๆของรูปราง (ดุษฎี สุนทรารชุน,      
2531:31-33 )  
 2.6.1.4  รูปทรง (Form) เปนปจจัยท่ีสําคัญมากในการออกแบบ ซ่ึงการออกแบบจะ
เริ่มตนดวยการออกแบบรูปทรง แลวจึงตามมาดวยสวนประกอบอ่ืนๆไดความหมายรูปทรงวาเปนสวน
ท่ีเปนรูปธรรมของงานศิลปะ รูปทรงเปนตัวการสําคัญท่ีสื่อความหมายจากศิลปนไปสูผูดูและดวย
รูปทรงเพียงสวนเดียวก็สามารถสื่อความหมายไดอยางสมบูรณ โดยไมตองอาศัยเรื่องหรือเนื้อเรื่องใดๆ 
รูปทรงจึงมีความสําคัญท่ีสุดแหลงสําคัญของการออกแบบรูปทรง คือ ธรรมชาติมนุษยไดนําเอา
ธรรมชาติมาใชเปนแรงบันดาลใจและเปนตนแบบในการทํางานรูปทรงจําแนกไดเปน 3 ประเภท คือ  

1. รูปทรงเรขาคณิต (Geometric from) เปนรูปทรงท่ีมนุษยสรางข้ึนตาม
กฎเกณฑทางคณิตศาสตร มีลักษณะตายตัว งายตอการจดจํา ไดแก รูปทรงกลม ทรงเหลี่ยม เปนตน 
ซ่ึงจะปรากฏใหเห็นสิ่งตางๆท่ีมนุษยสรางข้ึน เชน อาคาร เครื่องเรือน เครื่องมือเครื่องใชตางๆ 

2.  รูปทรงธรรมชาติ (Natural from) เปนรูปทรงเลียนแบบสิ่งท่ีเกิดจาก
ธรรมชาติอันไดแกสิ่งมีชีวิตและสิ่งท่ีไมมีชีวิต รูปทรงเหลานี้จะใหความรูสึกของความเปนจริง เชนการ
นําเอาเสนโคงออนชอยเก่ียวพันกันของเถาไม แมลง นก มาออกแบบลวดลายประดับหรือตกแตง เปน
ตน 

3.  รูปทรงอิสระ (Free From) เปนรูปทรงท่ีเกิดข้ึนอยางอิสระไมมีโครงสราง
แนนอน อาจเกิดจากการนํารูปทรงธรรมชาติมากระทําบิดเบือนหรือเปลี่ยนแปลงในลักษณะเลื่อนไหล
ใหเกิดความเคลื่อนไหว รูปทรงนี้มีลักษณะ กลมกลืนกับรูปทรงธรรมชาติ แตมีลักษณะขัดแยงกับ 
รูปทรงเรขาคณิต 
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2.6.2  เทรนดโทนสีป 2019 

1. Resourceful ประกอบดวย สีฟาและสีสม ชุดสีนี่เปนชุดสีท่ีแปลก แตมีความนาสนใจ

มาก เปนคูสีท่ีกลมกลืน เปนโทนอบอุน และเย็นสบาย 

 

 

 

ภาพท่ี 2.46 Resourceful 

ท่ีมา : www.niyomchomchob.wordpress.com 20/02/2561 

2. Verdure เปนโทนสีท่ีเก่ียวกับ พืชผัก โดยมีสีเขียวของใบผัก จะรวมกับสีมวง สีฟาซ่ึง

เปนสีของผลไมตระกูลเบอรรี่ซ่ึงเปนสัญลักษณของสุขภาพทีดี 

 

 

 

 
ภาพท่ี 2.47 Verdure 

ท่ีมา : www.niyomchomchob.wordpress.com 20/02/2561 
3. Playful โทนสีเหลืองออนมะนาว เปนสีท่ีดูสนุกสนาน ข้ีเลน นิยามของโทนสีนี้ คือโทน

สีท่ีใหความนาดึงดูด 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2.48 Playful 

ท่ีมา : www.niyomchomchob.wordpress.com 20/02/2561 
 
4. Discretion เปนโทนสีท่ีละเอียดออนแตดูเขมแข็ง เปนสีของผล Elderberry โทนสีแดง

อมมวง ใหความรูสึกใหม ไดพัฒนาพลังมากข้ึนกวาเดิม 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2.49 Discretion 

ท่ีมา : www.niyomchomchob.wordpress.com 20/02/2561 
 

http://www.niyomchomchob.wordpress.com/
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5. Far-fetched โทนสีนี้ใหความรูสึกท่ีดูอบอุน เชน โทนสีเหลืองขาวโพด ผสมกับโทนสี
แดงกล่ําของดอกกุหลาบ เปนโทนสีท่ีรวบรวมวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย 

 
 
 

 
ภาพท่ี 2.50 Far-fetched 

ท่ีมา : www.niyomchomchob.wordpress.com 20/02/2561 
 

6. Intricacy โทนสีนี้เปนโทนรอน ใหความรูสึกอบอุน เปนสีของฮอลลี่เบอรรี่สีแดง และ 
สีเหลืองกํามะถัน 

 
 
 

 

ภาพท่ี 2.51 Intricacy 

ท่ีมา : www.niyomchomchob.wordpress.com 20/02/2561 

7. Intensity นี่คือการผสมผสานของสีดําและโทนสีทองสีสันท่ีกระตุนความรูสึกพลังความ

แข็งแรงและความซับซอนทุกอยางดูนาคนหา 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.52 Intensity 

ท่ีมา : www.niyomchomchob.wordpress.com 20/02/2561 

 

8. Tech-Nique เปนโทนสีท่ีมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว โดยมี สีฟาน้ําทะเลพรอม

ดวยสีขาวเทาจากเทคโนโลยี ท่ีดูเหมือนจะสองแสงจากภายใน 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.53 Tech-Nique 

ท่ีมา : www.niyomchomchob.wordpress.com 20/02/2561 
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2.6.2.1 สี (Color) เปนองคประกอบสําคัญของงานออกแบบเพราะสีชวยใหสิ่งตางๆมี

ความสวยงามมากข้ึน ท้ังยังชวยเราความรูสึกใหผูพบเห็นเกิดการเปลี่ยนเปลี่ยนแปลงไดเปนอยางดี  

1.  สีกับการออกแบบ  

1.1 ความรูสึก ใหความรูสึกตอผูพบเห็นแตกตางกันไป ท้ังนี้ข้ึนอยูกับ

ประสบการณและภูมิหลังของแตละคน นอกจากนี้ยังสรางความรูสึกตอการสัมผัสและการสราง

บรรยากาศท่ีดีอีกดวย 

1.2 สรางความสนใจ สีมีอิทธิพลตองานศิลปะทุกแขนง โดยเฉพาะงาน

ออกแบบสีจะชวยสรางความนาสนใจและทําใหเกิดความประทับใจเปนอันดับแรกท่ีมองเห็น 

1.3 สีบอกเอกลักษณ เชน สีแดงแทนไฟหรืออันตราย สีเขียวแทนธรรมชาติ

หรือ ความปลอดภัย เปนตน 

1.4 สีชวยในการรับรูและจดจําใหผูพบเห็นเกิดการจดจําในรูปแบบผลงาน 

การเลือกใชสีตองเลือกใชสีท่ีสะดุดตาและมีเอกภาพ 

2. อิทธิพลของสีมีผลตอความรูสึกมนุษย มนุษยสามารถรับรูสีไดจากสิ่งตางๆ
รอบตัวและมนุษยไดเรียนรูความสัมพันธระหวางสี ความหมายของสีจากสังคม ความเชื่อวัฒนธรรมท่ี
ตนอยูอาศัย ดังนั้นมนุษยในแตละภูมิประเทศ ภูมิอากาศจึงเรียนรูชื่อเรียกของสี สิ่งท่ีเชื่อมโยงกับสี
และความหมายของสีแตกตางออกไป นอกจากนี้สียังมีผลตอความรูสึกและความเชื่อเก่ียวกับสี
แตกตางกันออกไป เชน ชนชาติจีนมีความเชื่อวาสีแดง เปนสีแหงความสุข สวนชนชาติญี่ปุนเชื่อวา สี
แดง เปนสีสัญลักษณของการมีอายุยืน กลาหาญ ตื่นเตน ซ่ึงกลาวไดวา สีมีผลตอความรูสึกของมนุษย
ดังตัวอยางตอไปนี้  

สีแดง ใหความรูสึกเรารอนรุนแรงอันตราย ตื่นเตน  
สีเหลือง ใหความรูสึก สวาง อบอุน แจมแจง ราเริง ศรัทธา ม่ังค่ัง  
สีเขียว ใหความรูสึก สดใส สดชื่น เย็น ปลอดภัย สบายตา มุงหวัง  
สีฟา ใหความรูสึก ปลอดโปลง แจมใส กวาง ปราดเปรื่อง  
สีมวง ใหความรูสึก เศรา หมนหมอง ลึกลับ  
สีดํา ใหความรูสึก มืดมิด เศรา นากลัว หนักแนน  
สีขาว ใหความรูสึก บริสุทธิ์ ผุดผอง วางเปลา จืดชืด  
สีแสด ใหความรูสึก  
สดใส รอนแรง เจิดจา มีพลัง อํานาจ  
สีเทา ใหความรูสึก เศรา เงียบขรึม สงบ แกชรา  
สีน้ําเงิน ใหความรูสึก เงียบขรึม สงบสุข จริงจัง มีสมาธิ  
สีน้ําตาล ใหความรูสึก แหงแลง ไมสดชื่น นาเบื่อ  
สีชมพู ใหความรูสึก ออนหวาน เปนผูหญิง ประณีต ราเริง 
สีทอง ใหความรูสึก ม่ังค่ัง อุดมสมบูรณ  
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3. การแบงวรรณะสี  
สีสามารถแยกออกเปน 2 วรรณะได ดังนี้  
3.1 สีโทนรอน หมายถึง ชุดสีท่ีประกอบดวยสีดังนี้ สีสมเหลือง สีสม สีสมแดง 

สีแดง และสีมวงแดง สีวรรณะรอนใหความรูสึกตื่นตา มีพลัง อบอุน สนุกสนาน และดึงดูดความสนใจ
ไดดี โครงสีรอนนี้สภาพโดยรวมจะมีความกลมกลืนของสีมากควรมีสีเย็นมาประกอบบางทําใหภาพมี
ความนาสนใจมากข้ึน 

3.2 สีโทนเย็น หมายถึง ชุดสีท่ีประกอบดวยสีดังนี้ สีเขียวเหลือง สีเขียว          
น้ําเงิน สีน้ําเงินและสีมวงน้ําเงิน โครงสีเย็นใหความรูสึกสุภาพ สงบ ลึกลับ เยือกเย็น ในทางจิตวิทยา 
สีเย็นมีความสัมพันธกับความรูสึกหดหู เศรา โครงสีเย็นควรมีสีรอนแทรกบางจะทําใหผลงานดู
นาสนใจมากข้ึน 

สรุปไดวาวรรณะของสีมีอิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมมนุษยคือสีโทน
รอนจะทําใหตื่นเตน กอใหเกิดพลังวังชา สีเย็นจะทําใหรูสึกสงบเยือกเย็นและสบายใจ ซ่ึงสีอุนทําการ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไดงายกวาสีเย็น 

4 หลักการใชสี  
4.1  การใชสีวรรณะเดียว ความหมายของสีวรรณะเดียว (Tone) คือ กลุมสีท่ี

แบงออกเปนวงลอของสีเปน 2 วรรณะ คือ วรรณะรอน (Warm Tone) ซ่ึงประกอบดวย สีเหลือง             

สีสม สีแดง สีมวง สีเหลานี้ใหอิทธิพล ตอความรูสึก ตื่นเตน เราใจ กระฉับกระเฉง ถือวาเปน วรรณะ

รอน วรรณะเย็น (Cool Tone) ประกอบดวย สีเหลือง สีเขียว สีน้ําเงิน สีมวง สีเหลานี้ทําใหดูเย็นตา 

ใหความรูสึก สงบ สดชื่น (สีเหลืองกับสีมวงอยูไดท้ังสองวรรณะ) การใชสีแตละครั้งควรใชสีวรรณะ

เดียวในภาพท้ังหมด เพราะจะทําใหภาพความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน (เอกภาพ) กลมกลืน มีแรงจูงใจ

ใหคลอยตามไดมาก  

4.2 การใชสีตางวรรณะเปนหลัก3การใชสี ท่ัวไปท่ัวไปใชอัตราสวน                  
80 เปอรเซ็นต ตอ 20 เปอรเซ็นตของวรรณะสี คือ ถาใชสีวรรณะรอน 80 เปอรเซ็นต สีวรรณะเย็น         
ก็ 20 เปอรเซ็นต เปนตน ซ่ึงการใชแบบนี้สรางจุดสนใจของผูดู ไมควรใชอัตราสวนท่ีเทากันเพราะจะ
ทําใหไมมีสีใดเดนไมนาสนใจ  

4.3 การใชสีตรงกันขาม สีตรงขามจะทําใหความรูสึกท่ีตัดกันรุนแรง             

สรางความเดนและเราใจไดมากแตหากใชไมถูกหลัก ไมเหมาะสมหรือใชจํานวนสีมากสีเกินไป ทําให

ความรูสึกพรามัว ลายตา ขัดแยง ควรใชสีตรงขาม ในอัตราสวน 80 เปอรเซ็นตตอ 20 เปอรเซ็นต 

หรือหากมีพ้ืนท่ีเทากันท่ีจําเปนตองใช ควรนําสีขาวหรือสีดํา เขามาเสริม เพ่ือตัดเสนใหแยกออกจาก

กันหรืออีกวิธีหนึ่ง คือ ลดความสดของสีตรงขามใหหมนลงไป ( ศิริพรณ ปเตอร, 2550 : 61-62 ) 

2.6.2.2 ผิวสัมผัส (Texture) ลักษณะของผิวสัมผัสเห็นไดดวยสายตาผิวของวัตถุหรือ

ลวดลายนั้นมีผิวหยาบ ขรุขระ ดาน ละเอียดหรือ ผิวมัน จะสามารถชักนําไปสูความรูสึกของผูพบเห็น 

ความรูสึกท่ีไดจากการมองผิวสัมผัสของผา ซ่ึงอาจจะเปนผลจากการใชบริเวณวาง (Space)                   

ของรูปรางขนาดของเสนท่ีแตกตางกันมาก รูปรางและเสนซ่ึงทําใหเกิดผิวสัมผัสท่ีเกิดจากการใช

เครื่องมือและวัตถุดิบอันเปนลักษณะพิเศษทางเทคนิคนั้นๆ 
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2.6.2.3 ชวงระยะ (Space) ชองวางในแบบท่ีออกไวมีอยู 2 แบบดวยกัน คือ ถาเปน

ชองวางระหวางลายตอหรือโดยรอบวัตถุหรือลวดลายนั้นเรียกวา Negative Space สวนชองวางในตัว

วัตถุหรือตัวลาย เรียกวา Positive Space การออกแบบท่ีดีจะตองใชชองวาง 2 ชนิด สัมพันธกัน 

 2.6.3 หลักศิลปะและการออกแบบ (Principles Of Design) 

การเรียนรูหลักการศิลปะและทําความเขาใจหลักแตละหลักใหสัมพันธกันและสามารถ

นํามาใชไดและสามารถสรางสรรคงานศิลปท่ีมีคุณคาไดอยางมากมาย ซ่ึงปะกอบดวย ดังนี้ 

 2.6.3.1 ความกลมกลืน (Harmoney) เปนการประสานใหอยูรวมกันเปนพวกหมูใหเกิด

ความเหมาะสม สวยงาม แบงได 3 ลักษณะ ดังนี้ 

1.  การออกแบบใหกลมกลืนกับรูปราง ลักษณะชวงระยะสี และพ้ืนผิว โดยการ

ออกแบบจัดสวนเฉพาะไมขัดแยงกัน 

2.  การออกแบบใหกลมกลืนดวยความคิด ไดแก ความคิดสรางสรรควาอะไร            

อยูท่ีไหนจึงจะเหมาะสมหรือการจัดลักษณะสวนประกอบใหเปนแบบเดียวกัน เชน ภาพเขียนแบบ

ไทย 

3 การออกแบบใหกลมกลืนกันตามธรรมชาติ ไดแก ลักษณะของตนไม คนสัตว 

จะมีลักษณะท่ีธรรมชาติข้ึนมาพอดีไดสัดสวนกัน 

2.6.3.2 สัดสวน (Proportion) เปนสวนประกอบของวัตถุหรือแบบท่ีมีขนาดและปริมาณ

ท่ีสัมพันธกันแตละสวนไมใหญหรือเล็กจนเกินไปหรือไมมากหรือนอยจนเกินไป การจัดสัดสวนทําได

หลายวิธีท่ีนิยมกันเปนสัดสวนท่ีสวยงามหรือไมสวยงาม การจัดสวนเพ่ือใหบังเกิดความสวยงามจะตอง

เขาใจอิทธิพลของเสนตางๆท่ีทําใหรูสึกสูง อยางก็ตามเปนการยากท่ีจะระบุวาสัดสวนนั้นงาม 

2.6.3.3 ความสมดุล (Balance) เปนการออกแบบใหวัตถุสามารถทรงตัวไดอยางม่ันคงวา

จะเลือกแบบใดข้ึนมาเปรียบเทียบกันแลวจะตองมีน้ําหนักเทากัน ความรูสึกถึงความม่ันคง เพราะการ

ใชการจัดท่ีเทากันขององคประกอบหรืออาจจะเปนเพียงภาพของความม่ันคง ความสมดุลแตกตางกัน 

3 ลักษณะ ดังนี้ 

1. ความสมดุลแบบแบงครึ่งซายขวาท้ัง 2 ขางเทากัน (Formal Or 

Symmetrtcal) โดยไมกําหนดวาจะตองเปนเสน รูปราง สี หรือ แมแตองคประกอบเพียงหนึ่งเดียว 

เชน ธงชาติญี่ปุน เปนตน 

2.  ความสมดุล แบง 2 ขางไมเทากัน (Informal Or Assymmetrical Balance) 

องคประกอบของแบบท่ีออกมาท้ัง 2 ดานไมเทากันแตมีน้ําหนักถวงกันเองจนทําใหเกิดความรูสึกของ

ดุลสภาวะข้ึน ขนาดและจํานวนของรูปรางและเก่ียวเนื่องสัมพันธกอใหเกิดความสมดุลนั้นแทนท่ีได

ดวยการใชสีบนผิวของผา 

3.  ความสมดุลท่ีมีลักษณะกระจายออกเปนรัศมี (Radial) เปนลักษณะของการ

ออกแบบโดยมีจุดศูนยกลางแลวกระจายออกไป เชน รัศมีของดวงดาวหรือแสงของดวงอาทิตย 
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2.6.3.4 ชวงจังหวะ (Rhythm) เปนการจัดวางในลักษณะซํ้ากันกอใหเกิดความรูสึกของ

การเคลื่อนไหวหรือการไหลบนพ้ืนผิวผาหรือการเคลื่อนไหวท่ีชวงระยะตอเนื่องกันเปนชวงๆใน

รูปลักษณะและรูปทรงโดยมีเสน สีและเงาประกอบการจัดใหตัดตอกันสวยงามไดแก การพิจารณา

ลักษณะของคลื่นชัดหาฝง เปนการเคลื่อนไหวท่ีเกิดจากธรรมชาติ แรงบาง เบาบาง ชวงสั้นบาง               

ชวงยาวบาง เปนทฤษฎีของการจัดชวงจังหวะโดยแทจริง  

2.6.3.5  การเนน(Emphasis) เนนรูปลักษณะของการออกแบบสามารถซ่ึงทําใหเกิดจุด

รวมของความสนใจ ทําใหสะดุดตาผูพบเห็นเกิดจุดในงานออกแบบสามารถทําใหเกิดผลท่ีนาพอใจได 

จะตองผานการวางแผนในการใชองคประกอบของการออกแบบแตละชนิดมาเปนอยางดี การใชเสน

นําสายตา การแทนท่ีของรูปรางก็สามารถนํามาใชในการเนนได นอกจากนี้สีเปนเครื่องมือท่ีดีสําหรับ

การเนนโดยใชความแตกตางของสีหรือสีตรงกันขามตามวงจรสี คุณคาหรือความจัดสี ก็สามารถทําให

เกิดศูนยรวมของความสนใจได การจัดใหทุกสีสัมพันธและอยูในท่ีๆถูกตอง การออกแบบของแตละ

งานตองจัดองคประกอบใหเหมาะสมกับงานนั้นๆ 

2.6.3.6 เอกภาพ (Unity) เปนความสัมพันธเก่ียวของกันของสวนประกอบตางๆของการ

ออกแบบหรือเปนการสัมพันธกันอยางเชื่อมโยงจนมีลักษณะเปนอันหนึ่งอันเดียวกันหรือเปนเอกภาพ

และทําใหเกิดลักษณะเดนชัด กลมกลืนหรือขัดกันในสวนยอยแตเม่ือรวมเปนเอกภาพมีความสมดุล

กลมกลืนกันได 

2.6.3.7 การตัดกัน (Contrast) เปนลักษณะท่ีไมเหมือนกัน แตกตางกันอยางตรงกันขาม

ชวยใหแบบดูไมซํ้าซาก นาเบื่อหนาย มีความสําคัญ ตอการเนนการตัดกันแสดงคุณคาภาพในดาน

ตรงกันขาม ของเสนและรูปราง (ดุษฎี สุนทรารชุน, 2531 : 38-48)   

 

2.6.4 ปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอการกําหนดองคประกอบของงานออกแบบผลิตภัณฑ 

การออกแบบผลิตภัณฑมีปจจัย (Design Factors) มากมายท่ีนักออกแบบท่ีตอง

คํานึงถึง  แตในท่ีนี้จะขอกลาวเพียงปจจัยพ้ืนฐาน 10 ประการ  ท่ีนิยมใชเปนเกณฑในการพิจารณา

สรางสรรคผลงานเชิงอุตสาหกรรม ซ่ึงปจจัยดังกลาวเปนปจจัยท่ีสามารถควบคุมไดและเปนตัวกําหนด

องคประกอบของงานออกแบบผลิตภัณฑท่ีสําคัญ  ไดแก 

2.6.4.1 หนาท่ีใชสอย (Function) หนาท่ีใชสอย คือ หนาท่ีใชสอยถือเปนหลักการ

ออกแบบผลิตภัณฑท่ีสําคัญท่ีสุดเปนอันดับแรกท่ีตองคํานึงถึง คือ ผลิตภัณฑทุกชนิดมีหนาท่ีใชสอย

ถูกตองตามเปาหมายท่ีตั้งไว โดยสามารถตอบสนองความตองการของผูใชและสะดวกสบาย 

ผลิตภัณฑนั้นถือวามีประโยชนในการใชสอย  

2.6.4.2  ความสวยงามนาใช (Aesthetics Or Sales Appeal) ผลิตภัณฑท่ีออกแบบมา

นั้นจะตองมีรูปทรง ขนาด สีสันสวยงาม นาใช ตรงตามรสนิยมของกลุมผูบริโภคเปาหมาย  เปนวิธีการ

เพ่ิมมูลคาผลิตภัณฑท่ีไดรับความนิยมและไดผลดี  เพราะความสวยงามเปนความพึงพอใจแรกท่ีคนเรา

สัมผัสไดกอนมักเกิดมาจากรูป รางและสีเปนหลัก  การกําหนดรูปรางและสีในงานออกแบบผลิตภัณฑ
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นั้น  ไมเหมือนกับการกําหนดรูปรางและสีในงานจิตรกรรม  ซ่ึงสามารถท่ีจะแสดงหรือกําหนดรูปราง

และสีไดตามความนึกคิดของจิตกร แตในงานออกแบบผลิตภัณฑนั้น  จําเปนตองยึดขอมูลและ

กฎเกณฑผสมผสานของรูปรางและสีสัน  ระหวางทฤษฎีทางศิลปะและความพึงพอใจของผูบริโภคเขา

ดวยกัน ถึงแมวามนุษยแตละคนมีการรับรูและพึงพอใจในเรื่องของความงามไดไมเทา กัน  และไมมี

กฎเกณฑการตัดสินใจใดๆ ท่ีเปนตัวชี้ขาดความถูกความผิด แตคนสวนใหญก็มีแนวโนมท่ีจะมองเห็น

ความงามไปในทิศทางเดียวกันตาม ธรรมชาติ ตัวอยางเชน ผลิตภัณฑเครื่องประดับ ของท่ีระลึก และ

ของตกแตงบานตางๆ  

2.6.4.3  ความสะดวกสบายในการใช  (Ergonomics) การออกแบบผลิตภัณฑท่ีดีนั้นตอง

เขาใจกายวิภาคเชิงกลเก่ียวกับขนาด สัดสวน  ความสามารถและขีดจํากัดท่ีเหมาะสมสําหรับอวัยวะ

ตางๆ ของผูใช การเกิดความรูสึกท่ีดีและสะดวกสบายในการใชผลิตภัณฑ  ท้ังทางดานจิตวิทยา

(Psychology) และสรีระวิทยา(Physiology)  ซ่ึงแตกตางกันไปตามลักษณะเพศ เผาพันธุ ภูมิลําเนา 

และสังคมแวดลอมท่ีใชผลิตภัณฑนั้นเปนขอบังคับในการออกแบบ การวัดคุณภาพทางดาน กายวิภาค

เชิงกล(Ergonomics) พิจารณาไดจากการใชงานไดอยางกลมกลืนตอการสัมผัส  นั้นๆ เพ่ือทําใหเกิด

ความถนัดและความสะดวกสบายในการใช   

2.6.4.4 ความปลอดภัย (Safety) ผลิตภัณฑท่ีเกิดข้ึนเพ่ืออํานวยความสะดวกในการดํารง

ชีพของมนุษย มีท้ังประโยชนและโทษในตัว การออกแบบจึงตองคํานึงถึงความปลอดภัยของชีวิตและ

ทรัพยสินของผูบริโภคเปน สําคัญ ไมเลือกใชวัสดุ สี กรรมวิธีการผลิต ฯลฯ ท่ีเปนอันตรายตอผูใชหรือ

ทําลายสิ่งแวดลอม ถาหลีกเลี่ยงไมไดตองแสดงเครื่องหมายเตือนไวใหชัดเจนและมีคําอธิบายการใช

แนบมากับผลิตภัณฑดวย  

2.6.4.5 ความแข็งแรง (Construction) ผลิตภัณฑท่ีออกแบบมานั้นจะตองมีความ

แข็งแรงในตัว ทนทานตอการใชงานตามหนาท่ีและวัตถุประสงคท่ีกําหนดโครงสรางมีความเหมาะสม                 

ตามคุณสมบัติของวัสดุ ขนาด แรงกระทําในรูปแบบตางๆ จากการใชงาน  

2.6.4.6  ราคา (Cost) กอนการออกแบบผลิตภัณฑควรมีการกําหนดกลุมเปาหมายท่ีจะ

ใชวาเปนกลุมใด  อาชีพอะไร ฐานะเปนอยางไร ซ่ึงจะชวยใหนักออกแบบสามารถกําหนดแบบ

ผลิตภัณฑและประมาณราคาขายใหเหมาะสม กับกลุมเปาหมายไดใกลเคียงมากข้ึน  การจะไดมาซ่ึง

ผลิตภัณฑ          ท่ีมีราคาเหมาะสมนั้น  สวนหนึ่งอยูท่ีการเลือกใชชนิดหรือเกรดของวัสดุและวิธีการ

ผลิตท่ีเหมาะสม  ผลิตไดงายและรวดเร็ว  แตในกรณีท่ีประมาณราคาจากแบบสูงกวาท่ีกําหนดก็อาจ

ตองมีการเปลี่ยนแปลงหรือ พัฒนาองคประกอบดานตางๆ กันใหมเพ่ือลดตนทุน  แตท้ังนี้ตองคงไวซ่ึง

คุณคาของผลิตภัณฑนั้น  

2.6.4.7 วัสดุ (Materials) การออกแบบควรเลือกวัสดุท่ีมีคุณสมบัติดานตางๆ ไดแก 

ความใส ผิวมันวาว ทนความรอน ทนกรดดางไมลื่น ฯลฯ ใหเหมาะสมกับหนาท่ีใชสอยของผลิตภัณฑ

นั้นๆ นอกจากนั้นยังตองพิจารณาถึงความงายในการดูแลรักษา ความสะดวกรวดเร็วในการผลิต สั่งซ้ือ

และคงคลัง รวมถึงจิตสํานึกในการรณรงคชวยกันพิทักษสิ่งแวดลอมดวยการเลือกใชวัสดุ ท่ีหมุนเวียน
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กลับมาใชใหมได (Recycle) ก็เปนสิ่งท่ีนักออกแบบตองตระหนักถึงในการออกแบบรวมดวย เพ่ือชวย

ลดปริมาณขยะของโลก  

2.6.4.8 กรรมวิธีการผลิต (Production) ผลิตภัณฑทุกชนิดควรออกแบบใหสามารถผลิต

ไดงาย รวดเร็ว ประหยัดวัสดุ คาแรงและคาใชจายอ่ืนๆ แตในบางกรณีอาจตองออกแบบใหสอดคลอง

กับกรรมวิธีของเครื่องจักรและอุปกรณ ท่ีมีอยูเดิมและควรตระหนักอยูเสมอวาไมมีอะไรท่ีจะลดตนทุน

ไดรวดเร็วอยางมี ประสิทธิภาพ มากกวาการประหยัดเพราะการผลิตทีละมากๆ   

2.6.4.9 การบํารุงรักษาและซอมแซม (Maintenance) ผลิตภัณฑทุกชนิดควรออกแบบให

สามารถบํารุงรักษา และแกไขซอมแซมไดงาย ไมยุงยากเม่ือมีการชํารุดเสียหายเกิดข้ึนงายและสะดวก

ตอการทําความสะอาดเพ่ือชวยยืดอายุการใชงานของผลิตภัณฑ  รวมท้ังควรมีคาบํารุงรักษาและการ

สึกหรอต่ํา  ตัวอยางเชน  ผลิตภัณฑประเภทเครื่องมือ  ท่ีมีกลไกภายในซับซอน อะไหลบางชิ้นยอมมี

การเสื่อมสภาพไปตามอายุการใชงานหรือจากการใชงานท่ีผิด วิธี การออกแบบท่ีดีนั้นจะตองศึกษาถึง

ตําแหนงในการจัดวางกลไกแตละชิ้น เพ่ือท่ีจะไดออกแบบสวนของฝาครอบบริเวณตางๆ  ใหสะดวก

ในการถอดซอมแซมหรือเปลี่ยนอะไหลไดโดยงาย นอกจากนั้นการออกแบบยังตองคํานึงถึง

องคประกอบอ่ืนๆ รวมดวย   

2.6.4.10 การขนสง (Transportation) ผลิตภัณฑท่ีออกแบบควรคํานึงถึงการประหยัด 

คาขนสง ความสะดวกในการขนสง ระยะทาง เสนทางการขนสง ทางบก ทางน้ําหรือทางอากาศ             

การกินเนื้อท่ีในการขนสง มิติความจุ กวาง ยาว สูง ของรถยนตสวนบุคคล รถบรรทุกท่ัวไป ตูบรรทุก

สินคา ฯลฯ สวนการบรรจุหีบหอตองสามารถปองกันไมใหเกิดการชํารุดเสียหายของผลิตภัณฑ ไดงาย 

กรณีท่ีผลิตภัณฑท่ีทําการออกแบบนั้นมีขนาดใหญ อาจตองออกแบบใหชิ้นสวนสามารถถอดประกอบ

ไดงาย เพ่ือทําใหหีบหอมีขนาดเล็กลง (สถาพร ดีบุญมี ณ ชุมแพ,2550 : 49) 

งานออกแบบผลิตภัณฑท่ีดีจะตองผสมผสานปจจัยตางๆ  ท้ังรูปแบบ(Form) 

ประโยชนใชสอย (Function) กายวิภาคเชิงกล (Ergonomics)และอ่ืนๆ  ใหเขากับวิถีการดําเนินชีวิต 

แฟชั่น หรือแนวโนมท่ีจะเกิดข้ึนกับผูบริโภคเปาหมายไดอยางกลมกลืนลงตัวมีความ สวยงามโดดเดน 

มีเอกลักษณเฉพาะตัว ตั้งอยูบนพ้ืนฐานทางการตลาดและความเปนไปไดในการผลิตจํานวน

มาก   สวนการใหลําดับความสําคัญของปจจัยตางๆ ข้ึนอยูกับจุดประสงคและความซับซอนของ

ผลิตภัณฑนั้นๆ เชน การออกแบบเสื้อผา กระเปา รองเทาตามแฟชั่น  อาจพิจารณาท่ีประโยชนใช

สอย ความสะดวกสบายในการใช และความสวยงาม เปนหลัก 

2.6.5 ความคิดสรางสรรคในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑสิ่งทอ  
ความคิดสรางสรรค (Creative) คือ วิธีคิดของมนุษย โดยการนําความรูและประสบการณ 

การคิด การสังเกตและการตรึกตรอง การวิเคราะห การสังเคราะห การทดลองนําไปแกไข ปรับปรุง
ออกแบบและพัฒนางาน ดังนั้นความคิดสรางสรรคจึงมีความสําคัญและสัมพันธตอการออกแบบและ
พัฒนาผลิตภัณฑสิ่งทอสูชุมชน องคประกอบของความคิดสรางสรรค ความคิดสรางสรรคท่ีมิใช
เพียงแตความคิดริเริ่มเพียงอยางเดียวเทานั้น ตามทฤษฎีโครงสรางทางสติปญญาของกิลฟอรด
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(Guildford)ไดอธิบายองคประกอบทางความคิดสรางสรรควาเปนความสามารถทางสมองท่ีสามารถ 
คิดไดกวางไกลและหลายทิศทาง ซ่ึงประกอบดวย  

2.6.5.1 ความคิดริเริ่ม หมายถึง ความคิดแปลกใหม ตางจากความคิดปกติ ซ่ึงอาจเกิดจาก
การนําเอาความรูเดิมมาดัดแปลงหรือประยุกตใหเกิดสิ่งใหม ๆ ข้ึนความคิดริเริ่มจะตองอาศัยความ
กลาคิด กลาลอง เพ่ือทดสอบความคิดของตน ควบคูกับการใชจินตนาการและความพยายามท่ีจะ
สรางผลงาน ไวสเบอรกและสปริงเกอร (Weisberg And Spinger) ไดกลาวถึงผลการวิจัยเก่ียวกับ
ลักษณะพฤติกรรมของเด็กไววา เด็กท่ีมีความคิดริเริ่มสูงมักเปนคนอารมณขัน ชางสังเกต มีความเปน
อิสระ ความรูสึกไว มีความคิดแปลกใหมชอบเผชิญภัย ชอบทดลอง ใฝรูอยูเสมอ  

2.6.5.2 ความคิดคลองแคลว ความคลองแคลวในการคิด (Ideational Fluency) 

ความสามารถท่ีจะคิดท่ีตองการไดอยางรวดเร็ว ฉับไว ท้ังนี้ความคิดคลองแคลวในการคิดท่ีจะมี 

ความสําคัญตอการแกปญหา เนื่องจากในการแกปญหานั้น จะตองคนหาคําตอบหรือวิธีแกไขหลายวิธี

และตองนําวิธีการเหลานี้มาทดลองจะกวาจะพบวิธีการท่ีถูกตองตามตองการ  

2.6.5.3 ความยืดหยุนในการคิด (Flexibility) แบงออกเปน 2 แบบ คือ ความยืดหยุนท่ี

เกิดข้ึนทันที (Spontaneous Flexibility) เปนความสามารถในการคิดท่ีหลากหลายอยางอิสระ คนท่ี

มีความยืดหยุนในดานนี้จะสามารถนึกถึงประโยชนดานตาง ๆ ของสิ่งหนึ่งสิ่งใดในหลายแงมุมโดย

ความยืดหยุนทางดานการดัดแปลง (Adaptive Flexibility) เปนประโยชนตอการแกปญหาโดยคนท่ีมี

ความยืดหยุนในดานนี้และสามารถคิดไดหลายแงมุม โดยไมซํ้าเก่ียวกับการนําสิ่งของใดสิ่งของหนึ่งไป

ดัดแปลงใชเปนประโยชนอยางหลากหลาย  

2.6.6 แนวทางการสรางสรรคในการออกแบบ  

แนวทางการสรางสรรคในการออกแบบ แบงไดเปน 3 แบบดังนี้  

2.6.6.1 การสรางสรรคในดานความคิด (Creative Thinking) ใชหลักการทาง

วิทยาศาสตรตั้งแตการกําหนดปญหา ศึกษาขอมูล วิเคราะห สังเคราะห ทดลองแกไขปรับปรุง สรุป

ผลงานหรือผลิตภัณฑตางๆท่ีปรากฏในปจจุบันเกิดข้ึนจากการคิดสรางสรรคในดานความคิด  

2.6.6.2 การริเริ่มใหม (Innovation) เปนการนําหลักการทางวิทยาศาสตรมาริเริ่มใชใน

การสรางสรรคใหเกิดสิ่งใหมท่ีมีคุณคาในการแกไขปญหา การสรางผลงานในการออกแบบประเภทนี้

คอนขางอยาก แตเปนการทาทายความสามารถ  

2.6.6.3 การสังเคราะหใหม (Synthesis) เปนการรวบรวมผลงานตางๆท่ีมีอยูเดิมมา

สังเคราะหสรางใหเกิดข้ึนใหม ในการออกแบบมีผลงานประเภทนี้เปนจํานวนมาก โดยมองเห็น

ชองวางของผลิตภัณฑท่ีกลุมผูบริโภคตองการประโยชนใชสอยเพ่ิม ซ่ึงถือวาเปนจุดเริ่มตนท่ีสําคัญใน

การออกแบบคิดสรางสรรคผลิตภัณฑ เชน โทรศัพทท่ีถายภาพได สงขอมูลได (กิตติศักดิ์ อริยะเครือ, 

2548 : 263-267)  

2.6.7 แนวความคิดในการออกแบบ  

แนวความคิดท่ีสืบเนื่องมาจากงานออกแบบพ้ืนบาน (Inspiration by Vernacular 
Design) หมายถึง งานออกแบบข้ันเบื้องตน ไดแก รูปแบบผลิตภัณฑตางๆท่ีผลิตข้ึนมาเพ่ือตอบสนอง
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ความตองการของมนุษยในระยะแรก ซ่ึงสิ่งตางๆเหลานั้นอาจไดจากการศึกษาจากธรรมชาติและ
ตอมามนุษยนํามาปรับปรุงและพัฒนา งานออกแบบพ้ืนบานจึงรวมถึงงานออกแบบท่ีทําเปนประจํา
หรืองานออกแบบจากภูมิปญญาท่ีไดพัฒนาตอๆกันมา เรียกไดวาเปนงานหัตถศิลป งานประเภทนี้
ผูออกแบบและผูผลิตเปนคนเดียวกัน แกปญหาในการประดิษฐไปเรื่อยๆ ทักษะของการออกแบบมาก
จากความเคยชินและถูกสอนเทคนิคจากบรรพบุรุษตอๆกันมา เม่ือเศรษฐกิจสังคมเปลี่ยนแปลงไป 
การออกแบบข้ันพ้ืนฐานก็เปลี่ยนแปลงไปดวย ผูผลิตก็ดําเนินการเปลี่ยนไป รูปแบบจึงแตกตางไปจาก
เดิม งานออกแบบมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย บางอยางมีสาเหตุจากการแบงระดับของผูใชมาก
ข้ึน ระดับฐานะมีระยะตั้งแตจนถึงรวย การออกแบบผลิตภัณฑจึงมีการตอบสนองความตองการของ
กลุมผูบริโภคท่ีตางกันดวยตามฐานะและพฤติกรรมความเปนอยู (ศศิยา ประยูรหงส, 2548 : 47)  

2.6.8 แรงบันดาลใจในการออกแบบ 
2.6.8.1 ขนมปงครัวซองต (Croissants) ครัวซองตเปนขนมท่ีมีสวนผสมของเนย หรือเปน

ท่ีรูจักกันดีคือ ขนมปงรูปจันทรเสี้ยว ครัวซองตและขนมอบประเภทนี้มีการนําแปงมามวนเปนชั้นๆ 
กอนเขาตูอบ สวนผสมในชั้นของแปงท่ีมีสวนผสมของเนยถูกมวนและพับไปมาจนกลายเปนรูปรางของ
ขนมครัวซองตในลักษณะเปนแผนบางๆ ซอนกัน และมีลักษณะเปนแผนเกล็ดเล็กๆ หลังจากการเขา
ตูอบแลว ขนมรูปจันทรเสี้ยวเกิดข้ึนในสมัยของชวงยุคกลาง ครัวซองตนั้นกลายมาเปนอาหารหลัก
ตามรานขนมตางๆ ของประเทศฝรั่งเศส ในปลายทศวรรษปค.ศ.1970 

รูปแบบท่ีใชในการออกแบบผลิตภัณฑไดนําเอารูปทรงท่ีเปนรูปทรงจันทรเสี้ยว 
และไดนําเอาลักษณะท่ีเปนชั้นๆ ดานในของขนมปงครัวซองต มาเปนแนวทางในการออกแบบ
ผลิตภัณฑ 

2.6.8.2 รีไซเคิล (Recycle) เปนการแปรรูปใหสามารถกลับมาใชใหมได หรือกระบวนการ
ท่ีเรียกวา "รีไซเคิล" คือ การนําเอาของท่ีผานการใชแลวกลับมาใชใหมอาจจะเหมือนเดิม หรือไม
เหมือนเดิมก็ไดของใชแลวจากภาคอุตสาหกรรม นํากลับมาใชใหม ไดแก กระดาษ อะลูมิเนียม และ
พลาสติก "การรีไซเคิล" เปนหนึ่งในวิธีการลดขยะ ลดมลพิษใหกับสภาพแวดลอม ลดการใชพลังงาน
และลดการใชทรัพยากรธรรมชาติของโลกไมใหถูกนํามาใชสิ้นเปลืองมากเกินไป โดยไดเล็งเห็นขอดี
ของการรีไซเคิล จึงไดนําแนวความคิดนี้มาใชรวมกับงานออกแบบผลิตภัณฑกระเปาใสคอมพิวเตอร
พกพาจากผาทอผักตบชวา 

 
2.7 การยศาสตร (Ergonomics) 

ในการออกแบบโดยท่ัวไป คือ การสรางสรรคสิ่งตางๆรวมท้ังสภาพแวดลอมเพ่ือสนองความ
ตองการมนุษยเพ่ือความสะดวกสบายในการทํางาน เปนการออกแบบสัดสวนรางกายมนุษย 
(Ergonomic Design) ความหมายสั้นๆของ Ergonomic คือ Fitting The Job The Worker หรือ
เรียกอีกอยางวา Human Engineering สามารถดัดแปลงใชกับอะไรก็ไดท่ีมนุษยเปนผูใชสอยเปนคํา
มาจากภาษากรีก คือ Ergon = การทํางาน (Work)  Nomas = กฏเกณฑ (Law) เพราะฉนั้นการ
ออกแบบท่ีดีจะตองมีขอมูลท่ีสัมพันธของมนุษยและความเปนอยูของมนุษยโดยเก่ียวของกับพ้ืนฐาน
ทางรางกายของมนุษยและสังคมสําหรับนําไปสูข้ันตอนการออกแบบอยางมีหลักเกณฑ 

2.7.1 จุดเริ่มตนของการออกแบบจะตองศึกษาวิชาการท่ีเก่ียวของ 
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2.7.1.1 มนุษยวิทยา (Anthropology) คือ การศึกษาขนาดสัดสวนตางๆของมนุษย 
2.7.1.2 สรีรศาสตร (Physiology) คือ ความสามารถในการทํางานสวนตางๆของอวัยวะ 
2.7.1.3 จิตวิทยา (Psychology) คือ เก่ียวของกับความคิดความรูสึกและอารมณซ่ึงรวม 

เรียกวา พฤติกรรมมนุษย พัฒนาการและการแสดงออกเก่ียวของกับการตอบสนองตอสิ่งแวดลอม 
2.7.1.4 สังคมวิทยา (Socilogy) คือ ขอมูลเก่ียวกับสังคมของมนุษยการออกแบบตาม

สัดสวนมนุษยเริ่มใชในประเทศอังกฤษเปนครั้งแรกเม่ือป ค.ศ 1949 
2.7.2 การทรงตัวของมนุษย 

 โลกท่ีมนุษยอาศัยอยูนี้มีปรากฎการณธรรมชาติอยางหนึ่ง คือ มีแรงดึงดูดพิเศษชนิดหนึ่ง
ซ่ึงจะดึงดูดเอาวัตถุท้ังหลายลงบนผิวโลกสูแกนกลางของวัตถุนั้นเรียกวา จุดศูนยถวงและจุดศูนยถวงนี้
เปนจุดสมมุติท่ีใชทนจุดก่ึงกลางของวัตถุนั้น โดยถือวาน้ําหนักของวัตถุนั้นท้ังหมดจะสะสมอยูเปนจุดท่ี
ทําใหวัตถุนั้นสมดุล สวนเสนตรงท่ีลากผานจุดศูนยถวงของวัตถุในแนวดิ่งสูพ้ืนฐานเรียกวา เสนศูนย
ถวง ดังนั้นเสนตรงนี้จะอยูตรงไหนแลวแตตําแหนงจุดศูนยถวงทําใหทราบวาจุดศูนยถวงอยูในฐาน
หรือไม จุดศูนยถวงของรางกายคนจะข้ึนอยูกับโครงสรางในทายืนหรือจะกลาวไดวา จุดใดจุดหนึ่งใน
รางกายท่ีทําใหสวนอ่ืนๆทุกสวนของรางกายอยูในลักษณะสมดุลกันพอดี สําหรับคนท่ีมีโครงสรางปกติ 
ยืนในทาปกติจุดศูนยถวงอยูในอุงเชิงกรานบริเวณดานหนาตอกระดูกกนกบท่ี 2 หรือกระดูกสะโพก
สําหรับผูหญิงจุดดังกลาวจะอยูต่ํากวาผูชายเล็กนอย เนื่องจากผูหญิงมีสะโพกผายโคนขาใหญและสั้น
กวาผูชาย 

จุดศูนยถวงของผูชายและผูหญิงสามารถเปลี่ยนตําแหนงไดแลวแตขนาด รูปราง 
ทรวดทรง อิริยาบถและการทรงตัว น้ําหนักสวนใหญของรางกายคนขณะยืนในทาธรรมดาจะตกลงท่ี
ฐานของฝาเทาท้ังหมดจึงสมมุติเสนตรงเสนหนึ่งท้ิงดิ่งลงจากศรีษะถึงปลายเทาเปนเสนท่ีสมมุติ
ตําแหนงของน้ําหนักรวมตกลงทางดานลาง โดยผานจุดศูนยถวงของรางกาย โดยปลายลางสมมุติให
เปนจุดท่ีน้ําหนักลงพ้ืนลาง ลักษณะเชนนี้ปลายเสนจะตกลงท่ีก่ึงกลางของปลายเทาพอดีแสดงวา
น้ําหนักท้ังหมดของรางกายจะตกลงบนก่ึงกลางฝาเทาในทายืนปกติ กลามเนื้อเปนสวนหนึ่งใหเกิดพลัง
ในการเคลื่อนไหวของรางกายและการเคลื่อนไหวท่ีดียอมอยูภายใตอิทธิพลของการทรงตัวไปพรอมๆ
กัน อวัยวะสวนตางๆมีสวนชวยในการทรงตัวนั้นดวย 

2.7.3 การออกแบบตามสัดสวนรางกายมนุษย 
การออกแบบท่ีดีตองมีขอมูลสัมพันธกับมนุษยและความเปนอยูของมนุษยโดยเก่ียวของ

กับพ้ืนฐานทางรางกายมนุษยและสังคมนําไปสูข้ันตอนการออกแบบอยางมีหลักเกณฑ 
 

2.7.4 การเคลื่อนไหวสวนตางๆของรางกายมนุษย 
สัดสวนทางดานกายวิภาค(Anatomy)ของมนุษย คือ ปจจัยสําคัญในการออกแบบและ

การออกแบบจะไดผลดีจะตองแนใจวาเหมาะสมกับเปาหมายอยางแทจริง การคํานึงถึงสัดสวนไดแก 
เก่ียวกับมือซ่ึงเปนเครื่องมือชิ้นแรกของมนุษยใชสัมผัสทํา หยิบ อุม บิดและกอด ทํานองเดียวกับแขน
ท่ีชวยในการยกอุม ดึง วัตถุตางๆหรือแมกระท้ังขาก็ชวยในการเคลือนไหวรางกายเคลื่อนท่ีไป (สถาพร  
ดีบุญมี ณ ชุมแพ, 2550 : 27-28)  
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2.7.4.1 ขนาดสัดสวนตามมิติของรางกายมนุษย 
อัตราสวนระหวางมิติสวนตางๆของรางกายตอความสูงยืนและมิติวิกฤต 

 
ตารางท่ี 2.1 ตัวเลขอัตราสวนระหวางมิติสวนตางๆของรางกาย 
หมายเลข มิติสวนตางๆของรางกาย อัตราสวน ต่ําท่ีสุด เฉลี่ย สูงสุด 

1. ความสูงระดับไหล 0.827 122.64 132.81 143.29 

2. ความสูงระดับมือ 0.437 64.80 70.18 75.71 

3. ความสูงเอ้ือมมือข้ึนบน 1.255 186.11 201.55 217.45 

ท่ีมา : อุดมศักดิ์ สาริบุตร, 2549: 74 
2.7.4.2 คาตัวเลขรัศมีมีการเอ้ือมในระยะตางๆ (หนวยเปนมิลลิลิตร) ขอบเขตระยะการ

หยิบจับในแนวดิ่งตรงหนาสําหรับมือขางเดียวและมือท้ังสองขางตามลําดับท่ีความสูงของแขน จะเห็น
วาสําหรับลักษณะงานท่ีตองใชมือท้ังสองทํางาน จะคอนขางสั้นกวาระยะของการเอ้ือมมือเพียงขาง
เดียว อันเนื่องมาจากขอจํากัดในการเคลื่อนไหว หัวไหลและแขนเปนเหตุผลหลัก 

 
ตารางท่ี 2.2 ตัวเลขขนาดรัศมีการเอ้ือมในระยะตางๆ 

รัศมีเอ้ือม ระยะกวาง ระยะไกล ระยะหางจากตัวรถ ระยะเอ้ือมหางตา 
ชาย หญิง ชาย หญิง ชาย หญิง  ชาย หญิง 
600 565 1530 1450 650 500 20 630 480 
650 615 1530 1450 700 615 20 780 480 

600 656 1530 1450 850 705 20 830 685 

650 615 1630 1550 1000 815 20 800 795 
ท่ีมา : อุดมศักดิ์ สาริบุตร, 2549: 74 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.54 ขนาดรัศมีการเอ้ือม 

ท่ีมา : อุดมศักดิ์ สาริบุตร, 2549: 77 

 

 2.7.4.3 การเคลื่อนไหวสวนหัวไหล มีการเคลื่อนไหวไดรอบๆ แกนการเคลื่อนไหวท้ัง     
3 แกน เชน การงอ การเหยียด การกางหรือบิดเขาดานใน การบิดออกดานนอก การยกไหลข้ึน – ลง
การหมุนควง การหมุนและเอียงไหลข้ึน 
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ภาพท่ี 2.55 การเคลื่อนไหวสวนหัวไหล 
ท่ีมา : อุดมศักดิ์ สาริบุตร, 2549: 78 

 

2.7.4.4 การเคลื่อนไหวสวนขอศอก ทําใหปลายแขนสามารถเคลื่อนไหวไดในสองแบบ คือ
การงอ – เหยียดปลายแขน (Flexion-Extension) และการเคลื่อนไหวแบบพลิกหงาย-คว่ําของปลาย
แขน (Pronation- Supination) นากจากนี้ ขอศอกยังเก่ียวของกับการถายแรงจากมือไปยังไหล 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2.56 การเคลื่อนไหวสวนขอศอก 
ท่ีมา : อุดมศักดิ์ สาริบุตร, 2549: 78 

 

2.7.4.5 การเคลื่อนไหวสวนขอมือ มีความอิสระ สามารถเคลื่อนไหวไดหลายแบบ คือ 
การกางออก และหุบเขา 
                    

 
 

 
 

ภาพท่ี 2.57  การเคลื่อนไหวสวนขอมือ 
ท่ีมา : อุดมศักดิ์ สาริบุตร, 2549: 78 

 

2.7.4.6 การเคลื่อนไหวนิ้ว นิ้วหัวแมมือมีการเคลื่อนไหวไดท้ังแบบการกางออก การหุบ

เขา การงอ การเยียด และการหุบเขาเกินกวาปกติ การงอเกินกวาปกติ และการงอตรงกันขาม 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.58  การเคลื่อนไหวนิ้ว 

ท่ีมา : อุดมศักดิ์ สาริบุตร, 2549: 80 
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2.7.4.7 ความสามารถของมือท่ีใชจับซ่ึงมีการเคลื่อนไหวแบบการงอ การกดฝามือ และ
การยกหลังมือข้ึน การเคลื่อนไหวระหวางฝามือกับนิ้วมือ (Metatasophalangeal Joint) ซ่ึงมีการงอ
และการเยียด ทําใหความสามารถในการจับโดยใชนิ้วมือ 4 นิ้ว มีความแข็งแรง และตองมีชองหาง
ประมาณ 3 ¼ นิ้ว (อุดมศักดิ์ สาริบุตร, 2549: 71-81) 
 
  
 
 
 

ภาพท่ี 2.59  ความสามารถของมือท่ีใชจับจะตองมีชองหางประมาณ 3¼ นิ้ว 
ท่ีมา : อุดมศักดิ์ สาริบุตร, 2549: 81 

 
2.7.4.8 ขนาดสัดสวนรางกายโดยเฉลี่ยการใชงานกระเปาตางๆ 

 
ตารางท่ี 2.3 ขนาดสัดสวนรางกายโดยเฉลี่ยการใชงานกระเปาแบบตางๆ 

 
ลําดับ/สัดสวน(เซนติเมตร) 

อายุ(ป) โดยเฉลี่ย(MEAN) 
17-19 (ป) 20-29 (ป) 30-39 (ป) 40-49 (ป) 

ชาย หญิง ชาย หญิง ชาย หญิง ชาย หญิง 

1.   ยาวบาหนา 4.6 0.4 5.8 0.8 6.8 1.5 6.5 2.1 
2.   ยาวบาหลัง 5.1 4 5.7 4 6.4 4.7 6.9 5.3 

3.   รอบวงแขนใน 0 5.4 1.2 5.9 2.2 7.7 3.1 8.36 

4.   รอบขอศอก 7.1 5.9 8.3 6.2 9.6 7.7 0 8.7 
5.   รอบขอมือ 4.4 1.8 5.1 1.9 5.6 2.5 6 3 
6.   รอบตนแขน 6.2 4.7 6.2 4.6 6.5 4.8 6.7 3 
7.   ความยาวขอหลังจุดปลาไหล 0.7 1.6 0.9 1.7 0.7 1.7 0.7 1.7 
8.   ความสูงกวางหัวเขา 4.8 6 4.7 8.7 4.2 8.6 4.1 8.4 
9.   ความสูงปลายไหล 37 6.2 38 26.2 37 26.2 4.1 8.4 
10.  ความสูงรักแรหลัง 26 7 26 16.2 25 16.2 36 25.5 
11.  ความสูงเอวดานหลัง 01 6.6 00 6.1 9.7 5.7 8.9 5 
12.  ความสูงสะโพกหลัง 4.4 8 4.3 7.4 3.7 7.1 3 6.6 
13.  ความสูงขอศอก 04 6.6 04 6.1 04 6.3 03 5.8 
14.  ความสูงก่ึงกลางกําปน 2.4 8.9 3.1 9.1 3 9.4 2.1 9.3 
ท่ีมา: ธวัชชานนท สิปภากุล,2548:108 
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2.8 งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
ชลธิดา อุดมสินวรกุล,2553 วัตถุประสงคของการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑจากผักตบชวาเพ่ือ

เปนผลิตภัณฑรวมสมัยนั้นเพ่ือไดรูปแบบของผลิตภัณฑท่ีเพ่ิมข้ึนเปนผลิตภัณฑท่ีมีรูปแบบรวมสมัย
และเหมาะกับสมัยนิยม 

โครงการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑจากผักตบชวาเพ่ือเปนผลิตภัณฑรวมสมัยไดทําการศึกษา
รูปแบบของผลิตภัณฑและวัสดุท่ีนํามาใชประกอบซ่ึงประชากรกลุมตัวอยางในครั้งนี้ คือ บุคคลท่ัวไป
เขตจตุจักร ผลิตภัณฑจากผักตบชวาและวัสดุประกอบ สรุปไดวาเปนผลิตภัณฑกระเปาซ่ึงจากผล
การศึกษาดังกลาวไดออกแบบผลิตภัณฑกระเป าท้ังหมดจํานวน 9 ชิ้น โดยออกแบบตามลักษณะการ
ใชงานได 3 ลักษณะ กระเปาถือจํานวน 3 ชิ้น ดังนี้คือ กระเปาก่ึงสะพาย 3 ชิ้นกระเปาสะพาย 3 ชิ้น 
เปนการออกแบบท่ีนํางานรวมสมัยโดยไดความเหมือนกันแตตางชวงเวลากันและวัสดุท่ีใชแตกตางกัน
มาประกอบรวมกันจะสามารถสรางผลงานรวมสมัยได ดังนั้นการนําผลิตภัณฑจากผักตบชวาซ่ึงเปน
งานหัตถกรรมพ้ืนบานเปนศิลปะอยางหนึ่งท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัวของวัสดุนํามาใชรวมกับหนังซ่ึงเปน
วัสดุท่ีมีความแตกตางกันเพ่ือทําใหเกิดความรวมสมัย จากผลของการศึกษาหนังเทียมมีคุณสมบัติออน
ตัวสามารถจับเย็บตามรูปทรงไดงายกวาหนังแท ทนความรอน กันน้ําได ทําความสะอาดงายและราคา
ถูก ผลการศึกษาดานวัสดุตกแตงท่ีใชกระดุมตอกใชชวยยึดใหเกิดความแข็งแรงใหสายกระเปากับตัว
กระเปา กระดุมแปบและซิปใชเพ่ือปองกันวัตถุดานในสูญหาย วัสดุตกแตงผลิตภัณฑกระเป า
ผักตบชวานั้นไมจําเปนเนื่องจากลวดลายท่ีเกิดจากกระบวนการถักและสานผักตบชวามีลวดลาย
สวยงามและมีเอกลักษณเฉพาะตัว ลายท่ีเลือกใชทําผลิตภัณฑกระเปาเปนลายสานเปยลอยซ่ึงเปน
ลายท่ีไดรับความนิยมใชทําผลิตภัณฑและเปนลายท่ีผสมกันระหวางการถักเปยกับการสาน จาก
แบบสอบถามความพึงพอใจ กลุมตัวอยางบุคคลท่ัวไปเขตจตุจักร ดานรูปแบบผลิตภัณฑมีความพึง
พอใจมากท่ีสุดรองลงมา คือ ดานประโยชนใชสอย 

ธนกร อนันตอัครกุล,2558 โครงการออกแบบและพัฒนากระเปาจากแผนยางพารา มี
วัตถุประสงคเพ่ือศึกษารูปแบบและประเภทของกระเปา ซ่ึงแผนยางพารามีคุณสมบัติทนการเสียดสี 
รับแรงกระแทก ยืดหยุนตัวดี ทนความรอนได 80 องศาเซลเซียส ตานทานไฟฟาและกันน้ําไดดี จาก
แบบสอบถามความตองการของกลุมตัวอยางและจากผูเชี่ยวชาญในดานรูปแบบเปนกระเปาเป
ประเภทกระเปาสะพายบา 2 ขาง โดยไดแนวความคิดจากศิลปะอารตเดคโค (Art Deco) ท้ังรูปทรง
กระเปาและการใชสี วัสดุและอุปกรณประกอบสายกระเปา วัสดุท่ีนํามาใชทํากระเปาจะประกอบไป
ดวยแผนยางพารา ซิป ผาพอลิเอสเตอร ผาตาขาย ผากุน สวนสายกระเปาประกอบดวยแผนยางพารา
และสายทอเทป เย็บติดกันเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงทนทานในขณะสะพายกระเปา 

การประเมินความพึงพอใจตอกระเปาจากแผนยางพาราดานรูปแบบ การออกแบบรูปแบบ
ผลิตภัณฑมีความเหมาะสมกับแนวความคิด Art ดานรูปแบบคิดเปน (รอยละ 70) รูปแบบมีความ
ทันสมัย คิดเปน รอยละ 70 รูปแบบมีความเหมาะสมกับการใชงาน คิดเปน รอยละ 80 การใชคูสีของ
แผนยางพาราเขากับผลิตภัณฑ คิดเปน รอยละ 70 จังหวะการใชสีมีความสัมพันธกัน คิดเปน มาก
ท่ีสุด รอยละ 80 สีของตัวกระเปาเห็นไดชัดเจน คิดเปน รอยละ 84 ดานวัสดุ แผนยางพารามีความ
เหมาะสม คิดเปน รอยละ 60 วัสดุโดยรวมเหมาะสมมากนอยเพียงใดท่ีนํามาเปนวัสดุทําตัวกระเปา 
คิดเปน รอยละ 70 สายทอเทปท่ีใชนํามาทําเปนสายสะพายโดยการเย็บเขากับแผนยางพารามีความ
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เหมาะสม คิดเปน รอยละ 70 ดานการใชสอย ผลิตภัณฑมีขนาดสัดสวนเหมาะสม คิดเปน รอยละ 90 
ผลิตภัณฑมีความเหมาะสมตอการใชงาน คิดเปน รอยละ 96 ชองอุปกรณในการบรรจุเก็บสิ่งของได
เหมาะสม คิดเปน รอยละ 94 
 

 

 



บทที ่3 
วิธีดําเนินงานวิจัย 

 

การศึกษา เรื่อง การศึกษาและออกแบบกระเปาผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษซ่ึงผูจัดทําได
กําหนดแนวทางในการดําเนินการวิจัย โดยมีรายละเอียดในเรื่อง การกําหนดประชากรและกลุม
ตัวอยาง เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย การเก็บรวบรวมขอมูล การวิเคราะหขอมูล สถิติท่ีใชในการวิจัย 
ดังนี้ 
 

3.1 ประชากรและกลุมตัวอยาง 

3.1.1 ประชากร คือ ผูใชกระเปาเป ในคณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่นมหาวิทยาลัย

เทคโนโลยีราชมงคลพระนคร  

3.1.2 กลุมตัวอยาง คือ นักศึกษาชาย ในคณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร จํานวน 20 คน 

 

3.2 การสรางและหาคุณภาพของเครื่องมือ 

เครื่องมือท่ีใชในการดําเนินงานวิจัยครั้งนี้ คือ แบบสอบถามท่ีผูวิจัยทําข้ึนโดยศึกษาจากทฤษฎี 
เอกสารและผลงานท่ีเก่ียวของ โดยมีกระบวนการ ดังนี้ 

3.2.1 แบบสอบถาม เพ่ือใชสําหรับศึกษาลักษณะท่ัวไปและความตองการในดานตางๆ ของกลุม
ตัวอยางเพ่ือการศึกษาและออกแบบกระเปาผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษ โดยแบบสอบถามเปน              
2 ตอนดังนี้ 

ตอนท่ี 1 เปนคําถามแบบเลือกตอบ (Checklist) ท่ีเก่ียวกับสถานะภาพสวนตัวของผูตอบ
แบบสอบถาม ไดแก สถานะภาพของผูตอบแบบสอบถาม เพศ อายุ ระดับการศึกษา รายได อาชีพ              
มีลักษณะเปนคําถามปลายปด 

ตอนท่ี 2 เปนแบบสอบถามเก่ียวกับความตองการศึกษาการออกแบบและพัฒนา
ผลิตภัณฑสิ่งทอ เพ่ือออกแบบและพัฒนากระเปาผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษ 

3.2.2 ข้ันตอนการสรางและการหาคุณภาพเครื่องมือ 

การสรางแบบสอบถาม ศึกษาเอกสาร หลักการออกแบบผลิตภัณฑและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับ
ผลิตภัณฑ แลวนํามาสรางแบบสอบถาม จากนั้นนําแบบสอบถามเสนออาจารย ท่ีปรึกษา                          
เพ่ือตรวจสอบและปรับปรุงแกไข 
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3.3 การเก็บรวบรวมขอมูล 
การสํารวจและรวบรวมขอมูลนั้นผูศึกษาไดทําการสํารวจ และเก็บขอมูลโดยแบงออกเปนขอมูล

การศึกษาดานปฐมภูมิและดานทุติยภูมิ ซ่ึงมีรายละเอียด ดังนี้ 
3.3.1 การศึกษาขอมูลดานปฐมภูมิ 

โดยการศึกษาจากแหลงขอมูลท่ีผูศึกษารวบรวมขอมูลหรือประสบการณท่ีพบเห็นและการ
แจกแบบสอบถามรวบรวมขอมูลโดยไดความรวมมือของผูชวยกรอกแบบสอบถามท่ีผูศึกษา จัดทําข้ึน 
โดยใหกรอกแบบสอบถามใหสมบูรณแลวเก็บแบบสอบถามกลับมาดวยตนเอง แลวนําแบบสอบถาม
มาวิเคราะหขอมูล 

3.3.2 การศึกษาขอมูลดานทุติยภูมิ 
เปนการศึกษาคนควาจากเอกสารทางวิชาการท่ีเก่ียวของกับการทําโครงการโดยไดศึกษา

ขอมูลท่ีเก่ียวของ ดังนี้ 
3.3.2.1 จากเอกสารทางวิชาการ 

1. ความรูท่ัวไปเก่ียวกับกระเปา 
2. ความรูท่ัวไปเก่ียวกับผายอมคราม 
3. สีและสารชวยยอม 
4. วัสดุในการทํากระเปา 
5. การเย็บ 
6. หลักการออกแบบ 
7. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

3.3.2.2 แหลงท่ีมาของขอมูล มีแหลงท่ีมาดังกลาวดังตอไปนี้ 
1. หอสมุดแหงชาติ  
2. สํานักงานวิทยาทรัพยากรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
3. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
3.4 การจัดทําและวิเคราะหขอมูล 
 การวิเคราะหเชิงสถิติเปนการวิเคราะหขอมูลแบบสอบถาม เม่ือรวบรวม ขอมูล และแจกแจง
ขอมูลการวิเคราะหโดยการหาคารอยละ คาเฉลี่ยจะใชคะแนน เฉลี่ยของกลุมตัวอยางมาพิจารณา                                                 
ระดับความตองการสถิติท่ีตองใชวิเคราะหขอมูล (เลิศ เกษรคํา,2544:32) 

 
การหาคารอยละ (Percentege) โดยใชสูตรนี้ 

   
n

FxP 100
=  

เม่ือ P แทนคารอยละ 
F แทนความถ่ีท่ีตองการเปลี่ยนแปลงใหเปนรอยละ 
n แทนจํานวนความถ่ีท้ังหมด 

 



บทที่ 4 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 

การจัดทําโครงการครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือการออกแบบและพัฒนากระเปาผายอมครามสําหรับ

สุภาพบุรุษ 

 

4.1 การวิเคราะหขอมูลเบ้ืองตน 

การออกแบบและพัฒนากระเปาผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษ ไดเสนอผลการวิเคราะหขอมูล

แตละข้ันตอนการศึกษาดังนี้ 

4.1.1 การวิเคราะหขอมูลท่ัวไปของกลุมตัวอยางในดาน เพศ อายุ ผูบริโภคผลิตภัณฑท่ี                  

คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร จํานวน                

20 คน ดังนี้ 

การวิเคราะหขอมูลของกลุมตัวอยางท่ัวไปของกลุมตัวอยาง ขอมูลในดาน เพศ อายุ 

รายได อาชีพ ของกลุมตัวอยาง 
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ตารางท่ี 4.1 ขอมูลท่ัวไปของแบบสอบถาม 

 
กลุมแบบสอบถาม 

รวมท้ังหมด 

ความถี่ รอยละ 
 

เพศ 
ชาย 20 100 
หญิง - - 
รวม 20 100 

อายุ ต่ํากวา 20 ป 5 25 
20-30 ป 15 75 

31 – 40 ป - - 
41 – 50 ป - - 
51 ปข้ึนไป - - 

รวม 20 100 
รายได / เดือน ต่ํากวา 8,000 บาท 13 65 

8000-15000 บาท 7 35 
15000-25000 บาท - - 

25000 ข้ึนไป - - 
รวม 20 100 

ระดับการศึกษา ม.6 ( ปวช ) หรือ ต่ํากวา 20 100 
อนุปริญญาหรือเทียบเทา - - 

ปริญญาตรี - - 
สูงกวาปริญญาตรีข้ึนไป - - 

รวม 20 100 
 

 จากตารางท่ี 4.1  ผลการวิเคราะหขอมูลท่ัวไป ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญเปนชาย รอยละ 

100 ชวงอายุท่ีมากท่ีสุดเปนชวงระหวาง 20-30 ป  รอยละ75  รายไดตอเดือน ท่ีสูงท่ีสุดเปนชวง

ระหวาง ต่ํากวา 8,000 บาท รอยละ 65  ระดับการศึกษา ท่ีสูงท่ีสุดอยูในชวง ม.6 หรือ ต่ํากวา             

รอยละ 100  
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4.2 การวิเคราะหขอมูลของกลุมตัวอยาง 

ผูศึกษานําเสนอผลการวิเคราะหความตองการของกลุมตัวอยาง มีตอผลิตภัณฑกระเปาผายอม

ครามสําหรับสุภาพบุรุษ ดังนี้ 

 

ตารางท่ี 4.2  ความตองการของกลุมตัวอยาง มีตอผลิตภัณฑกระเปาผายอมครามสุภาพบุรุษ 

ความตองการของกลุมตัวอยาง มีตอผลิตภัณฑกระเปา 
ผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษ 

รวมท้ังหมด 

ความถี่ รอยละ 

 
ทานรูจักและเคยใชผามัดหม่ี

ของไทยหรือไม 

เคย 20 100 
ไมเคย - - 
รวม 20 100 

ทานคิดวาลวดลายผามัดหม่ี
ใดตอไปนี้เหมาะกับการทํา

ผลิตภัณฑ 

  
 
 
5 

 
 
 

25 

 

 
 
 

12 

 
 
 

60 

  
 
 
3 

 
 
 

15 

รวม 20 100 
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ตารางท่ี 4.2  ความตองการของกลุมตัวอยาง มีตอผลิตภัณฑกระเปาผายอมครามสุภาพบุรุษ (ตอ) 

ความตองการของกลุมตัวอยาง มีตอผลิตภัณฑกระเปา 
ผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษ 

รวมท้ังหมด 

ความถี่ รอยละ 

ทานคิดวาโทนสีใดเหมาะ
สําหรับทําผลิตภัณฑ 

  
 
 
3 

 
 
 

15 

 
 
 

 

 
10 

 
50 

 

 

 
 

- 

 
 
- 

  
 

7 

 
 

35 

  
 
- 

 
 

- 

รวม 20 100 
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ตารางท่ี 4.2  ความตองการของกลุมตัวอยาง มีตอผลิตภัณฑกระเปาผายอมครามสุภาพบุรุษ (ตอ) 

ความตองการของกลุมตัวอยาง มีตอผลิตภัณฑกระเปา 
ผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษ 

รวมท้ังหมด 

ความถี่ รอยละ 

ทานคิดวาผายอมคราม 
ควรนํามาทํามาผลิตภัณฑ

ประเภทใด 

ประเภทเครื่องประกอบ 
การแตงกาย 

15 75 

เคหะสิ่งทอ 3 15 
เครื่องประดับ 2 10 

รวม 20 100 
ทานคิดวากระเปาสะพายหลัง
รูปแบบใดเหมาะสําหรับทํา
ผลิตภัณฑ 

  
 

- 

 
 

- 

  
 
2 

 
 

10 

  
 

18 

 
 

90 

 รวม 20 100 
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ตารางท่ี 4.2  ความตองการของกลุมตัวอยาง มีตอผลิตภัณฑกระเปาผายอมครามสุภาพบุรุษ (ตอ) 

ความตองการของกลุมตัวอยาง มีตอผลิตภัณฑกระเปา 
ผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษ 

รวมท้ังหมด 

ความถี่ รอยละ 

ทานคิดวากระเปาคาดอก/
คาดเอว รูปแบบใดเหมาะ
สําหรับทําผลิตภัณฑ 

แบบท่ี 1  
 
 

11 

 
 
 

55 

 แบบท่ี 2  
 
 
5 

 
 
 

25 

แบบท่ี 3  
 
4 

 
 

20 

 รวม 20 100 
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ตารางท่ี 4.2  ความตองการของกลุมตัวอยาง มีตอผลิตภัณฑกระเปาผายอมครามสุภาพบุรุษ (ตอ) 

ความตองการของกลุมตัวอยาง มีตอผลิตภัณฑกระเปา 
ผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษ 

รวมท้ังหมด 

ความถี่ รอยละ 

ทานคิดวากระเปารอยเข็มขัด
รูปแบบใดเหมาะสําหรับทํา
ผลิตภัณฑ 

  
 
 
8 

 
 
 

40 

   
 
 

10 

 
 
 

50 

  
 
 
 
2 

 
 
 
 

10 

 รวม 20 100 

 

 จากตารางท่ี 4.2 ผลการวิเคราะหขอมูลความตองการของกลุมตัวอยาง มีตอผลิตภัณฑ

กระเปาผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษสกลนครกลุมตัวอยางนั้นไดตอบแบบสอบถามดังนี้ ทานรูจัก 

ผามัดหม่ียอมครามหรือไม มากท่ีสุดคือ เคย รอยละ100 ทานคิดวาลวดลายผามัดหม่ีใดตอไปนี้            

เหมาะกับการทําผลิตภัณฑ แบบท่ีมากท่ีสุดคือแบบท่ี 2  รอยละ60 ทานคิดวาโทนสีใดเหมาะกับการ

ทําผลิตภัณฑ โทนท่ีมากท่ีสุดคือโทนเย็น รอยละ 50 ทานคิดวาผายอมครามควรนํามาเปนผลิตภัณฑ

ประเภทใด ประเภทท่ีมากคือคือ ประเภทเครื่องแตงกาย รอยละ 75 ทานคิดวากระเปาสะพายหลัง

รูปแบบใดเหมาะกับการทําผลิตภัณฑ แบบท่ีมากท่ีสุดคือแบบท่ี3 รอยละ 90 ทานคิดวากระเปา               

คาดอก/คาดเอว รูปแบบใดเหมาะกับการทําผลิตภัณฑ แบบท่ีมากท่ีสุดคือแบบท่ี 1 รอยละ 55 ทาน

คิดวากระเปารอยเข็มขัดรูปแบบใดเหมาะสําหรับทําผลิตภัณฑ แบบท่ีมากท่ีสุดคือแบบท่ี 2                     

รอยละ 50  
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ตาราง 4.3 การประเมินความคิดเห็นท่ีมีตอกระเปาสะพายหลัง กระเปาคาดอก/คาดเอว  

               กระเปารอยเข็มขัด จากผายอมครามจังหวัดสกลนคร 

การประเมินความคิดเห็นท่ีมี
ต อ ก ร ะ เ ป า ส ะ พ า ย ห ลั ง 
กระ เป า ค าดอก /คาด เอว 
กระเปารอยเข็มขัด จากผา
ยอมครามจังหวัดสกลนคร 

 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 
 

1 

1. วัสดุ 
    1.1 การนําผามัดยอมคราม
จากเสนใยฝายมาทําผลิตภัณฑ
เหมาะสมหรือไม 

59 59 32 32 9 9 0 0 0 0 

    1.2 วัสดุนํามาประกอบ
เหมาะสมหรือไม 

18 18 42 42 26 26 14 14 0 0 

2.ดานรูปทรงผลิตภัณฑ 
    2.1 ความเหมาะสมของ
รูปทรงผลิตภัณฑ 

24 24 19 19 55 55 0 0 2 2 

3. ดานสีของผลิตภัณฑ     
    3.1 สีท่ีนํามาใชเหมาะสม
หรือไม 

21 21 64 64 15 15 0 0 0 0 

4. ดานความแข็งแรง 
    4.1 มีความคงทนตอการใช
งานหรือไม 

7 7 52 52 41 41 0 0 0 0 

  

จากตารางท่ี 4.3 ผลวิเคราะหขอมูลการประเมินความคิดเห็นท่ีมีตอกระเปาสะพายหลัง 

กระเปาคาดอก/คาดเอว กระเปารอยเข็มขัด จากผายอมครามจังหวัดสกลนครกลุมตัวอยางนั้นไดตอบ

แบบสอบถามดังนี้  การนําผายอมสีครามจากเสนใยมัดหม่ีมาทําผลิตภัณฑเหมาะสมมากท่ีสุด              

รอยละ59 วัสดุนํามาประกอบเหมาะสม มากท่ีสุด รอยละ 42 ความเหมาะสมของรูปทรงผลิตภัณฑ 

มากท่ีสุด รอยละ 55 สีท่ีนํามาใชเหมาะสม มากท่ีสุด  รอยละ 64  มีความคงทนตอการใชงาน                 

มากท่ีสุด รอยละ 52 

 

 



บทที่ 5 

สรุปผลและขอเสนอแนะ 
 

ผลของโครงการ การออกแบบและพัฒนากระเปาผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษ สามารถ

สรุปผลการศึกษาและขอเสนอแนะไดดังนี้ 

 

5.1 สรุปผลการศึกษา 

โครงการศึกษาและออกแบบกระเปาจากผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษา

รูปแบบและประเภทของกระเปา เพ่ือท่ีจะไดกระเปาผายอมครามรูปแบบใหม ใหผูบริโภคไดเลือกใช

มากข้ึนซ่ึงผายอมครามเปนภูมิปญญาชาวบานท่ีมานาน มีเอกลักษณเปนของตัวเองและเปนอาชีพ

เสริมของชาวบาน โดยเซ็ตกระเปาผายอมครามไดแรงบรรดาลใจในการออกแบบรูปแบบจากสวนเวา

โคงของภูเขาท่ีทับซอนกัน โทนสีท่ีใชในการออกแบบเซ็ตกระเปาผายอมครามคือใชโทนสีเย็น                    

สวนวัสดุท่ีนํามาประกอบเปนกระเปาประกอบไปดวย ผายอมคราม หนังวัวแท ซิป ผาตาขาย ผากาว 

ยางยืด ผาซับในกระดุมแมเหล็ก ตัวล็อคสายกระเปากลามปู สวนสายของกระเปาใชผาไนลอนมาเปน

สายกระเปาเพ่ือความแข็งแรง  

 ผลการประเมินความคิดเห็นท่ีมีตอกระเปาสะพายหลัง กระเปาคาดอก/คาดเอว กระเปารอยเข็ม

ขัด จากผายอมครามจังหวัดสกลนครกลุมตัวอยางนั้นไดตอบแบบสอบถามดังนี้ การนําผายอมสีคราม

จากเสนใยมัดหม่ีมาทําผลิตภัณฑเหมาะสม มากท่ีสุด รอยละ59 วัสดุนํามาประกอบเหมาะสม                  

มากท่ีสุด รอยละ 42 ความเหมาะสมของรูปทรงผลิตภัณฑ มากท่ีสุด รอยละ 55 สีท่ีนํามาใชเหมาะสม 

มากท่ีสุด รอยละ 64 มีความคงทนตอการใชงาน มากท่ีสุด รอยละ 52  

 

5.2 ขอเสนอแนะ 

5.2.1 สามารถนําเอาผายอมครามไปทําเปนผลิตภัณฑอ่ืนไดอีก 

5.2.2 ตองการกระเปาในประเภทอ่ืนเพ่ิมอีก 
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แบบสอบถามความตองการผลิตภัณฑจากผายอมคราม 

เรื่อง การออกแบบและพัฒนากระเปาผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษ 

 

 

คําช้ีแจง   แบบสอบถามแบงออกเปนออกเปน 3 ตอน ดังนี้ 

       ตอนท่ี 1 ขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม 

       ตอนท่ี 2 ความคิดเห็นของกลุมตัวอยางท่ีมีตอการพัฒนาเครื่องประกอบการแตงกายจากผายอม

คราม 

       ตอนท่ี 3 ขอเสนอแนะ  

 

ตอนท่ี 1 ขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม   โปรดใสเครื่องหมาย √ ลงใน (  ) ท่ีตรงตามความเปน

จริงของทาน 

1.1 เพศ 

 (  ) ชาย (  ) หญิง 

1.2 ชวงชั้นป 

 (  ) ปท่ี 1 (  ) ปท่ี 2  

 (  ) ปท่ี 3 (  ) ปท่ี 4 

      * อาย…ุ……….                                                                                    

1.3 รายไดตอเดือน 

 (  ) ต่ํากวา 9,000 บาท (  ) 9,000 - 15,000 บาท 

 (  ) 15,000 – 25,000 บาท (  ) 25,000 บาทข้ึนไป                       

1.4 ระดับการศึกษา 

 (  ) ม.6 (ปวช.) หรือต่ํากวา (  ) อนุปริญญาหรือเทียบเทา 

 (  ) ปริญญาตรี (  ) สูงกวาปริญาตรีข้ึนไป 
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ตอนท่ี 2 ความคิดเห็นของกลุมตัวอยางท่ีมีการพัฒนาเครื่องประกอบการแตงกายจากผายอมคราม

จังหวัดสกลนคร โปรดใสเครื่องหมายใน √ลงใน (  ) ท่ีตรงตามความเปนจริงของทาน 

2.1 ทานรูจักและเคยใชผาฝายมัดหม่ีของไทยหรือไม 

 (  ) รูจัก (  ) ไมรูจัก 

2.2 ทานคิดวาลวดลายผามัดหม่ีใดตอไปนี้เหมาะกับการทําผลิตภัณฑ 

(  ) (  ) (  ) 
 

2.3 ทานคิดวาควรใชโทนสีไหนในการทําผลิตภัณฑ 
 

 (  ) Monochromatic สีเอกรงค1 (  ) Cool Hues สีโทนเย็น 
   

 

 

 

 

   

 (  ) Punchy & Bright สีโทนสดใส (  ) Warm Tones เฉดสีท่ีอบอุน  
 

 
                              (  ) Complementary สีคูตรงขาม 
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2.4 ทานคิดวาผายอมครามควรนํามาทําผลิตภัณฑประเภทใด 

 (  ) ประเภทเครื่องแตงกาย (  )  เคหะสิ่งทอ (  )  เครื่องประดับ                              

2.5 ถาทานเลือกประเภทของเครื่องแตงกาย ทานจะเลือกอะไร 

2.5.1 ทานคิดวากระเปาสะพายหลังรูปแบบใดเหมาะสําหรับทําผลิตภัณฑ 

 (  ) (  ) (  ) 

 

                                                           

     

 

  

 

2.5.2 ทานคิดวากระเปาคาดอก/คาดเอว รูปแบบใดเหมาะสําหรับทําผลิตภัณฑ 

 (  ) (  ) (  ) 

     

      

 

 

2.5.3 ทานคิดวากระเปารอยเข็มขัดรูปแบบใดเหมาะสําหรับทําผลิตภัณฑ 

 (  ) (  ) (  )  

 

 

 

 

 

ตอนท่ี 3 ขอเสนอแนะเพ่ิมเติมอ่ืนๆ 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
                                               ขอบคุณท่ีทานใหความรวมมือในการตอบแบบสอบถามครั้งนี้ 
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แบบสอบถามเพ่ือใชสําหรับการศึกษาลักษณะท่ัวไปและความตองการในดานตางๆของกลุมตัวอยาง  

เรื่อง  การออกแบบและพัฒนากระเปาผายอมครามสําหรับสุภาพบุรุษ 

 

คําช้ีแจง  แบบสอบถามความคิดเห็นท่ีมีตอลายผาจากพัฒนาเครื่องประกอบการแตงกายจากผายอม

คราม จังหวัดสกลนคร  โดยแบงเปน 2 ตอน  ดังนี้  

        ตอนท่ี 1 ขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม 

        ตอนท่ี 2 ความคิดเห็นท่ีมีตอการพัฒนากระเปาและรองเทาจากเสนใยผามัดหม่ียอมคราม             

ดานวัสดุ รูปทรง  การใชสี และความแข็งแรง 

 

ตอนท่ี 1 ขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม โปรดใสเครื่องหมาย √ ลงใน (  ) ท่ีตรงตามความเปน

จริงของทาน 

1.1 เพศ 

 (  ) ชาย (  ) หญิง 

1.2 อายุ  

 (  ) ต่ํากวา 20 ป (  ) 20-25 ป  

 (  ) 30-35 ป (  ) 40 ปข้ึนไป 

 

1.3 รายไดตอเดือน 

 (  ) ต่ํากวา 9,000 บาท (  ) 9,000 - 15,000 บาท 

 (  ) 15,000 – 25,000 บาท (  ) 25,000 บาทข้ึนไป                                                 

 

1.4 ระดับการศึกษา  

 (  ) ม.6 (ปวช.) หรือต่ํากวา (  ) อนุปริญญาหรือเทียบเทา 

 (  ) ปริญญาตรี (  ) สูงกวาปริญญาตรีข้ึนไป 
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ตอนท่ี 2 ความคิดเห็นทีมีตอกระเปาและรองเทาจากการพัฒนาเครื่องประกอบการแตงกาย 

           จากผายอมครามจังหวัดสกลนคร  รูปทรง  การใชสี  และความแข็งแรง    

 

คําช้ีแจง  พิจารณาความเหมาะสมกับรูปแบบผลิตภัณฑ  โปรดใสเครื่องหมาย √ ลงใน        ท่ีตรง

ตามเหมาะสม 

5 ความคิดเห็นเหมาะสมกับผลิตภัณฑในระดับมากท่ีสุด 

4 ความคิดเห็นเหมาะสมกับผลิตภัณฑในระดับมาก 

3 ความคิดเห็นเหมาะสมกับผลิตภัณฑในระดับปากลาง 

2 ความคิดเห็นเหมาะสมกับผลิตภัณฑในระดับนอย 

1 ความคิดเห็นเหมาะสมกับผลิตภัณฑในระดับนอยท่ีสุด 

 

 
  การประเมินความคิดเห็นท่ีมีตอกระเปาและรองเทาจากการพัฒนา 
     เครื่องประกอบการแตงกายจากผายอมครามจังหวัดสกลนคร 

ระดับความคิดเห็น 
 
5 

 
4 

 
3 

 
2 

 
1 

  1.วัสดุ 

     1.1 การนําผาท่ียอมสีครามจากเสนใยมัดหม่ีมาทําผลิตภัณฑ 
มีความเหมาะสมหรือไม 

     

     1.2 วัสดุท่ีนํามาประกอบผลิตภัณฑมีความเหมาะสมหรือไม      

  2.ดานรูปทรงผลิตภัณฑ 

 2.1 ความเหมาะสมของรูปทรง 
ผลิตภัณฑ 

     

3. ดานสีของผลิตภัณฑ 

       3.1 สีท่ีนํามาใชมีความเหมาะสมหรือไม      

4.ดานความแข็งแรง 

        4.1 มีความแข็งแรงคงทนตอการใชงานหรือไม      

 

ตอนท่ี 3 ขอเสนอแนะเพ่ิมเติมอ่ืนๆ 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

                                                          
ขอบคุณท่ีทานใหความรวมมือในการตอบแบบสอบถามครั้งนี้ 



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 
แผนแสดงงาน 
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