
 
 

 

 

การพัฒนาลวดลายผามัดหมี่ท่ีสะทอนอัตลักษณของชาวไทยพวน 

สูการออกแบบผลติภัณฑแฟช่ันรวมสมัย 

Development of Ikat Fabric Design that Reflects Thai Phuan Identity 

to Contemporary Fashion Product Design 

 

 

 

กรชนก บุญทร 

 

 

 

 

 

งานวิจัยน้ีไดรับทุนสนับสนุนจากงบประมาณเงินรายได  

ประจำปงบประมาณ พ.ศ. ๒๕๖๔ คณะอตุสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟช่ัน  

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 



ก 

 
ชื่องานวิจัย  การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนสู่การออกแบบ  
                     ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
ชื่อ-นามสกุล กรชนก บุญทร     
หน่วยงาน  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
คณะ     คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น 
ปีท่ีจัดพิมพ์  2564 
แหล่งทุน  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร ประจำปีงบประมาณ พ.ศ.2564 

 
บทคัดย่อ 

 
 การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่นร่วมสมัย กำหนดวัตถุประสงค์ในการวิจัยไว้ 3 ประการ คือ 1) เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้า
มัดหมี ่ของชาวไทยพวน 2) เพื ่อพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี ่ที ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน            
3) เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่ที่ได้รับการพัฒนาและประเมินความพึง
พอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย  

 กลุ่มตัวอย่างคือ ลวดลายผ้ามัดหมี่โบราณและลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต์ เครื่องมือที่ใช้ใน
การเก็บรวบรวมข้อมูลประกอบด้วย แบบวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้ามัดหมี่ โดยแบ่งเกณฑ์การ
วิเคราะห์ 3 ด้าน ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ และสี แบบประเมินความคิดเห็น
ของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า และแบบ
ประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วม
สมัย  
 ผลการวิจัยพบว่า ลวดลายผ้าทอมัดหมี่โบราณ มีลักษณะโครงร่างของลวดลายมาจาก
ธรรมชาติและโครงร่างแบบเรขาคณิตและเส้นตรงแนวนอน เส้นตรงแนวตั้งที่อิงมาจากธรรมชาติและ
สิ่งต่างๆที่อยู่รอบตัว ลักษณะการจัดวางลวดลายแบบแนวตั้ง ใช้การต่อลายแบบซ้ายไปขวา (Square) 
และนิยมทอผ้าสลับลวดลายกับแถบสีพื้น มีลักษณะการทอแบบ 2 ตะกอ สีที่นิยมใช้ ได้แก่ สีแดง สี
เหลือง สีเขียว สีน้ำตาลเข้ม สีดำ และสีขาว ลวดลายผ้าทอมัดหมี่ประยุกต์มีลักษณะโครงร่างของ
ลวดลายส่วนใหญ่เป็นแบบเรขาคณิตและเส้นตรง เส้นทแยง เส้นซิกแซกหรือเส้นหยักฟันปลา ลักษณะ
การต่อลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวตั้ง (Half- Drop) ลวดลายแต่ละลวดลายถูกทอเรียงต่อกันเป็น
ชั้นๆ มีลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ  สีที่ใช้ นิยมใช้สีคู่ตรงข้าม เช่นสีแดงกับสีเขียว สีเหลืองกับสีม่วง
เป็นต้น ส่วนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหมี่เพื่อเก็บสีตอนย้อม สีพื้นนิยมใช้สีอ่อน โดยมีการลด
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ความเข้มของสีด้วยสีขาวเพื่อให้มีลักษณะเป็นโทนสีแบบพาสเทล (Pastel) ซึ่งเป็นที่นิยมมากกับผ้าทอ
มัดหมี่ประยุกต์ ผู้วิจัยได้ออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 
จำนวน 3 ลวดลาย พบว่า การประเมินจากผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่าน ลวดลายที่เหมาะสมกับการนำไปทอ
เป็นผ้ามัดหมี่เพ่ือการอออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย ได้แก่ แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

โดยภาพรวมอยู่ในระดับที่มากที่สุด (x̄= 4.56),(S.D.=0.59) และแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นที่ผ่านการ
ประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย คือ  

แบบที่ 4 UNISEX ภาพรวมอยู่ในระดับที่มากท่ีสุด (x̄ =4.69), (S.D.= 0.40)  จะเห็นได้ว่าลวดลายบน
ผืนผ้ามัดหมี่สะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของไทยพวน และรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นได้ตอบสนองความ
ต้องการของกลุ่มผู้บริโภคและมีความร่วมสมัย 
 
คำสำคัญ: ลวดลายผ้ามัดหมี่, สะท้อนอัตลักษณ์, ไทยพวน, ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
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Abstract 
 The development of Ikat fabric reflects the Thai Phuan identity to designing 

contemporary fashion products. The purpose of research divided into 3 selections, 1, 
studying the Thai Phuan identity ‘s fabric 2, developing the weaving’s patterns of Thai 
Phuan fabrics 3, designing the contemporary fashion products from the fabrics based 
on the satisfaction of customers survey.  
  The simple groups are the ancient pattern’s Ikat fabric and the applied 
pattern’s Ikat fabric. The collected equipments of the research, analyzing the 
identification of Ikat fabric by separating the analyzed standard into 3 parts such as the 
characteristics outline’s pattern, weaving and coloring, the evaluation of pattern fabric 
developed for professional opinions, the evaluation of satisfaction of fashion products 
from professional opinions. 

 The results have found that the older Ikat pattern fabric has been  
inspired from nature as well as arithmetic and line. Straight line referred natural 
environment. The type of pattern layout from straight line using square pattern 
continued, 2- shaft weaving has the favorite colors are red, yellow, green, dark brown, 
black, white. The Ikat’s pattern adapted weaving has the arithmetic framework and 
straight line. Diagonal pattern was inspired the 4-shaft weaving, the colors usually be 
complementary colors but the white colors would be tie-dying Ikat, the popular basic 
tone colors would be pastel tone reducing the dark of colors by using the white. 
Researcher design and improve 3 Ikat pattern fabrics which inspired the identity of Thai 
Phuan culture three. There have found that the professionally fashion designs think 
the first designed Ikat fabric “Ruam Nam Chai Thai Phuan” should be mostly 
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developed into fashion products by (x̄= 4.56),(S.D.=0.59) And, the fashion products was 
evaluated by the fashion professional, they were satisfied with the design number.4 

(unisex) by ( x̄  =4.69) , ( S.D.= 0.40)  From those results shows that the Ikat fabric 
presented the identity of Thai Phuan and the designs is responded the customers as 
well. 
 
Keywords: Ikat Fabric Design, Reflect identity, Thai Phuan, Contemporary fashion  
                products 
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บทที่1 
บทนำ 

 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

  ผ้ามัดหมี ่ในจังหวัดลพบุรี มีลวดลาย สีสันและกระบวนการผลิตที ่ได้รับการยอมรับ  
ว่าเป็นภูมิปัญญาที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์และเป็นสินค้าที่มีชื่อเสียงของจังหวัดมาตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน    ผู้ทอมีความเชี่ยวชาญในด้านเทคนิคและกระบวนการผลิตผ้ามัดหมี่เป็นอย่างมาก ลวดลาย
ผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน อําเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรีได้แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ ลวดลาย 
ผ้ามัดหมีแ่บบลายโบราณ และลวดลายผ้ามัดหมี่แบบลายประยุกต์ที่มีการออกแบบและนําลายโบราณ
บางส่วนมาผสมผสานกับลายที่คิดข้ึนใหม่ ในการทอผ้ามัดหมี่แบบลวดลายโบราณมีความละเอียดอ่อน
ประณีตมากใช้ความพยายามความอดทนสูง ซึ ่งช่างที ่ออกแบบ และมัดหมี ่ลวดลายต้องมีความ
เชี ่ยวชาญมาก มีการฝึกฝนมาตั ้งแต่เด ็กๆ เป็นเวลาหลายสิบปีจ ึงจะสามารถมัดหมี ่ลวดลาย 
และทอแบบลายโบราณได้ การทอผ้ามัดหมี่แบบลายโบราณจะใช้เวลาในการทอมากกว่าลายประยุกต์ 
การทอผ้ามัดหมี่มีการใช้สีสังเคราะห์ การย้อมสีผ้ามัดหมี่ด้วยสีธรรมชาติแบบโบราณได้สูญหาย 
และเลิกทำมานานด้วยกระบวนการใช้สีธรรมชาติในการย้อมมีขั ้นตอนที่ซับซ้อนหลายขั ้นตอน 
การจำหน่ายนิยมจำหน่ายแบบผืนผ้า ผ่านพ่อค้าคนกลางทำให้มีราคาสูง กลุ่มผู้บริโภคผืนผ้าส่วนใหญ่ 
คือกลุ่มอายุ 45 – 60 ปี ตัดสินใจเลือกซ้ือเพราะเห็นถึงคุณค่าของภูมิปัญญา  
  ด้วยกระแสการนุ ่งผ้าไทยในชีวิตประจำวันกำลังขยายตัวอย่างต่อเนื ่องและได้รับการ
สนับสนุนจากรัฐบาลเป็นอย่างดี ผู้บริโภคที่ต้องการแต่งกายด้วยผ้าไทย คือกลุ่มวัยทำงานนิยมซื้อ
ผล ิตภ ัณฑ์ประเภทเส ื ้อ กระโปรง กางเกง เดรส กระเป๋า หมวก ฯลฯ ( ร ัตนเรขา, 2560 )  
จากการสำรวจรูปแบบของลวดลายผ้ามัดหมี่ ในจังหวัดลพบุรีย ังไม่เป็นที ่นิยมในตลาดแฟชั่น  
เพราะลวดลาย สีสัน ของผ้าที่นำมาตัดเย็บแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ประเภทต่างๆ เป็นผ้าลายดั้งเดิม 
สีสันไม่เป็นที่นิยม และผ้ามัดหมี่ที่เป็นลวดลายประยุกต์ผ้าเหล่านี้ผลิตเพื่อไว้ใช้นุ่งในงานพิธีต่าง ๆ  
ทำให้ลวดลายของผ้ายากจะนำมาออกแบบแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ประเภทต่างๆให้สอดคล้อง 
กับรูปแบบการดำเนินชีวิต(Life Style) ของกลุ่มผู้บริโภควัยทำงาน จากสภาพการผลิตและจำหน่าย
ผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวนจังหวัดลพบุรีในปัจจุบันยังประสบปัญหาในหลายๆด้านหนึ่งในปัญหาที่พบ
คือ การผลิตผ้ามัดหมี่ ไม่สามารถทำให้ผ้ามีมูลค่าเพิ ่มขึ ้น เพราะลวดลายและสีไม่เป็นที ่นิยม  
ขาดการพัฒนาให้หลากหลายทันสมัย ไม่เหมาะกับการนำไปแปรรูปเป็นสินค้าแฟชั่น ดังนั้นการพัฒนา
รูปแบบผลิตภัณฑ์ จึงต้องเน้นการออกแบบที่ทันสมัย ด้วยคุณสมบัติดั้งเดิม  
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  ด้วยปัญหาและความสำคัญของผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน จังหวัดลพบุรี ดังกล่าว  ปัจจัยหนึ่ง 
ที่จะช่วยส่งเสริมให้สิ่งทอและผลิตภัณฑ์สิ่งทอมีตลาดที่กว้างขึ้นคือ การออกแบบและพัฒนารูปแบบ
ลวดลายให้ร่วมสมัยผสมผสานกับอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน สะท้อนความเป็นอัตลักษณ์ไทยพวน 
โดยถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของลวดลายผ้ามัดหมี่  และรูปแบบของผลิตภัณฑ์ที่มีความร่วมสมัย 
ผสมผสานแนวโน้มแฟชั ่น เพื ่อตอบสนองความต้องการของกลุ่มผู ้บริโภคในปัจจุบันที ่มีวิถีชีวิ ต 
ที่เปลี่ยนแปลงไปในหลายรูปแบบ และสร้างมูลค่าขยายกลุ่มผู้บริโภคของสิ่งทอไทย  
 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
 

  1. เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน 

  2. เพ่ือพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 
  3. เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่ที่ได้รับการพัฒนาและประเมิน
ความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
  

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
 

  การวิจัยครั้งนี้เพื ่อ “การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 
สู่การออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย” ได้กำหนดขอบเขตของการวิจัย ดังนี้ 
  

  วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที ่ 1 เพื ่อศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี ่ของชาวไทยพวน          
มีขอบเขตการวิจัย ดังนี้ 
  1. แหล่งข้อมูลในการวิจัย ประกอบด้วย 
   1.1 เอกสารแนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที ่เกี ่ยวข้องกับศิลปหัตกรรม ผ้าทอมัดหมี่              
ชาวไทยพวน กระบวนการสร้างงานและลักษณะทางกายภาพของชิ้นงาน 
   1.2 ภาคสนาม ที่พิพิธภัณฑ์ลายผ้าและศูนย์การเรียนรู้ชุมชนบ้านพวน (กลุ่มสตรีอาสา
บ้านพวน) อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี 
  2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย 
   2.1 แบบสำรวจพื ้นที ่  โดยกำหนดประเด ็นให ้ครอบคลุมว ัตถ ุประสงค์การว ิจัย 
ในเรื่องลักษณะและอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน การศึกษาแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
ครอบคลุมประเด็นความมุ่งหมายของการสร้างงาน กระบวนการสร้างงาน และลักษณะทางกายภาพ
ของชิ้นงาน โดยใช้เทปบันทึกภาพ จดบันทึก ภาพถ่ายและการสังเกต  
      2.2 แบบวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้ามัดหมี่ โดยแบ่งเกณฑ์การวิเคราะห์  3 ด้าน 
ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ และสี 
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  วัตถ ุประสงค์การวิจ ัยข้อที่  2 เพื ่อพัฒนาลวดลายผ้าม ัดหมี ่ท ี ่สะท้อนอัตล ักษณ์  
ของชาวไทยพวน มีขอบเขตการวิจัย ดังนี้ 
  1. แหล่งข้อมูลในการวิจัย ประกอบด้วย 
   1.1 เอกสาร ทฤษฎี เกี่ยวกับหลักการออกแบบลวดลายผ้า และขั้นตอนการออกแบบ
รวมถึงขั้นตอนการผลิตลวดลายผ้าทอมัดหมี่ 
       1.2 ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านงานหัตถกรรมผ้าทอและการออกแบบลวดลายผ้า
ทอมัดหมี่ จำนวน 3 ท่าน  
  2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย 
   2.1 แบบประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญเกี่ยวกับลวดลายผ้า
มัดหมี่ชาวไทยพวนที่ได้รับการออกแบบ จำนวน 3 ลวดลาย โดยเป็นแบบประเมินที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น 
แบ่งเป็น 3 ด้าน คือ ด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย ด้านความเหมาะสมกับวัสดุและกรรมวิธี
ผลิต และด้านความสวยงามและลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์ โดยออกแบบประเมินเป็นแบบมาตราส่วน
ประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ 
 

  วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 3 เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่  
ที่ได้รับการพัฒนาและประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย  มีขอบเขตการวิจัย 
ดังนี้  
  1. แหล่งข้อมูลในการวิจัย ประกอบด้วย 
   1.1 เอกสาร ทฤษฎี เกี่ยวกับหลักการออกแบบ ขั้นตอนการออกแบบ และขั้นตอน       
การผลิต ผลิตภัณฑ์แฟชั่น  
   1.2 ผู้ทรงคุณว ุฒ ิและผู้ เช ี ่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภ ัณฑ์แฟชั ่นร ่วมสมัย  
จำนวน 3 ท่าน  
  2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย 
   2.1 แบบประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อรูปแบบรูปแบบ
ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย จำนวน 5 แบบ ที่ใช้ลวดลายผ้ามัดหมี่ที่ได้รับการออกแบบพัฒนาแล้ว  
ทำให้เป็นผลิตภัณฑ์ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย โดยเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัย
ครั้งนี้ เป็นเครื่องมือที ่ใช้ในการวิจัยเพื ่อประเมินความคิดเห็นของผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เชี ่ยวชาญ 
ด้านรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่ที่พัฒนาลวดลาย โดยเป็นแบบประเมินที่ผู้วิจัย
สร้างขึ้น แบ่งเป็น 2 ด้าน คือ ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความสวยงาม 
โดยออกแบบประเมินเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดบั 
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1.4 วิธีดำเนินการวิจัย 
 การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนสู่การออกแบบ

ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยผู้วิจัยมีวิธีการดำเนินการวิจัย ดังนี้ 
   วัตถุประสงค์ข้อที่ 1 เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน 
    1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

     ประชากร คือ ผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรี 
     กลุ่มตัวอย่าง คือ ลวดลายผ้ามัดของชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรี ได้แก่  
          - ลวดลายผ้ามัดหมี่โบราณ 
                            - ลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต์ 
    2. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

             แหล่งข้อมูลในการวิจัย คือ เอกสารแนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับศิลปะ
หัตกรรม ผ้าทอมัดหมี่ชาวไทยพวน และกระบวนการสร้างงานและลักษณะทางกายภาพของชิ้นงาน 
และข้อมูลภาคสนามที่พิพิธภัณฑ์ลายผ้าและศูนย์การเรียนรู้ชุมชนบ้านพวน (กลุ่มสตรีอาสาบ้านพวน) 
อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี 
      เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้ามัดหมี่ โดยแบ่ง
เกณฑก์ารวิเคราะห ์3 ด้าน ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ และสี 

       การสร้างเครื่องมือ มีวิธีการดำเนินการ ดังนี้ 
1) ศึกษาทฤษฎี เอกสาร แนวคิดและงานวิจัยที่เก่ียวกับอัตลักษณ์ลวดลายผ้า 

มัดหมี่ของชาว ไทยพวน เพ่ือสรุปประเด็นการวิเคราะห์ 
         2) กำหนดเกณฑ์การวิเคราะห์  
    3) สร้างแบบการวิเคราะห์โดยแบ่งเกณฑ์การวิเคราะห์ 3 ด้านได้แก่ ลักษณะ 

โครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอและ สี 
        4) ดำเนินการนำมาวิเคราะห์ข้อมูล  

      การเก็บรวบรวมข้อมูล มีวิธีดำเนินการ คือ การนำแบบวิเคราะห์มาวิเคราะห์
ลวดลายผ้ามัดของชาวไทยพวน จังหวัดลพบุรีทั้งลวดลายผ้ามัดหมี่โบราณ และลวดลายผ้ามัดหมี่
ประยุกต ์โดยวิเคราะห์ตามเกณฑ์การวิเคราะห์  
       การวิเคราะห์ข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลตามเกณฑ์การวิเคราะห์ 3 ด้านได้แก่ ลักษณะ
โครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอและ สี แบบพรรณนาวิเคราะห์ และนำผลที่ได้จากการวิเคราะห์ 
มาเป็นแนวทางในการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 

 

    วัตถุประสงค์ข้อที ่2 เพ่ือพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 
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1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
       ประชากร คือ ผู ้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญด้านงานหัตถกรรมผ้าทอ และการ
ออกแบบลวดลายผ้าทอมัดหมี่  
       กลุ่มตัวอย่าง คือ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านงานหัตถกรรมผ้าทอ และการ
ออกแบบลวดลายผ้าทอมัดหมี่ จำนวน 3 ท่าน 

    2. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
               ผ ู ้ว ิจ ัยทำการออกแบบและพัฒนาลวดลายผ ้าม ัดหม ี ่ท ี ่สะท ้อนอ ัตล ักษณ์  

ของชาวไทยพวน ซึ่งได้แนวทางการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่มาจากผลการวิเคราะห์อัตลักษณ์
ลวดลายผ้ามัดหมี่ ตามเกณฑ์การวิเคราะห์ 3 ด้าน ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ 
และสี  จากนั้นนำลวดลายที่ได้พัฒนาทั้ง 3 ลวดลาย มาประเมินลวดลายโดยประเมินความคิดเห็น 
ของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า จำนวน 3 ท่าน 

            เคร ื ่องมือท ี ่ใช ้ในการว ิจ ัย คือแบบประเมินความคิดเห ็นของผ ู ้ทรงคุณว ุฒิ  
และผู ้เช ี ่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า ที ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนที ่ออกแบบ 
และพ ัฒนาลวดลายผ ้าม ัดหม ี ่ท ั ้ ง  3 ลวดลาย โดยเป ็นแบบประเม ินท ี ่ ผ ู ้ ว ิ จ ั ยสร ้ า งขึ้ น  
แบ่งเป็น 3 ด้าน คือ  ด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย ด้านความเหมาะสมกับวัสดุ  
และกรรมวิธ ีการผลิต ด้านความสวยงามและลวดลายที ่เป็นอัตลักษณ์ โดยออกแบบประเมิน 
เป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ  

            การสร้างเครื่องมือ มีวิธีการดำเนินการ ดังนี้ 
        1) นำข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์อัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน 

มาสังเคราะห์เพื่อใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน 
     2) นำผลจากการสังเคราะห์ข้อมูลมาสรุปแนวทางการพัฒนาลวดลายเพื่อมา
ประยุกต์ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน 
     3) ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน โดยนำอัตลักษณ์ของลวดลาย 
ลักษณะการทอและสีที่เป็นอัตลักษณ์โดดเด่นของผ้ามัดหมี่ไทยพวนมาใช้ในการออกแบบ 

     4) นำลวดลายผ้ามัดหมี ่ที ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนที ่ออกแบบ 
และพัฒนาจำนวน 3 ลวดลาย ไปให้ผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า     
จำนวน 3 ท่าน ประเมินเพื่อพิจารณาความเหมาะสม และความเป็นไปได้ในการนำไปทอจริง 
    5) สรุปผลการประเมินความเหมาะสมที่มีต่อลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อน      
อัตลักษณ์ของชาวไทยพวน เลือกแบบผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญมีความเห็นว่าเหมาะสมที่สุด 
จำนวน 1 ลวดลาย เพื่อนำไปสู่การผลิตจริง 
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    6) นำลวดลายผ ้าม ัดหม ี ่ท ี ่พ ัฒนาแล ้ว และผ ่านการพิจารณาของ
ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญแล้วไปให้ช่างทอผ้ามัดหมี่ อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี ทำการทอ 
เป็นผืน 
     7) นำผ้าทอผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนที่ผ่านกระบวนการ
ทอเรียบร้อยแล้ว ไปแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์แฟชั่น 

     การเก็บรวบรวมข้อมูล มีวิธีการดำเนินการ ดังนี้ การเก็บรวบรวมข้อมูลใช้การแจก
แบบประเมินให้กับผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญ แล้วรับแบบประเมินกลับคืนโดยตรวจสอบ 
ความสมบูรณ์ของแบบประเมินแล้วนำข้อมูลที ่ได้ไปวิเคราะห์ค่าทางสถิติและทำการสรุปผล  
เพ่ือเป็นแนวทางในการนำลวดลายที่ได้ไปทำการทอจริง  

      การวิเคราะห์ข้อมูล นำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ตามลำดับดังนี้ 
     1) ตรวจสอบจำนวนแบบประเมินที่ผ่านการกรอกให้ครบถ้วนสมบูรณ์ 
        2) วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้โปรแกรมสำเร็จรูปด้วยคอมพิวเตอร์ 

                  ตอนที่1 แบบประเมินความคิดเห็นเกี ่ยวกับลวดลายผ้ามัดหมี่ที ่สะท้อน 
อัตลักษณ์ของชาวไทยพวนที่ได้รับการออกแบบและพัฒนา วิเคราะห์ข้อมูลโดยหาค่าเฉลี่ย (Mean)  
และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) ของระดับความเหมาะสมของลวดลายผ้ามัดหมี่ 
โดยทำเป็นรายด้านและภาพ นำเสนอในรูปแบบตารางและคำบรรยายประกอบโดยแบ่งเกณฑ์ดังนี้ 

      4.51 - 5.00 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดับมากที่สุด 
      3.51 - 4.50 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดับมาก 
      2.51 – 3.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมปานกลาง 
      1.51 – 2.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมน้อย  
      1.00 – 1.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมน้อยที่สุด 

เกณฑ์ยอมรับประสิทธิภาพของลวดลายผ้าทอพ้ืนบ้าน คือ ค่าเฉลี่ย (Mean)  
 

     วัตถุประสงค์ข้อที ่3 เพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่ที่ได้รับการพัฒนา
และประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 

 1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
       ประชากร คือ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
   กลุ่มตัวอย่าง คือ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น 
ร่วมสมัย จำนวน 3 ท่าน 

  2. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
            เมื ่อได้ออกแบบพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี ่ที ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน  

และทำการทอผ ้าม ัดหม ี ่ เป ็นผ ืนจร ิงแล ้ว ผ ู ้ว ิจ ัยจ ึงจะทำการออกแบบผล ิตภ ัณฑ ์แฟชั่น  
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ในแบบร ่วมสม ัย จำนวน 5 แบบ ซ ึ ่ งม ุ ่ งเน ้นการออกแบบผล ิตภ ัณฑ์แฟช ั ่นให้ ม ีร ูปแบบ 
ตามสมัยนิยม โดยประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่น แบ่งออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความสวยงาม 
              เคร ื ่องมือที ่ใช ้ในการวิจ ัย คือ แบบประเมินความคิดเห ็นของผู ้ทรงคุณว ุฒิ  
และผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น จำนวน 5 แบบ โดยเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวม
ข ้ อม ู ล ในการว ิ จ ั ยคร ั ้ งน ี ้ เ ป ็น เคร ื ่ อ งม ื อท ี ่ ใ ช ้ ในการว ิ จ ั ย เพ ื ่ อประ เม ิ นความค ิ ด เห็น  
ของ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น แบบประเมินที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น 
แบ่งเป็น 2 ด้าน คือ ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความสวยงาม โดยเป็นแบบ
มาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ  

     การสร้างเครื่องมือ มีวิธีการดำเนินการ ดังนี้  
     1) กำหนดกรอบของคำถามเกี ่ยวก ับผลิตภ ัณฑ์แฟช ั ่นจากผ้าม ัดหมี่   
ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความสวยงามเพื ่อนำมาใช้เป็นแนวทาง 
ในการกำหนดประเด็นการตั้งคำถามเพ่ือให้ตรงประเด็นตามวัตถุประสงค์ 
    2) กำหนดรูปแบบของแบบประเมินเพื่อให้มีข้อคำถามที่ชัดเจน ตอบง่าย  
มีความกระชับรัดกุม โดยให้มีจำนวนคำถามไม่มากนักตรงประเด็นตามวัตถุประสงค์เพื ่อคำนึง 
ถึงข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 

                      3) นำแบบประเมินที่ผ่านการแก้ไขและตรวจสอบแล้วดำเนินการนำมาให้
ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญประเมินต่อไป 

       4) นำแบบประเมินที่สร้างเสร็จแล้วนำเสนอผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญ 
เพ่ือประเมินความเหมาะสมของรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น 
     5) สรุปการประเมินความเหมาะสมของรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นจากผ้ามัดหมี่
ที่พัฒนาแล้ว  

     6) เลือกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่น ที ่ผ ู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญ 
มีความเห็นว่าเหมาะสมที่สุด 1 แบบ เพื่อนำไปสู่การข้ึนรูปผลิตภัณฑ์แฟชั่นในแบบร่วมสมัย 

 

1.5 กรอบแนวความคิดในการวิจัย  
 การวิจ ัยครั ้งนี ้เป ็นการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี ่ท ี ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 
สู่การออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยมีแนวทางในการศึกษาโดยใช้กรอบแนวความคิด ดังนี้ 

 

  1.5.1 การศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี 
นำมาใช้ในการพัฒนาลวดลายผลิตภัณฑ์ผ้าทอมัดหมี่ ตามแนวความคิดในการศึกษาศิลปะพ้ืนบ้านไทย 
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ในด้านการวิเคราะห์ชิ้นงานของ มารุต อัมรานนท์ (2533) การวิเคราะห์ชิ้นงานได้ทราบถึงรายละเอียด
ในแง่มุมต่างๆ ของชิ้นงานนั้น โดยผู้วิจัยสรุปเป็นกรอบในการศึกษาในการวิจัย ดังนี้ 

   1) ศึกษาความมุ่งหมายของการสร้างงาน 
   2) ศึกษากระบวนการสร้างงาน 
   3) ศึกษาลักษณะทางกายภาพของชิ้นงาน 

  1.5.2 เพื่อพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน ดำเนินการตาม
แนวคิดตามหลักการออกแบบลวดลายของ สิทธิศักดิ์ ธัญศรีสวัสดิ์กุล (2539) โดยผู้วิจัยสรุปเป็นกรอบ
ในการพัฒนา ดังนี้ 

   1) คำนึงถึงความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย 
   2) คำนึงถึงความเหมาะสมกับวัสดุและกรรมวิธีการผลิต 
   3) คำนึงถึงความสวยงามและลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์   

 1.5.3 เพ ื ่อการออกแบบผล ิตภ ัณฑ์ภ ูม ิป ัญญาท้องถ ิ ่นแบบร ่วมสม ัย ของ เมธ ์วดี   
พยัฆประโคน  (2560) โดยผู้วิจัยสรุปเป็นกรอบในการพัฒนา ดังนี้ 

   1) คำนึงถึงความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย 
   2) คำนึงถึงคุณค่าทางความสวยงาม 

  1.5.4 ประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร่วมสมัย  ที่มีต่อการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรีที่ได้พัฒนาลวดลาย
แล้ว โดยใช้แนวคิดเรื่องหลักเกณฑ์การประเมินผลการออกแบบของ ธีระชัย สุขสด (2544) ดังนี้ 

    1) ด้านประโยชน์ใช้สอย 
    2) ด้านความสวยงาม 
 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
 เป็นการกระตุ้นเศรษกิจของกลุ่มทอผ้าพื้นถิ่นในประเทศให้มียอดการผลิตผ้าทอและการ
แปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์สู่กลุ่มผู้บริโภคหลากหลายกลุ่มและเพื่อเข้าถึงความต้องการของคนในปัจจุบัน 
ที่มีความเป็น Unique  
  

1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ  
  เพื่อความเข้าใจที่ถูกต้องตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย จึงได้กำหนดความหมายของคำต่าง ๆ  
ที่ใช้ในการวิจัย ดังนี้ 
  1.7.1 การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ หมายถึง การออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ไทยพวน
จากอัตลักษณ์และโคร่งร่างของลวดลายผ้ามัดหมี่แบบดั้งเดิม ที่เรียกว่าดอกหมี่ มักจะเรียกชื่อตาม
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สิ ่งแวดล้อมในธรรมชาติที ่อยู ่รอบ ๆ ตัว และลวดลายผ้ามัดหมี ่ประยุกต์ที ่มีล ักษณะลวดลาย 
เป็นลายเรขาคณิต    
  1.7.2 สะท้อนอัตลักษณ์ หมายถึง การแสดงให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะตัวด้านโครงร่าง 
การทอและ สี ของลวดลายผ้ามัดหมี่ไทยพวน สื่อถึงวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ สภาพแวดล้อม 
ในพ้ืนถิ่น    
  1.7.3 ชาวไทยพวน หมายถึง ชาวไทยเชื้อสายลาวมีถิ่นกำเนิดอยู่ที่เมืองพวน แขวงเชียงขวาง 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว มีการตั้งถิ่นฐานเข้ามาในจังหวัดลพบุรี เป็นชุมชนชาวไทยพวน    
ที่มีขนาดใหญ่ ชาวไทยพวนมีความชำนาญในการทอผ้ามัดหมี่อย่างสวยงาม มีประเพณีและวัฒนธรรม                
ที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 
  1.7.4 ผ้าทอชาวไทยพวน หมายถึง ผ้าทอของชาวไทยพวนทอด้วยใยฝ้ายมากกว่าใยไหม 
ใยฝ้ายและใยไหมที่จะนำมาทอเป็นผืนนั้นต้องผ่านการมัดเป็นเปลาะๆ แล้วนำไปย้อมให้เกิดสีสัน  
และลวดลายตามที่ออกแบบสี่หลักของผ้าทอไทยพวน คือ สีพื้นจะเป็นสีดำ สีน้ำตาล โดยใช้เส้นยืน
เป็นสีดำ สีของลายจะเป็นสีแดงเข้ม สีน้ำตาล สีเขียว สีดำ การทอเป็นการทอผ้ามัดหมี่ 
             1.7.5 ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย หมายถึง เครื่องแต่งกายและเครื่องประกอบการแต่งกาย
ที่ได้รับการออกแบบโครงร่างผลิตภัณฑ์ และสี จากแนวโน้มแฟชั่นฤดูร้อน 2022 ที่ชื่อว่า 
“Resourceful” และตัดเย็บจากวัสดุผ้าทอมัดหมี่ไทยพวนที่มีอัตลักณษ์เฉพาะตัว 



     บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

 การพัฒนาลวดลายผามัดหมี่ที่สะทอนอัตลักษณของชาวไทยพวนสูการออกแบบผลิตภัณฑ

แฟชั่นรวมสมัย ครั้งนี ้ผู วิจัยไดทำการศึกษาคนควาขอมูลที่เกี ่ยวของจากเอกสารตำรา งานวิจัย  

รวมถึงจากแหลงขอมูลตางๆ จากหองสมุด และภาคสนามพื้นที ่อำเภอบานหมี ่ จังหวัดลพบุรี  

โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

 2.1 ความเปนมาและศิลปะหัตกรรมผาทอชาวไทยพวน 

  2.1.1 กลุมชาติพันธไทยพวน 

  2.1.2 การทอผาของชาวไทยพวน 

  2.1.3 ผาทอมัดหม่ีลวดลายโบราณ 

  2.1.4 ผาทอมัดหม่ีลวดลายประยุกต 

  2.1.5 พิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน  

 2.2 แฟชั่นรวมสมัยและการออกแบบ 

  2.2.1 แฟชั่นรวมสมัย 

  2.2.2 ประเภทผลิตภัณฑแฟชั่น 

  2.2.3 การออกแบบลวดลายผาทอ 

  2.2.4 การออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น  

 2.3 เทคนิคการตกแตงและวัสดุในการออกแบบผลิตภัณฑ 

  2.3.1 เทคนิคการตกแตงผลิตภัณฑ 

  2.3.2 วัสดุในการออกแบบผลิตภัณฑ 

 2.4 แนวโนมแฟชั่นฤดูรอน ป ค.ศ. 2022 

 2.5 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ    

 

2.1 ความเปนมาและศิลปะหัตกรรมผาทอของชาวไทยพวน 
 

 2.1.1 กลุมชาติพันธไทยพวน 

           ตำบลหินปกคือแหลงที่ยังมีชาวไทยพวนอาศัยอยูกันหนาแนนและยังมีการอนุรักษ

วัฒนธรรมของชาวไทยพวนในอดตีจนถึงปจจุบัน 
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           โพธิ์ แซมลำเจียก ไดกลาวถึงความเปนมาของชาวไทยพวน บานหมี่ จังหวัดลพบุรี 

ในหนังสือตำนานไทยพวน ดังนี้ 

          ชาวไทยพวนตำบลหินปก อำเภอบานหมี ่ จังหวัดลพบุรีอพยพมาจากทุ งไหหิน  

แขวงเมืองเชียงขวาง แดนเมืองพวนจากการกวาดตอนโดยกองทัพไทยไปพักชั่วคราวอยูที่แขวงเมือง

เวียงจันทรเพื่อรอไทยพวนกลุมอื่น ครั้งเมื่อมีจำนวนมากแลวจึงถูกกวาดตอนลงมาทางเมืองนครไทย 

พิจิตร นครสวรรค และเมืองพรหมบุรี (สิงหบุรี) โดยพากับอพยพลงมาตามสายน้ำบาง ตามเสนทาง

เดินทัพของเจาพระยาสุรศักดิ ์มนตรีแมทัพไทยที ่ขึ ้นไปปราบกบฏในคราวหลัง (รัชกาลที ่ 5)  

และเสนทางเดินทัพสายนี้เคยใชกันสืบมาตั้งแตรัชกาลที่ 3 แลว ในการอพยพมาพรอมกับกลุมไทย

พวนที่มาอยูแถบถนนใหญ ถนนแคและก็มีการตกหลนตามที ่อื ่นๆ บาง โดยการมาจับจองที่ดิน 

ที่เปนที่รกรางวางเปลาเพื่อใชเปนที่ทำกินตอไป เชน บริเวณที่ชาวไทยพวนถูกกวาดตอนใหอพยพมา

อยู ในพื ้นที ่อำเภอบานหมี ่ และอำเภอโคกสำโรงจะพบวาเปนบริเวณที ่ม ีเน ินสูงหลายแหง 

มีซากปร ักห ักพ ังเป นอิฐห ักด ินก อเป นถนนทางเด ินเท าและเกว ียนและร องรอยดังกล าว 

ยังพอมีหลงเหลืออยูบาน ชุมชนไทยพวนบานหินปก อำเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรีพากับอพยพ 

ลงมาราวป พ.ศ. 2300 มีการสรางวัดเพื่อเปนศูนยกลางขึ้นที่วัดหินใหญซึ ่งเปนชื่อวัดในปจจุบัน  

เมื่อ พ.ศ. 2306 โดยประมาณ โดยมีหัวหนาชาวไทยพวนที่ไดรับการแตงตั้งจากนครเวียงจันทร 

มีนามว า พระยาว ิทาน ได นำชายบานช วยกันจ ัดสร างว ัดน ี ้ข ึ ้นในระยะแรกทางฝ ายสงฆ 

มีอาชญาตุย เปนประธาน โดยท้ังฝายสงฆและฝายฆราวาสเปนชาวไทยพวนดั้งเดิน (โพธิ์ แซมลำเจียก. 

2537) 

           ชาวไทยพวนบานหมี่เปนกลุมชนที่ชอบตั้งบานเรือนอยูในแหลงเดียวกันลักษณะ 

ของบานพักอาศัยเปนเรือนใตถุนสูงเหมือนบานตามชนบททั่วไป บริเวณใตถุนบานใหเปนที่ทำงาน 

เชน ทำเครื่องจักสานและหัตถกรรมอื่น ๆ รวมถึงการใชทำเปนคอกสัตวตางๆ เชน เปด ไก ควาย 

 หมู ฯลฯ และยังใชเปนที่เก็บเครื่องมือเครื่องใชในการประกอบอาชีพนอกจากนี้ยังมีแคร เตียง ตั่ง 

เปนที่นั ่งพักผอนหยอยใจ รับแขก หรือทำกิจกรรมตางๆ สวนชั้นบนของบานจะมีเพียงหองเดียว

สำหรับใหลูกหลานนอนหรือเก็บของมีคา นอกจากนั้นยังมีนอกชานสำหรับนั่งเลน นั่งคุย กินขาว ฯลฯ 

และยังมีชายคาออกนอกบานเพื่อทำเปนหองครัว หองน้ำหรือเปนที่เก็บอุปกรณเครื่องใชตาง ๆ  

ในปจจุบันบานบางบานไดยายคอกสัตวออกจากใตถุนบานทำใหบานดูสะอาดขึ้นแทบทุกครัวเรือน 

มีกี ่ สำหรับใช   ทอผาในอดีตใชกี ่หรือที ่เรียกวา กี ่คอก ปจจุบันใชกี ่กระตุกที ่ว างบริเวณบาน 

จะปลูกฝายเพ่ือใหผูหญิงใชทอผา ชาวไทยพวนรักความสงบ ใฝสันติ ความเปนอยูเรียบงายขยันอดทน 

มัธยัสถมีความสามัคคี รักหมูคณะ ประกอบอาชีพเกษตรกรรมทำนา เลี้ยงสัตวเวลาวางจากการทำนา 

หญิงทอผา ผู ชายพากันออกไปหาไมฟ นและตัดไมไผทำเครื ่องจักสานไวใช สอยในครัวเร ือน  

และทำอุปกรณทำมาหากิน ไมไผเปนวัตถุดิบที่สำคัญตองจัดหาไวทำเครื่องจักสานและซอมแซม
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สวนประกอบของบานเรือน ชาวไทยพวนบานหม่ีจึงปลูกไมไผไวรอบบานเพ่ือเปนแนวรั้วเกือบทุกบาน 

(วนิดา รักพรม. 2564) 
 

  “บานหม่ี” เปนอำเภอหนึ่งของจังหวัดลพบุรีอยูทางตะวันตกเฉียงเหนือหางจากตัวเมือง

ประมาณ 32 กิโลเมตรการเดินทางติดตอกับตัวเมืองและอำเภอใกลเคียงไดสะดวกสามารถเดินทางได

ทั้งทางรถยนตและรถไฟ พื้นที่สวนใหญเปนที่ราบ อาชีพหลักของประชากร ไดแกการทำนา ทำไร 

อาชีพรองคือการทอผา เจียระไนพลอย เลี้ยงสัตว และจักสาน ฯลฯ แบงการปกครองออกเปน 21 

ตำบลกับ 1 เทศบาล ประชากรสวนมากประมาณ 60% เปนชาวไทยพวน ชาวไทยพวนจะต้ัง

บานเรือนอยูตามทองที่ตางๆ ดังตอไปนี้ บานหินปกใหญ บานหินปกทุง บานหินปกเหนือ บานสำโรง

ใหญ บานสำโรงนอย บานหมี่ใหญ บานหมี่ทุ ง บานราษฎรธานี บานสวาง บานกลาง บานหนอง

ทรายขาว บานหนองเตา บานมะขามเอน บานทราย บานบางกะพี้ใหญ บานกลวย บานเชียงงา บาน

บางกะพ้ีนอย บานสระเตยใหญ บานโพนทอง บานมะขามเฒา บานสระเตยนอย บานหนองเกวียนหัก 

บานเนินยาว และบานสายหวยแกว 
 

  2.1.1.1 ลักษณะบานเรือนของชาวไทยพวน ชาวไทยพวนเปนกลุมชนท่ีชอบตั้งบานเรือน

อยูในกลุมเดียวกัน บานพักอาศัยปนเรือนใตถุนสูงเหมือนบานตามชนบทโดยทั่วไปบริเวณใตถุนบาน 

ใชเปนที่ประกอบการงานจักสาน ทอผา ทำงานหัตถกรรมอื่นๆ เปนคอกสัตวตางๆ เชน ไก เปด วัว 

ควาย หมู ฯลฯ เปนท่ีเก็บเครื่องมือเครื่องใชในการประกอบอาชีพ นอกจากนั้นยังมีแคร เตียง หรือ ตั่ง 

เปนที ่นั่งนอนพักผอนหยอนใจ รับแขก คุยกับเพื ่อนบาน เลี ้ยงเด็ก ฯลฯ บนบานจะกั ้นหอง 

เพียงหองเดียวสำหรับใหลูกสาวนอน หรือเก็บของมีคามีนอกชานสำหรับนั่งเลน นั่งคุย กินขาว  

ปนฝาย ฯลฯ และยังตอชายคาออกไปนอกบาน เพื่อทำเปนหองครัว หองน้ำ หรือเปนที่เก็บอุปกรณ

เครื่องใชตางๆ ปจจุบันบางบานยายคอกสัตวออกจากใตถุนบานทำใหบานดูสะอาดข้ึน 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.1 บานเรือนของขาวไทยพวนบานหินปกใหญ อำเภอบานหม่ีจังหวัดลพบุรี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 



13 
 
 

  แทบทุกครัวเรือนจะมีกี่สำหรับใชทอผาในอดีตใชกี่ทอหรือเรียกวากี่คอก 

ปจจุบันใชกี ่กระตุกที่วางบริเวณบานจะปลูกฝายเพื่อใหผู หญิงใชทอผาชาวไทยพวนรักความสงบ  

ใฝสันติ มีความเปนอยูที่เรียบงาย ขยัน อดทน มัธยัสถ มีความสามัคคี รักหมูคณะ ประกอบอาชีพ

เกษตรกรรม ทำนา เลี้ยงสัตว เวลาวางจากการทำนา ผูหญิงทอผา ผูชายพากันออกไปหาไมฟน 

และตัดไมไผทำเครื่องจักสานไวใชสอยในครัวเรือนและทำอุปกรณในการทำมาหากินไมไผเปนวัตถุดิบ

ที่สำคัญตองจัดหาไวทำเครื่องจักสานและซอมแซมสวนประกอบของบานเรือนชาวไทยพวนจึงปลูกไผ 

ไวรอบบานเปนแนวรั้ว 

  2.1.1.2 ความสัมพันธในครอบครัว ผูชายเปนผูนำครอบครัวหาเลี้ยงครอบครัวตัดสินใจ

เรื่องสำคัญภายในครอบครัวภรรยาดูแลกิจการภายในบานโครงสรางของครอบครัวเปนครอบครัวขยาย 

มีคนในครอบครัวมากกวา สองรุน ญาติพี่นองจะปลูกเรือนอยูในละแวกเดียวกัน เมื่อผูชายแตงงานแลว

จะตองไปอยูบานฝายหญิง มีระบบเคารพผูอาวุโสและมีความกตัญูตอผูมีพระคุณ เชน การเลี้ยงดู 

พอแม ชาวไทยพวนใหความ นับถือผูที่เปนญาติโดยตรง และยังนับถือญาติพี่นองทางการสมรสดวย  

และจะเรียกเขยหรือสะใภวาเปนพอหรือแมของหลานคนโต 

  2.1.1.3 การแตงกาย ความเรียบงายในการดำเนินชีวิตทำใหชาวไทยพวนแตงกาย 

แบบเรียบๆ สบายๆ คือผูหญิงนุงผาซ่ินมีตีนทอขิดเล็กๆ ขนาดกวางประมาณหนึ่งนิ้วครึ่ง มีหัวซ่ินกวาง

ประมาณหาถึงหกนิ้ว ตัวซิ่นอาจจะเปนผาซิ่นทิว ซิ่นนวล หรือซิ่นมัดหมี่ก็ไดเก็บชายซิ่นไวในชายพก 

คาดเข็ดขัดเงิน นาก หรือทองตามฐานะสวนเสื้อหมากะแลง ถาเปนผูหญิงแตงงานแลวจะสวมเสื้อ 

“คอกระเชา”หรือเรียกวา “คอกระทะ” หรือเสื้อ “อีเปา” เสื้อจะมีกระเปาที่ตะเข็บขางทั้งสองขาง

สวมแบบลอยชายนอกชายพก สวนผูชายจะสวมกางเกงขากวยสีดำสีกรมทาเรียกวา “โสงขากอม” 

สวมเสื้อคอกลมสีดำสีกลมทา มักจะเปนสีเขมๆ หรือไมสวมเสื ้อ ถาไปทำบุญที ่ว ัดใชเสื ้อสีขาว 

มีสไบหมเฉียงบา 

 

 

 

ภาพท่ี 2.2 การแตงกายของชาวไทยพวน 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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  2.1.1.4 อาหารการกิน ในอดีตชาวไทยพวนกินทั้งขาวเจาและขาวเหนียวแตปจจุบัน

นิยมกินขาวเจาเปนหลักกับขาวจะมีอาหารที่ประกอบงายๆ เชน แกง ตม ลาบ กอย ฯลฯ และของท่ี

ขาดไมไดคือ แจวและน้ำพริกปลาราถือวาเปนของคูครัวเรือนนอกจากนี้ชาวไทยพวนมีความสามารถ

ในการเก็บถนอมอาหารไวรับประทานไดตลอดป เชน ปลารา ปลาสมฟก ปลาจอม ปลาเจา สาเหตุ

ของการถนอมอาหารประเภทปลาเพราะมีที ่อาศัยอยู ในที ่ลุ ม มีหวย หนอง คลอง บึงที ่มีปลา 

อุดมสมบูรณ อาหารดังกลาวเปนของฝากสำหรับผู ที ่มาเยือนบานหมี ่ และเปนรายไดสวนหนึ่ง 

ของแมบานชาวไทยพวน 
 

  2.1.1.5 อุปนิสัย ชาวไทยพวนยังคงเครงครัดในการพูดภาษาพวนและรักษาวัฒนธรรม

ประเพณี เชน ประเพณีกำฟา กวนขาวทิพย บุญหอขาว เสอกระจาดลงขวง สงกรานตและทำบุญ

กลางบ าน ฯลฯ ด ังท ี ่ปราณ ี  วงษ  เทศ (2525) กล าวว าส วนมากชาวไทยพวนท ี ่อาศ ัยอยู 

ในประเทศไทย ยังคงรักษาวัฒนธรรมพวนไวเนื ่องจากยังมีคนเฒาคนแกปฏิบัติตนตามความเชื่อ 

และประเพณีสืบทอดมาแตโบราณ เชน การนับถือปูตา ซึ ่งเปนหลักของหมู บาน การรักษาโรค 

ตามความเชื่อของผีฟาและความมีนิสัยโอบออมอารี ใจบุญสุนทาน นิยมการไปวัดทำบุญ 
  

         2.1.2 การทอผาของชาวไทยพวน 
 

  2.1.2.1 ผาทอ คือผลงานวัฒนธรรมอยางหนึ ่งของชาวไทยพวนเปนภูมิป ญญา 

และความสามารถในการคิดสรางสรรคที่ยังคงไวเปนเอกลักษณเปนวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมาตั้งแต

สมัยโบราณจากแมสูลูก จากพ่ีสูนอง จากยาย ยา พ่ี ปา นา อา สูลูกหลายดวยจุดประสงคเพ่ือทอไวใช

ในชีวิตประจำวันและใชในพิธีกรรมทางศาสนาโดยมีกรรมวธีการทอหลายวิธี ไดแก การทอจก  

การทอขิด และการทอมัดหมี ่ ซึ ่งเครือจิต ศรีบุญนาค (2536) ไดกลาววา ลวดลายการทอผา 

ของแตละกลุ มวัฒนธรรม จะมีเอกลักษณของตนเอง ขึ ้นอยู กับสวนประกอบและสิ ่งแวดลอม 

ทางวัฒนธรรม เชน ลวดลายผาของชาวไทยลาวนิยมทำลวดลายผาแบบมัดหมี่และขิด ชาวไทยพวน 

ท่ีอำเภอบานหม่ีมีความชำนาญในการทอผามัดหม่ีมากกวาการทอขิด 

   ผามัดหม่ีเปนท่ีรูจักกันอยางแพรหลายท่ัวโลกเปนเวลานานแลว ไมมีใครสามารถ

ระบุไดแนชัดวาการทอผามัดหมี่มีตนกำเนิดที่ใดและเมื่อไร ใครเปนผูริเริ่มกรรมวิธีการทอซึ่งมีผูให

ความเห็นเก่ียวกับเรื่องนี้ดังตอไปนี้  

   อรไท ผลดี กลาววา ผลการวิจัยตนกำเนิดของการทำผามัดหมี่ระบุวามัดหม่ี

เปนมรดกของวัฒนธรรมหินใหมมีแหลงกำเนิดในแผนดินใหญในเอเชียตะวันออกเฉียงใตมาตั ้งแต 

ยุคหินใหมผูคนในแถบนี้ไดอพยพยายมาอยูตามหมูเกาะตางๆ ในชวง 2500 ปมาแลว ไดนำเอาเทคนิค

การทอผามัดหมี่ โดยใชใยจากเปลือกไมและฝายไปเผยแพรดวยหลักฐานที่นักมนุษยวิทยานำมาใชอางอิง

ในทฤษฎีนี้คือลวดลายและสัญลักษณในผามัดหมี่ท่ีทออยูในหมูเกาะ ที่ไมไดติดตอกับภายนอกเลย
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สะทอนใหเห็นอิทธิพลของวัฒนธรรมดองซอน ซ่ึงมีศูนยกลางอยูในแถบเวียดนามตอนบนอยางชัดเจน 

ฉะนั้นเทคนิคดังกลาวจะตองนำมาจากแผนดินใหญผานทางแหลมมลายูอยางแนนอน ดวยเหตุผลนี้ 

ทำใหเทคนิคนี้รูจักแพรหลายทั่วโลก ในชื่อของอีกัต (IKAT) ซึ่งเปนภาษามาเลย อินโดนีเซีย แปลวา 

ผูกหรือมัด (อรไท ผลดี. 2559) 

   มัดหมี ่คือกรรมวิธ ีในการยอมสีอยางหนึ ่งเรียกวา “มัดยอม” (Tie Dye)              

เพ่ือทำใหผาท่ีทอเกิดเปนลวดลายสีสันตางๆ (“ผาทอของเผาไทย สายใยความผูกพัน” 2535) 

   กรชนก บุญทร (2555) ใหความหมายของมัดหมี่  ไววากรรมวิธีการทออยาง

หนึ่งเอาเชือกมัดดายหรือไหมเปนเปลาะๆ ตามลายแลวนำไปยอมสี เมื่อนำไปทอจะไดลวดลายตาง ๆ 

ตามท่ีมัดไว 

   จากความหมายดังกลาวพอสรุปไดวา มัดหมี่ หมายถึง กรรมวิธีการทอผา             

วิธีหนึ่ง ใชเสนดายที่ทำมาจากฝายหรือไหมที่ผานการมัดเปนเปลาะๆ แลวนำไปยอมใหเกิดสีสัน  

และลวดลายตามท่ีไดออกแบบไวหรือเรียกวา การมัดยอม 

   ความงดงามและความเปนเอกลักษณของผามัดหมี่คือรอบซึมของสีที่ซึมไป 

ตามบริเวณของลวดลายที่ไมไดมัดดวยเชือกหรือสวนที่มัดไมแนนลวดลายของผาอาจจะเกิดการ

เหลื่อมล้ำในตำแหนงของเสนดายทำใหเกิดลักษณะลายที่คลาดเคลื่อนตางจากผาทอชนิดอื่น ๆ 

 ดังนั ้นความชำนาญในการมัดยอม การนำขึ ้นกี ่ และความแมนยำในการทอจะชวยลดความ

คลาดเคลื่อนนี้ได แตบางครั้งผู ออกแบบอาจจะใชลักษณะการเหลื่อมล้ำหรือความคลาดเคลื ่อน

ดังกลาวเปนสวนหนึ่งของการออกแบบรอบสีท่ีคอยๆ ซึมในเนื้อผาท่ีติดกับลวดลายจะทำใหไดลวดลาย

ท่ีแปลกตาเพ่ิมความงดงามและความมีเสนหใหแกผามัดหม่ี 
 

  2.1.2.2 การทอผามัดหม่ีในประเทศไทยและในประเทศตางๆ มี 3 ประเภท คือ  

   1) มัดหม่ีเสนยืน (Weft Yarn) 

   2) มัดหม่ีเสนพุง (Warp Yarn) 

   3) มัดหม่ี เสนพุงและเสนยืน (Double Yarn) 

   ประเทศที่มัดหมี่ท้ังเสนดายพุงและเสนดายยืนมีเพียง 4 ประเทศ คือ ไทย 

อินเดียตอนเหนือ บาหลี และญี่ปุน ในประเทศไทยนิยมทำมัดหมี่เสนดายพุง มีบางแหงนิยมทำมัดหม่ี

เสนดายยืน เชน เชียงใหม แมฮองสอน ราชบุรี เพชรบุรีสวนใหญเปนผาทอชาวเขา สวนการมัดหม่ี

สองทางคือ มัดเสนดายยืนและเสนดายพุ ง เปนการทอผาของชาวสุรินทรเรียกวาผา “อันปรม”  

ผาลายอันปรมเปนผาลายตารางสี ่เหลี ่ยม ซึ ่งมีความแตกตางจากผาทอลวดลายโครงสรางอื ่น ๆ  

เพราะมีการมัดยอมไหมท่ีเรียกวา สีกราหรือสีกราก ใหเปนจุดประสีขาวเดนข้ึนจากพ้ืนสีแดงในตาราง

สี่เหลี่ยมเล็ก ๆ ลักษณะของการมัดหม่ีจะมัดเสนยืนและเสนพุงเปนกำหางกันประมาณครึ่งเซนติเมตร

แลวยอมดวยสีแดง (กรชนก บุญทร. 2555) 
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   ชาวไทยพวนอำเภอบานหมี ่มีการทอผาในวิถีชีวิตมานานถือวาการทอผา 

เปนภูมิปญญาเปนมรดกวัฒนธรรมที ่มีคาอยางหนึ ่งของผู หญิงชาวไทยพวนนิยมทอผามัดหม่ี 

ซึ่งเปนผาที่มีคุณภาพดี สีสันแปลกตา ลวดลายงดงาม สวมใสสบาย ซักรีดและเก็บรักษางายผิวสัมผัส 

และลวดลายของผามองดูคลายไหม 
 

  2.1.2.3 เส นใยและการทอ เส นใยที ่ ใช ทอ นิยมทอจากใยฝายมากกว าใยไหม  

อาจจะเนื่องมาจากหาใยฝายไดงายภูมิอากาศของลพบุรีเหมาะแกการปลูกฝายมากกวาการปลูกหมอน

เพื่อเลี้ยงไหมและฝายยังหาซื้อไดในราคาไมแพงปลูกมากที่อำเภอโคกสำโรง อำเภอพัฒนานิคม 

นอกจากนี้กรรมวิธีการทอการใชและการเก็บรักษาผาฝายงายกวาผาไหมผาทอของชาวไทยพวน 

บานหม่ีมีการทอโดยใชไหมผสมฝายบาง แตไมมากนัก ไหมท่ีใชทอนั้นซ้ือมาจากท่ีอ่ืน 

   การเตรียมเสนดายและการทอทุกขั้นตอนผูที่ทอจะตองทำเองบางครอบครัว

จะตองดำเนินการตั้งแตการปลูกฝาย เก็บฝายแลวนำฝายที่ไดมาผึ่งแดดใหแหงเลือกฝายเฉพาะชนิด 

ท่ีมีปุยสีขาว ไมมีแมลงและสิ่งสกปรกติดอยู และนำมาผานกรรมวิธีดังนี้ 

   1) การอิ้วฝาย เปนวิธีการที่นำปุยฝายที่คัดดีแลวมาอิ้วหรือหีบเพื่อเอาเมล็ด

ออกโดยใชเครื่องอ้ิวฝายใหเหลือเฉพาะปุยสีขาว 

   2) การดีดฝาย เปนวิธีการที่ทำใหฝายที่อิ้วแลวฟู ไมจับตัวกันเปนกอน โดยใช

ไมกงดีดฝาย ซึ่งมีลักษณะคลายคันธนู มีเชือกปอผูกปลายทั้งสองขาง กอนดีดจะใชใบมะขามเทศ    

มาทาท่ีเชือก เพ่ือใหเพ่ือเปนมันเวลาดีดฝายจะชวยใหฝายไมติดเชือก 

   3) การลอฝาย เปนวิธีการมวนปุยฝายใหเปนแทง โดยใชแกนซึ่งทำจากไมไผ

เหลาใหเล็กและกลม เม่ือมวนไดตามขนาดท่ีตองการแลวดึงแกนไมออก 

   4) การเข็นฝาย เปนวิธีการที่นำแทงปุยฝายที่ลอแลวใสไนหรือหลา เพื่อปนดึง

ออกมาเปนเสนดาย จะไดดายเสนเล็กเสนใหญข้ึนอยูกับความตองการวาจะใชทอผาอะไรนอกจากนั้น

เสนดายจะออกมาเรียบสวยงามเพียงใดข้ึนอยูกับความชำนาญของผูท่ีเข็นฝายดวย 

   5) เปยดาย เปนวิธีการที่ทำตอจากการเข็นดายเปนเสน แลวทำใหเปนเข็ด 

หรือเปนไจอาจจะทำเปนเข็ดใหญ หรือเข็ดเล็ก ดายจำนวน 5 ไจหรือ 5 เข็ดเรียก 1 ก้ัน 

   6) การทำความสะอาดเสนดาย ดายที ่เข็นแลวเปยออกมาเปนเสนดาย               

ตองนำไปแชน้ำประมาณสองถึงสามคืน จากนั ้นนำมาทุบหรือตำในครกเพื ่อใหเสนดายเขาน้ำ                

บิดใหสะเด็ดน้ำแลวนำไปตม เพื่อใหสิ่งสกปรกและไขมันที่ติดอยูกับเสนดายออกใหหมด ตอจากนั้น 

จึงนำไปยอมสี 

   7) การฆาดาย ถาไมตองการยอมสีตองนำดายที่ทำความสะอาดแลว มาแชลง

ในน้ำขาว หรือแปง หรือใสลงไปในหมอที่ตมขาวสาร ในอัตราสวนขาวสาร 1 กำมือ ตอดาย 1 ก้ัน   

(5 เข็ดหรือไจ) ตมจนขาวสุกเป อยจึงนำดายออกมาบิด โดยใชไมสอดเขาไปในเข็ดดายแลวบิด 
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ใหสะเด็ดน้ำขาว นำไปสลัดใหสะเด็ดน้ำแลวนำไปตากบนราว ใชไมกระตุกใหดายแตกกระจาย 

ไมติดกันแลวจึงนำไปตากแดดใหแหง การฆาดายทำใหดายแข็งตัว มีความเหนียว และไมเปนขน 

   8) การป นหลอด เปนการนำดายทั ้งที ่ยอมสีและไมยอมสีมาป นใสหลอด                

เก็บไวโดยใชกวักหรือหลาปนดาย 

   9) การคนดาย  เปนการจัดเร ียงเส นดายเพื ่อกำหนดจำนวนเสนด าย                    

และความยาวของผืนผาที่จะทอโดยใชเครื่องมือที่เรียกวา “เผือ” แตเดิมการคนแตละครั้งทอผา             

ไดไมมากเพราะการใชก่ีพ้ืนบานหรือก่ีคอกไมมีแกนสำหรับมวนเสนดายยืนเหมือนก่ีกระตุก 

   10) การหวีเครือ เปนการนำดายที่คนแลวไปสอดใสในรูฟมที่ใชในการทอ  

เพ่ือบังคับเสนดายยืนใหเทากันตามระยะท่ีตองการ การเลือกขนาดของฟมมีความสำคัญ ตองทราบวา

ฟมขนาดใดเหมาะสมกับดายขนาดใด ทอแลวผาที่ไดจะหางหรือจะถี่อยางไร ดังนั้นเพื่อทำใหเสนดาย

จัดเรียงเปนระเบียบตองใชวิธีการหวี โดยใชขนหมูปา (ขนหมูปานำมาใสชันและน้ำมันสนจัดเรียง 

เปนแผงรัดดวยดอกหวาย เรียกวา “หวีเครือ”) เมื่อจัดเรียงเสนดายเปนระเบียบแลวพันเสนดาย 

ดวยไมวางไวบนเสาหูก 

   11) สืบหูกเก็บเหา เปนการตอดายยืนหรือดายเครือเขากับเหาหรือตะกอ             

เพื่อแบงดายยืนออกเปนหมูๆ ซึ่งจะขึ้นอยูกับลวดลายที่ตองการ โดยผูกเครือไวกับเสาแลวใชไมไขว 

ดึงดายเครือทีละเสน ปกติจะมีเหาสองเหา 

   12) การคันหมี ่  หมายถึงการกำหนดดายทอเส นพุ ง โดยเร ียกเป นลำ  

(1 ลำ หมายถึง ดาย 4 เสน) 

   13) การมัดหมี ่  เม ื ่อค นหม่ีเสร ็จแลวนำดายมาใส ท ี ่โฮงม ัดหมี ่ เพ ื ่อมัด                  

เปนลวดลายตามตองการ มัดเสร็จแลวนำไปยอมสีทีละสีตามลายท่ีกำหนดไว 

   14) การแกมัดหมี่ ใชมีดคมๆ ตัดปมเชือกทีละเปลาะจนหมดเชือก ซึ่งตองตัด

อยางระมัดระวังเพราะอาจจะทำใหเสนดายขาด 

   15) การกรอดาย ดายที ่ม ัดหมี ่แล วนำมากรอใสหลอดเพื ่อใส กระสวย  

โดยใชหลาปนดายและระวิง นำดายมัดหม่ีใสในระวิงแลวดึงปลายดายพันแกนหลอดดาย หมุนหลาปน

ดายจะทำใหดายพันที ่หลอดดายตามตองการ การกรอดายตองกรออยากระมัดระวัง ผู ที ่กรอ 

ตองมีความชำนาญจึงจะทำใหผาท่ีทอออกมามีความสวยงาม 

   16) นำหลอดดายที ่กรอแลวมาใสในกระสวย ตามลักษณะของลวดลาย 

อยางถูกตอง 

   17) การทอ ผูท่ีทอผามัดหม่ีตองมีความชำนาญในการทอและจะตองรูลักษณะ

ของลาย เพ่ือท่ีจะไดทอออกมาเปนลวดลายท่ีถูกตองชัดเจน 
  



18 
 
 

                         กระบวนการผลิตผาไหมมัดหม่ี  

                         1) ขั ้นตอนการเลี ้ยงไหม วงจรชีวิตของไหมหรือหนอนไหมใชเวลาประมาณ  

45 - 52 วัน หนอนไหมจะกินใบหมอนหลังจากฟกออกจากไขประมาณวันที่ 10 จากนั้นจะหยุดกิน

อาหารและลอกคราบ ระยะนี้เรียกวา “ไหมนอน” ตอจากนั้นจะกินนอนและลอกคราบประมาณ  

4 ครั้ง เรียกวา “ไหมตื่น” ลำตัวจะมีสีขาวเหลืองใสหดสั้น และหยุดกินอาหาร ระยะนี้เรียกวา “หนอน

สุก” ชวงนี้ผูเลี้ยงไหมตองรีบแยกหนอนไหมสุกออกจากกองใบหมอนและเตรียม “จอ” คือ อุปกรณ 

ท่ีจะใหตัวไหมเกาะเพ่ือชักใยหอหุมตัวหนอนจะเริ่มพนใยได ประมาณ 6-7 วัน ก็จะสามารถเก็บรังไหม

ออกจากจอไดเสนใยของหนอนเกิดจากการขับของเหลวชนิดหนึ่งมีสารโปรงแสงเปนองคประกอบ 

ใยไหมท่ีเห็นแตละเสนจะประกอบดวยเสนใยเล็กๆ สองเสนรวมกันสามารถฉีกแยกออกจากกันไดท้ังนี้

รังไหมแตละรังจะใหสายไหมที่มีขนาดแตกตางกันชั้นนอกสุดของรังจะมีความละเอียดพอสมควร 

ชั้นกลางจะเปนเสนหยาบและชั้นในสุดจะเปนเสนไหมที่ละเอียดที่สุดซึ่งหนอนไหมแตละตัวจะชักใย

ยาวไมเทากันอาจสาวไดยาวตั้งแต 350 - 1,200 เมตร หนอนไหมจะเจาะรังออกมาเปนผีเสื้อเม่ืออยูในรัง

ครบ 10 วัน ซึ่งผูเลี้ยงจะคัดไหมที่สมบูรณไวทำพันธุสวนที่เหลือนำไปสาวไหมกอนที่ผีเสื้อจะเจาะรัง

ออกมาซ่ึงเสนจะขาดและทำเสนไหมไมได 

 2) ขั้นตอนการสาวไหมเมื่อไดรับไหมสดจะตองนำไปอบใหแหงจากนั้นนำไหม 

ท่ีอบแหงไปตมในน้ำที่สะอาดที่มีคุณสมบัติเปนกลางรังไหมจะเริ่มพองตัวออกใชปลายไมเกี่ยวเสนใย

ออกมารวมกันหลายๆ เสนการสาวตองเริ่มตนจากขุยรอบนอกและเสนใยภายใน (ชั้นกลาง) รวมกัน 

เรียกวา “ไหมสาว” หรือ “ไหมเปลือก” ครั้นสาวถึงเสนใยภายใน (ชั้นในสุด) แลวเอารังไหมที่มีเสน

ภายในแยกไปสาวตางหากเรียกวา “เสนไหมนอย” หรือ “ไหมหนึ่ง” ผูสาวไหมตองมีความชำนาญ

และทักษะจึงจะไดเสนไหมที่มีคุณภาพดีเมื่อเติมรังไหมลงไปอีกรังไหมใหมสามารถรวมเสนกับรังไหม

เกาไดโดยไมทำใหเสนไหมขาด  

                            การตีเกลียวเสนไหมจะชวยทำใหผาที ่จะทอมีความหนาหลังจากเอาไหม    

สองไหมสามออกใชไมคีบลักษณะคลายไมพายมีรองกลางสำหรับคีบเกลี่ยรังไหมกดใหเสนไหมตีเกลียว

แนนดูเล็ก ตองระมัดระวังและตองอาศัยความชำนาญและมีเทคนิคในการทำใหรังที ่ตมเกาะกัน 

เปนเสนตามขนาดที่ตองการทำใหเสนไหมพันหรือไขวกันหลายๆ รอบแลวพักไวในกระบุงตอจากนั้น      

จะนำมากรอเขา “กง” แลวนำไปหมุนเขา “อัก” เพื่อตรวจหาปุมปมหรือตัดแตงเสนไหมที่ไมเทากัน

ออกจึงเอาเขาเครื่องปนเพื่อใหเสนไหมแนนขึ้นกอนที่จะหมุนเขากงอีกครั้งเพื่อรวมเปนไจซึ่งหนึ่งไจ

จะตองหมุนกง 80 รอบ เรียกวา “ไหมดิบ” เสนไหมดิบที่ไดจะตองทำการชุบใหออนตัวโดยนำไปชุบ

น้ำสบูออนๆ  ประมาณ 15-20 นาที แลวนำไปสลัดและผึ่งลมใหแหง โดยหมั่นกระตุกใหเสนไหม

แยกตัว เพื ่อนำไปเขาระวิงไดง ายจากนั ้นกรอเสนไหมเขาหลอดๆ ละเสนแลวดึงปลายไหม 

แตละหลอดเขาไปรวมกันมวนเขาหลอดควบตามขนาดที่ตองการ จากนั้นนำไปตีเกลียวประมาณ  
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330 รอบ ตอความยาว 1 เมตร จากนั้นนำไหมไปนึ่งหรือลวกเพื่อปองกันมิใหเกลียวเสนไหมหมุน 

กลับ หลังจากนั้นจะชุบน้ำเย็นแลว กรอเขาระวิงเรียกวา “ทำเข็ด” ซ่ึงจะทำใหเกลียวอยูตัว  

                         3) ข ั ้นตอนเตร ียมเสนไหม การเตร ียมเส นไหม จะแบงออกเปน 2 สวน            

คือ การเตรียมเสนไหมพุงการเตรียมเสนไหมพุงจะเปนการเตรียมเสนไหมเพื่อตรียมพรอมสำหรับการ

นำไปมัดหม่ี โดยใชเครื่องมือในการการคนลำหม่ี โดยการนำเสนไหมท่ีกวักเรียบรอยแลว มาทำการคน

ปอยหม่ีเพ่ือใหไดลำหม่ีพรอมสำหรับการไปมัดหม่ีในกระบวนการตอไปการเตรียมไหมเครือ (ไหมเสนยืน) 

โดยการคนหูกหรือคนเครือ คือกรรมวิธีนำเอาเสนไหมที่เตรียมไวสำหรับเปนไหมเครือไปคน (กรอ)  

ใหไดความยาวตามจำนวนผืนของผูทอผาไหมตามที่ตองการไหมหนึ่งเครือ จะทำใหเปนผาไหม 

ไดประมาณ 20-30 ผืน (1 ผืนยาวประมาณ 180-200 เซนติเมตร)  

                         4) ขั้นตอนการมัดหม่ี การมัดหมี่ คือ การทำผาไหมใหเปนลายและสีสันตางๆ 

ตามแบบหรือลายที่ไดออกแบบไว ซึ่งปจจุบัน มีทั้งแบบลายที่เปนแบบลายโบราณ และแบบที่เปน  

ลายประยุกต โดยการมัดเสนไหมใหเปนลวดลายที่เสนพุงดวยเชือกฟาง มัดลายแลวนำไปยอมสี    

แลวนำมามัดลายอีก แลวยอมสีสลับกันหลายครั ้ง เพื ่อใหผาไหมมีลวดลายและสีตามตองการ 

 เชน   ผาที่ออกแบบลายไวมี 5 สีตองทำการมัดยอม5ครั้งเปนตนการยอมสีไหมจะตองนำไหมดิบมา

ฟอก เพื่อไมใหมีไขมันเกาะโดยจะใชดางจากขี้เถาไปฟอกไหมเรียกวา “การดองไหม” จะทำใหเสน

ไหม     ขาวนวลขึ้นแลวจึงนำไปยอมในสมัยกอนนิยมใชสีจากธรรมชาติแตปจจุบันการยอมดวยสี

ธรรมชาติ เริ่มหายไปเนื่องจากมีสีวิทยาศาสตรเขามาแทนที่ที่หาซื้องายตามรานขายเสนไหมหรือผา

ไหมเม่ือละลายน้ำจะแตกตัวยอมงาย สีสดใส ราคาคอนขางถูก ทนตอการซักคอนขางดี การยอมดวยสี

ธรรมชาติมีขอดี คือ สีไมฉูดฉาด สีออนเย็นตากวาสีสังเคราะหจึงทำใหสีของผางดงามสัมพันธ 

กับรูปแบบของผาพื้นเมืองสีธรรมชาติจะติดสีไดดีในเสนไหมและฝายวิธียอมคือการคั้นเอาน้ำจากพืช 

ท่ีใหสีนั้นๆ ตมใหเดือดจากนั้นนำไหมชุบน้ำใหเปยกบิดพอหมาดกระตุกใหเสนไหมเรียงเสนจึงแชในน้ำ

ยอมสีท่ีเตรียมไวจากนั้นนำไปผึ่งใหแหงจะไดเสนไหมท่ีมีสีตามตองการ  

                        5) ขั้นตอนการแกหมี่การแกหมี่คือการแกเชือกฟางที่มัดหมี่แตละลำออกใหหมด

หลังจาการยอมในแตละครั้ง 

                        6) ขั้นตอนการทอผาขั้นตอนสุดทายกอนที่จะออกมาเปนผาผืนคือการทอผาไหม

จะประกอบไปดวยเสนไหม 2 ชุด คือชุดแรกเปน “เสนไหมยืน” จะขึงไปตามความยาวผาอยูติดกับ   

กี่ทอ (เครื่องทอ) หรือแกนมวนดานยืนอีกชุดหนึ่งคือ “เสนไหมพุง” จะถูกกรอเขากระสวยเพื่อให

กระสวยเปนตัวนำเสนดายพุงสอดขัดเสนดายยืนเปนมุมฉากทอสลับกันไปตลอดความยาวของผืนผา

การสอดดายพุ งแตละเสนตองสอดใหสุดถึงริมแตละดานแลวจึงวกกลับมาจะทำใหเกิดริมผา 

เปนเสนตรงทั้งสองดาน สวนลวดลายของผานั้น ขึ้นอยูกับการวางลายผาตามแบบของผูทอที่ได 

ทำการมัดหม่ีไว 
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 2.1.2.4 ก่ีท่ีใชทอ เปนก่ีแบบโบราณเรียกก่ีทอมือหรือเรียกวา ก่ีคอก ก่ีประเภทนี้ทอผา

ไดจำนวนจำกัด 

ครั้งละประมาณ 5-6 ผืน ผาที่ทอไดหนาจะแคบ เพราะฟมแคบ ดังนั้นผาที่ทอไดถาเปนผาซิ่นหรือผา

สำหรับนุงจึงตองมีการตอหัวและตอตีนซ่ิน 
 

 2.1.2.5 การยอมสี สีที่ใชยอมจะใชสียอมธรรมชาติที่ไดจากพืช อาจจะเปนเปลือกไม 

แกนไม ลูกไม ใบไม รากไม ฯลฯ ไดแก ลูกมะเกลือ ยอมไดสีดำ ลูกตะโก ยอมไดสีน้ำตาล ตนฝาง  

ยอมไดสีแดง ตนเข ยอมไดสีเหลือง ตนคราม ยอมไดสีคราม ใบถั่วแปบ ยอมไดสีเขียว ขมิ้น ยอมได 

สีเหลือง ใบกามปู ยอมไดสีเชียวข้ีมา ครั่ง ยอมไดสีแดง 

  ตัวอยางวิธีการยอมสีบางชนิด 

  การยอมสีดำจากลูกมะเกลือ 

  1) นำลูกมะเกลือดิบใสในครกตำขาว ตำใหแหลกละเอียด จากนั้นนำไปแช  

ในน้ำดางท่ีไดจากน้ำข้ีเถาตนมะขาม จนเห็นวาเปนสีดำดีแลว จึงกรอกเอากากออก 

  2) นำไจดายหรือเข็ดดายที ่ผ านการตมแลวใส ลงไปในน้ำสี บีบดวยมือ              

เพ่ือใหสีซึมเขาเนื้อดายโดยท่ัวถึง 

  3) บิดพอหมาด ๆ ทุบ นวด เพื่อชวยใหสีซึมเขาไปอีกครั้งหนึ่ง แลวนำมาสลัด

ใหเสนดายกระจาย ตากแดดใหแหง 

  การยอมสีแดงจากตนฝาง 

  1) นำตนฝางมาผาเปนชิ ้นเล็กๆ บางๆ ตมใหเดือดประมาณ 1-2 ชั ่วโมง                

เติมใบสมปอยหนึ่งกำมือ แลวตมอีกประมาณ 15 นาที จึงตักเอากากออก เติมน้ำดางขี้เถาลงไปผสม

ไดน้ำสำหรับยอม 

  2) นำไจดายหรือเข็ดดายมาตมใหเดือดประมาณ 20 – 30 นาที จนไดสีเขม

หรือสีออนตามความตองการ จึงนำออกมาซักในน้ำเย็นธรรมดาบิดใหแหง สลัดใหเสนใยแตกกระจาย 

นำไปผึ่งแดดใหแหง 

  การยอมสีครามจากตนคราม 

  1) แชตนครามในน้ำทิ้งไวประมาณ 2-3 วัน แลวแยกเอาน้ำออกมาจะไดน้ำ             

สีตองออน  

  2) ใสน้ำปูนใสหรือใสปูนแดงที่กินกับหมากในน้ำคราม โดยใชปูนแดง เทากับ  

1 ลูกมะขวิดตอน้ำ 1 ปบ กวนใหปูนเขากับน้ำครามจนแตกเปนฟองแลวกวนตอไปจนฟองยุบปลอยท้ิง

ไวน้ำจะใสและตกตะกอน รินน้ำใสทิ ้งแลวกรองเอาตะกอนที ่หยาบออก เหลือไวแตน้ำขน ๆ              

ท่ีเปนสีคราม นำมาหมักและเก็บไวใชตอไป 
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  3) ใสน้ำครามในหมอที่จะยอมปริมาณเทาที่ตองการ เติมน้ำดางขี้เถา ลูกมะกรูด

ผาซีก มะขามเปยกพอประมาณ นำเข็ดดายท่ีตมแลวลงไปยอม จะไดสีออนแกตามท่ีตองการ 

  การยอมสีน้ำตาลจากลูกตะโก  

  1) นำลูกตะโกดิบมาโขลกใหละเอียด นำไปแชในน้ำดางขี ้เถา จนไดน้ำสี           

ตามตองการ แลวจึงกรอกเอากากออก จะไดน้ำยอมสีน้ำตาล 

  2) นำเข็ดดายที่ผานการตมแลวไปแชในน้ำสี ใชมือขยำใหสีซึมเขาเนื้อดาย  

ใหท่ัวถึงจนไดสีตามตองการ 

  3 )  บ ิดและสล ัดให  เส นด ายกระจายไม ต ิดก ัน นำไปผ ึ ่ งแดดให แห ง  

จะไดสีน้ำตาล ถานำไปหมักในดินโคลนกอนนำไปตากจะไดผาเปนสีเทา 
 

  2.1.3 ผาทอมัดหม่ีลวดลายโบราณ 

  ลวดลาย มัดหมี ่หรือที ่ชาวไทยพวนเรียกดอกหมี่ มักจะเรียกชื ่อตามสิ ่งแวดลอม                 

ในธรรมชาติที ่อยู รอบๆ ตัวและลักษณะลายสวนมากจะเปนลายเรขาคณิต มัดหมี ่ลายโบราณ               

ของชาวไทยพวนบานหมี่ไดแก ลายหมี่ขอ ลายหมี่กง ลายหมี่หลามตัด ลายหมี่นาค ลายหมี่นาคนอย 

ลายหมี่ดอกกระจับหรือดอกมะจับ ลายหมี่มะจับนอย ลายหมี่หมาตุม ลายหมี่ขยุมตีนหมา ลายหม่ี

ปลองออย ลายหมี ่เอ ี ้ยสองคลอง ลายหมี ่โคว ลายหมี ่ขาเปย ลายหมี ่บ ัวเครือ ลายหมี ่บัวคู                       

(บัวคว่ำบัวหงาย) ลายหม่ีตุมพิงกัน 

  สีสัน มันจะใชสีเขม สีขรึมๆ เชนสีพื ้นจะเปนสีดำ สีน้ำตาล โดยจะใชเสนยืน              

เปนสีดำ สีของลายจะเปนสีแดงเขม สีน้ำตาล สีเขียว สีดำ เปนตน 
 

  2.1.3.1 ประเภทของผาทอไทยพวนแบงไดเปนสองประเภทคือผาท่ีใชในชีวิตประจำวัน 

และผาท่ีใชในพิธีกรรมทางศาสนา 

1) ผาท่ีใชในชีวิตประจำวัน ไดแก ผาพ้ืน ทอจากดายฝายแบงตามความหนา 

บางของเนื้อผาไดดังตอไปนี้ 

              - ผาเนื้อบางหรือเรียกวาผาขาวบาง เปนผาที่ทอจากดายเสนเล็ก ๆ 

ทอโดยดึงฟมใหหางใชเย็บมุงเรียกวาผามุง และใชสำหรับกรองน้ำ กรองกะทิ หรืออ่ืน ๆ 

     - ผาเนื ้อหนาปานกลาง ทอจากดายเสนขนาดกลางหรือขนาด           

ที่ใชทอผาทั่วๆ ไปทอทั้งสีขาวและสีอื ่นๆ ใชเสนดายยืนสีขาวและสีดำ ดายพุงอาจจะเปนสีขาว 

หรือหลายสีประโยชนใชสอยของผาประเภทนี้มีดังตอไปนี้ 

       (1) ใชเปนผาซ่ินซอน หรือผานุงซับใน เวลานุงผาซ่ินไหม หรือผาซ่ิน

มัดหมี่จะตองนุงผาซับใน ชาวไทยพวนในอดีตคิดวาการใชผานุงซับใน จะทำใหผาขางนอกซึ่งเปนผา
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มัดหมี่ไมสกปรก ไมตองซักบอย ๆ ซักเฉพาะผาซับใน ผาที่ซักบอย ๆ จะทำใหเกาเร็ว ดังนั้นเมื่อนุง

แลวเพียงแตสะบัด และผึ่งไวในท่ีโปรง แลวพับเก็บจะทำใหผาใชไดทนทาน 

       (2) ติดเสื้อปาย ซึ่งเปนเสื้อของผู หญิงชาวไทยพวนที่มีอายุมาก            

มีลักษณะคลายเสื้อชั้นในแขนเดียว ติดกระดุมขางลำตัวใตแขนไปอีกขางหนึ่ง 

       (3) ใชทำผาพายโตง เปนผาสไบ ทำจากผาพื้นสีขาวเนื้อคอนขาง

บางสำหรับผูหญิงชาวไทยพวน ใชพาดบาทับชุดชั้นนอกที่สวมอยู มีลักษณะเปนสไบเฉียง เพื่อใชใน

งานพิธีกรรมตางๆ เชน ไปวัดทำบุญ 

       (4) ใชทำผาแฮงตูหรือผาเคียนนม สำหรับหญิงสาวชาวไทยพวน  

ท่ีอยูกับบานทำจากผาพ้ืนสีตาง ๆ เนื้อคอนขางหนา 

       (5) เสื้อหมากะแลง เปนเสื้อที่ถือวาเปนเอกลักษณของชาวไทยพวน  

ใชสวมใสอยูบาน ในพิธีกรรมหรือออกงาน มีลักษณะคลายเสื้อคอกระเชามีสายคลองไหลคลายเสื้อชั้นใน 

ท่ีหนาอกจีบหรือรูด มีขอบเล็กๆ พอดีรัดหนาอก อาจจะถักไมติดแทนขอบผาก็ได ความยาวพอใหชายเสื้อ

เก็บเขาในผาซิ่นและคาดเข็มขัดทับได ไมนิยมติดกระเปา ใชผาสีออน  ถาเปนผูหญิงที่มีอายุหรือเปน

ผูหญิงที่แตงงานแลว ใชเสื้อคอนขาวหลวมสวมใสสบาย ๆ มีกระเปาชายเสื้อทั้งสองขาง เวลาสวมปลอย

ชาย นิยมใชสีขาวหรือสีพ้ืนใชเสนดายยืนสีดำ 

      (6) ใชตัดโสงขากอม เปนกางเกงที่ตัดจากผาสีขาว มีเอวใหญหลวม 

ขายาวใตเขาประมาณ 1 ฝามือ หรือครึ่งหนาแขง ตัดเย็บดวยผาสามชิ้น หรือมักเรียกวา โสงสามสวน

หรือโสงสามตะเข็บเปนกางเกงอเนกประสงคของผูชายชาวไทยพวนบางครั ้งนำไปยอมเปนสีดำ 

จากลูกมะเกลือสีน้ำตาลจากลูกตะโกหรือเม่ือยอมจากลูกตะโกแลวนำไปหมักโคลนจะไดเปนสีเทา 

                                       

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.3 เสื้อหมากะแลง 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุรี  

(2541) 
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ภาพท่ี 2.4 เสื้อหมากะแลง 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุร ี 

(2541) 
 

    2) ผามัดหม่ี ผามัดหม่ีถือวาเปนเอกลักษณของชาวไทยพวน ไดแก 

     (1) หม่ีเปยง เปนผามัดหม่ีท่ีมีลวดลายชองวางหางกันในแตละชอง                      

เร ียกอยางหนึ ่งว า หมี ่ห าง จะมัดหมี ่ลายอะไรก็ได แตจะสลับดวยทอพื ้นสีเดียว สวนใหญ                   

จะมัดหม่ี 7 ลำ จำนวนเสนแตละขาของหัวจะเทากัน 

     (2) หมี่โลด ผามัดหมี่ที่ทำใหเกิดลวดลายตลอดทั้งผืน ไมมีเทคนิค

การทอวิธีอ่ืนๆ มาผสม 

     (3) หมี่ยอม หรือหมี่หยอด เปนผามัดหมี่ที่ทอโดยใชดายกับหม่ี 

พุงสลับไปมา ติดตอกับเต็มเนื้อผา เปนผามัดหม่ีท่ีไมมีการมัดจับดอก ลวดลายท่ีออกมาเปนเสนสั้น ๆ 

คลายสายฝน 

      (4) หมี่ลายหรือหมี่ถี่ เปนผามัดหมี่ที่ทอลวดลายติดกัน โดยมีการ

แซมดวยดายลังสลับระหวางดอกหม่ี 

     (5) หม่ีค่ัน เปนผามัดหม่ีท่ีมีวิธีการทอ โดยทอหม่ีสี่เสนสลับดวยทอ

ดายสี่เสน 

             (6) หมี ่หญาหัดหรือหมี ่หนูแฮน เปนผาซิ ่นลายโบราณสองสี  

หมี่จะเปนสีขาวสลับสีดำหรือสีเขียวทั้งเสนยืนและเสนพุง เสนยืนในรูเหาหรือตะกอ 1 รู จะมีเสนหม่ี 

สีขาวและสีดำอยางละเสน 

  ผามัดหมี่ที่มีลวดลายโบราณดังกลาว จะตองมีการตอหัวซิ่นและตีนซิ่นดวยผา

ยกขิดสีตางๆ โดยเฉพาะสีแดงยกขิดดวยสีเหลือง สีเขียว ผู หญิงมีอายุตอตีนซิ ่นที ่ยกขิดสีดำ                 

ริ้วแดงและริ้วเหลืองเล็ก ๆ สวนซิ่นของหญิงสาวอาจตอดวยสีแดงริ้วเหลืองหรือไมตองตอหัวซ่ิน 

และตีนซ่ิน 
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ภาพท่ี 2.5 ผามัดหม่ีโบราณ สมบัติของศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุร ี       

(2541) 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.6 หม่ีค่ัน สมบัติของศูนยศิลปาชีพ ประชาสุขสันต อำเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุรี  

(2541) 
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ภาพท่ี 2.7 หม่ีเปยง ทอลายสลับกับพ้ืนเปนลายโบราณ 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุร ี 

(2541) 

 

 

 

ภาพท่ี 2.8 หม่ีโลด เปนผาท่ีมีลวดลายเต็มตลอดท้ังผืน 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุรี  

(2541) 
 

 

 

ภาพท่ี 2.9 หม่ีลายหรือหม่ีถ่ี ทอลวดลายสลับกับดายลัง 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุร ี 

(2541) 
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ภาพท่ี 2.10 หม่ีลายสายฝน หม่ียอยหรือหม่ีหยอด ทอโดยไมมีการมัดจับดอก 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุร ี 

(2541) 
 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.11 ผามัดหม่ีลายหัวปล ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 

 

 

ภาพท่ี 2.12 ผามัดหม่ีลายนาคนอยหรือลายขอ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.13 ผามัดหม่ีลายหม่ีราย 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.14 ผามัดหม่ีลายพันเครือ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

ภาพท่ี 2.15 ผามัดหม่ีลายนกเอ้ียงโมง 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

  

 

 

ภาพท่ี 2.16 ผามัดหม่ีลายหมากตุมหรือลูกตุม 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 

 

ภาพท่ี 2.17 ผามัดหม่ีลายหมากจับหรอืกระจับ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

ภาพท่ี 2.18 ผามัดหม่ีลายลายตะขาย 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.19 ผามัดหม่ีลายตะวันลับฟา 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 2.1.4 ผามัดหม่ีลวดลายประยุกต 

  ในปจจุบันชาวไทยพวนไดพัฒนาการทอผา เพื ่อใหทันยุคทันสมัย เปนการทอผา 

แบบโรงงานอุตสาหกรรม แบงกลุมทำงานในขั้นตอนตางๆ ไดแก กลุมคนดาย กลุมมัดหมี่ กลุมทอผา 

แตละกลุ มทำหนาที ่อย างใดอยางหนึ ่งเพียงอยางเด ียว ทำใหเกิดทักษะและความชำนาญ  

รูปแบบ           การทอผาไดเปลี่ยนแปลงดังนี้ 
 

    2.1.4.1 วัตถุประสงคของการทอ ในอดีตทอเพื่อใชในชีวิตประจำวัน เปลี่ยนเปนทอ 

เพื่อจำหนาย กลายเปนอาชีพหนึ่งที่ทำรายไดใหแกครอบครัว งานทอผาเคยเปนหนาที่ของผูหญิง 

ในวันนี้ผูชายชาวบานหม่ีจำนวนไมนอยเปนชางทอผา 
 

  2.1.4.2 ขั้นตอนในการทอ ชางทอผาชาวไทยพวนเคยใชเสนดายที่เรียกวา ดายลัง           

ซื้อมาจากขอนแกน ยอมสีไมคอยติด สีตก ตอมาใชดายท่ี เรียกวา ไหมประดิษฐ เปนดายสำเร็จรูป            

มีหลายสี ตัวแทนหรือหัวหนากลุมทอผาไดสั่งซื้อจากโรงงานมาจำหนาย โดยทำหนาที่เปนคนกลาง 

ใหชางมัดหมี่มารับเสนดายไปมัดหมี่ตามลวดลายที่ตองการตอไปชางทอจะรับเสนดายมัดหม่ีไปทอ 

เปนผืนผาสงกลับคืนมาใหคนกลางจำหนายชางมัดหมี่และชางทอจะไดรับคาแรงตามความยากงาย

ของลวดลาย 
 

  2.1.4.3 การเตรียมเสนดาย การเตรียมเสนดายยืนไมยุงยากซับซอนเหมือนในอดีต 

เพราะมีเสนดายสำเร็จรูปออกมาจำหนายหลายชนิด นำมาใชไดทันที ชางทอไมตองคนดายยืน               

มีกลุมคนในหมูบานรับจางทำตามความตองการ ซ่ึงกรรมวิธีเตรียมเสนดายยืนมีดังตอไปนี้ 

   1) การลงแปง เสนดายที่ใชเปนเสนดายยืน จะตองนำมาลงแปง เพื่อทำให

เส นดายเร ียบ เหนียว แข็ง ไมเป นขน มีความทนทานตอการเสียดสีของฟนหวี ใช แปงมัน 

สำปะหลังผสมกับน้ำใสในภาชนะตั้งไฟคนพอเหนียว เติมน้ำมันพืชเล็กนอยจะชวยใหเสนดายลื่น              

มีความมัน คนใหเขากัน ยกลงวางใหเย็น ใสเสนดายลงไป พลิกเสนดายกลับไปกลับมาใหติดแปงท่ัวถึง
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กัน บิดพอหมาดนำไปตาก ขณะท่ีตากคอยกระตุกเสนดายบอยๆ เพ่ือใหเสนดายแตกกระจายไมติดกัน 

ผึ่งจนแหงสนิท 

     2) การปนหลอดดาย นำดายที่ลงแปงมาปนหลอด ใชมอเตอรปนแทนการใช

มือทำใหปนไดรวดเร็ว 

    3) การคนหูกหรือการคนดายยืน เปนการเตรียมเสนดายยืน ปจจุบันคนดายยืน

หนึ่งครั้งสามารถทอผาได 300-400 เมตร เครื่องมือที่ใชคนดายยืนเรียกวา เผือ ตัวเผือ  กวางประมาณ        

3 เมตรเศษ ยาวประมาณ 9 เมตร ดานกวางท้ังสองดานจะมีหลักไม สำหรบันำดายจากหลอดมาข้ึนใสหลัก

เผือ เพื่อใหไดความยาวตามที่ตองการ จำนวนเสนดายเรียกเปน หลบ หนึ่งหลบเทากับ 40 เสน สวนมาก

นิยมเรียงทีละ 2 หลบ คือ 80 เสน โดยโยงดายจากหลอ  80 หลอด ขึ้นใสหลักเผือจากดานหนึ่งไปยังอีก

ดานหนึ่งจนครบท้ังสองดาน ดานหนึ่งมี 16 หลัก รวมสองดานมี 32 หลัก โยงดาย 33 เท่ียว ยาวเท่ียวละ 9 

เมตร จะไดความยาว 300 เมตร  สวนจำนวนเสนขึ้นอยูกับเบอรของฟมที่ใช เชน เบอร 56 ใชดาย 27 

หลบ กับอีก 21 เสน คือ 1,101 เสน โยงดายครั้งละ 2 หลบ จะตองโยงทบไปทบมาถึง 13 รอบ รวมกับเศษ

ที่เหลือก็จะไดเทากับรูฟมที่จะทอ เมื่อคนเสร็จแลวนำดายไปหวีเครือและมวนเก็บในแกนที่เรียกวา  

“แกนโมโล” 

    4) การสอดฟนหวี ฟนหวทำจากสแตนเลส นำเสนดายที่คนไวแลวสอดเขาไป

ในฟนฟม โดยใชไมไผบางๆ เก่ียวเสนดายเขาไปในฟนหวีทีละชองจนเต็มหนาฟม 

    5) การเก็บตะกอ ตะกอหรือเขามีลักษณะเปนตับ อาจจะมี 2, 3, 4 ตับ เรียกวา 

2 ตะกอ 3 ตะกอ 4 ตะกอ เปนเครื่องมือที่ใชเชือกผูกคลองกับไม ใชเทาเหยียบ เพื่อแยกเสนดายยืน

สำหรับสอดกระสวยเสนดายพุง 

    6) การนำเครือหูกขึ ้นกี ่ เปนขั ้นตอนสุดทายของการเตรียมเสนดายยืน 

คือ การนำเครือหูกท่ีสอดฟนฟมแลวไปกางบนก่ี เตรียมพรอมท่ีจะทอ 
 

  2.1.4.4 การเตรียมเสนดายพุง 

    1) การคนหม่ีคือการนับจำนวนเสนดายพุ งตามลวดลายที ่ไดออกแบบไว                  

ท้ังผืน เพ่ือเตรียมมัดลายและยอมสี ใชมอเตอรแทนมือทำใหคนดายวันละหลายหัว หัวละ 1 ผืน 

    2) การมัดหม่ีเครื่องมือมัดหม่ีเรียกวาโฮงมัดหม่ีมีความกวางเทากับหนากวาง

ของผาที่ทอ นำดายที่คนแลวมาใสโฮงมัดหมี่เพื่อมัดลายในอดีตโฮงมดหมี่เปนแนวตั้งมัดไดทีละหัว 

ปจจุบันเปนแนวนอนแตละครั้งมัดไดหลายหัว 

   3) การยอมสีเมื่อมัดหมี่เสร็จแลวถอดดายออกจากโฮงมัดหม่ีนำไปยอมสีการ

ยอมแตละครั้งตองยอมหลายๆหัวเพ่ือใหไมใหเปลืองสีถาผาท่ีออกแบบลวดลายหลายสีตองยอมหลาย

ครั้ง 
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    4) การกรอเสนดายพุงนำเสนดายท่ียอมสีแลวมากรอใสหลอดดายเล็กๆสำหรับ

ใสกระสวยเปนเสนดายพุงผูที่กรอจะตองมีความชำนาญหากไมชำนาญอาจจะทำใหลวดลายที่ไดไม

สวยงามตามความตองการ 
 

  2.1.4.5 การเปลี่ยนแปลงอุปกรณการทอผา ในปจจุบันอุปกรณในการทอผาเปลี่ยนไป

จากเดิมกลาวคือ 

   ก่ีทอผา ใชก่ีกระตุก ทอผาไดรวดเร็วไดผาแตละครั้งยาวกวาใชก่ีมือเนื้อเรียบแนน 

   ฟม เดิมเคยใชฟมหรือฟนหว ีท ี ่ เป นไม  ใช ไปนานๆ จะสึกและขาดง าย                  

จึงเปลี่ยนมาใชฟมสแตนเลส ไมเปนสนิม ใชไดทนทาน คุมคา 

   เช ือกมัดหมี ่ เคยใชกากกลวยนำมาขูดแลวฉีกเปนเสน ตากแดดใหแหง 

ใชเปนเชือกนำมามัดหมี่ มีกรรมวิธีคอนขางยุงยาก ปจจุบันมีสีใหเลือกใชมากมาย ทำใหสีสันของผา 

มีความสวยงามตามตองการ 
 

  2.1.4.6 เครื่องมือ อุปกรณและข้ันตอนการทอผามัดหม่ีในปจจุบัน 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.20 ฟมหรือฟนหว ี

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.21 มวนเสนดายยืน 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.22 การคนหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

ภาพท่ี 2.23 การมัดหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.24 การยอมสี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.25 การแกมัดหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.26 การกรอหลอดดายพุง 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

ภาพท่ี 2.27 การทอผามัดหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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 2.1.4.7 ลวดลายและสสีันของผาทอมัดหม่ีลวดลายประยุกต 

  1) ลวดลาย ในอดีตเปนลายเล็กๆ มัดหม่ีจำนวนนอยลำอยางมากไมเกิน 9 ลำ 

ปจจุบันเปนลายใหญขึ้น มัดหมี่ตั้งแต 13-65 ลำ มีการพัฒนาลายตางๆ เพิ่มขึ้นมากมาย การเรียกชื่อ

ลายเปนการสื่อความเขาใจกันระหวางชางมัดและชางทอ บางครั้งเรียกชื่อตามผูซื้อ เชน ลายผูวา  

ลายลพบุรี บางลายเปนลายโบราณ มีชื่อลายเฉพาะ นำมาเปนแมลายใชในการออกแบบ เชน ลายราช

วัตร ลายโพธิ์ศรี ลายดอกแกว ลายดอกพิกุล ลายหมี่ยอย ลายหมี่สองเกร็ด ลายตะวันลับฟา ลายหม่ี

นกยูง ฯลฯ แนวความคิดในการออกแบบลวดลาย ไดพัฒนาจากลายในอดีตนำมาผสมผสาน 

กับความคิดสรางสรรค หรือจำแบบท่ีไดเห็นจากผูอ่ืน ทำใหไดผาท่ีมีลวดลายหลายหลายไมซ้ำแบบกัน 

  ลายผามัดหม่ี แบงตามรูปแบบการมัดและลักษณะการทอได 4 ประเภทดังนี้ 

    (1) มัดหมี ่ทั ้งผืน เรียกวาหมี ่โลด มีลวดลายกระจายเต็มผืนผา มัดหม่ี                  

มีตั้งแต 13 ลำ ถึง 65 ลำ ที่นิยมทอมากที่สุด คือ 25 ลำ มีทั้งการใชสีกลมกลืน ใชสีตัดกันที่ริมผา

ดานบนและดานลางทอสีพ้ืน บางครั้งตรงชายผาดานลางทอแบบมีเชิง เปนลายพิเศษตางจากผืนผา 

    (2) มัดหม่ีสลับกับลายขิด แตละผืนผาจะมีความแตกตางกันระหวางการขิด 

และการมัดหม่ี ทำใหมีสีสันงดงาม 

    (3) มัดหมี่สลับกับการสอดดิ้นเงินและดิ้นทอง เพิ่มความสวยงาม มองดู 

มีราคาและหรูหรา กำลังเปนท่ีนิยมใชตัดเย็บเปนเครื่องนุงหม ใชไดท้ังกลางวันและกลางคืน 

    (4) มัดหมี ่ลายสามกษัตริย มีลายเปนแถบตามยาว ทอพื้นสลับกับลาย

มัดหม่ีลายในแตละแถบเหมือนกัน ใชสีสามสี จึงเรียกวาสามกษัตริย 

  2) สีสันผาทอของชาวไทยพวนนิยมใชเสนดายยืนสีดำดายพุงสีเขมผลิตภัณฑ 

ท่ีไดสีเขม สีขรึม และสีหนัก เชน ดำ น้ำตาล กรมทา ทุกวันนี้ถึงแมจะใชเสนดายยืนสีดำ แตใชเสนดาย

พุงสีสดใส ผาทอจึงมีสีสดใส สีออนหวานนุมนวลมองดูแปลกตาไปจากเดิม และสามารถนำมาใช 

ในการออกแบบเสื้อผาไดเหมาะกับคนทุกวัย 

  
 

ภาพท่ี 2.28 ผามัดหม่ีสองตะกอ ลายหมาจับ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.29 ผามัดหม่ีสองตะกอ ลายขยุมตีนหมา 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 
 

ภาพท่ี 2.30 ผามัดหม่ี สี ่ตะกอ ลายขุมทรัพยนอย 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.31 ผามัดหม่ี สี ่ตะกอ ลาย นกยูง 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.32 ผามัดหม่ีสี่ตะกอ ลายหลามตัด 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

 

ภาพท่ี 2.33 ผามัดหม่ีสี่ตะกอ ลายสสีไลด 1 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.34 ผามัดหม่ีสี่ตะกอ ลายสสีไลด 2 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.35 ผามัดหม่ีสี่ตะกอ ลายสสีไลด 3 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 

 

 

ภาพท่ี 2.36 ผามัดหม่ีสี่ตะกอ ลายสสีไลด 4 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

ภาพท่ี 2.37 ผามัดหม่ีสี่ตะกอ ลายสสีไลด 5 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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 2.1.4.8 ผลิตภัณฑจากผาทอชาวไทยพวน 

  1) ผาพ้ืน ใชตัดเสื้อ เปนผาทอสีพ้ืนธรรมดาบาง หรือทอลายเปนชื่อหนวยงาน 

ทอควบเสนดายสองสี เรียกวาลายสายฝน และทอสี่ตะกอ ทำใหผามีเนื ้อหนา ลักษณะผิวสัมผัส

สวยงาม 

  2) ผาขาวมา ทอแบบดั้งเดิม และยังไดรับความนิยมจากผูที่รักความเปนไทย 

ชางทอบางคนมีความเชี่ยวชาญในการทอ ผลิตภัณฑท่ีไดเปนผลงานท่ีประณีตเรียบรอยขายไดราคาดี 

  3) ผามัดหมี ่ กลุ มชางทอชาวไทยพวนไมไดเนนความหมายของลวดลาย             

แตจะสนใจเรื่องการมัดตามจำนวนลำ เชน เรียกวาลาย 3 ลำ 13 ลำ 25 ลำ หรือทอออกมาแลวคลาย

รูปอะไรก็จะเรียกตามรูปท่ีมองเห็น  

 
 

 

ภาพท่ี 2.38 ผลิตภัณฑเสื้อบุรุษจากผาทอมัดหม่ี  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

ภาพท่ี 2.39 ผลิตภัณฑผาหุมกลองกระดาษทิชชูจากผาทอมัดหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.40 ผลิตภัณฑกระเปาจากผาทอมัดหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

ภาพท่ี 2.41 ผลิตภัณฑเครื่องประดับจากผาทอมัดหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 การพัฒนาผาทอชาวไทยพวน การเปลี ่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจและสังคม  

ทำใหจำนวนครอบครัวที่ทอผานอยลงผูคนบางสวนออกไปทำงานในเมือง ความตองการในการใชผา

เพิ่มขึ้น ทำใหเกิดการทอเพื่อการคา แทนการทอเพื่อใชสอยในบาน รูปแบบการทอจึงเปลี่ยนแปลง  

ใชกระบวนการทอแบบโรงงานอุตสาหกรรม เพื่อใหไดผลผลิตเพียงพอกับความตองการของผูบริโภค 

เปนโรงงานอุตสาหกรรมที ่ไมเหมือนใคร เพราะมีคนกระจายอยู ตามบาน จึงเกิดการรวมกลุม 

หรือระบบคนกลางคอยประสานงานและจำหนายผลิตภัณฑซึ่งเปนการเพิ่มรายไดใหแกกลุมชนได 

ไมนอย ทั้งยังชวยใหเกิดความสัมพันธอันดีในครอบครัวอันเนื่องมาจากการทำงานในบานในทองถ่ิน

ของตนเอง 

 รูปแบบและลวดลาย เปลี่ยนแปลงไปตามความตองการของทองตลาด ลวดลายในอดีต

เกิดจากสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัว ปจจุบันชางมัดหมี่นอกจากจะคิดสรางสรรคลวดลายเองแลว สื่อตาง ๆ 

ทำใหชางมัดหม่ีเกิดผสมผสานความคิดออกมาเปนลวดลายไมซ้ำแบบกัน เสนดายท่ีใชทอ นอกจากจะ
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ใชไหมประดิษฐ หรือเสนใยสังเคราะหแลว ชาวไทยพวนยังเลือกใชดิ้นทองมาทอสลับกับลวดลาย

มัดหม่ี ทำใหผาทอดูหรูหราและมีคามากข้ึน การใชสียอมผา สีสังเคราะห ผูทอเลือกใชสีไดหลากหลาย 

ท้ังสีตัดกัน สีกลมกลืน สีขรึม สีออนหวาน ทำใหผานาใชมองดูไมเบื่อ การจำหนาย ชางทอไมตองขาย

ผาทอเอง มีกลุมสหกรณ กลุมแมบาน เปนตัวแทนจำหนาย รวมกลุมกำหนดราคา จึงทำใหไดราคา

คอนขางดี นอกจากนี้ยังเกิดรานผาทอข้ึนหลายรานในอำเภอบานหม่ี มีตัวแทนจำหนายในตางจังหวัด 

นับวาการทอผาของชาวไทยพวนเปนอาชีพหนึ่งท่ีนาสนใจ และทำรายไดใหแกครอบครัวไดเปนอยางดี 

ตลอดยังชวยอนุรักษศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานใหลูกหลายไดเรียนรู 

 การทอผาของชาวไทยพวนอำเภอบานหมี ่ จังหวัดลพบุรี เปนวิถีแหงวัฒนธรรม                 

ท่ีเดนอยางหนึ่งของชนกลุมนี้ ชาวไทยพวนมีภูมิปญญามากพอท่ีจะทอผาใชเอง นำมาเปนเครื่องนุงหม

และผลิตภัณฑตางๆ ใชในชีวิตประจำวันและพิธีกรรม มีความรู ความสามารถในการออกแบบลวดลาย

และใหสีสันแกผาทอที่ทอเพื่อความสวยงาม โดยการใชสีจากวัสดุธรรมชาติหลากสีและเทคนิคการทำ

ลวดลายบนผืนผา เชน จก  ขิด มัดหมี่ ผาโบราณของชาวไทยพวนจึงทรงคุณคาดวยความสวยงาม 

และความประณีต จัดเปนมรดกที่ล้ำคาทางวัฒนธรรมอยางหนึ่งของทองถิ่นได ความรูความสามารถ

ในการทอผาของชาวไทยพวน อำเภอบานหมี่ที่ตอเนื่องกันมาอยางยาวนานนั้นยังเปนพลังใหชาวไทย

พวนรุนปจจุบันกระตือรือรนในการสืบทอด และปรับปรุงกระบวนการผลิตใหสอดคลองกับยุคสมัย 

ท่ีเปลี่ยนแปลงไป เปนการทอผาเชิงอุตสาหกรรม (พ้ืนบาน) เสนใยท่ีใชทอเปนเสนใยสำเร็จรูปท่ีซ้ือมา 

กี่ที ่ใชทอคือกี่กระตุก ที่ทำใหคุณภาพของผาดี ทอไดรวดเร็ว ไดผาหนากวางพอที่จะใชตัดเย็บ

เครื่องนุงหมหรือผลิตภัณฑอื่นๆ ไดเปนอยางดี กอใหเกิดรายไดและชื่อเสียงกลับมาสูชุมชนไทยพวน 

อำเภอบานหม่ี 

 2.1.5 พิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน 

   ผูวิจัยไดนำเสนอ พิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน ในรูปแบบ

ภาพเคลื่อนไหว (VDO) สามารถสแกน QR Code เพ่ือรับชมขอมูล    

 

 

 

ภาพท่ี 2.42 QR Codeภาพเคลื่อนไหว พิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน   

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 



40 
 
 

2.2 แฟช่ันรวมสมัยและการออกแบบ 
 

         2.2.1 แฟช่ันรวมสมัย 

  2.2.1.1 ความหมายของแฟชั่น  

   จุติพร ราษฎรดี (2563) ไดกลาววาแฟชั ่น คือ กระแสนิยมที ่เปลี ่ยนไป 

ตามกาลเวลาและยุคสมัยโดยเกิดขึ้นจากกระแสสังคม วิถีชีวิต คําพูด เสื ้อผา ซึ ่งในที่นี ้หมายถึง 

คําวา “แนวโนม” (Trends)  
      

    จุติพร ราษฎรดี (2563) ไดสรุปความหมายของคําวาแฟชั่นไวในการศึกษา

งานวิจัยวาแฟชั่น เปนไดทั ้งพฤติกรรม เสื ้อผา เครื ่องแตงกาย เครื ่องประดับ สิ ่งของ กิจกรรม  

การดําเนินชีวิต รวมไปถึง แนวความคิด ที่กําลังไดรับความนิยมและไดรับการยอมรับจากคนหมูมาก

ในสังคม ณ ชวงเวลาใดเวลา หนึ่ง โดยไดกลาวตอไปวาแฟชั่นเปรียบเสมือนชองทางการตอบสนอง

ความตองการของบุคคลชองทาง หนึ่ง ไมวาจะเปนความตองการทางอารมณ หรือ การแสดงออกทาง

พฤติกรรมตางๆซึ ่งบุคคลนั ้น สามารถพัฒนาความเปนเอกลักษณของตนเอง ในดานรูปลักษณ

ภายนอกทางรางกาย ความรูสึกตางๆ การรับรูกับตนเอง หรือ ภาพลักษณของตนเองไปจนถึงการ

สรางความประทับใจใหกับผูอื่นเมื่อยามได พบเห็นผานการตกแตงรางกาย หรือ การเปนผูบริโภค

สินคาแฟชั่นท่ีกําลังเปนท่ีนิยม ณ ขณะนั้น โดย สรุปได 4 มุมมองหลักดังนี้ 

   1) มุมมองดานเศรษฐศาสตร โดยมีลักษณะ 2 ดานขัดแยงกันเอง ไดแก  

ในดานแรกกลาว วาแฟชั่นแตละชนิดจะมีอายุเพียงชั่วระยะเวลาสั้นๆ แฟชั่นชุดเดิมจําเปนตองหลีก

ทางใหกับแฟชั่นชุด ใหมอยูเสมอ แตในอีกดานหนึ่งแฟชั่นนั้นกลับเปนสิ่งที่มีอายุเปนอมตะฝงอยู 

ในประวัติศาสตรทาง วัฒนธรรม สังคม เศรษฐกิจ รวมท้ังยังมีพลังอยูในโครงสรางทางสังคม สังเกตได

จากการแตงกายตาม ความชื ่นชอบ ไปจนกระทั ่งการถูกผลักดันใหแตงตัวตามกระแสแฟชั่น 

ไปโดยปริยาย  

   2) มุมมองดานสุนทรียศาสตร กลาวคือ แฟชั่นเกิดขึ้นจากการคิดประดิษฐ 

(Invention) เครื่องแตงกาย และคิดประดิษฐสรางสรรคสิ ่งแปลกใหม (Innovation) บนพื้นฐาน

รูปแบบของ ลักษณะเครื่องแตงกาย หรือ สินคาตางๆ จึงทําใหมีมิติที่เกี่ยวของกับดานสุทรียศาสตร 

หรือ ที่เรียกวา ความงาม (Aesthetic) ผสมผสานอยูในการออกแบบใหมีลักษณะที่สวยงามโดดเดน 

นอกจากนี้แฟชั่น ยังสามารถสะทอนดานสังคมศาสตร (Sociology) ที่แสดงถึงชนชั้นทางสังคม เพศ 

วัฒนธรรม คานิยม ทางสังคม 

   3) มุมมองดานสัญญะวิทยา (Semiology) หมายถึง เร ื ่อง ความหมาย 

(Meaning) ที่มากับ สิ่งของ วัตถุ คําพูด การกระทํา เปนตน กลาวไดวาเมื่อแฟชั่นประกอบไปดวยท้ัง

เครื่องแตงกายและ วิธีการแตงกาย ยอมมีความหมายท่ีมาพรอมกับเครื่องแตงกายเหลานั้น อาทิ เชน 
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การแตงกายแบบวินเทจ สื ่อความหมายถึงการแตงกายแบบยอนยุคเหมือนคนในสมัยกอน  

แสดงอาการความตองการ ยอนกลับไปในอดีตหรือชื่นชมในอดีต   

   4) มุมมองดานจิตวิทยา จุติพร ราษฎรดี (2563) ไดกลาวถึง ปจจัยทางดาน

จิตวิทยาจํานวนมาก ท่ีสามารถใชอธิบายสาเหตุท่ีทําใหแตละบุคคลแสดงพฤติกรรมตามแฟชั่น ไดแก 

    (1) ความต องการ ให  ตน เองสอดคล  องก ั บส ั งคม (Conformity)  

เชน การแตงกายตามกระแสแฟชั่นท่ีกําลังไดรับความนิยมเพ่ือใหรูสึกวาตนเองเปนสวนหนึ่งของสังคม  

และเปนคนทันสมัย 

    (2) ความตองการความแปลกใหม (Variety-seeking) เชน ความเบื่อ

หนายจากการใสเสื้อผาแบบเดียวกันซ้ำกันเปนประจํา จึงเกิดความตองการเสื้อผาแบบใหมเพ่ือใหเกิด

ความรูสึกไมซ้ำซากและเบื่อหนาย และหาความแปลกใหมใหกับชีวิต 

    (3) ความคิดสรางสรรคสวนบุคคล (Personal Creativity) เชน บุคคล 

ท่ีตองการความเปนเอกลักษณในการแตงกาย ไมตองการแตงกายตามกระแสแฟชั่นท่ีกําลังไดรับความ

นิยมเพราะเกิดความรูสึกวาไมแตกตาง แตในขณะเดียวกันก็ไมตองการแตกตางจนเกินไป จึงดัดแปลง

จากการเลือกชุดท่ียังอยูในกระแสนิยมแฟชั่น แตก็เปนชุดท่ีสามารถสะทอนความเปนตัวตนออกมาได

ดวยเชนกัน 

   ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) ไดกลาววา แฟชั่น (Fashion) ตามการอธิบาย

ความหมายของราชบัณฑิตยสถาน แปลวา “สมัยนิยม” หรือวิธีการที่นิยมกันทั่วไปชั่วระยะเวลาหนึ่ง 

เปนการยอมรับจนเกิดเปนคานิยมและมีกระบวนการเกิดภาษาใหมซึ ่งจะเปนเพียงชวงเวลาหนึ่ง

เทานั้น เชน แฟชั่นการสื่อสารผานระบบแบล็คเบอรรี่ (Black berry) หรือแฟชั่นการถายอาหารกอน

ร ับประทาน  รวมถ ึงแฟช ั ่น ในเร ื ่ องของการแต งกายท ี ่จะหม ุนเว ียนเปล ี ่ยนไปเร ื ่ อย  ๆ 

 ตามยุคสมัย  

   คำวา “แฟชั่น”  ตางจากคำวา “วิวัฒนาการ” ที่เปนทฤษฎีของ ชารลส  

ดารวิน ซึ่งไดระบุไววาวิวัฒนาการคือ การเปลี่ยนแปลงที่ตองใชระยะเวลายาวนานและสามารถ

ถายทอดสิ่งนั้นไปสูลูกหลานได เชน วิวัฒนาการของโทรศัพทมือถือที่จากเมื่อกอนใชสำหรับการโทร

ออกและรับสายเทานั้นแตในปจจุบันโทรศัพทมือถือนับเปนอุปกรณสวนตัวที่มีประโยชนหลากหลาย

ในเครื่องสี่เหลื่อมเล็กๆ เพียงเครื่องเดียว  

   เสื้อผาเครื่องแตงกาย นับเปนหนึ่งในหลายๆสิ่งที่สามารถอธิบายความเปน 

แฟชั่น ไดอยางชัดเจน เพราะในปจจุบันผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทเสื้อผาเปนสินคาท่ีมีการเปลี่ยนแปลง

ความนิยมและรูปแบบอยู ตลอดเวลา แตขึ ้นอยู กับพฤติกรรมการซื ้อสินคาแฟชั ่นของผู บริโภค 

แตละกลุม บางกลุมนิยมที่จะซื้อเสื้อผาตามกระแสความนิยมตลอดเวลา แตบางกลุมอาจจะมีความถ่ี

ในการซ้ือนอยกวาซ่ึงอาจเปนเพราะนิยมเสื้อผาท่ีดูเรยบงาย ใสไดนาน  
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  จากขอมูลขางตนสรุปไดวา แฟชั่น เปนกระแสนิยมของพฤติกรรม เสื้อผา เครื่องแตง

กาย เครื่องประดับ สิ่งของ กิจกรรม การดําเนินชีวิต รวมไปถึงแนวความคิดที่ไดรับการยอมรับ 

จากสังคม โดยแฟชั่นนั้นจะเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ดังนั้น แฟชั่นจึงเปนชองทางในการ ตอบสนอง

ตอความตองการทางอารมณ และการแสดงออกทางพฤติกรรมของบุคคล เพื ่อสรางความ  

เปนเอกลักษณใหกับตนเอง ดวยการสรางรูปลักษณภายนอก สรางความรูสึกจากการรับรูภาพลักษณ 

ของตนเอง ตลอดจนการสรางความประทับใจใหกับผูอ่ืน 
 

 2.2.2 ประเภทผลิตภัณฑแฟช่ัน 

   การแบงประเภทผลิตภัณฑแฟชั่นสามารถแบงตามเกณฑหลักๆ ได 3 เกณฑ 

ไดแก  

2.2.2.1 การแบงโดยใชสายผลิตภัณฑ (Product line) เปนเกณฑ 

สายผลิตภัณฑ หรือ Product line หมายถึง การจัดกลุมผลิตภัณฑท่ีมี 

ความสัมพันธกันอยางใกลชิด ทางดานลักษณะของตัวผลิตภัณฑ หนาที่หรือคุณสมบัติการใชงาน 

และชองทางการจัดจำหนายที่คลายคลึงกันและมีกลุมเปาหมายเดียวกัน สำหรับผลิตภัณฑแฟชั่น  

หากใชสายผลิตภัณฑเปนเกณฑในการแบง จะแบงได 4 ประเภท ดังนี้  

1) เสื้อผาบุรุษ (Menswear)  

 

 

ภาพท่ี 2.43 Menswear 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 
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2) เสื้อผาสตรี (Womenswear) 

 

 

ภาพท่ี 2.44 Womenswear 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 
 

3) เสื้อผาเด็ก (Kidswear) 

 

 

ภาพท่ี 2.45 Kidswear 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 

4) เครื่องประดับตกแตง: เครื่องประดับ และเครื่องหนัง (Fashion  

accessories) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.46 Fashion accessories 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 
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  2.2.2.2 การแบงโดยใชโอกาสการสวมใส (Occasion) เปนเกณฑ 

     โอกาสสวมใส หรือ Occasion หมายถึงชวงเวลา หรือวาระโอกาสท่ีแตกตาง

กัน ซึ่งสงผลตอรูปแบบของเสื้อผาที่เหมาะสมกับกิจกรรมที่ตองทำ หรือเกิดขึ้นในแตละโอกาสนั้น 

ท้ังนี้สามารถแบงไดโดยใชโอกาสการสวมใสเปนเกณฑได 3 โอกาสการสวมใสหลักๆ ดังนี้  

1) Business wear หรือ ชุดทำงานเปนชุดสำหรับโอกาสสวมใสท่ีเปน 

ทางการ  แตภายใตคำวา “Business wear” สามารถแบงระดับของชุดทำงานไดอีกขึ้นอยูกับวาระ

การสวมใส ไดแก  

(1) Formal business ชุดทำงานแบบเปนทางการ 

(2) Casual business ชุดทำงานก่ึงลำลอง 

(3) Party business ชุดทำงานก่ึงสังสรรค 

    แตอยางไรก็ตามภาพรวมของชุดจะดูเปนชุดทำงานหากเปนชุดทำงาน 

กึ่งลำลอง (Casual business) การจะเกิดไดจากการผสมผสาน (Mix and match) ชิ้นเสื ้อผาอ่ืน 

ที่มีความลำลองรวมกับชิ้นเสื้อผาทำงาน หรืออาจใชวัสดุหรือการตกแตงรายละเอียดที่มีความหรูหรา

บนโครงเสื้อผาชุดทำงานก็อาจจะทำใหชุดนั ้นกลายเปนชุดทำงานกึ ่งสังสรรค (Party business)  

ไดเชนกัน 
 

 
 

ภาพท่ี 2.47 Business wear 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 

 

 



45 
 
 

2) Casual wear หรือ ชุดลำลอง เปนชุดสำหรับโอกาสสวมใสท่ีไมเปน 

ทางการสบายๆ ภายใตคำวา “Casual wear” สามารถแบงระดับของชุดลำลองไดอักขึ้นอยูกับวาระ

การสวมใส ไดแก  

(1) Casual Casual ชุดลำลองไมเปนทางการ 

(2) Business Casual ชุดลำลองก่ึงทำงาน 

(3) Party Casual ชุดลำลองก่ึงสังสรรค 

   แตอยางไรก็ตามภาพรวมของชุดจะดูเปนชุดลำลองสบายๆ หากเทียบ 

กับ Business wear จะเห็นไดวามีคำที่ใกลเคียงกันอยู เชน Casual business ชุดทำงานกึ่งลำลอง 

และ Business Casual ชุดลำลองกึ ่งทำงาน ความแตกตางของ 2 คำนี้ คือ การใหความสำคัญ 

ไปที่โอกาสสวมใสใดมากกวาหากเปน Casual business จะใหความสำคัญของการเปนชุดทำงาน

มากกวา หากแตเปน Business Casual จะใหความสำคัญของการเปนชุดลำลองมากกวา 
  

 
 

ภาพท่ี 2.48 Casual wear 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 
 

3) Party wear หรือ ชุดงานสังสรรค สำหรับ “Party wear” 

นั้นนอกจากระดับของโอกาสสวมใสแลวยังมีลักษณะของงานท่ีทำใหแบงประเภทของ Party wear ได

อยางหลากหลาย เชน  

(1) Formal Party ชุดงานสังสรรคเปนทางการ 

(2) Elegant Party ชุดงานสังสรรคหรูหรา 

(3) Business Party ชุดงานสังสรรคก่ึงทางการ 

(4) Casual Party ชุดงานสังสรรคก่ึงลำลอง 
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   แตอยางไรก็ตามภาพรวมของชุดจะดูเปนชุดสำหรับงานสังสรรค แตรูปแบบ

ชุดจะเปนอยางไรนั้นขึ้นอยูกับลักษณะของงานสังสรรคที่แตกตางกัน เชน การสังสรรคกับเพื่อนฝูง 

ในโอกาสพิเศษอาจจะแตงในลักษณะ Casual Party แตหากเปนการรวมงานเปดตัวสินคาอาจจะแตง

ในลักษณะ Business Party ฯลฯ   
 

 
 

ภาพท่ี 2.49 Party wear 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 

 

  2.2.2.3 การแบงโดยใชรายการผลิตภัณฑ (Product item) เปนเกณฑ 

   รายการผลิตภัณฑ หรือ Product item หมายถึง ล ักษณะของหนวย

ผลิตภัณฑที ่แตกตางกันภายในตราสินคาหรือสายผลิตภัณฑ ในแงของขนาด รูปแบบ ราคา  

หรือ คุณสมบัติอื่นๆ อยางใดอยางหนึ่ง การแบงโดยใชรายการผลิตภัณฑเปนเกณฑ จะแบงไดเปน  

3 ประเภท ดังนี้  

1) เสื้อผาชิ้นบน (Top) ไดแก Shirt, T-shirt, Tank top, Blouse, Blazer,  

Jacket, Coat, Vest, Jumper, Sweater 
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ภาพท่ี 2.50 เสื้อผาชิ้นบน (Top) 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 

2)  เสื้อผาชิ้นลาง (Bottom) ไดแก Skirt, Trousers, Pants, Short pants,  

Hot pants  
 

 
 

ภาพท่ี 2.51 เสื้อผาชิ้นลาง (Bottom) 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 
 

 

3) เสื้อผาเต็มตัว (Dress) ไดแก Dress, Shirt dress, Blazer dress, Suits,  

Jumpsuits, Overalls 
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ภาพท่ี 2.52 เสื้อผาเต็มตัว (Dress) 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 

 2.2.3 การออกแบบลวดลายผาทอ 

       ลวดลายที ่นำมาออกแบบเพื ่อสรางสรรคบนผืนผาลวนแลวแตไดรับอิทธิพล 

มาจากความเชื่อศาสนาของวัฒนธรรมในแตละชุมชน อาจจะมาจากสิ่งที่อยูรอบตัวอาจจะมาจาก

เรื่องราวที่เกิดจากแรงบันดาลใจที่ไดพบเห็นการถายทอดแรงบันดาลใจสูลวดลายจะนำสิ่งที่พบเห็น

แสดงออกมาอยางซื่อตรงตามรูปทรงที่มองเห็นโดยไมประยุกตหรือดัดแปลงแตบางลวดลายอาจผาน

กระบวนการคิดและกลั่นกรองมาอยางเปนระบบโดยมีความหมายซอนอยูในเรื่องราวของความคิด

สรางสรรคลักษณะของลวดลายที่เกิดขึ้นจากการทอผาจะมีลักษณะเปนเสนจุด ที่มีความเหลี่ยม

สมมาตร เนื่องจากโครงสรางของการทอผามาจากการขัดสานกันในแนวนอนและแนวตั้งเม่ือนำมาทอ

รวมกันจึงเปนรูปรางท่ีแสดงออกถึงความคิดสรางสรรค 
 

  2.2.3.1 ที่มาของลวดลายผา   การออกแบบเปนสิ่งที่ซอนอยูในความรูสึกนึกคิด ซึ่งเรา

จะพบวาสรรพสิ่งที่เปนผลิตผลของมนุษยนั ้น ไมวาจะเปนผลิตผลที่งายที่สุดไปจนกระทั่งผลิตผล 

ที ่ย ุ งยากสลับซับซอน ตางก็เปนผลสืบเนื ่องมาจากความคิดสรางสรรคในการออกแบบทั้งสิ้น  

ดังนั ้นในปจจุบ ันและอนาคต การออกแบบจึงเปนสิ ่งที ่จำเปนซึ ่งมนุษยจะขาดเสียเลยมิได 

ในการดำรงชีวิต ไมวาจะเปนเรื่องที่อยูอาศัย เครื่องนุงหม อาหารการกิน และยารักษาโรค ตางก็ตอง

อาศัยการออกแบบ เพื่อปรุงแตงและจรรโลงโลกใหนาอยูยิ่งขึ้น ในการออกแบบนั้น จะใหผลสมบูรณ

แลวผู ออกแบบจะตองมีความรู ความเขารูปแบบพื้นฐานของการออกแบบเปนอยางดีเสียกอน  

ไดแก สิ่งดลใจในการออกแบบ ซ่ึงแบงไดเปน 3 ประเภท   
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   1) รูปแบบจากธรรมชาติ สิ่งตางๆที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ (Form of nature)  

สิ่งท่ีมีชีวิตท้ังหลาย เชน พืช สัตว ฯลฯ สิ่งมีชีวิตท้ังหลายนี้ มีสวนสัมพันธและมีอิทธิพลตอชีวิตมนุษย

มาก ยากที ่จะหลีกเลี ่ยงกันพน ธรรมชาติเปนสิ ่งแวดลอมสิ ่งแรกที ่มนุษยไดนำมาเปนแนวคิด 

ในการเริ่มตนสารางสรรคงานออกแบบ มนุษยไดเสาะแสวงหาความจริงและความงามที่ซอนเรนอยู 

ในธรรมชาติ ไดถายทอดความคิดโดยการเลียนแบบจากธรรมชาติ เพื ่อสนองทางดานอารมณ 

และจิตใจรปูทรงท่ีเปนหลักตนแบบในการออกแบบท่ีเปนรูปทรงของธรรมชาติ (Natural Inspiration) 

ไดแก  

    (1) พืช (Plant) 

     - ตนไม ใบไม ดอกไม ก่ิง กาน 

     - ตนทรงสูง ทรงเตี้ย เปนพุม เปนชอ เปนแถว 

     - ใบเหลี่ยม ใบกลม ใบยาว ใบแฉก 

    (2) สัตว (Animal) 

     - สัตว 2 เทา และสัตว 4 เทา 

     - สัตวปกทุกชนิด 

     - สัตวน้ำ เชน ปู ปลา กุง หอย ฯลฯ 

      - แรธาตุ (Mineral) 

      - หินตางๆ ภูเขา 

      - ดิน น้ำ กรวด ทราย สารประกอบ จุลินทรียตางๆ  

สิ่งเหลานี้มนุษยไดนำมาปรุงแตงจนกลายเปนผลงานในการออกแบบ 

 2) รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิต รูปทรงที่มนุษยดัดแปลงนั้นอาจไดมาจาก

รูปทรงที่พบเห็นในธรรมชาติ หรือรูปทรงที่มนุษยสรางขึ้น รูปททรงที่พบเห็นที่คุนกับมนุษยมากที่สุด 

คือ รูปทรงกลมของดวงอาทิตย ดวงจันทร รูปทรงกลมนี้กลายเปนพื้นฐานของรูปทรงเรขาคณิต                   

ที่มีความสำคัญ รูปทรงเรขาคณิต ไดแก รูปทรงที่มนุษยรางขึ้นดวยเครื่องมือ มีสัดสวนแนนอน 

 เชน รูปสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม หาเหลี่ยม วงกลม ฯลฯ รูปทรงเหลานี้เปนไปไดทั้งสองมิติสามมิติ 

     ร ูปทรง เรขาคณ ิต เก ิ ดจากจ ุด  (Point) เส น  (Line) ร ูปร  า ง  (Shape) ร ูปทรง  (Form)  

เปนสวนประกอบของการออกแบบ เม่ือออกแบบแลว ตองสามารถนำไปสรางตามความคิดนั้น 

  3) รูปแบบจากลวดลายประวัติศาสตร ชาติไทยเปนชาติเกาแกที ่ม ีความ

เจริญรุงเรืองมาแลวแตดึกดำบรรพ จากประวัติศาสตรและพงศาวดารชาติไทยแตอดีตมาจนปจจุบัน 

อาจกลาวไดวาชาติไทยเปนชาติอิสระที่ยืนยาวที ่สุดในโลกชาติหนึ่ง ประเทศไทยตั ้งอยู ในทำเล              

อันเหมาะสมที่จะติดตอกับประเทศตางๆ ไดอยางกวางขวาง บรรดาประเทศตางๆ ที่เคยติดตอ

เก่ียวของกับไทย นำความเจริญทางศิลปวัฒนธรรมและทางอารยะธรรมเขามา เปนผลทำใหศิลปกรรม
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ของไทยไดรับอิทธิพลจากชาติตางๆ  เชน แบบอยางศิลปกรรมทางพุทธศาสนาที่แพรมาจากอินเดีย 

จีน และศิลปะทางตะวันตก ลักษณะตนแบบจะปรากฏอยูชั่วระยะหนึ่ง ศิลปนไทยจะนำมาประยุกต

ใหสอดคลองกลมกลืนกับแบบแผนและอุดมคติทางความงามใหเปนแบบฉบับของเรา ศิลปกรรมไทย

โดยทั่วไปเต็มไปดวยความประณีต เพราะชางหรือศิลปนเปนผูมีฝมือและความชำนาญเปนพิเศษ 

เขาใจในการคาดคะเนในสัดสวน ชองไฟหรือการตกแตงลวดลายบนพื ้นที ่ส วนใดสวนหนึ่ง  

ไมเคยปรากฏวาชางไทยวางกฎการตกแตง หรือมีตำราตายตัวไว หากจะดูโบสถหรือวิหารสักหลังหนึ่ง 

เราจะเห็นสัดสวน เชิงชั้นของผนัง หลังคา การยอมมุขมุมตลอดไปถึงเครื่องตกแตง มีชอฟา ใบระกา 

หนาบัน คันทวย แมแตบัวฐานชางเหมาะเจาะกลมกลืนกันเหลือเกิน ความพอเหมาะพอดีจึงเปนยอด

ของศิลปกรรมไทยอีกอยางหนึ่ง ศิลปกรรมไทยถึงแมจะมีการตกแตงจนดูออกจะฟุมเฟอยในสายตา

ของนักศิลปะสมัยใหม แตเราก็ยังไมเห็นวาสวนใดที่กลาวไดวาไมจำเปนหรือขัดนัยนตาแมแตนอย 

แสดงใหเห็นความเปนจริงเปนอัจฉริยะในการเลือกสรรและความเปนเลิศในการออกแบบ(Design) 

          ในการออกแบบลวดลายเพื่อการตกแตง ลักษณะนิยมของศิลปะพื้นบานหรือศิลปะ

ประจำชาติไว ผู ออกแบบควรศึกษาหาความรู จากแบบอยางลวดลายประดับในสมัยตาง ๆ  

เทาที่จะคนควาได เชน จากลายปนปูน ลายสลักหิน ลายดินเผา ลายสลักไม ลายสลักนูนบนโลหะ 

ลายประดับมุก ภาพเขียนและอื่นๆ เพื่อจะไดทราบถึงที่มาของรูปแบบและวิวัฒนาการของลวดลาย 

เชน ลวดลายเครือเถา ลายกนก ภาพสัตวในเรื่องทวยเทพและอ่ืนๆ แลวนำลวดลายตางๆ มาประยุกต

ใหเหมาะสมกับกาลสมัย โดยรักษารูปแบบหรือเอกลักษณเพื่อแสดงความงามของศิลปะทองถ่ิน  

หรือศิลปะประจำชาติใหกาวหนาสืบไป ลวดลายทางประวัติศาสตรที่จะศึกษาได มีลายสมัยทวารวดี 

สมัยลพบุรี สมัยสุโขทัย สมัยเชียงแสน และสมัยรัตนโกสินทร 
 

 2.2.3.2 ลายผาพื้นบาน ลายผาทำไดหลายแบบทั้งลายนูนในตัวผืนผา ลายจากการ

สลับสีเสนใย และลายจากการมัด ยอม ลายผาแบงตามเทคนิคการทอไดดังนี้  

  1) ลายสานธรรมดา เปนการทอขัดกันระหวางเสนพุงกับเสนยืน หากจะทำ

ลวดลาย ก็ใชวิธีสลับสี ของเสนพุงหรือเสนยืน หรือทั้ง 2 เสน เพื่อทำผาพื้น ผาซิ่นลายทาง ผาขาวมา 

ถาเพ่ิมเขาฟมหรือตะกอมาก ข้ึน ก็จะเกิดลายในตัวผืนผา  

  2) ผาลายมัดหม่ี ผาลายมัดหม่ี มีวิธีการทอสานขัดธรรมดา แตทำลวดลาย 

ที่เสนพุง โดยมัดกลุมเสนพุงดวยเชือก กลวยหรือเชือกฟางใหเปนลายตามตองการ เมื่อนำไปยอมสี 

เสนฝายจะติดสีเฉพาะสวนที่ไมถูกมัด หลังยอม เสร็จ ลางใหสะอาดและแกมัดจะเกิดลายตาง ๆ  

จากสวนท่ีไมติดสี เม่ือพันเสนพุงเขาหลอดและรอยลำดับ หลอดฝาย กอน – หลังใหถูกตอง เม่ือนำไป

ทอขัดกับเสนยืนสีพื ้น จะเกิดลวดลายเหมือนกับที ่มัดไว ผา มัดหมี ่มี 2 ประเภทไดแก หมี ่รวด   

(ภาษาไทลาวเรียกวาหมี่ลวด ภาษาภูไทออกเสียงควบกล้ำวา หมี่ลวาด ซึ่ง หมายถึง  มีลายหมี่ตลอด

ทั้งผืนนั่นเอง) ซึ่งเกิดจากการมัดและทอดวยลายหมี่ รวดเดียวทั้งผืน อีกแบบหนึ่งเรียกวา หมี่ค่ัน  
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ซึ่งทอดวยฝายสลับสี คั่นดวยลายหมี่สลับกันไป ผาชนิดนี้ใชทำผาซิ่น ผาอัมปรม ของสุรินทรเปนผา

มัดหม่ีชนิดเดียวของไทยท่ีมัดหม่ีท้ังเสนพุงและเสนยืน 

   แบบลายหม่ี ขนาดของลายหมี่ สัมพันธกันกับจำนวนเสนฝายในลำหม่ี 

ดังนั้นผูท่ีจะออกแบบลายหม่ี ตองรูเรื่องการคนหม่ี นับจำนวนเสนฝายในหลักหม่ีได การออกแบบลาย

หมี ่นิยมใชว ิธี เขียนบนกระดาษกราฟดังตัวอยาง ลายหมี ่มีมากมายแตที ่เปนแมลายพื ้นฐาน              

มี 7 ลาย ไดแก หม่ีขอ หม่ี โคม หม่ีบักจับ หม่ีกงนอย หม่ีดอกแกว หม่ีขอ และหม่ีใบไผ 

   3) ผาขิด เปนผาที่ทำใหเกิดลวดลายโดยการสะกิด (ภาษาทองถิ่นเรียกวาขิด) 

เสนยืนกลุมลางขึ้นแลวสอดเสนพุงขัดตามลายที่ตองการ การทอผาขิดจึงตองมีไมเก็บขิดเปนอุปกรณ

พิเศษกวาลายอ่ืน ๆ การ ทอผาขิดเปนศิลปะหัตกรรมทอผาชั้นสูงของภาคอีสาน บางคนเทานั้นท่ีทำได

และผาขิดถือเปนมรดกท่ี ลูกหลานจะไดรับเก็บรักษาไวใชเฉพาะโอกาสสำคัญ เชน ผูหญิงจะใชเปน

สไบในงานบุญ ผูชายจะใชมัดเอว หรือมัดศีรษะในงานพิธีหรือรวมขบวนแหบุญผะเหวต นอกจากนี้ 

ใชทำหมอนสำหรับญาติผูใหญ มีขอหาม ไมใหใชผาขิดทำผืนผาซ่ิน แตไมหามทำหัวซ่ิน 

   4) ผาจก เปนผาที่ทำใหเกิดลวดลายดวยการทอสลับปก โดยการลวงหรือจก 

ดายเสนพุงท่ีสอดอยูใน เสนยืนใหเกิดลวดลายตามตองการ อุปกรณในการจกไดแกขนเมน เปนงานทอ

ที่ใชทักษะสูงมาก การทอผาจก คลาย ๆ การทอผาขิด แตสามารถทำหลายสีสลับกัน ตองการสีใด 

ตรงไหน ก็สอดดายสีนั้นลงไปในเสนยืน และควักขึ้นมา จากนั้นจึงกระแทกฟมใหแรง ผาจกเมืองลอง

ของจังหวัดแพรมีชื ่อเสียงมาก แตผาจกที่มี ชื่อเสียงของอีสานคือผาแพรวาของจังหวัดกาฬสินธุ  

ซ่ึงใชเทคนิคการทอแบบจกผสมขิด ทำใหเกิดลายตาง ๆ 
 

 2.2.3.3 การจัดองคประกอบลวดลาย  

   องคประกอบศิลป  หมายถึง การนำส วนประกอบตางๆของทัศนธาตุ

ประกอบดวย จุด เสน รูปราง รูปทรง ขนาด สัดสวน แสงเงา สี ชองวาง และลักษณะพื ้นผิว  

มาออกแบบและจัดองคประกอบใหเหมาะสมและสรางสรรค สามารถยึดหลักการเพียงหนึ่งเดียว 

หรือเลือกประยุกตหลักการรวมกันโดยมีหลักการดังนี้ 

1) เอกภาพ (Unity) หมายถึง ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ความสอดคลอง 

กลมกลืน เปนหนวยเดียวกันโดยการจัดระเบียบของรูปทรง จังหวะ เนื้อหาใหเกิดดุลภาพ 

2) ความสมดุลหรือดุลยภาพ (Balance) หมายถึงความเทากันเสมอกันมี 

น้ำหนัก หรือความกลมกลืน พอเหมาะพอดี โดยมรแกนสมมาตรทำหนาที่แบงภาพใหซาย ขวา  

บน ลาง ใหเทากัน 

3) จังหวะหรือจุดเดน (Dominance) หมายถึงสวนสำคัญท่ีปรากฏชัดสะดุดตา 
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ที่สุดในชิ้นงาน จุดเดนจะชวยสรางความนาสนใจมีชีวิตชีวา จุดเดนเกิดจากการจัดวางที่เหมาะสม 

และรูจักการเนนภาพที่ดีมีหลักการคือการมีจุดเดนหลักและจุดเดนรองเพื่อสงเสริมลวดลายใหกัน 

และกัน 

4) ความกลมกลืน (Harmony) โดยภาพรวมท้ังหมดของภาพสรางทุกอยาง 

กลมกลืนทั้งรูปทรงที่มองเปนภาพรวม สีที ่ใหคาความรูสึกไปในทิศทางเดียวกันไมมีจุดนำสายตา 

ท่ีโดดเดน มองเปนภาพรวมโดยไมขัดสายตาและความรูสึก 

5) ความขัดแยง (Contract) ขัดแยงดวยรูปทรง ขนาด เสน ผิวสัมผัส สี สราง 

ความโดดเดนใหกับลวดลาย 

6) ขนาดหรือสัดสวน (SizeProperty) การออกแบบลวดลายผานั้น ให 

ความสำคัญกับส ัดส วนเป นอยางมากลวดลายสามารถออกแบบใหม ีขนาดเล ็กขนาดใหญ  

จะตองคำนึงถึงเทคนิคของการทอผา ท้ังผามัดหม่ี ผาจก ผาขิด ผายก ฯลฯ 
 

 2.2.3.4 การจัดวางลวดลายผา 

     การจ ัดวางของลวดลายจะขึ ้นอย ู ก ับการซ้ำขององคประกอบของลาย 

หรือลวดลาย โดยท่ัว ๆ ไป รูปแบบการจัดวางของลวดลายจะแบงออกเปน 2 กลุม คือ รูปแบบการจัด

วางลวดลายที่มีตำแหนงที่แนนอน และรูปแบบการจัดวางลวดลายที่เกิดจากการสุม  ในรูปแบบ 

การจัดวางกลุมท่ีหนึ่งซ่ึงเปนกลุมท่ีใหญท่ีสุดจะมีตารางการจัดวางท่ีแนนอน ไดแก 

1) ตารางการจัดวางรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสเรียงตอกัน (Square) 

เริ่มตนดวยการสรางสี่เหลี่ยมใหมีขนาดเทาๆกัน หรือ สรางสี่เหลี่ยมใหญ 

เปนสี่เหลี่ยมผืนผาหรือจัตุรัสแลวแบงภายในสี่เหลี่ยมใหไดสี่เหลี่ยมเทาๆกันโดยการขีดเปนตาราง  

เมื่อไดสีเหลี่ยมเทากันแลว ก็เริมเขียนลวดลายในสี่เหลี่ยมนั้นๆ การตอลายจากรูปสีเหลี่ยมจัตุรัส 

และ ส ีเหลี่ยมผืนผาเปนสิ ่งท่ีเห็นไดชัด เนื ่องจากนักออกแบบสามารถสรางลวดลาย (Pattern)  

บรรจุใน สี่เหลี่ยมนั้น แลวนํารูปสี่เหลี่ยมเหลานี้มาเรียงตอกันทั้งแนวนอนและแนวตั้ง ก็สามารถเกิด

ลวดลาย ไดโดยไมสิ ้นสุด ระบบโครงสรางของสี ่เหลี ่ยมมีลักษณะเรียบงาย ถือเปนหลักการ 

ขั้นพื้นนฐานในการออกแบบลายผาโดยใหสี่เหลี่ยมรูปหนึ่งเปนหนวยของลวดลาย แลวบรรจุลวดลาย

ตางๆลงไป เชน รูปใบไม วงกลม เสนโคง จะสามารถตอลายเหลานั้นไดใหเกิดเปนรูปตาง ๆ ได 

เนื่องจากมุมของสี ่เหลี ่ยม 90 องศา หมุนได 4 ครั้ง และทําซ้ำเรื ่อยไปจนเกิดลวดลายแปลก ๆ 

จากการประดิษฐ ลวดลายท่ีบรรจุอยูในแตละสี่เหลี่ยมนั้น   
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ภาพท่ี 2.53 ตารางการจัดวางรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสเรียงตอกัน 

ท่ีมา : ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ (2552) 
 

2) การตอลายในลักษณะการเรียงอิฐแนวนอนและแนวตั้ง (The Brick and 

Half- Drop Network) 

การเขียนลายในลักษณะนี้ เปนการเรียงอิฐ มีหลักการเก่ียวเนื่องมาจาก 

การตอลายรูปสี่เหลี่ยมโดย การเปลี่ยนแปลงงายๆ โครงสรางเกิดจากการขีดเขียนเสนเปนตารางตาม

แนวนอน (ตารางนั้นจะ เปนสี่เหลียมผืนผาหรือสี่เหลี่ยมจัตุรัสก็ได) เปนการเรียงสลับกันระหวางแถว 

ที่ 1 กับแถวที่ 2 คือ แถวที่ 1 จะเปนเสมือนกัน แถวที่ 2 เปนการเรียงสลับแถวที่ 1 โดยใชเสน 

แบงครึ่งของสีเหลี่ยมใน แถวที่ 1 เปนหลักแถวท่ี 3 ทําเชนเดียวกับแถวที่ 1 แถวที่ 4 ทําเชนเดียวกับ

แถวท่ี2 สลับกันดังนี้ เรื่อยไปทําใหเกิดลวดลายท่ีแปลกใหม 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.54 การตอลายในลักษณะการเรียงอิฐแนวนอนและแนวตั้ง 

(The Brick and Half- Drop Network) 

ท่ีมา : ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ (2552) 
           

3) ตารางการจัดวางแบบสี่เหลี่ยมเพชร (Diamond) 

    ลักษณะเหลี่ยมเพชรนี้เกิดจากการสรางสี่เหลี่ยมจัตุรัสเรียงกันในลักษณะ

เฉียงตามแนวเสนทแยงมุม ขนาดกันไป คือสี่เหลี่ยมจัตุรัสจะเอียง 45 องศาหรือนําวิธีการเรียงอิสมา

ใชโดยการตีเสนระหวางมุม ตรงขามใหขนานกันเรื ่อยไป จะเกิดรูปสี่เหลี่ยมเพชรหรือสี ่เหลี ่ยม 

ขนมเปยกปูนข้ึนสามารถประดิษฐลวดลายบรรจุลงในสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนนี้ และนํามาเรียงตอกัน 

จะดูเปนแนวตรงหรือแนวเฉียงก็ได ใหมีวงจรของลาย ก็จะไดลวดลายแปลกออกไปสรางสี่เหลี่ยม 
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ขนมเปยกปูน โดยการนําวิธีการเรียงอิฐมาใชและเพิ ่มไวในแตละสี ่เหลี ่ยมนั้นจะไดรูปสี่เหลี่ยม 

ขนมเปยกปูนเพ่ืมข้ึน 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.55 ตารางการจัดวางแบบสี่เหลี่ยมเพชร (Diamond)          

ท่ีมา : ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ (2552) 
 

4) ตารางการจัดวางแบบสามเหลี่ยม (Triangle) 

สามเหลี่ยมนี้เกิดจากการแบงสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน คือลากเสนทแยงมุม 

ของสี ่เหลี ่ยมขนมเปยกปูน ลวดลายที ่บรรจุในสามเหลี ่ยมเล็กๆเหลานี้สามารถเรียนตอกันได 

เปนสี่เหลี่ยมจัตุรัส สี่เหลี่ยมผืนผา หกเหลี่ยม แปดเหลี่ยมและแมกระทั่งวงกลม ลวดลายที่ปรากฏ

ออกมาอาจจะแสดงถึงลักษณะของ ความแข็งแรงหรือความเคลื่อนไหวได 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.56 ตารางการจัดวางแบบสามเหลี่ยม (Triangle)          

ท่ีมา : ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ (2552) 
 

5) ตารางการจัดวางแบบแบบตาขายหรือเสนโคงท่ีมีรูปคลายตัวเอส (Ogee) 

     สามเหลี่ยมนี้เกิดจากการแบงสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน คือลากเสนทแยงมุม

ของสี ่เหลี ่ยมขนมเปยกปูน ลวดลายที ่บรรจุในสามเหลี ่ยมเล็กๆเหลานี้สามารถเรียนตอกันได 

เปนสี่เหลี่ยมจัตุรัส สี่เหลี่ยมผืนผา หกเหลี่ยม แปดเหลี่ยมและแมกระทั่งวงกลม ลวดลายที่ปรากฏ

ออกมาอาจจะแสดงถึงลักษณะของความแข็งแรงหรือความเคลื่อนไหวได 
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ภาพท่ี 2.57 ตารางการจัดวางแบบแบบตาขายหรือเสนโคงท่ีมีรูปคลายตัวเอส (Ogee) 

ท่ีมา : ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ (2552) 
 

6) ตารางการจัดวางแบบรูปหกเหลี่ยม (Hexagon) 

     เริ่มตนโดยการสรางสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน ตอจากนั้นก็ลากเสนเชื่อมตอ   

เปนหกเหลี่ยมหรืออาจจะสรางไดโดยลากเสนรัศมีจากศูนยกลางของวงกลมท่ีมี 6 จุด ระยะหาง

เทากัน แลวลากเสนเชื่อม ระหวางจุด จะไดรูปหกเหลี่ยมดานเทา 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.58 ตารางการจัดวางแบบรูปหกเหลี่ยม (Hexagon)          

ท่ีมา : ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ (2552) 
 

7) ตารางการจัดวางรูปแบบเกล็ด (Scale) 

ลักษณะรูปพัด เกิดจากโครงสรางรูปสี่เหลียมขนมเปยกปูน การสรางรูป 

พัดนี้ตองอาศัยสวนของ วงกลมเปนสวนโคงของดานบนและดานลางปลายแหลมหรือเกิดจากสวน 

ของวงกลมท่ีซอนกัน และสวนท่ีไดจากเสนรอบวงมาติดกันเหมือนรูปพัดท่ีคลี่ออก ลวดลายท่ีประดิษฐ

รูปพัดนี้อาจจะ แตกตางหรือซ้ำกัน เม่ือตอเปนวงจรแลวจะเกิดลวดลายแปลกใหม 
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ภาพท่ี 2.59 ตารางการจัดวางรูปแบบเกล็ด (Scale)          

ท่ีมา : ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ (2552) 
 

8) การตอลายในลักษณะวงกลม (The Circle Network)  

    วงกลมที ่เปนลักษณะสวนที ่ไดจากการใชเครื ่องมือ วงเวียน แผนผัง 

ของวงกลมท่ีมีมาจากตาราง สี่เหลี่ยม 

 

 

 

ภาพท่ี 2.60 การตอลายในลักษณะวงกลม  

ท่ีมา : ดุษฎี สุทนทรารชุน. (2531) 

 

 2.2.3.5 การเตรียมออกแบบลวดลาย  

  1) อ ุปกรณการออกแบบลายผ า การออกแบบลวดลายว ัสด ุอ ุปกรณ  

ท่ีนักออกแบบจะตองจัดเตรียมเพ่ือความสะดวกในการออกแบบมี ดังนี้ 

   (1) ดินสอดำ ควรเปนดินสอเกรด2B เปนดินสอไสแข็งเหมาะสำหรับ

การรางภาพ                     

    (2) ไมบรรทัดใชสำหรับการตีเสน 

   (3) ยางลบ ควรเปนยางลบเนื้อออน 

    (4) กระดาษสำหรับรางแบบ เชน กระดาษ A4 

   (5) กระดาษกราฟสำหรับการออกแบบลาย 

    (6) สีเมจิกสำหรับการลงเสนสีของลาย เพ่ือความชัดเจนของลาย 

    (7) มีดหรือคัดเตอร สำหรับเหลาดินสอใหมีความคมของเสน 
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   2) การศึกษารูปจากแมแบบ 

         (1) ลักษณะของรูปราง หมายถึง เสนรอบนอกของวัตถุตาง ๆ  

วาท่ีปรากฏมีลักษณะรูปรางเปนอยางไร เชน รูปรางกลม วงรี สี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม รูปรางอิสระ 

        (2) ลักษณะของเสนรอบนอกของแมแบบ หมายถึง สนที่เปนเสน

รอบนอกของวัตถุ หรือรูปรางของแมแบบ เชน เสนตรง เสนโคง เสนทแยง เสนประ 

     (3) ลักษณะของพื้นผิว หมายถึง พื้นผิวของวัตถุ ซึ่งปรากฏในแนว

ราบเรียบของแมแบบ เชน ผิวเรียบ ผิวหยาบ ขรุขระ เม่ือสัมผัสจะปรากฏเปนลวดลายในตัวแบบ 

   3) การศึกษาข้ันตอนการรางภาพ หรือ สเกตซภาพ 

     (1) การรางภาพจากรูปทรงเรขาคณิต เชน รูปภาพปลา โดยการ

รางภาพท่ีไดจากรูปสามเหลี่ยม หรือ สี่เหลี่ยม วงกลม นำมาประกอบกัน ดังภาพ 

     (2) การรางภาพจากเสนตางๆ เมื่อนำมาประกอบกันแลวกอใหเกิด

เปนรูปภาพตางๆ เชน 
 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.61 การรางภาพจากเสนตางๆ 

ท่ีมา : อนุรัตน สายทองและคณะ (2547) 

 

  (3) เสนตรง เมื ่อนำเสนตรงมาประกอบกัน จะกอใหเกิดเปน

ลวดลายหรือ รูปภาพได เชน 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.62 เสนตรง 

ท่ีมา : อนุรัตน สายทองและคณะ (2547) 
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 (4) เสนโคงเมื่อนำเสนโคงมาประกอบกันจะกอใหเกิดเปนลวดลาย 

หรือรูปภาพได เชน 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.63 เสนโคง 

ท่ีมา : อนุรัตน สายทอง, ประสิทธิ ์คะเลรัมย, ประภาภรณ กลาประเสริฐ, กัลยา เกษียรสินธุ,   

อำนาจ สุนาพรม, อติชาติ เต็งวัฒนโชติ (2547) 

 

 (5) เสนทแยง เมื่อนำเสนทแยงมาประกอบกัน จะกอใหเกิดเปน

ลวดลาย หรือ รูปภาพได เชน 

 
 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.64 เสนทแยง 

ท่ีมา : อนุรัตน สายทองและคณะ (2547) 
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 2.2.3.6 ข้ันตอนการออกแบบลวดลาย   

       การออกแบบลวดลาย มีข้ันตอนดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

ภาพท่ี 2.65 ข้ันตอนการออกแบบลวดลาย 

ท่ีมา : อนุรัตน สายทองและคณะ (2547) 
        

  การเรียนรูการออกแบบลวดลายนั้น บุคคลตองมีความเขาใจ มีประสบการณ 

การศึกษา และมีความคิดสรางสรรค จินตนาการประกอบกัน นำมาสูการปฏิบัติใหเกิดเปนลวดลายได 

โดยอาศัยความเขาใจพ้ืนฐานเรื่องของเสนมาประกอบกัน 
 

 2.2.4 การออกแบบผลิตภัณฑแฟช่ัน 
   

  2.2.4.1 การออกแบบผลิตภัณฑประเภทเครื่องแตงกาย 

    1) ซิลลูเอท (Sil -hou-ette) หรือ โครงของเสื้อผา หรือภาพราง คือเสนกรอบ

ท่ีไมมีรายละเอียดขางใน แรงบันดาลใจหรือที่มาในการออกแบบโครงเสื้อผา อาจมีการเลียนแบบ  

หรือตอยอดมาจากแนวคิดท่ีหลากหลาย การทําความเขาใจท่ีมาของโครงรางจะทำใหสามารถทราบถึง

องคประกอบท่ีสามารถนํามาใชรวมกันในการออกแบบท้ังลักษณะ ลายเสน แพทเทิรน เทคนิค  

การตกแตง การเลือกใชวัสดุประกอบ การใชสี โครงของเสื้อผาสตรีแบงเปน 15 แบบ ดังนี้ 



60 
 
 

     (1) โครงรางแบบพริ ้นเซส (Princess Line) โครงรางท่ีร ูปทรง

เสื้อผาท่ีถูกควบคุมโดยตะเข็บหรือรอยตอ ท่ีมีแนวเสนโคงเริ่มจากบริเวณทรวงอก ชวงไหลไลต่ำลงมา

จนถึงขอบริมผา 
 

 
 

ภาพท่ี 2.66 โครงรางแบบพริ้นเซส (Princess Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  
      

 (2) โครงรางแบบเชอมิส (Chermise Line) โครงรางนี้เปนแบบท้ิง

ตัวลงมาขากหัวไหลในชวงปลายยุค 1950 Balenciaga และ Givenchy นับเปนการออกแบบแฟชั่น 

ท่ีริเริ่มใชโครงรางลักษณะนี้เปนยุคแรก ๆ  

 

 
 

ภาพท่ี 2.67 โครงรางแบบเชอมิส (Chemise Line ) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562) 
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     (3) โครงร างแบบเต ็นท (Tent Line) โครงร างน ี ้จะด ูเต ็มตัว 

และนุมนวลพลิ้วไหว 
 

 
 

ภาพท่ี 2.68 โครงรางแบบเต็นท (Tent Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562) 
 

 (4) โครงรางแบบเอ – ไลน เปนโครงรางเสื้อผาที่นิยมนำมาเรียก

ขานเปนชื่อทรงเครื่องแตงกายกันมากที่สุด เปนลักษณะที่ตกลงมาจากหัวไหลทั้งสองขาง และแยก

เปนเอกเทศจากเสนชายผา 

 
 

ภาพท่ี 2.69 โครงรางแบบเอ – ไลน (A-Line) 

 ท่ีมา : ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562) 
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     (5) โครงรางแบบชีธ (Sheath Line) เปนโครงรางเส ื ้อผ าที ่ดู

เหมาะสมไดเพราะรูปรางท่ีโคงเวาหรือรอยตะเข็บ ซ่ึงปรับใหสอดคลองกับเรือนรางของผูสวมใส 

 

 
 

ภาพท่ี 2.70 โครงรางแบบชีธ (Sheath Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562) 
 

 (6) โครงรางแบบเอ็มไพร (Empire Line) โครงรางเสื้อผาแบบนี้

เปนแบบท่ีมีรอยตออยูใตระดับของทรวงอก ซ่ึงเราจะเห็นแบบเสื้อผาลักษณะนี้มากหากยอนกลับไปใน

ยุค ค.ศ.1800 

 
 

ภาพท่ี 2.71 โครงรางแบบเอ็มไพร (Empire Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  
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 (7) โครงรางแบบดรอป เวสท (Dropped Waist Line) โครงราง

ลักษณะนี้จะมีรอยตะเข็บใตเอวที่หอยตกลงมาจนถึงระดับสะโพก และเปนแนวแฟชั่นที่นิยมกันมาก 

ในยุค 20 

 
 

ภาพท่ี 2.72 โครงรางแบบดรอป เวสท (Dropped Waist Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  

  (8) โครงร  างแบบบ ับเบ ิ ้ ล  หร ือฮาเล ็ม (Bub-BleOr Harem Line)  เป นร ูปทรง 

ท่ีชายกระโปรงพับทบเขาชายผา ซ่ึงรูปทรงแบบนี้จะใชเปนกระโปรงหรือกางเกงก็ได    

 

ภาพท่ี 2.73 โครงรางแบบบับเบิ้ล หรือฮาเล็ม (Bub-BleOr Harem Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  
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     (9) โครงรางแบบโบลซอน (Blouson Line) โครงรางแบบนี้เปน

ลักษณะที่ใชผาชวงบนมากเกินกวาปกติ สำหรับชุดติดกันแลว โครงรางแบบนี้เปนไดทั ้งชุดติดกัน 

ชุดปลอยสบาย เปนชุดท่ีจับรูดบริเวณสะโพกใหเกิดทรงพอง ชวงลางทรงสอบเขารูป 

 
 

ภาพท่ี 2.74 โครงรางแบบโบลซอน (Blouson Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562) 

 (10) โครงรางแบบเชิ๊ต เวสท (Shirt Waist Line) เปนสไตลของชุด

ที่มีลายละเอียดในลักษณะเดียวกันกับเสื้อเชิ้ต ซึ่งจะมีกระดุมติดตั้งแตระดับเหนือสะโพกยาวลงไป

จนถึงชายเสื้อ 

 
 

ภาพท่ี 2.75 โครงรางแบบเชิ๊ต เวสท (Shirt Waist Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  
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 (11) โครงร างแบบทูน ิค (Tunic Line) ม ีล ักษณะเปนช ุดเสื้อ

กระโปรงสองชิ้น เสื้อตัวบนอาจปลอยชายยาวลงมาจนถึงสะโพก ลักษณะอาจผาดานหนาแลวติด

กระดุมเปนคลายเสื้อคลุมก็ได 

 
 

ภาพท่ี 2.76 โครงรางแบบทูนิค (Tunic Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  

 (12) โครงรางแบบคาฟทาน (Caftan Line) โครงรางแบบนี้เปนชุด

คลุมยาวจนถึงขอเทา มีแนวผาที่เสนอก ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากเครื่องแตงกายแบบชนชาติโมร็อคโค 

อาจประดับตกแตงดวยเครื่องปกตางๆ 

 
 

ภาพท่ี 2.77 โครงรางแบบคาฟทาน (Caftan Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  
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 (13) โครงรางแบบเพพลัม (Peplum Line) โครงรางลักษณะนี้จะมี

สวนของผาท่ีบานหรือแผออกจากบริเวณเอว 

 
 

ภาพท่ี 2.78 โครงรางแบบเพพลัม (Peplum Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  

 

     (14) โครงร างแบบแซ ็ค หร ือพาร  เรล (Sack or Parrel Line)  

เปนโครงรางท่ีมีแนวปลอยหลวม โครง สบายๆ ท่ีบริเวณสะโพก หรือชายลูลงมาสัมผัสผิวกายท่ีบริเวณ

ชายกระโปรง 

 
 

ภาพท่ี 2.79 โครงรางแบบแซ็ค หรือพารเรล (Sack or Parrel Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  
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 (15) โครงรางแบบทราเพซ (Trapeze Line) โครงรางลักษณะนี้ 

จะมีความโดดเดนท่ีชายกระโปรงท่ีปลอยบานออกจากรางกาย เรามักนิยมเรียกวา แซค 

 
 

ภาพท่ี 2.80 โครงรางแบบทราเพซ (Trapeze Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  
     

    

1) ยูนิเซ็ก (Unisex)                                                             

     “ซิกมันด ฟรอยด” นักจิตวิทยาชาวออสเตรียเคยกลาววา “ธรรมชาติ 

ของมนุษยเราจะใชเพศสภาพชายหรือหญิงในการวิเคราะหตัดสินใจวามนุษยอีกคนเปนแบบใด  

ซ่ึงเครื่องแตงกายนั้นเปนสิ่งสําคัญที่จะบอกใบถึงอุปนิสัยของบุคคล” นักวิชาการมีความเห็นในเรื่องนี้

วา ความเปนหญิงและชายถูกกำหนดขอบเขตในการแสดงออกทางเพศตรงกับบบรทัดฐานของสังคม

และกรอบทางเพศอยางชัดเจนนั้น สังคมลักษณะนี้มักชูใหเพศสภาพหนึ่งอยูเหนือเพศสภาพหนึ่งเสมอ 

ดังนั้นการแสดงออกไมตรงตามเพศสภาพดวยการแตงกายสลับขั้วไปมา นั่นจึงกลายเปนจุดเริ่มตน 

ในการสรางบรรทัดฐานใหมของระเบียบโครงสรางของสังคมท่ีมีอยูเดิม  

     Unisex หรือ unisex หมายถึง ไมสามารถแยกเพศได Unisex Style  

คือ การแตงกายแบบที่ทุกเพศสามารถสวมใสได โดยไมมีการตีตราบอกวาตองใสเฉพาะเพศใดเพศ

หนึ่งเทานั้น แตจะวาเปนเทรนดสมัยนี้ก็คงไมถูกเพราะ เนื่องจากเทรนดการแตงกายแบบ unisex นั้น

เริ่มกันมาตั้งแตยุค 60 ของ ศตวรรษที่ 20 คือการเปลี่ยนแปลงในการกระจายบทบาทดั้งเดิมระหวาง

ชายและหญิง มีสวนทำใหเกิดสไตล ตัวแทนของวัฒนธรรมยอยเหลานี้ลบขอบเขตระหวางชาย 

และหญิงอยางกลาหาญ เสื้อผาทำใหผูหญิงสามารถแตงกายไดอยางอิสระมากขึ้นโดยปดความคิด

เก่ียวกับภาพลักษณออกไป ซ่ึงไมไดเก่ียวกับเสื้อผาเทานั้นแตยังรวมถึงเครื่องประกอบการแตงกาย   

     Androgynous หรือ Androgyny หมายถึง ทั้งสองเพศรวมกัน มีลักษณะ

ความเปนชายและเพศหญิงรวมกัน หรือไมแสดงออกทางเพศตามแบบแผน 

     Androgynous Style คือ การแตงกายสลับกับเพศสภาพ ซึ่งการแตงกาย

แบบนี้ไมไดเพิ่งเกิดขึ้นในโลกแฟชั่น แตเปนสิ่งที่เคยเกิดขึ้นมานาน ตั้งแตในอดีตเปนสไตลที่มีการ
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หลอมรวม ความกำกวม คงความเปนผูหญิง (เฟมินีน) และความเปนชาย (แมสคิวลีน) ไวท้ังสองอยาง 

Androgynous ก็อาจเรียกไดวาเปนสไตลเอผาเชิงสัญลักษณของการแสดงออกถึงการมีเสรีภาพเพศ 

และทางสังคมได Androgynous เปนหนึ่งในรูปแบบของเสื้อผา Unisex เสื้อผาท่ีสามารถสวมใสไดท้ัง

ชายและหญิง เกิดมาจากแนวคิดความเทาเทียมทางเพศ สื ่อสารออกมาผานทางการแตงกาย 

เพื ่อสะทอนวา แฟชั ่น เปนสิ ่งที ่ไร ขอจำกัดทางเพศ จึงถูกจับตามองเปนพิเศษวามีสวนสราง 

ความเทาเทียมและเพิ ่มความหลากหลายในโลกแฟชั่นอยางมาก เสื ้อผาก็เปนหนึ ่งในเครื่องมือ 

ที่แสดงออกเชิงสัญลักษณที่เทรนด Androgynous นำมาใชเพื่อขับเคลื่อนสังคมใหกาวไปขางหนา 

ซึ่งไมไดสื ่อถึงเพศสภาพอยางเดียว แตรวมไปถึงการแสดงจุดยืนและการแตงตัวเพื่อแสดงตัวตน  

จนถึงจุดที ่มนุษยทุกคนมีความเทาเทียม มีความสุขจากการไดรับเกียรติและไดรับการยอมรับ 

จากสังคมเพราะสิ่งที่บงบอกตัวตนถึงความเปนหญิงหรือชาย อยูที่เจตนาและการกระทำมิใชเพียงแค

การสังเกตผืนผาไมก่ีเมตรท่ีตัดเย็บสำหรับหอหุมรางกายเพียงเทานั้น  

    

 
3 

ภาพท่ี 2.81 เครื่องแตงกาย Unisex Style แบบท่ี 1  

ท่ีมา: www.pinterest.com (2564) 
 

 

 

ภาพท่ี 2.82 เครื่องแตงกาย Unisex Style แบบท่ี 2 

ท่ีมา: www.pinterest.com (2564) 
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ภาพท่ี 2.83 เครื่องแตงกาย Unisex Style แบบท่ี 3 

ท่ีมา: www.pinterest.com (2564) 

 

 

 

ภาพท่ี 2.84 เครื่องแตงกาย Unisex Style แบบท่ี 4 

ท่ีมา: www.pinterest.com (2564) 

 

 

 

ภาพท่ี 2.85 เครื่องแตงกาย Unisex Style แบบท่ี 5 

ท่ีมา: www.pinterest.com (2564) 
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  2.2.4.2 การออกแบบผลิตภัณฑเครื่องประกอบการแตงกาย ประเภทกระเปา 

   คำวา “Accessories” ตรงกับความหมายในภาษาไทยวา “เครื่องแตงตัว”  
ที่ใชกันอยู เปนประจำ เชน กระเปาถือ เข็มขัด สรอยคอ กำไล ตุมหูนาิกา แหวน ผาพันคอ หมวก 

แวนตา ถุงเทาและรองเทา ฯลฯ ในการแตงกายถาขาดเครื่องประดับเหลานี้แลว จะเหมือนวาแตงตัว 

ยังไมเสร็จหรือขาดอะไรไป เครื่องประดับชวยสรางความกลมกลืนใหกับชุดที่สวมใส สรางความ 

ทันสมัยและชวยใหชุดที ่เรียบงายดูนาสนใจขึ ้นได เครื ่องประดับเปนสิ ่งที ่ชวยเพิ ่มเสนหสไตล 

และ รสนิยมในการแตงตัวไดเปนอยางดีนอกจากนี้ยังบงบอกถึงบุคลิกภาพของผูสวมใสดวย 

   นักออกแบบผลิตภัณฑกระเปาไดแยกประเภทของกระเปาตามชื ่อตาง ๆ 

เพ่ือการออกแบบท่ีเปนกลุมแบบผลิตภัณฑ ดังนี้ 

1) ผลิตภัณฑกระเปาแบบ Flap เปนรูปแบบกระเปาสะพายแบบทรงออน 

และอิสระ ใชปกปองอุปกรณของใชเต็มพ้ืนท่ี โดยสวนใหญจะนิยมปดเปดดวยซิป  
 

 

 

ภาพท่ี 2.86 กระเปาแบบ Flap  

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 
 

2) กระเปาแบบ Frame เปนรูปแบบกระเปาถือ และสะพายแบบมี 

โครงสรางประกอบในตัวผลิตภัณฑ มีรูปแบบท่ีชัดเจนตามวัตถุดิบท่ีถูกกำหนดมาใหเปนโครงสราง 
     

 
 

ภาพท่ี 2.87 กระเปาแบบ Frame  

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 

https://gurumaster.co.th/%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B9%8B%E0%B8%B2
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3) กระเปาแบบ Hobo เปนรูปแบบกระเปาทรงอิสระเหมือนแบบ Flap แตไม 

มีฝาเปดปดของกระเปา นำการใชซิปมาเปนตัวปดเปด โดยสวนมากกระเปาเนนลำลอง สะดวกสบาย

มากกวา แบบ Frame 

 
 

ภาพท่ี 2.88 กระเปาแบบ Hobo  

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 
 

4) กระเปาแบบ Luggage Frame เปนรูปแบบเหมือนแบบ Frame แตมีขนาด 

ที่ใหญกวาและสามารถรองรับการใสของตางๆไดมาก ทำเปนกระเปาถือเดินทางโดยโครงสรางที่ใหญ 

และแข็งแรง  

 
 

ภาพท่ี 2.89 กระเปาแบบ Weekend Bag 

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 
 

5) กระเปาแบบ Luggage Handle เปนรูปแบบกระเปาถือท่ีมีการใชมือจับติด 

กับตัวโครงสรางกระเปาเนนความแข็งแรงของการใชมือจับซ่ึงถูกออกแบบเพ่ือการใชงานท่ีรวดเร็ว 

 
 

ภาพท่ี 2.90 กระเปาแบบ Luggage Handle 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 

https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
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6) กระเปาแบบ Satchel เปนรูปแบบกระเปาท่ีเนนการใชงานแบบปดเปด 

กระเปาโดยเนนการรูดซิปที่มีรอบตัวเพื่อการเปดกวางของบริเวณปากกระเปา เพื่อใหมุมมองดานใน

เดนชัดมากข้ึน จะเห็นไดชัดในรูปแบบกระเปาเอกสาร กระเปาใสอุปกรณคอมพิวเตอร 
    

 
 

ภาพท่ี 2.91 กระเปาแบบ Satchel 

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 
 

7) กระเปาแบบ Shoulder เปนรูปแบบกระเปาสะพายท่ีพบเห็นตามทองตลาด 

ท้ังรูปทรงแบบทรงออนและเสริมทรงแข็งซ่ึงรูปแบบแลวแตนักออกแบบจะออกแบบสรางสรรค 
 

 
 

ภาพท่ี 2.92 กระเปาแบบ Shoulder 

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 

8) กระเปาแบบ Structured เนนการใชโครงสรางท่ีอยูทรงเพ่ือชวยในการรับ 

นำ้หนักเปนจุดสำคัญหลักในการออกแบบ รูปกระเปาจะมีการเสริมอุปกรณใหเห็นอยางชัดเจน 
 

 
 

ภาพท่ี 2.93 กระเปาแบบ Structured 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 
 

https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
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9) กระเปาแบบ Tote เปนรุปแบบกระเปาแนวเดียวกันกับลักษณะกระเปา  

Shoppingbag เนนการใสของไดมากชิ้น สวนการทำชองที่แตกตางกันออกไปนั้นอยูที่นักออกแบบจะแตง

เติมใสรายละเอียดเขาไปเผื่อใหเกิดประโยชนใชสอยท่ีมากยิ่งข้ึน 
 

 
 

ภาพท่ี 2.94 กระเปาแบบ Tote 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 
 

10) กระเปาแบบ Trapezoid เนนการออกแบบท่ีมีลักาณะรูปทรงเปนแบบ 

สี่เหลี่ยมคางหมูรูปทรงมองเห็นไดงายและเห็นชัดเจนวามีการเจาะจงถึงแบบสี่เหลี่ยมคางหมูนำมาเปน

จุดยืนในการออกแบบผลิตภัณฑ 

 
 

ภาพท่ี 2.95 กระเปาแบบ Trapezoid 

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 
  

11) กระเปาแบบ Wire Frame เนนการใชวัสดุท่ีออกแบบมาเฉพาะการปดเปด 

กระเปา รูปทรงจะมีขนาดใหญกวากระเปารูปแบบกระเปาราตรี สามารถที่จะใสของไดมากชิ้นกวา เนน

สะพายมากกวาถือ 
 

https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
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ภาพท่ี 2.96 กระเปาแบบ Wire Frame 

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 
 

12) กระเปาแบบ BackPack เปนลักษณะกระเปาสะพาย หรือเรียกวากระเปาเป 

สะพายหลังในกลุมนี้เนนการลำลองเพ่ือความสะดวกสบายในการใชงาน 
  

 

 

ภาพท่ี 2.97 กระเปาแบบ BackPack 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 
 

13) กระเปาแบบ Bucket เนนรูปทรงท่ีเปนเหมือนถัง ตะกรา มีการเสริมทรง 

และสำคัญที่เห็นไดชัด คือกนกระเปาจะถูกกำหนดใหมีรูปรางและขึ้นทรงกระเปาตามโครงสรางของ

กระเปา 
 

 
 

ภาพท่ี 2.98 กระเปาแบบ Bucket 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564)  

https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
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14) กระเปาแบบ Barrel ลักษณะกระเปาเปนทรงกระบอกกลม หรือตัดทอนเปน 

รูปสี่เหลี่ยมซ่ึงพบเห็นท่ัวไปในทองตลาด 

 
 

ภาพท่ี 2.99 กระเปาแบบ Barrel 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 
 

15) กระเปาแบบ Camera เปนกระเปาท่ีเนนเฉพาะทาง เชน ใชสำหรับใสกลอง 

ถายรูป สวนใหญท่ีถูกออกแบบมาเปนรูปทรงสี่เหลี่ยม จะมีรูปทรงอ่ืนๆบางตามท่ีนักออกแบบไดออกแบบ

สรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 2.100 กระเปาแบบ Camera 

ท่ีมา: www.pinterest.com (2564) 
 

16) กระเปาแบบ Clutch รูปแบบเปนแนวกระเปาใสสตางค กระเปาราตรี  

มีรูปแบบเปนการใชถือมากกวาการสะพาย เนนมีขนาดเล็กเปนสวนใหญ 
 

 

 

ภาพท่ี 2.101 กระเปาแบบ Clutch 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 

https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
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17) กระเปาแบบ Double Handle รูปแบบเปนกระเปาท่ีใชสายสะพาย 

ท่ีเหมือนกัน 2 ขางและมีจุดสำคัญเดนชัดคือสายสะพาย 

 
 

ภาพท่ี 2.102 กระเปาแบบ Double Handle 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564)  
 

18) กระเปาแบบ Drawstring รูปแบบกระเปาเนนการปดเปดบริเวณปาก 

กระเปา โดยวิธีแบบรูดปากกระเปาเปนจุดสำคัญ  

 
 

ภาพท่ี 2.103 กระเปาแบบ Drawstring 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 
 

19) กระเปาแบบ Facile เปนกระเปารูปทรงท่ีเนนเรื่องความสะดวกสบาย  

รูปทรงขนาดใหญ จะเนนการปดเปดดวยกระดุมแมเหล็ก หรือหัวเข็มขัด ปดเปดปากกระเปาไดงาย 

 
 

ภาพท่ี 2.104 กระเปาแบบ Facile 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 

https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
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   การแบงประเภทของผลิตภัณฑกระเปาจะเห็นไดว า ผลิตภัณฑกระเปา 

แตละรูปแบบมีเอกลักษณเฉพาะ ซึ่งการแบงตามลักษณะดังกลาวจะบงบอกถึงรูปทรงไดอยางชัดเจน 

โครงสรางวัสดุที่ใชประกอบการผลิต เชนการใชซิปหรือแมเหล็กในการปดเปดกระเปา รวมถึงการนำไปใช

งานของกระเปาแตละแบบ หลักการแบงประเภทของกระเปาดังกลาวขางตน แมจะมีความแตกตาง 

แตสามารถทำใหเกิดความชัดเจนในการนำไปออกแบบเพื่อใหไดผลิตภัณฑกระเปาที่เหมาะสมกับการใช

งาน รวมถึงการเลือกใชวัสดุ อุปกรณใหเหมาะสมกับรูปแบบและโครงสรางของกระเปาและตรงกับ 

ความตองการของกลุมเปาหมาย 

  

2.3 เทคนิคการตกแตงและวัสดุในการออกแบบผลิตภัณฑ 
 

 2.3.1 เทคนิคการตกแตงผลิตภัณฑ 

  การตกแตงเสื้อผา หมายถึง วิธีการตกแตงเสื้อผาที่เกิดจากการตกแตงดวยวิธีใด 

วิธีหนึ่ง ทำใหเสื ้อผาเกิดความสวยงามไมแพการตกแตงวัสดุตกแตง การตกแตงเสื ้อผามีหลายวิธี  

เชน การตกแตงดวยตะเข็บ ผาเฉลียง การตอผา ไสไก การแทรกผา การตีเกล็ด จีบระบาย จีบรูด 

ฯลฯ เปนการตกแตงที่ตองใชฝมือการตัดเย็บ ความประณีต นิยมใชตกแตงเสื้อผาเด็ก การตกแตง

เสื้อผาสตรี บุรุษ ในชุดลำลอง ชุดทำงาน หรือชุดอื่นๆ ขึ้นอยูกับการเลือกวิธีตกแตง แตละวิธีควร

เลือกใชใหเหมาะสมความสำคัญของการตกแตงเสื้อผา การตกแตงเสื้อผาไมวาจะเปนการตกแตงดวย

มือ หรือดวยเครื่องจักรก็มีความสำคัญดวยทั้งสิ้น การตกแตงดวยเสื้อจักรมีการจีบรูด จีบระบาย  

การปกจักร การเดินเสน ทำใหเสื้อผาเกิดความสวยงามมากยิ่งขึ้น การตกแตงสามารถชวยเพิ่มราคา

เสื ้อผา และบงบอกถึงรสนินมของผู สวยใส บางครั ้งสามารถชวยแกไขปญหาการตัดเย ็บได  

เชน จีบระบาย ชวยแกปญหาความยาวเสื ้อ กระโปรงหรือแกปญหารูปแบบเสื ้อที ่แข็งกระดาง 

ใหดูออนหวาน นารักไดเชนกัน 

  2.3.1.1 เทคนิคการอัดพลีท 

  1) ผาพลีท เนื้อผาพิเศษมีลักษณะรอยยน ใชวิธีอัดจีบดวยความรอนสูง  

ไมยับและไมตองรีด ขอดีของชุดราตรีท่ีทำจากผาพลีท คือใสสบาย มี texture ไมซ้ำและไมเหมือนใคร 

เปนความงามที่แตกตาง เรียบงายแตไมจำเจ มีขอเสียคือ อาจจะมีความพองบางและไมคอยอยูทรง

เนื่องจากเปนเนื้อผาท่ีมีลักษณะบางเบาใสสบาย  
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ภาพท่ี 2.105 เทคนิคการอัดพลีท 

ท่ีมา:  www.อัดพลีท.com xn--l3cgu2a0bya5a.blogspot.com (2564) 
     

    2) การตกแตงระบาย (Ruffle) เปนอีกหนึ่งเทคนิคงานผายอดนิยมที่นำมา

ตกแตงชิ้นงานไดหลากหลาย วิธีทำระบายจะเริ่มจากการตัดผาเปนเสน (Strip) แลวจึงทำการเนารูด 

ที่ดานหนึ่งเพื่อใหผายนเขาหากัน ซึ่งสามารถทำไดหลายแบบ เชน การพับผาเขาหากันแลวจับรูด

ระบายท่ีริมผาดานบน ตัวระบายจะเปนสันทบผา หรือการพับผาดานผิดเขาหากันเย็บริมแลวกลับออก

เหมือนไสไกแลวเนารูดตรงกลาง เปนตน 

  

 
 

ภาพท่ี 2.106 เทคนิคการตกแตงระบาย 

ท่ีมา: www.pinterest.com (2564) 

 
 

 2.3.2 วัสดุในการออกแบบผลิตภัณฑ  

 ในการออกแบบผลิตภัณฑท่ีใชวัสดุเปนผา นักออกแบบตองศึกษาหลักการเลือกผา

เพื่อใหเปดความรู ความเขาใจ และสามารถนำไปใชใหเปนประโยชนในการออกแบบได ซึ่งมีหลัก 

ที่สำคัญในการพิจารณาเลือกผานั้นมีอยู 3 ประการ ประกอบดวย พิจารณาตามความเหมาะสม 

ของโอกาสท่ีจะใช พิจารณาลายผา และพิจารณาลักษณะพ้ืนผิวผา ดังนี้ 

  2.3.2.1 พิจารณาตามความเหมาะสมของโอกาสท่ีจะนำไปใช 

http://www.pinterest.com/
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     ในการเล ือกผ  า เพ ื ่ อ ใช  ในการออกแบบผล ิตภ ัณฑ   น ักออกแบบ 

ควรจะพิจารณาตามความเหมาะสมของโอกาสที ่จะนำไปใช อาทิเช น ในการออกแบบเสื้อ 

สำหรับฤดูหนาว (Winter) ประเภทเสื ้อโคท (Coat) หรือเสื ้อกันหนาว (Sweater) นักออกแบบ 

ควรเลือกผานำพวกเนื้อหนา ทอแนนๆ ไมมีชองใหอากาศผานทะลุไดงาย เชน ผาขนสัตว เพราะจะ

ชวยปองกันอากาศหนาวจากภายนอกไดเปนอยางดี อีกทั้งยังสามารถเก็บไอตัวใหอุนอยูเสมอไดดีอีก

ดวยในการออกแบบเสื ้อสำหรับฤดูรอน (Summer) นักออกแบบก็ควรเลือกผาที ่ทอจากเสนใย

ธรรมชาติ (Natural Fibers) ประเภทเสนใยจากพืช (Vegetable Fibers) เชน ผาฝายหรือผาลินิน 

เพราะจะชวยซับเหงื่อและใหความเย็นสบายแกรางกายไดมากกวา สวนเสื้อผาที่ตองใชอยูเปนประจำ 

เชน ชุดที่ใสไปทำงาน หรือชุดราชการ ไมควรใชถาประเภทเนื้อหยาบ ทอหางๆ ผิวสัมผัสเปนปุมปม 

ซึ่งงายตอการถูกสะกิด หากผูสวมใสไมระมัดระวังอาจจะใหปุมปมเหลานั้นหลุดลุยออกมาได เปนผล

ใหเนื้อผาเสียหาย ผาที่มีเนื้อหยาบ ทอหางๆ จึงเหมาะกับเครื่องแตงกายประเภทลำลองซึ่งใชอยาง

ฉาบฉวยมากกวา สำหรับเสื้อผาที่ใชไปงานราตรีนั้น ควรใชผาที่ทำจากใยสังเคราะห (Man-Made 

Fibers) เชน อาชีเตท (Acetate) เพราะเปนใยที ่ทำงานจากเซลลูโลส(Cellulose) มีความมันเงา  

เบาบาง ไดแก ผาแพร ผาตวน และผาทาฟตา (Taffeta) หรือผาท่ีทำจากเสนใยธรรมชาติ เชน ผาไหม

ก็นิยมใชตัดชุดราตรีเชนเดียวกัน 

  2.3.2.2 พิจารณาลายผา  

      การรู จักพิจารณาเลือกลายผาเพื ่อนำไปใชในการออกแบบผลิตภัณฑ  

ใหแลดูเปนแฟชั่นชั้นสูงนั้น เปนทฤษฏีท่ีคอนขางลึกซ้ึง อยางไรก็ดี หากนักออกแบบเรียนรูเก่ียวกับผา

อยางแทจริง ก็จะสามารถเลือกใชผาไดอยางรวดเร็ว ถูกตองและเหมาะสมกับบุคคล โอกาส 

และสถานท่ีได ลักษณะของลายผาแบงไดเปน 5 ประเภท ดังนี้ 

1) ผาพ้ืน (Plain Fabric) ผาพ้ืนเปนผาท่ีไมมีลวดลายใดๆเปนผาสีท่ีมี 

ลักษณะพ้ืนผิวแตกตางกันไป บางประเภทลื่นเปนมัน บางประเภทหยาบกราน บางประเภทนุมนาสวม

ใส บางประเภทบางเบา บางประเภทหนาหนัก ผาพื้นจึงจำเปนตองใชฝมือในการตัดเย็บคอนขางสูง

และตองพิถีพิถันเปนพิเศษ ถาตัดเย็บไมดี จะทำใหผลิตภัณฑนั้นหมดคุณคา หากตัดเย็บประณีต  

ยอมแลดูสวยงาม โดยไมตองใชวัสดุใดมาตกแตงบนตัวผลิตภัณฑ 

2) ผาลายเรขาคณิต (Geometric Patterns) ผาลายเรขาคณิต หมายถึง ผา 

ซึ่งมีลายที่เกิดจากการใชเสนประกอบขึ้นเปนรูปเหลี่ยม วงกลม วงรี เสนตรง เสนโคง เสนตัดกัน  

เปนตน มาจัดเปนองคประกอบใหแลดูสวยงามและกำหนดสีสันลงไปใหเกิดความกลมกลืนหรือขัดแยง

กัน ผาลายเรขาคณิตมีท้ังลายเล็ก ลายใหญ หลายสี หลายขนาด  

3) ขอควรรูในการใชผาลายทางในการออกแบบเครื่องแตงกาย 

(1) ถาจะออกแบบเครื่องแตงกายซ่ึงมีความสมดุลแบบสมมาตร  
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(Symmetrical Balance) ที่มีความสมดุลแบบสองดานเหมือนกัน ผูออกแบบควรเลือกใชผาลายทาง

ที่สม่ำเสมอกัน แตในกรณีที่มีความจำเปนตองใชผาลายทางที่ไมสม่ำเสมอกันในการออกแบบเครื่อง

แตงกายที่มีความสมดุลแบบสมมาตร ผูออกแบบควรวางแบบ (Pattern) ชิ้นหนาสองชิ้นใหกลับหัว

กลับหางกันบนผืนผา และในการวางแบบชิ้นหลังก็ตองทำเชนเดียวกับชิ้นหนา 

   (2) ในการใชผ าลายทางที ่สม ่ำเสมอกัน เวลาวางแบบลงบนผา 

ควรกะใหชองไฟ ของลายทางท่ีอยูท่ีเสนกลางหนา และกลางหลัง 

   (3) ผาลายทางแนวนอนราบ นิยมวางแบบไปในทิศทางเดียวกันทุกชิ้น 

 (4) ผาลายทางสีออน-แก ใหวางลายทางสีออนไวท่ีเสนกลางหนา        

และกลางหลัง 

   (5) ผาลายทาง  ผาตา  ผาลายเรขาคณิต รูปแบบอ่ืนๆ  

 (6) ผาลายทางเล็กๆ เหมาะสมกับเสื้อประเภทคลาสสิค (Classic)   

หรือกระโปรงแบบแยกชิ้นสวนของผูหญิง 

   (7) ผาลายทางที่มีหลายสีหลายขนาดในผืนเดียวกัน เหมาะกับเสื้อ 

แบบลำลอง สำหรับใสในฤดูรอน 

   (8) ผาลายทางหลายสีเหมาะกับเสื้อแบบลำลอง 

4) ขอควรรูในการใชผาตาในการออกแบบเครื่องแตงกาย 

    (1) ผาตาเล็กๆ เวลานำไปใชในการออกแบบ มักไมตองคำนึงถึงรอยตอ

ท่ีตะเข็บเหมือนผาตาใหญ 

    (2) ผ าตาเล ็กๆ เหมาะสมที ่จะนำไปใช ออกแบบเส ื ้อกระโปรง 

ชุด (Dress) สำหรับผูหญิง 

    (3) ผาตาเล็กๆ เหมาะกับเสื้อแบบคลาสสิคของผูหญิงมากกวาผูชาย 

และเหมาะกับกระโปรงจีบรอบเอว 

    (4) ผาตาเนื ้อบางที ่มีส ีตัดกัน ไมควรใชออกแบบเสื ้อปกเทเลอร  

ควรออกแบบกระโปรงชุดแทนจะเหมาะสมกวา 

    (5) ผาตาใหญ แถบลายในแนวเสนดายยืนมักถี่กวาแถบลาย ในแนว

เสนดายพุง เพื่อใหเกิดความสมดุลในความรูสึก ดังนั้น ผาตาใหญๆ จึงมีตาที่ไมเปนสี่เหลี่ยมจัตุรสัแท 

ถานำมาตัดกระโปรงแบบผาเฉียงจะดูไมสวยงาม 
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  2.3.2.3 ลักษณะและคุณสมบัติของผา 

    ผา (Fabric)  คือ สิ ่งที ่ไดจากการนำวัสดุธรรมชาติหรือวัสดุที ่สังเคราะห   

ผานกระบวนการผลิต จนไดเปนเสนดาย และผานกรรมวิธีผลิตผสมผสานหรือถักทอจนไดเปนผืนผา 

เชน ฝาย ใยไหม ไนลอน เปนตน  

1) Cotton หรือ ผาฝาย จัดวาเปน เนื้อผายอดฮิตอันดับ 1 ในประเทศไทย 

ท่ีนิยมนำมาทำเสื้อยืด โดยผาชนิดนี้ทำมาจากใยฝายธรรมชาตินำมาทอใหเกิดเปนผา กลายเปนผา

ยอดฮิตในประเทศ เนื่องจากมีคุณสมบัติหลักท่ีระบายความรอนไดดีกวาผาชนิดอ่ืนๆ 

 ลักษณะเนื้อผา : เปนผาที่ทำมาจากเสนใยธรรมชาติ เนื้อผานุม ไมกระดาง 

ซับเหง่ือไดดี  ระบายอากาศไดดี 

    คุณสมบัติ :  Cotton เรื ่องของการระบายอากาศเยี่ยมยอด ซึ่งแนนอนวา 

ในบรรดาผาที่ใชทำเสื้อยืดทุกชนิด ผา Cotton ดีมากที่สุด ทั้งนี้เนื่องมาจากมีจุดเดนในเรื่องของการ

ระบายความรอนท่ีดี ใสแลวไมอบ ซักแลวหด ท้ังนี้จะหดมากหดนอยก็แลวแตราน โดยเรื่องของความ

หดตองแลวแตบรรดาโรงงานผาจริง ๆ เนื่องจากในการผลิตจะมีน้ำยาควบคุมความหด 3% บาง 5% 

บาง ทั้งนี้ก็แลวแตราคา เรื่องของความนุม บางรานก็นุมจริง บางรานก็นุมหลอก ทั้งนี้ก็เนื่องมาจาก

โรงงานจะมีน้ำยาที่ยอมทำใหเกิดความนุม  ซึ่งแนนอนวาเช็คยากมาก เนื่องจากมีการยอมหลอก ๆ 

คือ เมื่อเราจับจะนุมมือ แตเมื ่อไรก็ตามที่นำไปซักความนุมก็หายไป แมวาจะใชน้ำยาปรับผานุม 

ก็ไมชวยเรื่องของราคา เทียบกันแลวในเหลาบรรดาผาท่ีใชทำเสื้อยืด ผาชนิดนี้มีราคาสูง 
 

 
 

ภาพท่ี 2.107 ผาฝาย 

ท่ีมา: www.ruedee.com/th/fabric/cotton/ (2564) 

 

2) ไหมอิตาลี หรือ Italian Silk เปนชื่อเรียกเฉพาะของผาชนิดนี้ ตัวผาผลิต 

มาจาก เสนใยโพลีเอสเตอร 100 % (Polyester) 

ลักษณะเนื้อผา : ผาไหมอิตาลีมีเนื้อผาท่ีมีลักษณะโปรงแสงปานกลาง ผามี 

ความเรียบ ใหผิวสัมนุมลื่น  

https://www.winnaargarment.com/content/6775
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   คุณสมบัติ : เนื้อผามีความนุมเรียบลื่น มีความพริ้วไหว น้ำหนักเบา ทำใหใสแลว

ไมระคายเคืองผิว แตระบายอากาศไมดีนัก  

   ไหมอิตาลี นิยมนำมาใชงาน เนื่องดวยลักษณะท่ีกลาวมา ทำใหผาไหมอิตาลี 

เปนที ่ตอบโจทย เสื ้อผาสายแฟชั ่น เพราะสามารถ นำตัวผามาพิมพลายไดตามที ่เราตองการ  

และไมมีขอจำกัดเรื่องสี และยังสามารถนำมาตัดเย็บเปนชุดเดรสแฟชั่น เสื้อเชิ้ต เสื้อฮาวาย กางเกง 

จึงเปนตัวเลือกแรกๆ สำหรับผูท่ีตองผลิตเสื ้อผาแฟชั ่น ในทองตลาดที ่เราพบเห็นผาไหมอิตาลี  

มีดวยกัน 3 แบบ ดังนี้ 

(1) ผาไหมอิตาลีสีขาว 

 
 

ภาพท่ี 2.108 ผาไหมอิตาลีสีขาว 

ท่ีมา: https://www.winnaargarment.com/content/68042/ผาไหมอิตาล-ีitalian-silk (2564) 
 

(2) ผาไหมอิตาลียอมสี สีของตัวผาจะมีใหเลือก ไมเกิน 10 เฉดส 

เนื่องจาก การยอมสีนั ้นเริ ่มตนที่การยอมเสนดาย ทางผูผลิตจึงเลือกมาเฉพาะสีที่เปนที่ตองการ 

ของตลาด  
 

 

 
 

ภาพท่ี 2.109 ผาไหมอิตาลียอมสี 

ท่ีมา: https://www.winnaargarment.com/content/68042/ผาไหมอิตาลี-italian-silk (2564) 
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(3) ผาไหมอิตาลีพิมพลาย บนตัวผาจะมีลวดลายท่ีถูกพิพมลงบนตัว 

ผา (ผาไหมอิตาลีสีขาว สวนมากจะถูกนำมาพิมพลายลงบนตัวผา เราเรียกเทคนิคนี้วา การพิมพ 

Sublimation   

 
 

ภาพท่ี 2.110 ผาไหมอิตาลีพิมพลาย 

ท่ีมา: https://www.winnaargarment.com/content/68042/ผาไหมอิตาล-ีitalian-silk (2564) 
 

2.4 แนวโนมแฟช่ันฤดูรอน ป ค.ศ. 2022 

แนวโนมแฟชั่นที่ชื่อวา “Resourceful”จะพูดถึงความผูกพันในสิ่งของที่มีอยูมานานแลว ทำ

ใหมีคุณคาทางจิตใจที ่ราคาไมสามารถประเมินคาได การที่งานฝมือมีสวนรวมในการงานดีไซน 

เพ่ือพัฒนสิ่งของท่ีผูกพันเหลานั้นใหเปนรูปแบบใหม และสรางความยั่งยืนใหกับงานออกแบบ รวมท้ัง

การใชสิ่งของธรรมชาติมาเปนองคประกอบในงานออกแบบและผสมผสานงานฝมือลงไปในผลงาน 

และการนำวัสดุท่ีเหลือใชใหนำกลับมาใชใหมในรูปแบบท่ีแตกตางไปจากเดิม และในอนาคตกลุมลูกคา

สมัยใหมจะนิยมแชรคุณคาของสินคาในกระบวนการผลิตท่ีมีการนำวัสดุเกากลับมาใชอีกครั้ง แตยังอยู

ความคงทนของสินคาที่ไมตองการดูแลรักษามา ทำใหดีไซนเนอรทุกคนตองรวมมือรวมใจหาทาง

ออกแบบท่ีมากกวาจะอยูรอดแตตองพัฒนาสินคาในแนวยั่งยืนอยูตลอดเวลา (WGSN, 2021 )  
 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.111 หัวขอแนวโนมแฟชั่น  

ทำสินคาท่ีดีกวาในการกระทำท่ีนอยแตยังคงคุณคาและความยั่งยืนของสินคาในอนาคต 

ท่ีมา: www.WGSN.com (2564) 

https://www.winnaargarment.com/content/6192
https://www.winnaargarment.com/content/6192
https://www.winnaargarment.com/content/6192
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2.4.1 สี 

ในเทรนนี้จะเนนไปที่สีมาจากยอมสีธรรมชาติรวมถึงการใชสีที ่ตามวัสดุที ่หาได

ทองถิ่นและสีจากดอกไมและสีธรรมชาติที่สบายใจผสมผสานกับสีขาวในตัวสีเพื่อทำใหสีดู

สงบ ใหความรูสึกสบายจิตใจและรูสึกปลอดภัย  

2.4.2 จุดสำคัญในแนวแฟช่ัน resourceful 

  จุดสำคัญในแนวโนมแฟชั่น resourceful s/s 2022  ที ่สามารถนำปร ับใช ในงาน

แฟชั่นไดนั้นถูกแบงเปน 4 หัวในการนำมาใช  

2.4.2.1 รูสึกสบายใจท่ีสวมใสคือจุดสำคัญ เครื่องแตงกายนั้นนอกจากจะมีการ 

ออกแบบทันสมัยแลวตองออกแบบใหชุดสามารถใชไดหลายหลากโอกาสและทำใหลูกคารูสึกสบายใจ

ท่ีจะสวมใสเสื้อผาผานทางรูปทรงท่ีสบายมีการตัดเย็บท่ีนอย 

2.4.2.2 ออกแบบรวมวัสดุธรรมชาติและสีธรรมชาติ การออกแบบท่ีตองศึกษาการ 

ยอมสีผาดวยสีธรรมชาติหรือวัสดุธรรมชาติในการรวมสรางผลงานออกแบบและคำนึงตองวัสดุ 

เหลือท้ิง เพ่ือตอบสนองกับกลุมลูกคาท่ีมีรักสิ่งแวดลอม 

2.4.2.3 โชวความสามารถของนักออกแบบในการสรางผลงานในระบบ circular  

ตอไปนักออกแบบตองมุงเนนไปที่การออกแบบที่ใชกระบวนคิดแบบ circular นั้นคือการนำเสื้อผา 

ที่ขายไมออกในอดีดมาออกแบบใหมเพื่อเปนโอกาสในการประหยัดวัสดุและสามารถทำใหเกิดงาน

ออกแบบใหมท่ีใหมได 

2.4.2.4 ออกแบบเสื้อผาท่ีไรกาลเวลา ในหัวนี้จะพูดถึงการออกแบบท่ีทำใหเสื้อผา 

สามารถสวมใสไดหลายโอกาสและออกแบบใหทันสมัยอยูตลอดเวลาบวกกับวัสดุที่คงทนตอสวมใส 

ในเวลานานดวย 

หล ังจากน ั ้นในจ ุดสำค ัญของแนวโน มแฟช ั ่นน ั ้นจะถ ูกแบ งเป นแนวโน มแบบยอ 

เพ่ือใหนักออกแบบสามารถนำไปปรับใชกับแรงบันดาลใจและผลงานได 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

ภาพท่ี 2.112 สีแนวโนมแฟชั่น2022 

ท่ีมา: www.WGSN.com (2564) 
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2.4.3 เขาไปสูสวน In to the Garden 

จะพูดถึงการเครื ่องแตงกายในสวนที ่มีใชส ีธรรมชาติในผาและโครงสรางชุด

สะดวกสบายและประกอบดวย เสื้อเชิ้ตท่ีตัวหลวมและการใชผากันเปอนมาเปนสวนหนึ่งการออกแบบ

และการออกแบบชุดที-เดรส ในสวนของสีนั้นควรทำจากเศษผพืชท่ีเหลือใชมาทำ 

 

  

 2.4.4 สะดวกสบายในการักษา carefree comfort 

  การสวมใสที่ตองดูแลรักษายากจะเปนสวนหนึ่งในการที่ลูกคาตัดสินใจในการซ้ือ

เสื้อผาในยุดปจจุบันทำใหเทรนนี้จุดมุงเนนในการเลือกวัสดุดิบที่ดูแลรักษางายและตองอยูในรูปแบบ 

ที่สะดวกในการสวมใสเชนชุดเดรสตัวหลวมที่มีผูกบริเวณชวงเอวหรือมีเข็มขัดในตัวที่ทำมาจากวัสดุ

เดียวกับผาท่ีใช ในการออกแบบนั้นตองสามารถใชไดในทุกโอกาส 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.113 แนวโนมแฟชั่นเขาไปสูสวนเปนลายพิมพธรรมชาติหรือการพพิมพผาฝาย

หรือยอมผาฝาย 

ท่ีมา:  www.WGSN.com (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

ภาพท่ี 2.114 แนวโนมแฟชั่นท่ีสวมใสไดสบาย 

ท่ีมา:  www.WGSN.com (2564) 



86 
 
 

 2.4.5 วงจรในบาน Homecycle 

  ในปจจุบันมีเสื้อผาขายออกจำนวนมากทำใหแนมโนมนี้เกิดมาเพื่อใหนักออกแบบ 

มาสนใจในการออกแบบเสื้อผาจากของท่ีอยูเหลือคางอยูโดยเพ่ิมลูกเลนใหกับเสื้อผาโดยการใสเทคนิค

ฝมือลงเชนการตัดตอผาเพ่ือใหไดผาพ้ืนใหมวัสดุท่ีรวมดวยไดแก ชุดผาฝายและชุดผายีสน 

 

 

 

ภาพท่ี 2.115 แนวโนมแฟชั่นวงจรในบาน 

ท่ีมา: www.WGSN.com (2564) 
 

 2.4.6 ความดั้งเดิม Eclectic Folk 

      การแตงตัวในเทรนจะมุงเนนไปลูกคาที่เปนวัยรุ นที่สนใจการแตงตัวที่เปนอิสระ 

ของตัวเองโดยการออกแบบนั้นจะผานการใชกระโปรงทรงbohemianและการแตงกายตามเทศกาล

ตางรอบโลก โดยนำวัฒนธรรมตางมาผสมผสานกันเทคนิคการยอมสีธรรมชาติและงานฝมือ  

เชนการปกลวดลายบนพ้ืนผาหรือตัวเสื้อเพ่ือสรางความแปลกใหมใหกับผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

               

 

ภาพท่ี 2.116 แนวโนมแฟชั่นความดั้งเดิม 

ท่ีมา: www.WGSN.com (2564) 
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2.4.7 ชายทะเล Shore thing 

  แนวโน มแฟช ั ่นอ ันน ี ้ เป นผลพวงมาจากเทรนแฟช ั ่นท ี ่ช ื ่ อว า  staycation  

ที่เปนแนวโนมแฟชั่นในปจจุบันที่โลกไดผลกระทบจากโควิด-19 ทำใหเสื้อนั้นตองอยูในโครงสราง 

ที่สวมใสสบายแตยังคงดีไซนเอาไวเชนการออกแบบเสื้อหรือเดรสตคัวหลวมเปนตนและผสมผสาน 

วัสดุดิบธรรมชาติมาตกแตงบนเสื้อผาอยางไขมุกหรือเปลือกไมและการสานของเสนไม 
 

 

 

 

 

 

 

               

 

ภาพท่ี 2.117 แนวโนมแฟชั่นชายทะเล 

ท่ีมา: www.WGSN.com (2564) 

 

 2.4.8 ความเรียบสบายของวิถีชนบท Relaxed Rustic 

       แนวโนมแฟชั่นอันนี้จะพูดถึงกาวีชีวิตที่เรียบงายไมซับซอนเหมาะสมกับเสื ้อผา 

ที่สบายตาและเนนวัสดุเปนผาใยธรรมชาติเชน ผาลินิน ผาฝาย หรือ ผาเสนใยธรรมชาติแบบถัก 

หรือมีความนุ มลื ่นในการสัมผัสหรือจะเปนเสนใยที ่ผานกาแปรรูปจากมาจากวัสดุเหลือใชก็ได  

สวนโครงสรางของชุดนั้นจะมุงเนนไปท่ีเดรสทรงตรง  

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพท่ี 2.118 แนวโนมแฟชั่นความเรยีบสบายของวิถีชนบท 

ท่ีมา: www.WGSN.com (2564) 
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 2.4.9 ความซอมแซมท่ีสวยงาม Lovingly repaired 

  วิถีช ีว ิตแบบhomebound นั ้นทำใหอัตราการทำเสื ้อผาที ่ใหคุณคาทางจิตใจ 

และงานฝมือเพิ ่มความรู สึกและการนำเสื ้อผาทีเกาแตยังคงคุณคาที ่มีดีอยู มาปรับเปลี ่ยนใหม 

โดยผานกระบวนการตัดตอผารวมถึงการผสมผสานแบบตัดเสื้อผาเพ่ือใหเกิดผลลัพธของงานออกแบบ

สมัยใหม 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.119 แนวโนมแฟชั่นความซอมแซมท่ีสวยงาม 

ท่ีมา: www.WGSN.com (2564) 

    

2.5 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 มธุรส เวียงสีมา (2560 ) ไดศึกษาเรื่องการออกแบบลวดลายผา จากศิลปะภูมิปญญาผาจก 

ไทพวนและไทยวนตามแนวทางเศรษฐกิจสรางสรรค  

 กลุมชนชาติพันธุไทพวนและไทยวนเปนกลุมชนชาติพันธุ ที ่มีอัตลักษณทางวัฒนธรรม 

ที่โดดเดนหลายมิติทั้งทางดานวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี อาหาร การกิน และที่โดดเดน

แสดงถึงอัตลักษณทาง ชาติพันธุไดทุกท่ีก็คือผาซ่ินตีนจก ผาซ่ิน เปนศิลปะภูมิปญญาท่ีสั่งสมถายทอด

จากรุนสูรุน การสรางมูลคาเพ่ิมจากตนทุนทาง วัฒนธรรมจึงตองนำเอาอัตลักษณของกลุมชนชาติพันธุ

มาใชในการออกแบบลวดลาย นั่นคือลวดลายตีนจกบนผาซ่ินเปนลวดลายที่แสดงออกถึงกลุมชนชาติ

พันธุไดเปน อยางดี การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคคือ 1) เพื่อศึกษาศิลปะภูมิปญญาผาจกดานลวดลาย  

บนผาซ่ินของกลุมชนชาติพันธุไทพวนและไทยวนจังหวัดสุโขทัยและจังหวัดอุตรดิตถ 2) เพ่ือออกแบบ

ลวดลายผาโดยใชลวดลายตีนจกบนผาซิ่นของกลุมชนชาติพันธุ ไทพวนและไทยวนตามแนวทาง

เศรษฐกิจสรางสรรค เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ประกอบดวยแบบสัมภาษณเชิงลึกแบบมีโครงสราง
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แบบบันทึกเสียง กลองถายภาพ เครื่องสแกนลายผา สมุดจดบันทึกพรอมปากกา การตรวจทานแบบ 

3 เสา วิธีการ ดำเนินการวิจัยมีดังนี้ ระยะที่ 1 ศึกษาขอมูลของกลุมชนชาติพันธุศิลปะภูมิปญญา  

ผาจกของกลุ มชนชาติพันธุ ไทพวนและไทยวนในเขตพื้นที ่จังหวัดสุโขทัยและจังหวัด อุตรดิตถ 

แนวความคิดเศรษฐกิจสรางสรรค (Creative Economy) และทฤษฏี กระบวนคิดเชิงออกแบบ

(Design Thinking) ระยะท ี 2 ออกแบบลวดลายผาสำหรับ นำไปประยุกตใชกับเครื ่องแตงกาย 

และเครื่องประกอบการแตงกายโดยใชตนทุนทาง ศิลปะภูมิปญญาผาจกดานลวดลายบนผาซ่ิน 

ของกลุ มชนชาติพันธุ ไทพวนและไทย วนตามแนวทางเศรษฐกิจสรางสรรคดวยกระบวนการคิด 

เชิงออกแบบ ผลการวิจัย สรุปไดดังนี้1) ภาพรวมลวดลายของท้ังสองกลุมมี อัตลักษณของตนเอง 

อยางชัดเจน แตในบางลวดลายอาจมีความคลายคลึงกัน เชน ลายนกคุม (ไทยพวน) หรือ ลายนกอุม 

(ไทยวน) ลายสรอยสา เปนตน ชื ่อที ่ใชเรียกบางชื ่ออาจเปนชื ่อเดียวกันบางชื ่อไม เหมือนกัน 

แตลักษณะของลวดลายใกลเคียงกัน อุปกรณในการทอผามีความ คลายคลึงกันเปนสวนมาก 

แตชื่อเรียกไมเหมือนกัน 2) หลักการจก คือ ไทพวนจะ จกลวดลายอยูดานบน สวนไทยวนลวดลาย 

จะอยูดานลาง 3) โครงสรางสีจะใชตีน แดงเชนเดียวกัน สวนสีท่ีใชเปนสีหลักในรูปแบบดั้งเดิมคือ สีดำ 

สีเหลือง และ สีเขียว 

ปจจุบันสีที่ใชในการจกจะเปลี่ยนแปลงตามความตองการของผูบริโภค 4) ลวดลาย หลักกับลวดลาย

ประกอบกลุมชนชาติพันธุไทพวนมีลวดลายหลัก 9 ลาย ลวดลาย ประกอบ 11 ลาย กลุมชนชาติพันธุ

ไทยวนมีลวดลายหลัก 17 ลาย ลวดลายประกอบ 37 ลาย 5) การออกแบบลวดลายผาได 2 ลวดลาย 

คือ ลายคุมบุหรงลงลายสิบสอง เกิดจากการนำลายนกคุมกับลายสิบสองหนวยตัดมาผนวกรวมกัน 

เปนของกลุม ชนชาติพันธุไทพวนกับลายหงสคำเลียบคายเกิดจากการนำลายประจำยามกับลายหงส

ใหญมาผนวกรวมกันเปนของกลุมชนชาติพันธุไทยวน กระบวนการทอใชแบบ ยกเขา การใชสีเสนดาย 

3 สี คือ สีแดง สีเขียว และสีเหลือง ลวดลายที่ไดประกอบ ไปดวยคติความเชื่อที่ดี การนำแนวทาง

เศรษฐกิจสรางสรรคมาใชในงานวิจัยนี้ คือ การนำเอาลวดลายของผาตีนจกบนผาซิ่นมาสรางมูลคา 

คือการสรางเรื่องราวทาง คติความเชื่อผนวกกับการใชเวลาในการผลิตที่นอยลงแตคงไวซึ ่งคุณคา 

ในงานศิลปะ ภูมิปญญาผาจก 
  

 รัตนเรขา มีพรอม และ ทัศนียา นิลฤทธิ์  (2560) ไดศึกษาเรื่องการออกแบบลวดลายมัดหม่ี

ไหม เพ่ือนำไปสูการพัฒนาเปนสินคาแฟชั่น กรณีศึกษาลวดลายผาโฮลเปราะห จังหวัดสุรินทร 

 การวิจัยครั้งนี ้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาถึงเอกลักษณของลวดลายโฮลเปราะห จังหวัด

สุรินทร เพ่ือออกแบบลวดลาย มัดหม่ี กรณีศึกษาลวดลายผาโฮลเปราะห สูการพัฒนาเปนสินคาแฟชั่น 

เพื่อทดสอบแนวคิดการออกแบบลวดลายมัดหมี  สูการพัฒนาเปนสินคาแฟชั่น ผลการวิจัยพบวา 

ลวดลายโฮลเปราะห จังหวัดสุร ินทร มีแมลายรูปเรขาคณิตในลักษณะสี ่เหลี ่ยมขนมเปยกปูน   

การออกแบบลวดลายมัดหมี ่ใชรูปแบบของแฟชั่น (Style) ไดแกรูปแบบลาสมัย (Avant-garde) 



90 
 
 

รูปแบบทันสมัย (Trendy) รูปแบบตามแนวนิยม (In Fashion) รูปแบบไมยึดติดสมัยนิยม (Basic) 

การศึกษาขอมูลพ้ืนฐานของชางทอและผูเชี่ยวชาญ ดานสิ่งทอ พบวา อายุของชางทอและผูเชี่ยวชาญ

ดานสิ่งทอ มีอายุ 30-39 ปขึ้นไป สถานภาพโสด ระดับการศึกษาสูงกวา ปริญญาตรี ประสบการณ

ดานการทอผามัดหมี่และออกแบบลายผามัดหมี่ 5-10 ป อาชีพของชางทอและผูเชี่ยวชาญดานสิง่ทอ 

สวนใหญรับราชการ การศึกษาความคิดเห็นของชางทอและผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอ ท่ีมีตอการออกแบบ

ลวดลายมัดหมี่ กรณีศึกษา ลวดลายโฮลเปราะห สูการพัฒนาเปนสินคาแฟชั่น โดยวิเคราะหขอมูล 

เชิงปริมาณ การวิเคราะหขอมูลดวยสถิติบรรยาย ไดแก ความถี่ รอยละ คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน ในการ วิเคราะหขอมูลท่ีเปนมาตรประเมิน 5 ระดับ ผลการศึกษา พบวา แบบรางลวดลาย

มัดหมี่ รูปแบบทันสมัย (Trendy) แบบที่ 3 เปนที่พึงพอใจอันดับ 1 คาเฉลี่ยเทากับ 4.19 รองลงมา 

คือ แบบรางลวดลายมัดหมี่ รูปแบบลาสมัย (Avant-garde) แบบที่ 4 คาเฉลี่ยเทากับ 4.11 แบบราง

ลวดลายมัดหมี่ รูปแบบ ตามแนวนิยม (In Fashion) แบบที่ 2 คาเฉลี่ยเทากับ 3.94 และแบบราง

ลวดลายมัดหมี่ รูปแบบไมยึดติดสมัยนิยม (Basic) แบบที่ 2 คาเฉลี่ยเทากับ 3.94 ซึ่งพบวาทุกแบบ

ไดรับความพึงพอใจอยูในระดับมาก   
   

 อติกานต  ส ุทธ ิวงษ และ ศุภร ัก  ส ุวรรณวัจน (2559) ไดศ ึกษาเร ื ่อง การออกแบบ 

ลายพิมพผาตีนจกสําหรับสรางสรรคแฟชั่นรวมสมัย จากภูมิปญญาไทยพวน จังหวัดสุโขทัย 

 การศึกษาการออกแบบลายพิมพผาตีนจกสรางสรรคแฟชั่นรวมสมัยจากภูมิปญญาไทยพวน 

จังหวัดสุโขทัย โดยใช การศึกษารูปแบบลวดลายผาตีนจกไทยพวน โดยมีจุดมุงหมายของการศึกษา 

คือ1) เพื ่อออกแบบลายพิมพผาตีนจก จากภูมิ ปญญาไทยพวน จังหวัดสุโขทัย 2) เพื ่อประเมิน

คุณภาพของลายพิมพผาตีนจก จากภูมิปญญาไทยพวน จังหวัดสุโขทัย 3 เพื ่อประเมินระดับ 

ความพึงพอใจรูปแบบแฟชั่นรวมสมัยจากลายพิมพผาตีนจกไทยพวน จังหวัดสุโขทัยของผูบริโภค 

จ ําแนกตามอายุ เพศ รายได ของตนเอง จากการศึกษารวบรวมขอมูลเก ี ่ยวก ับ อ ัตล ักษณ 

และภูม ิป ญญาจากลายผาต ีนจก ชาวไทยพวน จ ังหว ัด ส ุโขทัย แล วน ําผลของการศ ึกษา 

จากการวิเคราะหดานโครงสรางลาย สี ความหมาย ถอดแบบลายผาตีนจกแบบดั้งเดิม จํานวน 9 ลาย 

รวมกับการออกแบบลวดลายท่ีประยุกตอีก 9 ลาย รวมเปนงานออกแบบลายพิมพผาตีนจก 9 รูปแบบ 

ดังนี้ ลายเครือนอย และลายเครือนอยประยุกต ลายเครือกลางและลายเครือกลางประยุกต ลายเครือ

ใหญและลายเครือใหญประยุกต ลายสี ่ขอและ ลายสี ่ขอประยุกต ลายแปดขอและลายแปดขอ

ประยุกต ลายนําอางและลายนําอางประยุกต ลายมนสิบหกและลายมนสิบหก ประยุกต ลายสิบสอง

หนวยตัดและลายสิบสองหนวยตัดประยุกต ลายสองทองและลายสองทองประยุกต จากนั้น  

นํารูปแบบลาย ไปประเมินคุณภาพเบื ้องตนโดยผู เชี ่ยวชาญและผู ประกอบการกอนนําไปผลิต 

เปนลายพิมพผาตีนจกตนแบบเพื่อนําลายพิมพผาตีน จกตนแบบทั้ง 9 รูปแบบ มาประเมินคุณภาพ

วิเคราะหจาก โครงสรางลาย สี ความหมาย วัสดุ โดยผูเชี ่ยวชาญและผูประกอบการ พบวาดาน
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โครงสรางลวดลาย สี อยูในระดับมีคุณภาพมากท่ีคาเฉลี่ยท่ี 4.10  ดานความหมายโดยรวมอยูในระดับ

มีคุณภาพมากที่ คาเฉลี ่ย 4.18 และดานวัสดุอยู ในระดับมีคุณภาพมากที่คาเฉลี ่ย 3.99 ผู ว ิจัย 

นํารูปแบบลายพิมพผาตีนจกจากผลการประเมิน คุณภาพอยู ในระดับมากที ่ส ุด 5 อันดับแรก  

นํามาสรางสรรคแฟชั่นเครื่องแตงกายสตรี จํานวน 5 รูปแบบ คือ เครื่องแตงกาย สําหรับทํางาน 

ชุดกระโปรง เครื่องแตงกายสําหรับทํางานชุดเสื้อสูท กางเกง เครื่องแตงกายสําหรับงานเลี้ยงสังสรรค 

เครื ่องแตง กายลําลองชุดเสื ้อ กางเกง และเครื ่องแตงกายลําลองเสื ้อคลุม และนําไปประเมิน 

ความพึงพอใจจากกลุมตัวอยาง คือ ผูบริโภค และนักทองเที่ยวที่เขามาพิพิธภัณฑผาสาธร อําเภอ

ศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย จํานวน 108 คน ผลการวิจัย พบวา กลุ มตัวอยาง มีความพึงพอใจ 

ในรูปแบบแฟชั ่นโดยรวมอยู ในระดับมาก เมื ่อจําแนกตามอายุ พบวา ชวงอายุ 50 ป ขึ ้นไป  

มีความพึงพอใจใน รูปแบบแฟชั่นมากกวา คาเฉลี่ยที่ 4.17 เพศหญิงมีความพึงพอใจในรูปแบบแฟชั่น

มากกวา คาเฉลี่ยที่ 4.10 และชวงรายได มากกวา 20,000 บาท มีความพึงพอใจในรูปแบบแฟชั่น

มากกวาคาเฉลี่ยท่ี 4.09 และพบวากลุมตัวอยางมีความพึงพอใจแตกตาง ในเรื่อง รูปแบบเสื้อผาแฟชั่น

มีความรวมสมัย โดดเดน เปนที่สนใจแกผูพบเห็น รูปแบบเสื้อผาแฟชั่นมีสีสันสวยงาม คมชัด  เสื้อผา 

แฟชั่นสามารถนําไปสวมใสไดเหมาะสมกับรูปแบบที่ตองใช  รูปแบบแฟชั่นมีความสวยงาม ประณีต  

ลวดลายสื่อถึงภูมิปญญา ศิลปะการทอผาตีนจกไทย  การจัดองคประกอบของลวดลายมีความประณีต

สวยงาม เชื่อมโยงสัมพันธหรือประสานกันอยางลง ตัว ลวดลายที่มีการประยุกตมีองคประกอบ 

ที่เหมาะสมและสมดุลกันอยางลงตัว ลวดลายสื ่อถึงภูมิปญญาศิลปะการทอผาตีนจก ไทยพวน 

ลวดลายสามารถสื่อความหมายของลายหลักไดเหมาะสม ลวดลายสามารถสื่อความหมายของลาย

หลักไดเหมาะสม ตางกันท่ี 0.05 แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ   



 

 

  บทที่ 3 
วิธีดำเนินการวิจัย 

 
 การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่นร่วมสมัย ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที ่เกี ่ยวข้องเพื่อให้สอดคล้อง 
กับวัตถุประสงค์โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
 3.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 3.2 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 3.3 สถิติที่ใช้ในการวิจัย 

   
3.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 

 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 1 เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน  
 ประชากร คือ ผ้ามัดหมีข่องชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรี 

 กลุ่มตัวอย่าง คือ ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรี ได้แก่  
          - ลวดลายผ้ามัดหมี่โบราณ  
                            - ลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต ์ 
 

 วัตถ ุประสงค์การวิจ ัยข้อที่  2 เพื ่อพัฒนาลวดลายผ้าม ัดหมี ่ท ี ่สะท้อนอัตลักษณ์  
ของชาวไทยพวน 
  ประชากร คือ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านงานหัตถกรรมผ้าทอและการออกแบบ
ลวดลายผ้าทอมัดหมี่  
 กลุ่มตัวอย่าง คือ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านงานหัตถกรรมผ้าทอและการออกแบบ
ลวดลายผ้าทอมัดหมี่ จำนวน 3 ท่าน ได้แก่  
    1)  ผู ้ช่วยศาสตราจารย์ ปรารถนา ศิริสานต์ อาจารย์ประจำสาขาวิชาออกแบบ
ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
    2)  อาจารย์สัมภาษณ์ สุวรรณคีรี อาจารย์ประจำสาขาวิชาออกแบบแฟชั่นและสิ่งทอ
คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
 3) คุณเพ็ญศรี ม่วงศิลป์ สมาชิกกลุ่มสตรีอาสาบ้านพวน ตำบลหินปัก อำเภอบ้านหมี่ 
จังหวัดลพบุรี 
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 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 3 เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่  
ที่ได้รับการพัฒนาและประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย  
 ประชากร คือ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย  
 กลุ่มตัวอย่าง คือ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
จำนวน 3 ท่าน ได้แก่ 
    1) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อุษา อินประสิทธิ์ อาจารย์ประจำสาขาวิชาออกแบบ
ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
    2) อาจารย์ เกต ุวด ี ห ิร ัญพงษ์  อาจารย ์ประจำสาขาว ิชาอ ุตสาหกรรมศิลป์   
คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี 
    3) คุณนภัสสร โล่หส์ถาพรพิพิธ นักออกแบบแฟชั่น บริษัท ยัสปาล จำกัด 
  

3.2 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 

 เครื ่องมือที ่ใช ้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล เพื ่อประกอบการศึกษางานวิจ ัยในครั ้งนี้                        
มีข้ันตอนการดำเนินงานตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยโดยมีขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 

 3.2.1 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหม่ีของชาวไทยพวน มีวิธีการดำเนินการวิจัย ดังนี้ 
   3.2.1.1 แหล่งข้อมูล คือ เอกสารแนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับศิลปะ
หัตกรรม ผ้าทอมัดหมี่ชาวไทยพวน และกระบวนการสร้างงานและลักษณะทางกายภาพของชิ้นงาน  
และข้อมูลภาคสนามที่พิพิธภัณฑ์ลายผ้าและศูนย์การเรียนรู้ชุมชนบ้านพวน (กลุ่มสตรีอาสาบ้านพวน) 
อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี 
   3.2.1.2 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้า
มัดหมี่ โดยแบ่งเกณฑ์การวิเคราะห์ 3 ด้าน ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ และสี 
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ตัวอย่าง  แบบวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้ามัดหม่ี 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที…่…ชื่อตัวอย่างผลงาน……….. 
ที่มา: ……………………………………. 

ตารางท่ี… ตารางการวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้ามัดหมี่ 

เกณฑ์การวิเคราะห์                                                          การวิเคราะห์ตัวอย่างผลงาน 

ลักษณะโครงร่างลวดลาย  
 

ลักษณะการทอ  
 

สี 
 

 
สรุปการวิเคราะห…์………………………………………………………………………………………. 

ตารางที่ 3.1 ตัวอย่างตารางการวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้ามัดหมี่ 
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
   3.2.1.3 การสร้างเครื่องมือ มีวิธีการดำเนินการ ดังนี้ 
     1) ศึกษาทฤษฎี เอกสาร แนวคิด งานวิจัยและลงพื้นที่ภาคสนามทำการ
บันทึกภาพ-เสียง สมุดจด การถ่ายภาพ และการสังเกต ที ่เกี ่ยวกับอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ 
ไทยพวน เพ่ือสรุปประเด็นการวิเคราะห์ 

          2) กำหนดเกณฑ์การวิเคราะห์  
     3) สร้างแบบการวิเคราะห์โดยแบ่งเกณฑ์การวิเคราะห์  3 ด้าน ได้แก่ 
ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอและ สี 

         4) ดำเนินการนำมาวิเคราะห์ข้อมูล  
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   3.2.1.4 การเก็บรวบรวมข้อมูล การนำแบบวิเคราะห์มาวิเคราะห์ลวดลายผ้ามัด
ของชาวไทยพวน จังหวัดลพบุรีทั ้งลวดลายผ้ามัดหมี ่โบราณ และลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต์  
โดยวิเคราะห์ตามเกณฑ์การวิเคราะห์ 3 ด้าน 
    3.2.1.5 การวิเคราะห์ข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลแบบพรรณนาวิเคราะห์ ตามเกณฑ์ 
การวิเคราะห ์3 ด้าน ได้แก่  
    1) ลักษณะโครงร่างลวดลาย หมายถึง ลักษณะเส้นกรอบนอกของลวดลาย
ผ้ามัดหมี่ที่ปรากฏ  
    2) ลักษณะการทอ หมายถึง รายละเอียดและรูปแบบของการทอผ้ามัดหมี่ 
    3) สี หมายถึง สีที่ปรากฏบนลวดลายและผ้ามัดหมี่ 
และนำผลที่ได้จากการวิเคราะห์มาเป็นแนวทางในการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์  
ของชาวไทยพวน 
 

 3.2.2 เพื ่อพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี ่ที ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน  มีว ิธ ีการ
ดำเนินการวิจัยดังนี้ 
  ผู้วิจัยทำการออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน ซึ่งได้รับคำแนะนำ
ด้านวิธีการเขียนลวดลายและออกแบบลวดลาย โดยประธาน กลุ่มสตรีอาสาบ้านพวน อำเภอบ้านหมี่ 
จังหวัดลพบุรี เป็นผู้ให้คำแนะนำ เมื่อผู้วิจัยได้ศึกษาวิธีการเขียนลวดลายและได้ทำการออกแบบ
ลวดลายแล้ว จ ึงนำลวดลายที ่ ได ้ท ั ้ง  3 แบบ มาประเมินลวดลายโดยประเมินความคิดเห็น 
ของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้าและการออกแบบลวดลายผ้าทอมัดหมี่
  
  3.2.2.1 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิ 
และผู้เชี่ยวชาญ ที่มีต่อลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน ที่ได้รับการออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้า
มัดหมี่ทั ้ง 3 แบบ โดยเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้เป็นเครื่องมือที่ใช้  
ในการวิจัยเพื่อประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า  
โดยเป็นแบบประเมินที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น แบ่งเป็น 3 ด้าน คือ ด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย 
ด้านความเหมาะสมกับวัสดุและกรรมวิธีผลิต และด้านความสวยงามและลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์  
โดยแบบประเมินเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ ดังนี้ 
 
ตอนที่1 แบบประเมินความคิดเห็นเกี่ยวกับลวดลายผ้ามัดหมี่ที่ได้รับการพัฒนา เพื่อการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร่วมสมัยโปรดพิจารณารูปภาพลวดลายผ้ามัดหมี ่ชาวไทยพวน แล้วกรอกแบบ
ประเมินถึงความเหมาะสมของลวดลายที่ผ่านการพัฒนา โดยลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวนที่สื่อ 
ให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน  
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รูปแบบที1่ 
ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

 

 ลายหม่าจับ (กระจับ) เป็นลายผ้ามัดหมี่โบราณ ผู้วิจัยได้ผสมผสานกับลายกระถางดอกไม้ซึ่ง
เป็นลวดลายจากภูมิปัญญาของชาวบ้านที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติรอบๆตัว  ผู้วิจัยได้
ประยุกต์ลายหม่าจับ (กระจับ) ให้เกาะเกี่ยวกันเป็นวง สื่อถึงความกลมเกลียวของชาวไทนพวนและ
ขยายลวดลายให้กว้างขึ ้น และสีที ่ใช้ในการอกแบบลวดลายมาจาก แนวโน้มแฟชั ่น SPRING 
SUMMER 2022   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

                                                                                                                                                                                                                                                                                          

ลายหม่าจับ (กระจับ) 

ลายกระถางดอกไม ้
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ข้อที ่   

 
รายละเอียด 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 
 

1.     
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ความเหมาะสมกับประโยชน์ใชส้อย 
1.1 ลักษณะลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บเป็นผลิตภณัฑ์

แฟช่ันร่วมสมัย............................................................................. 
1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เป็นผลิตภัณฑ์แฟช่ัน  

ร่วมสมัย....................................................................................... 
1.3 ขนาดของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเยบ็เป็นผลิตภัณฑ์

แฟช่ันร่วมสมัย.............................................................................. 
1.4 มีความเหมาะสมดา้นการใช้งานเมือ่นำไปตัดเย็บเป็นผลติภณัฑ์  

แฟช่ันร่วมสมัย.............................................................................. 

  

 
 
....... 
 
....... 
 
....... 
 
....... 
 

 

 
 
....... 
 
....... 
 
....... 
 
....... 

 

 
 
....... 
 
....... 
 
....... 
 
....... 

 

 
 
....... 
 
....... 
 
....... 
 
....... 

 

 
 
....... 
 
....... 
 
....... 
 
....... 
 

 

2.  

 

วัสดุและกรรมวิธีการผลิต  
2.1 วัสดุที่ใช้ในการผลติเส้นด้ายฝ้ายยอ้มสีสังเคราะห์......................... 
2.2 กระบวนการมัดหมีล่วดลายเหมาะสม........................................... 
2.3 ขั้นตอนการทอผ้าใช้กี่กระตุก........................................................ 
2.4 ระยะเวลาในการผลิต 1 เดือน...................................................... 

2.5 ความยากง่ายในการผลติโดยรวมมีความเหมาะสม……………….. 

 

 
....... 
....... 
....... 
....... 
....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 
 

 

3.     
    

 

ความสวยงามและลวดลายท่ีเป็นอัตลักษณ ์
3.1 ความสวยงามของลวดลาย........................................................... 
3.2 องค์ประกอบในการจัดวางลวดลาย............................................. 
3.3 สีสวยงามและเหมาะสม............................................................... 
3.4 สื่อให้เห็นถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น.................................................... 
3.5 สื่อให้เห็นถึงอัตลักษณ์ประจำท้องถิ่น......................................... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 
 

 
ตารางท่ี 3.2  แบบประเมินความคิดเห็นด้านการพัฒนาลวดลายผ้า รูปแบบที่ 1 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 
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                      รูปแบบที่2 
 

ลายธรรมชาติพันเครือ 
        ลายหัวปรี เป็นลวดลายที่ได้จากภูมิปัญญาชาวบ้านเรียนแบบหัวปรีจากต้นกล้วยที่ปลูกมากใน
ชุมชน ผสมผสานกับลายลูกตุ้ม และลายพันเครือที ่เป็นลายผ้ามัดหมี่โบราณ และสีที ่ใช้ในการ
ออกแบบลวดลายมาจาก แนวโน้มแฟชั่น SPRING SUMMER 2022   

                                                                                                                                                                

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.2 ลายธรรมชาติพันเครือ 
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

ลายหัวปรี 

ลายลูกตุ้ม 

ลายพันเครือ 
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ข้อที ่   

 
รายละเอียด 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 
 

1.     
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ความเหมาะสมกับประโยชน์ใชส้อย 
1.1 ลักษณะลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บเป็นผลิตภณัฑ์

แฟช่ันร่วมสมัย............................................................................. 
1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เป็นผลิตภัณฑ์แฟช่ัน  

ร่วมสมัย....................................................................................... 
1.3 ขนาดของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเยบ็เป็นผลิตภัณฑ์

แฟช่ันร่วมสมัย.............................................................................. 
1.4 มีความเหมาะสมดา้นการใช้งานเมือ่นำไปตัดเย็บเป็นผลติภณัฑ์  

แฟช่ันร่วมสมัย.............................................................................. 
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วัสดุและกรรมวิธีการผลิต  
2.1 วัสดุที่ใช้ในการผลติเส้นด้ายฝ้ายยอ้มสีสังเคราะห์......................... 
2.2 กระบวนการมัดหมีล่วดลายเหมาะสม........................................... 
2.3 ขั้นตอนการทอผ้าใช้กี่กระตุก........................................................ 
2.4 ระยะเวลาในการผลิต 1 เดือน...................................................... 

2.5 ความยากง่ายในการผลติโดยรวมมีความเหมาะสม……………….. 
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3.     
    

 

ความสวยงามและลวดลายท่ีเป็นอัตลักษณ ์
3.1 ความสวยงามของลวดลาย........................................................... 
3.2 องค์ประกอบในการจัดวางลวดลาย............................................. 
3.3 สีสวยงามและเหมาะสม............................................................... 
3.4 สื่อให้เห็นถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น.................................................... 
3.5  สื่อให้เห็นถึงอัตลักษณ์ประจำท้องถิ่น......................................... 
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ตารางท่ี 3.3  แบบประเมินความคิดเห็นด้านการพัฒนาลวดลายผ้า รูปแบบที่ 2 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 
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รูปแบบที3่ 

  

ลายหม่าจับประยุกต์  
ลายหม่าจับ (กระจับ) เป็นลายผ้ามัดหมี่โบราณ ผู้วิจัยใช้ลักษณะการวางลายแบบBrick เพื ่อให้
ลวดลายมีความร่วมสมัย และผสมผสานกับลายประยุกต์มีลักษณะแบบเรขาคณิต และสีที่ใช้ในการ
ออกแบบลวดลายมาจาก แนวโน้มแฟชั่น SPRING SUMMER 2022   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.3 ลายหม่าจับประยุกต์  
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

ลายหม่าจับ (กระจับ) 

ลายประยุกต์ แบบเรขาคณิต 
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ข้อที ่   
 

รายละเอียด 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 
 

1.     
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ความเหมาะสมกับประโยชน์ใชส้อย 
1.2 ลักษณะลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บเป็นผลิตภณัฑ์

แฟช่ันร่วมสมัย............................................................................. 
1.3 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เป็นผลิตภัณฑ์แฟช่ัน  

ร่วมสมัย....................................................................................... 
1.4 ขนาดของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเยบ็เป็นผลิตภัณฑ์

แฟช่ันร่วมสมัย.............................................................................. 
1.5 มีความเหมาะสมดา้นการใช้งานเมือ่นำไปตัดเย็บเป็นผลติภณัฑ์  

แฟช่ันร่วมสมัย.............................................................................. 
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2.  

 

วัสดุและกรรมวิธีการผลิต  
2.1 วัสดุที่ใช้ในการผลติเส้นด้ายฝ้ายยอ้มสีสังเคราะห์......................... 
2.2 กระบวนการมัดหมีล่วดลายเหมาะสม........................................... 
2.3 ขั้นตอนการทอผ้าใช้กี่กระตุก........................................................ 
2.4 ระยะเวลาในการผลิต 1 เดือน...................................................... 

2.5 ความยากง่ายในการผลติโดยรวมมีความเหมาะสม……………….. 

 

 
....... 
....... 
....... 
....... 
....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 
 

 

3.     
    

 

ความสวยงามและลวดลายท่ีเป็นอัตลักษณ ์
3.1 ความสวยงามของลวดลาย........................................................... 
3.2 องค์ประกอบในการจัดวางลวดลาย............................................. 
3.3 สีสวยงามและเหมาะสม............................................................... 
3.4 สื่อให้เห็นถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น.................................................... 
3.5 สื่อให้เห็นถึงอัตลักษณ์ประจำท้องถิ่น......................................... 
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ตารางท่ี 3.4  แบบประเมินความคิดเห็นด้านการพัฒนาลวดลายผ้า รูปแบบที่ 3 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ตอนที2่ ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมของผู้ตอบแบบประเมิน 
 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................ 

............................................................................................................................. ................................... 
 
  3.2.2.2 การสร้างเครื่องมือ โดยจากการรวบรวมข้อมูลด้านอัตลักษณ์ของผ้ามัดหมี่
ชาวไทยพวนสู่การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่เหมาะสม โดยมีวิธีการดำเนินการ ดังนี้ 
     1) นำข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์การศึกษาลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน
จังหวัดลพบุรี มาผสมผสานกับอัตลักษณ์ของไทยพวน มาสังเคราะห์เพื่อใช้เป็นแนวทางในการพัฒนา
ลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวนจังหวัดลพบุรี 
     2) นำผลจากการส ังเคราะห์ข้อมูลมาสรุปแนวทางการพัฒนาลวดลาย 
เพ่ือมาประยุกต์ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวนจังหวัดลพบุรี 
     3) ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวนจังหวัดลพบุรี โดยนำลวดลายผ้า
มัดหมี ่โบราณที ่เป ็นเอกลักษณ์มาผสมผสานกับอัตลักษณ์ของไทยพวนเพื ่อใช้เป็นแนวทาง 
ในการออกแบบ 
     4) นำลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวนจังหวัดลพบุรีที่ออกแบบจำนวน 3 แบบ                         
ไปให้ผู ้เชี ่ยวชาญประเมินเพื ่อพิจารณาความเหมาะสมและความเป็นไปได้ในการนำไปทอจริง  
โดยผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญประกอบด้วย  
      (1)  ผู ้ช ่วยศาสตราจารย์  ปรารถนา ศิร ิสานต์ อาจารย ์ประจำสาขา 
วิชาออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
      (2)  อาจารย์สัมภาษณ์ สุวรรณคีรี อาจารย์ประจำสาขาวิชาออกแบบแฟชั่น
และสิ่งทอคณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
   (3) คุณเพ็ญศรี ม่วงศิลป์ สมาชิกกลุ่มสตรีอาสาบ้านพวน ตำบลหินปัก 
อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี 
     5)  สร ุปผลการประเม ินความเหมาะสมท ี ่ ม ีต ่ อลวดลายผ ้าม ัดหมี่                       
ชาวไทยพวน อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี ที่พัฒนาโดยการผสมผสานกับอัตลักษณ์ของไทยพวน 
จังหวัดลพบุรี เลือกแบบที่ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญมีความเห็นว่าเหมาะสมที่สุดเพ่ือนำไปสู่การผลิต
ผืนผ้าทอมัดหมี่จริง 
      6)  นำผ ้าทอม ัดหมี่ท ี ่ ผ ่ านกระบวนการทอเร ียบร ้อยแล ้ว ไปต ัดเย็บ                  
เป็นต้นแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
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   3.2.2.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล ลักษณะการเก็บรวบรวมข้อมูลใช้แจกแบบประเมิน
ให้กับผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญในช่องทางออนไลน์ แล้วให้ผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญ 
ส่งแบบประเมินกลับคืนในช่องทางออนไลน์เช่นกัน โดยตรวจสอบความสมบูรณ์ของแบบประเมินแล้ว
นำข้อมูลที่ได้ไปวิเคราะห์ค่าทางสถิติและทำการสรุปผล เพื่อเป็นแนวทางในการนำลวดลายที่ได้ 
ไปทำการทอจริง  
 
  3.2.2.4 การวิเคราะห์ข้อมูล นำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ตามลำดับดังนี้ 
     1) ตรวจสอบจำนวนแบบประเมินที่ผ่านการกรอกให้ครบถ้วนสมบูรณ์ 
       2) วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้โปรแกรมสำเร็จรูปด้วยคอมพิวเตอร์ 
                          ตอนที่1 แบบประเมินความคิดเห็นเกี่ยวกับลวดลายผ้ามัดหมี่ที่ได้รับ
การพัฒนาเพื ่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร่วมสมัย วิเคราะห์ข้อมูลโดยหาค่าเฉลี่ย (Mean)  
และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) ของระดับความเหมาะสมของลวดลายลวดลายผ้า
มัดหมี่โดยทำเป็นรายด้านและภาพ นำเสนอในรูปแบบตารางและคำบรรยายประกอบโดยแบ่งเกณฑ์
ดังนี้ 
      4.51 - 5.00 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดับมากที่สุด 
      3.51 - 4.50 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดับมาก 
      2.51 – 3.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมปานกลาง 
      1.51 – 2.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมน้อย  
      1.00 – 1.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมน้อยที่สุด 
เกณฑ์ยอมรับประสิทธิภาพของลวดลายผ้ามัดหมี ่คือ ค่าเฉลี่ย (Mean)  
 

  3.2.3 เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่ที่ได้รับการพัฒนาและ
ประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย มีวิธีการดำเนินการวิจัยดังนี้ 
    เมื่อได้พัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่และทำการทอจริงแล้ว ผู้วิจัยจึงทำการออกแบบ
รูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น จำนวน 5 แบบ ได้แก่ เสื้อผ้าบุรุษ เสื้อผ้าสตรี เสื้อผ้าคู่แม่และลูก เสื้อผ้า
Unisex และกระเป๋า จากนั้นนำรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นที่ได้ออกแบบ ไปประเมินความคิดเห็น 
ของผู้ทรงคุณวุฒิและผู ้เชี ่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย แบ่งออก 
เป็น 2 ด้าน ได้แก่ ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความงาม 
  3.2.3.1 เครื ่องมือที ่ใช้ในการวิจัย คือ แบบประเมินความคิดเห็นผู ้ทรงคุณวุฒิ 
และผู้เชี่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย จำนวน 5 แบบ ได้แก่ เสื้อผ้าบุรุษ 
เสื้อผ้าสตรี เสื ้อผ้าคู่แม่และลูก เสื้อผ้าUnisex และกระเป๋า โดยใช้ผ้ามัดหมี่ที ่ได้รับการออกแบบ
พัฒนาแล้ว ทำให้เป็นผลิตภัณฑ์แฟชั่น โดยเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้                            
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เป็นเครื ่องม ือที ่ ใช ้ในการวิจ ัยเพื ่อประเมินความคิดเห ็นของผ ู ้ทรงคุณวุฒ ิและผู ้ เช ี ่ยวชาญ 
ด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร ่วมสมัย  โดยเป็นแบบประเมินที ่ผ ู ้ว ิจ ัยสร้างขึ้น  
แบ่งเป็น 2 ด้าน คือ ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความงาม โดยออกแบบ
ประเมินเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ ดังนี้ 
 

ตอนที่ 1 แบบประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญด้านความพึงพอใจ
รูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 

 
 

 
 

 

                                                                                                

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.4 ผลิตภัณฑ์แฟชั่นเสื้อผ้าแม่และลูก  
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบท่ี 1 
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ตารางท่ี 3.5  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย แบบที่ 1 เสื้อผ้าแม่และลูก 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพที่ 3.5 ผลิตภัณฑ์แฟชั่นเสื้อผ้าสตรี  
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

ตารางท่ี 3.6  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย แบบที่ 2 เสื้อผ้าสตรี 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบที่ 2 
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ภาพที่ 3.6 ผลิตภัณฑ์แฟชั่นเสื้อผ้าบุรุษ  
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

ตารางท่ี 3.7  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย แบบที่ 3 เสื้อผ้าบุรุษ 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบท่ี 3 



108 
 

 

 

 

 

 

 

            

                                     

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.7 ผลิตภัณฑ์แฟชั่นเสื้อผ้าUnisex  
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

ตารางท่ี 3.8  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย แบบที่ 4 เสื้อผ้าUnisex 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบท่ี 4 
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ภาพที่ 3.8 ผลิตภัณฑ์แฟชั่นกระเป๋า  
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

ตารางท่ี 3.9 แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย แบบที่ 5 กระเป๋า 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบท่ี 5 
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ตอนที ่2 ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมของผู้ตอบแบบประเมิน 
  

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................................................. ...

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................. ................................... 
  
  3.2.3.2 การสร้างเครื่องมือ โดยได้ข้อมูลด้านรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นมาเป็นแนวทาง 
เพ่ือให้เหมาะสมกับการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นแบบร่วมสมัย โดยมีวิธีการดำเนินการ ดังนี้  
     1) กำหนดกรอบของคำถามเก ี ่ยวก ับผล ิตภ ัณฑ์ แฟช ั ่นจากผ ้าม ัดหมี่   
ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช ้สอย และด้านรูปแบบกับความงาม เพื ่อนำมาใช ้เป็นแนวทาง 
ในการกำหนดประเด็นคำถามเพ่ือให้ตรงประเด็นตามวัตถุประสงค์ 
    2) กำหนดรูปแบบของแบบประเมินเพื ่อให้คำถามมีความชัดเจน ตอบง่าย  
มีความกระชับรัดกุม โดยให้มีจำนวนคำถามไม่มากนักตรงประเด็นตามวัตถุประสงค์เพ่ือคำนึงถึงข้อมูล
และการวิเคราะห์ข้อมูล 
     3) นำแบบประเมินที ่สร้างเสร็จแล้วนำเสนอผู้ทรงคุณวุฒิและผู ้เชี ่ยวชาญ 
ด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย โดยผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญประกอบด้วย 
                   (1) ผู ้ช ่วยศาสตราจารย์ ดร. อุษา อินประสิทธิ ์ อาจารย์ประจำสาขา 
วิชาออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
      (2) อาจารย์เกตุวดี หิรัญพงษ์ อาจารย์ประจำสาขาวิชาอุตสาหกรรมศิลป์ 
คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี 
      (3) คุณนภัสสร โล่หส์ถาพรพิพิธ นักออกแบบแฟชั่น บริษัท ยัสปาล จำกัด 
     4) สรุปแบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
     5) เลือกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นที ่ผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เชี ่ยวชาญมีความเห็น 
ว่าเหมาะสมที่สุดเพื่อนำไปสู่การตัดเย็บเป็นต้นแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น 
 

  3.2.3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล ลักษณะการเก็บรวบรวมข้อมูลใช้แจกแบบประเมิน
ให้กับผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญในช่องทางออนไลน์ แล้วให้ผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญ 
ส่งแบบประเมินกลับคืนในช่องทางออนไลน์เช่นกัน โดยตรวจสอบความสมบูรณ์ของแบบประเมินแล้ว
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นำข้อมูลที่ได้ไปวิเคราะห์ค่าทางสถิติและทำการสรุปผล เพื่อเป็นแนวทางในการนำลวดลายที่ได้ 
ไปทำการทอจริง  
 
  3.2.3.4 การวิเคราะห์ข้อมูล นำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ตามลำดับดังนี้ 
     1) ตรวจสอบจำนวนแบบประเมินที่ผ่านการกรอกให้ครบถ้วนสมบูรณ์ 
       2) วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้โปรแกรมสำเร็จรูปด้วยคอมพิวเตอร์ 
                          ตอนที่1 แบบประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ
ด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร่วมสมัย วิเคราะห์ข้อมูลโดยหาค่าเฉลี ่ย (Mean)  
และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) ของระดับความเหมาะสมของลวดลายลวดลายผ้า
มัดหมี่โดยทำเป็นรายด้านและภาพ นำเสนอในรูปแบบตารางและคำบรรยายประกอบโดยแบ่งเกณฑ์
ดังนี้ 
      4.51 - 5.00 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดับมากที่สุด 
      3.51 - 4.50 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดับมาก 
      2.51 – 3.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมปานกลาง 
      1.51 – 2.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมน้อย  
      1.00 – 1.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมน้อยที่สุด 
เกณฑ์ยอมรับประสิทธิภาพของลวดลายผ้ามัดหมี ่คือ ค่าเฉลี่ย (Mean)  
 

3.3 สถิติที่ใช้ในการวิจัย  
 

 ในการวิเคราะห์ข้อมูลวิจัยใช้โปรแกรมสำเร็จรูปด้วยคอมพิวเตอร์ในการวิเคราะห์ข้อมูล  
โดยใช้ข้อมูลทางสถิติประกอบการนำเสนอผลการวิเคราะห์ดังต่อไปนี้ 
 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 1 เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน 
  ข้อมูลแบบวิเคราะห์และสังเคราะห์พรรณนา 
 วัตถ ุประสงค์การวิจ ัยข้อที่  2 เพื ่อพัฒนาลวดลายผ้าม ัดหมี ่ท ี ่สะท้อนอัตลักษณ์  
ของชาวไทยพวน   
  สถ ิต ิท ี ่ ใช ้ ในการว ิจ ัย ค ือ  หาค ่าเฉล ี ่ย (Mean)  และค ่าเบ ี ่ยงเบนมาตรฐาน  
(Standard Deviation) 
 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 3 เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่ 
ทีไ่ด้รับการพัฒนาและประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
  สถ ิต ิท ี ่ ใช ้ ในการว ิจ ัย ค ือ  หาค ่าเฉล ี ่ย (Mean)  และค ่าเบ ี ่ยงเบนมาตรฐาน  
(Standard Deviation) 
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แผนผังวิธีการดำเนินงานวิจัย 
(Research and Development Diagram) 

 
 
 
 
            
            
                                         
                                                                                                                                                                      
                                                                                                                                                                        
 
 
 
 
                    
 
 
 
 
 

ศึกษาข้อมูลเบื้องต้น 

ปัญหาการวิจยั 

ศึกษาข้อมูลและทฤษฎีเพื่อนำมาเป็นพ้ืนฐานการวิจัย 

กำหนดกลุ่มเป้าหมาย 

ศึกษาปัญหาผลิตภัณฑ์เดมิจากกลุม่ทอผ้ามัดหมี ่
โดยการถ่ายภาพ และสอบถาม 

ไม่ผา่น 

ทำการออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้าทอมัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณไ์ทยพวน  

วิเคราะห์และสรุปแนวทางการพัฒนาลวดลาย 

ประเมินการออกแบบและพัฒนาลวดลาย
โดยผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ 

ปรับปรุงแก้ไข 
 

 

 

นำไปทอเป็นผืน 

ประเมินการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น              
โดยผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ 

อภิปรายผลทีไ่ด ้

สร้างต้นแบบผลติภณัฑ์แฟช่ันร่วมสมัย 

ทำการออกแบบผลติภณัฑ์แฟช่ัน             

ปรับปรุงแก้ไข 
 

 

 

ไม่ผา่น 

ภาพที่ 3.9 แผนผังวิธีการดำเนินงานวิจัย 

ที่มา: กรชนก บุญทร (2564) 
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บทท่ี 4 

ผลการวิจัย 
 

 การพัฒนาลวดลายผามัดหม่ีท่ีสะทอนอัตลักษณของชาวไทยพวนสูการอออกแบบผลิตภัณฑ

แฟชั่นรวมสมัย ผูวิจัยไดนำขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนควาทฤษฎี เอกสารงานวิจัยที่เกี ่ยวของ 

และการลงพื้นท่ีภาคสนาม และการประเมินความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญ เพื่อนำมา

วิเคราะหและนำเสนอผลการวิจัย ซึ่งทำการเรียบเรียงโดยแบงเปน 3 ขั้นตอนตามวัตถุประสงค 

การวิจัย ดังนี้ 
 

 4.1 เพ่ือศึกษาอัตลักษณลวดลายผามัดหม่ีของชาวไทยพวน  

 ในการวิเคราะหขอมูล ผู ว ิจ ัยไดศึกษาขอมูลเกี ่ยวกับลวดลายผามัดหมี ่โบราณ  

และลวดลายผามัดหมี่ประยุกต จากการศึกษาคนควาทฤษฎี เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ และการลง

พื้นที่ภาคสนามที่พิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน (กลุมสตรีอาสาบานพวน) 

อำเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี ใชวิธีเก็บรวบรวมขอมูลดวยการบันทึกภาพเคลื่อนไหว และ ภาพถาย  

และการวิเคราะหดวยแบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหมี่ โดยแบงเกณฑการวิเคราะห  

3 ดาน ไดแก ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะการทอ และสี เพื ่อสังเคราะหเปนแนวทาง 

ในการออกแบบ และพัฒนาลวดลายผามัดหม่ีชาวไทยพวน  

  การวิเคราะหขอมูล โดยแบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ี โดยแบงเกณฑ

การวิเคราะห 3 ดาน ไดแก ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะการทอ และสี 

  วิเคราะหขอมูลแบบพรรณนาวิเคราะห ตามเกณฑการวิเคราะห 3 ดาน ไดแก  

    1) ล ักษณะโครงร างลวดลาย หมายถ ึง ล ักษณะเส นกรอบนออก 

ของลวดลายผามัดหม่ีท่ีปรากฏ  

    2) ลักษณะการทอ หมายถึง รายละเอียดและรูปแบบของการทอผามัดหม่ี 

    3) ส ีหมายถึง สีท่ีปรากฏบนลวดลายและผามัดหม่ี 

ดังนี้ 
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แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหม่ีคั่น 
 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.1 ลายหม่ีค่ัน 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.1 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหม่ีค่ัน  

    เกณฑการวิเคราะห         การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย โครงรางลวดลายท่ีปรากฏมีลักษณะเปนเสนแถบ  

สีพื้นคั่นระหวางลวดลาย ใชการตอลายแบบเรียง

ตอกันซายไปขวา (Square) 
 

ลักษณะการทอ  การทอแบบ 2 ตะกอ  
 

ส ี

 

สีท่ีปรากฏบนผืนผาเปนสีวรรณะรอน 30% ไดแก  

สีแดง สีเหลือง และ สีวรรณะเย็น 70% ไดแก สี

เขียว และสีน้ำตาล สีเหลานีมั้กใชกับผาทอมัดหม่ี

แบบโบราณ 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายหมี่คั่น เปนการทอลวดลายผามัดหมี่แบบโบราณ ลักษณะโครงรางลวดลาย 

ที่ปรากฏมีลักษณะเปนเสนแถบ สีพื้นคั่นระหวางลวดลาย ใชการตอลายแบบเรียงตอกันซายไปขวา 

(Square) ลักษณะการทอ แบบ 2 ตะกอ สีที่ปรากฏบนผืนผาเปนสีวรรณะรอน 20% ไดแก สีแดง 

และ สีวรรณะเย็น 80% ไดแก สีเขียว สีเหลือง และสีน้ำตาล สีเหลานี ้มักใชกับผาทอมัดหม่ี 

แบบโบราณ  
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แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหม่ีหรือหม่ีถี่ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.2 ลายหม่ีลายหรือหม่ีถ่ี (ทอลวดลายสลับกับดายลัง) 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.2 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหม่ีหรือหม่ีถ่ี  

   เกณฑการวิเคราะห         การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนลวดลาย

ธรรมชาติโครงรางคลายนกหันหนาเขาหากัน

และลวดลายแบบเรขาคณิตเปนเสนตรงแนวตั้ง

จัดวางลายสลับกับลวดลายนกคู การทอลวดลาย

สลับกับดายลังเปนการทอผามัดหม่ีแบบโบราณ 
 

ลักษณะการทอ  
 

การทอแบบ 2 ตะกอ 

ส ี

 

สีที ่ปรากฏบนผืนผาเปนสีวรรณะรอน 10% 

ไดแก สีแดง สีเหลือง และ สีวรรณะเย็น 40% 

ไดแก สีน้ำเงิน และสีดำ ขวา 50% สีเหลานี้มัก

ใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายหมี่ลาย หรือหมี่ถ่ี (ทอลวดลายสลับกับดายลัง) ลักษณะโครงรางลวดลาย 

ที ่ปรากฏเปนลวดลายธรรมชาติล ักษณะโครงร างคล ายนกหันหนาเข าหากันและลวดลาย 

แบบเรขาคณิตเปนเสนตรงแนวตั้งจัดวางลายสลับกับลวดลายนกคู การทอลวดลายสลับกับดายลัง 

เปนการทอผาแบบโบราณ ลักษณะการทอแบบ 2 ตะกอ สีที่ปรากฏบนผืนผาเปนสีวรรณะรอน 10% 
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ไดแก สีแดง สีเหลือง และ สีวรรณะเย็น 40% ไดแก สีน้ำเงิน และสีดำ ขวา 50% สีเหลานี้มักใชกับผา

ทอมัดหม่ีแบบโบราณ 

 

แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหัวปลี 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.3 ลายหัวปลี 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.3 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหัวปลี  

   เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายท่ีปรากฏคลายรูปแบบ

เรขาคณิตรูปสามเหลี่ยม ลวดลายนี้อิงจาก

ธรรมชาติ คือหัวปลจีากตนกลวย   
 

ลักษณะการทอ  
 

การทอแบบ 2 ตะกอ 

ส ี

 

สีที ่ปรากฏบนลวดลายไดแก สีชมพู สีเหลือง 

และสีขาว สีขาวเกิดจากการมัดลวดลายหม่ีเพ่ือ

เก็บสีตอนยอม สวนสีพื้น เปนสีน้ำตาลเขมมักใช

กับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายหัวปลี ลักษณะโครงรางลวดลายที ่ปรากฏคลายรูปแบบเรขาคณิตรูป

สามเหลี่ยม ลวดลายนี้อิงจากธรรมชาติ คือหัวปรีจากตนกลวย ลักษณะการทอแบบ 2 ตะกอสีท่ี

ปรากฏบนลวดลายไดแก สีชมพู สีเหลือง และสีขาว สีขาวเกิดจากการมัดลวดลายหม่ียเพ่ือเก็บสีตอน

ยอม สวนสีพ้ืน เปนสีน้ำตาลเขมมักใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
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แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายตะขาย 
 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.4 ลายตะขาย 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.4 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายตะขาย 

     เกณฑการวิเคราะห        การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตแบบสี่เหลี่ยมดานขนานเรียงตอกัน

แบบซายไปขวา (Square) คลายชองตะขาย 

และลวดลายเสนตรงแนวตั้งและแนวนอนวาง

ตัดกันแบบเครื่องหมายบวก อยูตรงกลางของ

สี่เหลี่ยมดานขนาน  
 

ลักษณะการทอ  การทอแบบ 2 ตะกอ 

ส ี

 

สีที่ปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก 

สีแดงและสีเหลือง สวนสีขาวนั้นเกิดจากการ

มัดลวดลายหมี่เพื่อเก็บสีตอนยอม สีพื้นเปนสี

น้ำตาลเขม มักใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายตะขาย ลักษณะโครงรางลวดลายท่ีปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิตแบบสี่เหลี่ยม

ดานขนานเรียงตอกันแบบซายไปขวา (Square) คลายชองตะขาย และลวดลายเสนตรงแนวตั้ง 

และแนวนอนวางตัดกันแบบเครื่องหมายบวก อยูตรงกลางของสี่เหลี่ยมดานขนาน ลักษณะการทอ 

แบบ 2 ตะกอ สีที่ปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก สีแดงและสีเหลือง สวนสีขาวนั้น 

เกิดจากการมัดลวดลายหมี ่เพื ่อเก็บสีตอนยอม สีพื ้นเปนสีน้ำตาลเขม มักใชกับผาทอมัดหม่ี 

แบบโบราณ 
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แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหมากจับหรือกระจับ 
 

 

 

ภาพท่ี 4.5 ลายหมากจับหรือกระจับ 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.5 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหมากจับหรือกระจับ 

   เกณฑการวิเคราะห  การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตวงรี ดานในวงรีมีลวดลายลักษณะ

โครงรางคลายวงกลมซอนอยูดานใน ตรงกลาง

มีลักษณะคลายวงกลมขนาดเล็ก ลวดลายนี้อิง

จากธรรมชาติ ค ือดอกหมากจ ับหร ือดอก

กระจับ    
 

ลักษณะการทอ  
 

การทอแบบ 2 ตะกอ 
 

ส ี

 

สีที่ปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก 

สีแดง สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหม่ี

เพื่อเก็บสีตอนยอม สีพื้นเปนสีน้ำตาลเขม มัก

ใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายหมากจับหรือกระจับ ลักษณะโครงรางลวดลายท่ีปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิต

วงรี ดานในวงรีมีลวดลายลักษณะโครงรางคลายวงกลมซอนอยูดานใน ตรงกลางมีลักษณะคลาย

วงกลมขนาดเล็ก ลวดลายนี้อิงจากธรรมชาติ คือดอกหมากจับหรือดอกกระจับ ลักษณะการทอ 

แบบ 2 ตะกอ สีที่ปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัด

ลวดลายหม่ีเพ่ือเก็บสีตอนยอม สีพ้ืนเปนสีน้ำตาลเขม มักใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
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แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ  ลายหมากตุมหรือลูกดุม 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.6 ลายหมากตุมหรือลูกดุม 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.6 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหมากตุมหรือลูกดุม 

    เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตสี่เหลี่ยมดานขนาน ลวดลายนี้อิงจาก

ลูกดุมเย็บติดเสื้อเปนการเรียกกระดุมเย็บติด

เสื้อของชาวอีสาน  
 

ลักษณะการทอ  
 

การทอแบบ 2 ตะกอ 
 

ส ี

 

สีที่ปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก 

สีแดง และสีวรรณะเย็น ไดแก สีเขียว สวนสี

ขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหมี่เพื ่อเก็บสี

ตอนยอม สีพื ้นเปนสีน้ำตาลเขม มักใชกับผา

ทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายหมากตุมหรือลูกดุม ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิต

สี่เหลี่ยมดานขนาน ลวดลายนี้อิงจากลูกดุมเย็บติดเสื้อเปนการเรียกกระดุมเย็บติดเสื้อของชาวอีสาน 

ลักษณะการทอ แบบ 2 ตะกอ สีท่ีปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง และสีวรรณะเย็น 

ไดแก สีเขียว สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหมี่เพื่อเก็บสีตอนยอม สีพื้นเปนสีน้ำตาลเขม  

มักใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
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แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ  ลายพันเครือ 

 

 

ภาพท่ี 4.7 ลายพันเครือ 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.7 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายพันเครือ 

     เกณฑการวิเคราะห    การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตแบบสี่เหลี่ยมดานขนานเรียงตอกัน

แบบซายไปขวา (Square) และลวดลายคลาย

เครื่องหมายบวก อยูตรงกลางของสี่เหลี่ยมดาน

ขนาน   
 

ลักษณะการทอ  การทอแบบ 2 ตะกอ 
 

ส ี

 

สีที่ปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก 

สีแดงและสีเหลือง สวนสีขาวนั้นเกิดจากการ

มัดลวดลายหมี่เพื่อเก็บสีตอนยอม สีพื้นเปนสี

น้ำตาลเขม มักใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายพันเครือลักษณะโครงรางลวดลายท่ีปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิตแบบสี่เหลี่ยม

ดานขนานเรียงตอกันแบบซายไปขวา (Square) และลวดลายคลายเครื่องหมายบวก อยูตรงกลาง 

ของสี่เหลี่ยมดานขนาน ลักษณะการทอแบบ 2 ตะกอ สีที่ปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก  

สีแดงและสีเหลือง สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหมี่เพื่อเก็บสีตอนยอม สีพื้นเปนสีน้ำตาลเขม 

มักใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
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แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 1 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.8 ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 1 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.8 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 1  

    เกณฑการวิเคราะห  การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตแบบสี่เหลี่ยมดานขนาน และโครงราง

ลวดลายแบบธรรมชาติ ลักษณะคลายดอกไมอยู

ตรงกลางของสี่เหลี่ยมดานขนานผสมผสานกับ

การใช  เส นทแยงม ุมวางขนานกับด านของ

สี่เหลี่ยมดานขนาน ลักษณะการตอลวดลายแบบ

การเรียงอิฐแนวตั้ง (Half- Drop) 
 

ลักษณะการทอ  การทอแบบ 4 ตะกอ 
 

ส ี

 

สีที ่ปรากฏบนลวดลายเปนการใชสีคู ตรงขาม

ระหวางโทนสีมวง และโทนสี่เหลือง ในอัตราสวน 

50% : 50% นิยมใชกับผาทอมัดหม่ีประยุกต 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 1 ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิต

แบบสี่เหลี่ยมดานขนาน และโครงรางลวดลายแบบธรรมชาติ ลักษณะคลายดอกไมอยูตรงกลาง 

ของสี่เหลี่ยมดานขนานผสมผสานกับการใชเสนทแยงมุมวางขนานกับดานของสี่เหลี่ยมดานขนาน 

ลักษณะการตอลวดลายแบบการเร ียงอิฐแนวตั ้ง (Half- Drop) ลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ  
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สีท่ีปรากฏบนลวดลายเปนการใชสีคูตรงขามระหวางโทนสีมวง และโทนสี่เหลือง ในอัตราสวน 50% : 

50% นิยมใชกับผาทอมัดหม่ีประยุกต   

แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 2 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.9 ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 2 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.9 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 2 

   เกณฑการวิเคราะห       การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตแบบสี ่เหลี ่ยมดานขนานขนาดเล็ก

ลักษณะการตอลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวตั้ง 

(Half- Drop) และสี ่เหลี ่ยมดานขนาน ขนาด

ใหญมีการตอลวดลายแบบเรียงตอกันแบบซาย

ไปขวา (Square) ผสมผสานกับการใชเส นซิก

แซกหร ือเส นหย ักฟ นปลา  ลวดลายแต ละ

ลวดลายถูกทอเรียงตอกันเปนชั้นๆ 
 

ลักษณะการทอ  การทอแบบ 4 ตะกอ 

ส ี

 

สีที ่ปรากฏบนลวดลายเปนการใชสีคู ตรงขาม

ระหวางสีแดงและสี่เขียว ในอัตราสวน70%: 

30% โดยมีการลดความเขมของสีด วยสีขาว

เพ ื ่อให ม ีล ักษณะเป นโทนส ีแบบพาสเทล 

(Pastel) นิยมใชกับผาทอมัดหม่ีประยุกต 
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สรุปการวิเคราะห ลายหม่ีสไลด แบบที่ 2 ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิต

แบบสี่เหลี่ยมดานขนานขนาดเล็กลักษณะการตอลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวตั้ง (Half- Drop)  

และลายสี่เหลี่ยมดานขนาน ขนาดใหญมีการตอลวดลายแบบเรียงตอกันแบบซายไปขวา (Square) 

ผสมผสานกับการใชเสนซิกแซกหรือเสนหยักฟนปลา ลวดลายแตละลวดลายถูกทอเรียงตอกันเปน

ชั ้นๆ ลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ สีที ่ปรากฏบนลวดลายเปนการใชสีคู ตรงขามระหวางสีแดง 

และสี่เขียว ในอัตราสวน70% : 30% โดยมีการลดความเขมของสีดวยสีขาวเพื่อใหมีลักษณะเปนโทน 

สีแบบพาสเทล (Pastel) นิยมใชกับผาทอมัดหม่ีประยุกต 

 

แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 3 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.10 ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 3 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.10 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 3 

   เกณฑการวิเคราะห         การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที ่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตแบบสามเหล ี ่ยม  มีการใช  เส นซิก

แซกหรือเสนหยักฟนปลาผสมผสานกับโครงราง

ลวดลายแบบธรรมชาติล ักษณะคลายดอกไม 

ลักษณะการตอลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวต้ัง 

(Half- Drop) ลวดลายแตละลวดลายถูกทอเรียง

ตอกันเปนชั้นๆ 
 

ลักษณะการทอ  การทอแบบ 4 ตะกอ 
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ตารางท่ี 4.10 (ตอ) ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด  

แบบท่ี 3 

   เกณฑการวิเคราะห         การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ส ี

 

สีที ่ปรากฏบนลวดลายเปนการใชส ีค ู ตรงขาม

ระหวางสีแดงและสี่เขียวในอัตราสวน80%: 20% 

สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหมี่เพื่อเกบ็สี

ตอนยอม สีพื ้นเปนสีน้ำตาล โดยมีการลดความ

เขมของสีดวยสีขาวเพื ่อใหมีลักษณะเปนโทนสี

แบบพาสเทล (Pastel) นิยมใชกับผาทอมัดหม่ี

ประยุกต 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายหม่ีสไลด แบบที่ 3 ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิต

แบบสามเหลี ่ยม มีการใชเส นซ ิกแซกหรือเส นหยักฟนปลาผสมผสานกับโครงรางลวดลาย 

แบบธรรมชาติลักษณะคลายดอกไม ลักษณะการตอลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวตั้ง (Half- Drop) 

ลวดลายแตละลวดลายถูกทอเรียงตอกันเปนชั ้นๆ ลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ สีที ่ปรากฏ 

บนลวดลายเปนการใชสีคูตรงขามระหวางสีแดงและสี่เขียวในอัตราสวน80% : 20% สวนสีขาวนั้นเกิด

จากการมัดลวดลายหมี่เพื่อเก็บสีตอนยอม สีพื้นเปนสีน้ำตาล โดยมีการลดความเขมของสีดวยสีขาว

เพ่ือใหมีลักษณะเปนโทนสีแบบพาสเทล (Pastel) นิยมใชกับผาทอมัดหม่ีประยุกต   

 

แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 4 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.11 ลายสสีไลด แบบท่ี 4 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
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ตารางท่ี 4.11 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 4 

    เกณฑการวิเคราะห        การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตแบบสี ่เหลี ่ยมดานขนาน ขนาดเล็ก 

และสี ่เหลี ่ยมดานขนาน ขนาดใหญมีการตอ

ลวดลายแบบเร ียงต อก ันแบบซ ายไปขวา 

(Square) ผสมผสานกับการใชเสนซิกแซกหรือ

เสนหยักฟนปลา ลวดลายแตละลวดลายถูกทอ

เรียงตอกันเปนชั้นๆ 

ลักษณะการทอ  การทอแบบ 4 ตะกอ 
 

ส ี

 

สีที ่ปรากฏบนลวดลายเปนการใชสีคู ตรงขาม

ระหวางสีแดงและสี ่ เข ียวในอัตราสวน90%: 

10% สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหม่ี

เพ่ือเก็บสีตอนยอม สีพ้ืนเปนสีน้ำตาลออน โดยมี

การลดความเขมของสีดวยสีขาวเพ่ือใหมีลักษณะ

เปนโทนสีแบบพาสเทล (Pastel) นิยมใชกับผา

ทอมัดหม่ีประยุกต 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายสีสไลด แบบที่ ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิตแบบ

สี่เหลี่ยมดานขนาน ขนาดเล็ก และสี่เหลี่ยมดานขนาน ขนาดใหญมีการตอลวดลายแบบเรียงตอกัน

แบบซายไปขวา (Square) ผสมผสานกับการใชเสนซิกแซกหรือเสนหยักฟนปลา ลวดลายแตละ

ลวดลายถูกทอเรียงตอกันเปนชั้นๆ ลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ สีท่ีปรากฏบนลวดลายเปนการใชสีคู

ตรงขามระหวางสีแดงและสี่เขียวในอัตราสวน 90% : 10% สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหม่ี

เพ่ือเก็บสีตอนยอม สีพ้ืนเปนสีน้ำตาลออน โดยมีการลดความเขมของสีดวยสีขาวเพ่ือใหมีลักษณะเปน

โทนสีแบบพาสเทล (Pastel) นิยมใชกับผาทอมัดหม่ีประยุกต 
 

   สรุปผลการวิเคราะหขอมูล 

  ลวดลายผาทอมัดหม่ีโบราณ มีลักษณะโครงรางของลวดลายมาจากธรรมชาติและ

โครงรางแบบเรขาคณิต สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมดานขนาน วงกลม วงรี เสนตรงแนวนอน และเสนตรง

แนวตั้ง ที่อิงมาจากธรรมชาติและสิ่งตางๆที่อยูรอบตัว เชน ลายหมากจับ ลายหัวปลี ลายหมากตุม 
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ลายตะขาย เปนตน ลักษณะการจัดวางลวดลายแบบแนวตั้ง ใชการตอลายแบบซายไปขวา (Square) 

และนิยมทอผาสลับลวดลายกับแถบสีพื้น มีลักษณะการทอแบบ 2 ตะกอ สีท่ีนิยมใช ไดแก สีแดง  

สเีหลือง สเีขียว สีน้ำตาลเขม สีดำ และสีขาว    

  ลวดลายผาทอมัดหมี่ประยุกต มีลักษณะโครงรางของลวดลายสวนใหญเปนแบบ

เรขาคณิต สี่เหลี่ยม สี่เหลี่ยมดานขนาน สามเหลี่ยมอและเสนตรง เสนทแยง เสนซิกแซกหรือเสนหยัก

ฟนปลา เปนตน ลักษณะการตอลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวตั ้ง (Half- Drop) ลวดลายแตละ

ลวดลายถูกทอเรียงตอกันเปนชั ้นๆ มีลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ  สีท่ีใช นิยมใชสีคู ตรงขาม  

เชน สีแดงกับสีเขียว สีเหลืองกับสีมวง เปนตน สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหม่ีเพ่ือเก็บสีตอน

ยอม สีพ้ืนนิยมใชสีออน โดยมีการลดความเขมของสีดวยสีขาวเพ่ือใหมีลักษณะเปนโทนสีแบบพาสเทล 

(Pastel) ซ่ึงเปนท่ีนิยมมากกับผาทอมัดหม่ีประยุกต 

  จากการสรุปผลการวิเคราะหขอมูลขางตน ผู ว ิจ ัยไดทำการสังเคราะหขอมูล           

สูกระบวนการอออกแบบและพัฒนาลวดลายผามัดหม่ีท่ีสะทอนอัตลักษณชาวไทยพวนตอไป  

  4.2 เพ่ือพัฒนาลวดลายผามัดหม่ีท่ีสะทอนอัตลักษณของชาวไทยพวน 

   การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลดานการอออกแบบลวดลายผามัดหม่ี 

และไดวิเคราะหขอมูลแลวนั้น จึงนำไปอออกแบบและพัฒนาลวดลายผามัดหม่ีโดยการผสมผสาน

ลวดลายผามัดหมี่โบราณที่มีอัตลักษณเฉพาะกับลวดลายผามัดหม่ีประยุกตที่มีโครงรางของลวดลาย

แบบเรขาคณิต ใหเปนลวดลายใหมท่ีสะทอนอัตลักษณไทยพวน โดยทำการอออกแบบลวดลายจำนวน 

3 ลวดลาย แลวนำไปประเมินความคิดเห็นจากผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานงานหัตถกรรมผาทอ

และการอออกแบบสิ ่งทอ จำนวน 3 ทาน โดยแบบประเมินเปนแบบมาตราสวนประมาณคา  

(Rating Scale) 5 ระดับ และสถิติท่ีใชในการวิจัย คือ หาคาเฉลี่ย (Mean) และคาเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

(Standard Deviation) มีผลการวิจัยดังนี้ 
 

  สรุปผลการอออกแบบ 

  จากขอมูลการว ิเคราะห ลักษณะโครงร างลวดลาย ลักษณะการทอ และสี  

ของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ และลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ผูวิจัยนำขอมูลท่ีไดมาทำการสังเคราะห 

เพ ื ่อการอออกแบบและพ ัฒนาลวดลายผ าม ัดหม่ีไทยพวนท ี ่สะท อนอ ัตล ักษณไทยพวน  

จำนวน 3 ลวดลาย ดังนี้ 
 

 แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน มีแนวคิดในการอออกแบบมาจาก โครงราง 

ของลวดลายหมากจับหรือกระจับ ท่ีเปนลายผามัดหมี่โบราณ ผูวิจัยไดผสมผสานกับลายกระถาง

ดอกไมซึ่งเปนลวดลายจากภูมิปญญาของชาวบานที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติรอบ ๆ ตัว 

ผูวิจัยไดประยุกตลายหมากจับหรือกระจับ ใหเกาะเก่ียวกันเปนวง สื่อถึงความกลมเกลียวของชาวไทย
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พวนและขยายลวดลายใหกวางขึ ้น และสีที ่ใชในการออกแบบลวดลายมาจาก แนวโนมแฟชั่น 

Resourceful SPRING SUMMER 2022   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.12 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

 

 

ลายมัดหม่ี 35 ลำ 
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 แบบที่ 2 ลายธรรมชาติพันเครือ  แนวคิดในการอออกแบบมาจาก การนำลวดลาย

มัดหม่ีโบราณไดแกลายหัวปรี ซ่ึงเปนลวดลายท่ีไดจากภูมิปญญาชาวบานเรียนแบบโครงรางของหัวปรี

จากตนกลวยที่ปลูกมากในชุมชน ลายลูกดุมหรือลายหมากตุม และลายพันเครือ ผสมผสานกับ

ลวดลายประยุกตรูปแบบเรขาคณิตลายขาวหลามตัด และสีที่ใชในการอออกแบบลวดลายมาจาก 

แนวโนมแฟชั่น Resourceful  SPRING SUMMER 2022  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.13 ลายธรรมชาติพันเครือ   

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 

 

ลายมัดหม่ี 35 ลำ 
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 แบบที่ 3 ลายหมากจับประยุกต แนวคิดในการอออกแบบมาจาก การผสมผสาน

ระหวางลวดลายผามัดหมี่โบราณ ไดแก ลายหมากจับหรือกระจับ และลวดลายผามัดหม่ีประยุกตมี

ลักษณะลวดลายแบบเรขาคณิต สี่เหลี่ยม และการใชเสนตรง เสนซิกแซก มีลักษณะการวางลายแบบ 

Brick เพื่อใหลวดลายมีความรวมสมัย และสีที่ใชในการอออกแบบลวดลายมาจาก แนวโนมแฟชั่น  

Resourceful SPRING SUMMER 2022 
 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.14 ลายหมาจับประยุกต 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

ลายมัดหม่ี 35 ลำ 
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  สรุปผลการประเมิน ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการพัฒนาลวดลายผามัดหม่ี ดังนี้ 

            ตารางท่ี 4.12 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการพัฒนาลวดลายผามัดหม่ี 
  

   

 

 

         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

(n=3) 

แบบที่ 2 ลายธรรมชาติพันเครือ 

(n=3) 

แบบที่ 3 ลายหมากจบัประยุกต 

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

1.ความเหมาะสมกับประโยชนใชสอย 

1.1 ลักษณะลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บเปน

ผลิตภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปน

ผลิตภณัฑแฟช่ัน รวมสมัย 

1.3 ขนาดของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเยบ็เปน

ผลิตภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

1.4 มีความเหมาะสมดานการใชงานเมือ่นำไปตัดเย็บเปน

ผลิตภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

 

 

5.00 

 

4.30 

 

4.30 

 

4.60 

 

 

0.00 

 

0.58 

 

0.58 

 

0.58 

 

 

 

มากท่ีสุด 

 

มาก 

 

มาก 

 

มากท่ีสุด 

 

 

5.00 

 

4.00 

 

4.30 

 

4.30 

 

 

0.00 

 

0.00 

 

0.58 

 

0.58 

 

 

มากท่ีสุด 

 

มาก 

 

มาก 

 

มาก 

 

 

4.30 

 

4.00 

 

4.30 

 

4.30 

 

 

0.58 

 

0.00 

 

0.58 

 

0.58 

 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

มาก 

 

มาก 

รวม 4.55 0.43 มากท่ีสุด 4.40 0.29 มาก 4.22 0.43 มาก 
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ตารางท่ี 4.12 (ตอ) 
 

        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

(n=3) 
แบบที่ 2 ลายธรรมชาติพันเครือ 

(n=3) 
แบบที่ 3 ลายหมากจบัประยุกต 

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

2.วัสดุและกรรมวิธีการผลิต  

2.1 วัสดุท่ีใชในการผลติเสนดายฝายยอมสีสังเคราะห 

2.2 กระบวนการมัดหมีล่วดลายเหมาะสม 

2.3 ข้ันตอนการทอผาใชก่ีกระตุก 

2.4 ระยะเวลาในการผลิต 1 เดือน 

2.5 ความยากงายในการผลติโดยรวมมีความเหมาะสม 

 

4.60 
4.60 

4.60 

4.30 

4.30 

 

0.58 

0.58 

0.58 

1.15 

0.58 

 

มากท่ีสุด 

มากท่ีสุด 

มากท่ีสุด 

มาก 

มาก 

 

4.30 

4.30 

4.30 

4.30 

4.30 

 

0.58 

0.58 

0.58 

0.58 

0.58 

 

มาก  

 มาก   

มาก 

มาก 

มาก 

 

4.30 

4.30 

4.30 

4.30 

4.30 

 

0.58 

0.58 

0.58 

0.58 

0.58 

 

มาก 

มาก 

มาก 

มาก 

มาก 
 

รวม 4.52 0.69    มากท่ีสุด 4.30 0.58 มาก 4.30 0.58 มาก 
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  ตารางท่ี 4.12 (ตอ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

  

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

(n=3) 
แบบที่ 2 ลายธรรมชาติพันเครือ 

(n=3) 
แบบที่ 3 ลายหมากจบัประยุกต  

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

x̄ S.D. ระดับความ 

เหมาะสม 

3. ความสวยงามและลวดลายท่ีเปนอัตลักษณ 

3.1 ความสวยงามของลวดลาย 

3.2 องคประกอบในการจัดวางลวดลาย 

3.3 สีสวยงามและเหมาะสม 

3.4 สื่อใหเห็นถึงวัฒนธรรมทองถ่ิน 

3.5 สื่อใหเห็นถึงอัตลักษณประจำทองถ่ิน 

 

4.60 

5.00 

4.30 

4.60 

4.60 

 

0.58 

0.00 

0.58 

0.58 

0.58 

 

มากท่ีสุด 

มากท่ีสุด 

มาก 

มากท่ีสุด 

มากท่ีสุด 

 

4.30 

4.60 

4.00 

4.30 

4.30 

 

0.58 

0.58 

0.00 

0.58 

0.58 

 

มาก 

มากท่ีสุด 

มาก 

มาก 

มาก 

 

4.30 

4.30 

3.60 

4.30 

4.30 

 

0.58 

0.58 

0.58 

0.58 

0.58 

 

 

มาก 

มาก 

มาก 

มาก 

มาก 

รวม 4.62 0.64 มากท่ีสุด 4.30 0.46 มาก 4.16 0.58 มาก 

คาเฉลี่ยรวม 4.56 0.59 มากท่ีสุด 4.33 0.44 มาก 4.22 0.53 มาก 
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 จากตารางท่ี 4.12 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการพัฒนาลวดลายผา

มัดหม่ี มีผลดังนี้ แบบท่ี 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน ความคิดเห็นดานความเหมาะสมกับประโยชน 

ใชสอย อยูในระดับมากที่สุด ( x̄  =4.55), (S.D.= 0.43) ความคิดเห็นดานวัสดุและกรรมวิธีการผลิต 

อยูในระดับมากที่สุด ( x̄  =4.52), (S.D.= 0.69) และความคิดเห็นดานความสวยงามและลวดลาย 

ท่ีเปนอัตลักษณ อยูในระดับมากท่ีสุด ( x̄  =4.62), (S.D.= 0.64)   

แบบท่ี 2 ธรรมชาติพันเครือ ความคิดเห็นดานความเหมาะสมกับประโยชนใชสอยอยูในระดับ

มาก ( x̄ =4.40) , (S.D.=0.29)  ความคิดเห ็นด านว ัสด ุและกรรมวิธ ีการผล ิต อย ู  ในระดับมาก              

( x̄  =4.30) , (S.D.=0.58) และความคิดเห ็นด านความสวยงามและลวดลายที ่ เป นอัตล ักษณ  

อยูในระดับมาก ( x̄  =4.30), (S.D.=0.46)   

แบบท่ี 3 หมากจับประยุกต ความคิดเห็นดานความเหมาะสมกับประโยชนใชสอยอยูในระดับ

มาก ( x̄ =4.22) , (S.D.=0.43)  ความคิดเห ็นด านว ัสด ุและกรรมวิธ ีการผล ิต อย ู  ในระดับมาก              

( x̄  =4.30) , (S.D.=0.58) และความคิดเห ็นด านความสวยงามและลวดลายที ่ เป นอัตล ักษณ  

อยูในระดับมาก ( x̄  =4.16), (S.D.=0.58)   

 ลวดลายที่ผานการประเมินจากผูทรงคุณวุฒิและผูเชี ่ยวชาญดานการพัฒนาลวดลายผา 

ลวดลายที่เหมาะสมกับการนำไปทอเปนผามัดหม่ีเพื่อการอออกแบบเปนผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย  

คือ แบบท่ี 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน ซ่ึงมีแนวคิดในการอออกแบบมาจาก โครงรางของลวดลายหมาก

จับหรือกระจับ ท่ีเปนลายผามัดหม่ีโบราณ ผูวิจัยไดผสมผสานกับลายกระถางดออกไมซ่ึงเปนลวดลาย

จากภูมิปญญาของชาวบานท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติรอบๆตัว ผูวิจัยไดประยุกตลายหมาก

จับหรือกระจับ ใหเกาะเกี่ยวกันเปนวงสื่อถึงความกลมเกลียวของชาวไทยพวนและขยายลวดลาย 

ใหกวางขึ ้น และสีที ่ใช ในการออกแบบลวดลายมาจาก แนวโนมแฟชั ่น Resourceful SPRING 

SUMMER 2022 และขอเสนอแนะเพิ่มเติมของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการพัฒนาลวดลาย

ผา มีดังนี้ ลวดลายและการจับคูมีความทันสมัย แตควรคำนึงถึงระยะเวลาในการผลิต และเปนการ

พัฒนาลวดลายดั้งเดิมจัดวางลายใหมสะทอนความเนวัฒนธรรมและอัตลักษณของชาวไทยพวน 

ตอยอดภูมิปญญา โดยใชแนวโนมแฟชั่นมาประกอบไดอยางลงตัว ควรนำผลงานวิจัยนี้ขยายผล 

ใหกับชุมชนไทยพวนในลักาณะ เศรษฐกิจสรางสรรคเปนผลิตภัณฑทองถิ่น สรางรายไดใหกับชุมชน

ชาวไทยพวน 

 จากผลการวิจัยขางตน ผูวิจัยไดนำรูปแบบลวดลายผามัดหม่ี แบบท่ี 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

เขาสูกระบวนการผลิตผืนผาจริง ดังภาพ 
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ภาพท่ี 4.15 ผาทอมัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวน 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 

 

 4.3 เพื ่อการอออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัยจากผามัดหมี ่ที ่ไดรับการพัฒนา 

และประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑแฟช่ันรวมสมัย 

   การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดศึกษาขอมูล แนวคิด และทฤษฎีดานการอออกแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั่น แลวจึงทำการอออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่น จำนวน 5 แบบ ไดแก เสื้อผาคูแม

และเด็ก, เสื้อผาสตรี,เสื ้อผาบุรุษ, เสื้อผาUnisex และกระเปา และไดนำรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่น 

ที่ไดอออกแบบ ไปประเมินความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั ่นร วมสมัย แบงอออกเปน 2 ดาน ไดแก ด านรูปแบบกับประโยชนใช สอย  

และดานรูปแบบกับความงาม โดยแบบประเมินเปนแบบมาตราสวนประมาณคา (Rating Scale)  

5 ระด ับ และสถ ิต ิท ี ่ ใช  ในการว ิจ ัย ค ือ หาค าเฉล ี ่ย (Mean) และค าเบ ี ่ยงเบนมาตรฐาน  

(Standard Deviation) มีผลการวิจัยดังนี้ 
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  สรุปผลการอออกแบบ 

  ผูวิจัยไดศึกษาขอมูล แนวคิด และทฤษฎีดานการอออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น 

แลวจึงทำการอออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่น จำนวน 5 แบบ ไดแก เสื้อผาคูแมและเด็ก, เสื้อผา

สตรี,เสื้อผาบุรุษ, เสื้อผาUnisex และกระเปา ดังนี้ 
  

 แบบท่ี 1 เส้ือผาคูแมและเด็ก (MOTHER & DAUGTHER) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.16 ผลิตภัณฑแฟชั่นแบบท่ี 1 เสื้อผาคูแมและเด็ก  

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
  

 เสื ้อผาคู แมและเด็ก (MOTHER & DAUGTHER) จัดอยู ในประเภทผลิตภัณฑ 

เสื้อผาสตรี (Womenswear) และ เสื้อผาเด็ก (Kids wear) รูปแบบชุดงานสังสรรค (Party wear) 

แบบสังสรรคกึ ่งทางการ (Business Party) โครงรางแบบเสื ้อผาเต็มตัว (Dress) ทรงเอ – ไลน  

(A-Line) เปดไหล (off-shoulder) แขนทรง พัฟฟ สรีป (Puffy Sleeve) เสื ้อผาสตรี (Womens 

wear) สรางความโดดเดนดวยการผาดานหนายาวตั้งแตอกจนถึงชายกระโปรงใชกระดุมปมผาไหม

อิตาลีสีน้ำตาล ตกแตงตรงสวนดานหนาของตัวเดรส (Dress) วัสดุเกาะเกี่ยวเปนการใชซิปซอน

ดานหลัง ความยาวของชุด 3 สวน วัสดุผาที่ใช คือ ผาทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจไทยพวน และผาซีทรู 

สีเนื้อ เสื้อผาเด็ก (Kids wear) ตกแตงดวยเทคนิคระบายจีบรูด สวนอก และชายกระโปรง วัสดุเกาะ

เกี่ยวเปนการใชซิปซอนดานหลัง ความยาวของชุด 4 สวน วัสดุผาที่ใช คือ ผาทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจ

ไทยพวน และผาซีทรูสีเนื้อ 
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 แบบท่ี 2 เส้ือผาสตรี (WOMENS WEAR) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.17 ผลิตภัณฑแฟชั่นแบบท่ี 2 เสื้อสตรี 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
7 

 เสื ้อผาสตรี (WOMENS WEAR) จัดอยู ในประเภทผลิตภัณฑ เสื ้อผาสตรี 

(Womenswear) ร ูปแบบช ุดงานส ังสรรค   (Party wear) แบบช ุดงานส ังสรรค  เป นทางการ       

(Formal Party) โครงรางแบบเสื ้อผ าเต ็มตัว (Dress) ทรงชีธ (Sheath Line) คอวี (V- neck)  

ความลึกถึงใตอก แขนทรง พัฟฟสรีป (Puffy Sleeve) เพื่อเพิ่มความโดดเดนดวยการโคงเวาชวงเอว 

ทั้ง 2 ดาน วัสดุเกาะเกี่ยวเปนการใชซิปซอนดานหลัง ความยาวของชุด 4 สวน ชายกระโปรงผาหลัง

ประมาณ 2 นิ้ว เพื่อการเคลื่อนไหวที่สะดวกขึ้น วัสดุผาที่ใช คือ ผาทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

และผาซีทรูสีเนื้อ  
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 แบบท่ี 3 เส้ือผาบุรุษ (MEN WEAR) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.18 ผลิตภัณฑแฟชั่นแบบท่ี 3 เสื้อบุรุษ 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
  

 เสื้อผาบุรุษ (MENS WEAR) จัดอยูในประเภทผลิตภัณฑ เสื้อผาบุรุษ (MENS 

WEAR) รูปแบบชุดทำงานกึ่งลำลอง (Casual business) โครงรางเสื้อผาชิ้นบน (Top) แบบทรงเชิ๊ต 

(Shirt) แขนสั้นความยาวแขนระดับศอก ปกคอเสื้อแบบฮาวาย เพื่อเพิ่มความโดดเดนดวยการใชผา

ไหมอิตาลีสีขาวมาตัดตอบริเวณชิ ้นหนา และสวนปกใชผาไหมอิตาลีสีน้ำตาล วัสดุเกาะเกี ่ยว 

เปนกระดุมป มผาไหมอิตาลีสีน้ำตาล ชายเสื้อความยาวถึงระดับสะโพก โครงรางเสื้อผาชิ้นลาง 

(Bottom) เปนกางเกงขายาว (Trousers) ทรงกระบอก (Straight)  วัสดุผาที่ใช คือ ผาทอมัดหมี่ลาย

รวมน้ำใจไทยพวน และผาไหมอิตาลี สีขาว และสีน้ำตาล  
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 แบบท่ี 4 เส้ือผาแบบยูนิเซ็ก (UNISEX)   

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.19 ผลิตภัณฑแฟชั่นแบบท่ี 4 UNISEX 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

                   เสื้อผาแบบยูนิเซ็ก (UNISEX)  จัดอยูในประเภทผลิตภัณฑ เสื้อผาบุรุษ 

(MENS WEAR) และเสื้อผาสตรี (Womenswear) ท่ีท้ังเพศหญิงและเพศชายสามารถสวมใส

ได รูปแบบชุดทำงานกึ่งสังสรรค (Party business) โครงรางเสื้อผาชิ้นบน (Top) เปนสูท

แบบกระดุมสองแถว (Double-Breasted Suit) เปนสูทท่ีมีลักษณะท่ีเสื้อดานหนาไขวทับกัน 

มีกระดุมแบบ 4 เม็ด ไมมีรอยผาหลัง ในแบบสูทสไตลอิตาลี ลักษณะแขนยาวมีความยาว

แขนระดับขอมือ แตงกระเปาแบบเจาะไวดานหนาระดับสะโพกทั้งดานซายและขวา  

เพ่ิมความโดดเดนดวยการใชผาไหมอิตาลีสีขาวมาตัดตอบริเวณชิ้นหนา และชิ้นหลังดานขาว

ของตัวเสื้อสวนปกและปากกระเปาของเสื้อผา ใชผาไหมอิตาลีสีน้ำตาลวัสดุเกาะเกี่ยวเปน

กระดุมปมผาไหมอิตาลีสีน้ำตาลชายเสื้อความยาวถึงระดับสะโพก โครงรางเสื้อผาชิ้นลาง 

(Bottom) เปนกางเกงขายาว (Trousers) ทรงขากระดิ่ง (Bell Bottom) เพิ่มความโดดเดน

ดวยการผาตะเข็บขาดานนอกและแทรกเทคนิคการอัดพลีท วัสดุผาที่ใช คือผาทอมัดหม่ี 

ลายรวมน้ำใจไทยพวนและผาไหมอิตาลี สีขาว และสีน้ำตาล 
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 แบบท่ี 5 กระเปาแฟช่ัน (FASHION BAG ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.20 ผลิตภัณฑแฟชั่นแบบท่ี 5 กระเปาแฟชั่น 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 

 

  กระเปาแฟชั ่น (FASHION BAG ) จัดอย ู  ในกล ุ มผลิตภัณฑแฟชั ่นประเภท 

เครื่องประกอบการแตงกาย กระเปารูปแบบ Hobo มีลักษณะเปนรูปแบบกระเปาทรงอิสระ แตไมมีฝา

เปดปดของกระเปานำการใชซิปมาเปนตัวปดเปด มีสายสะพายแบบขาง (Crossbody) 1 เสน สามารถ

ปรับความยาวได และสายกระเปาแบบสั้นสำหรับถือหรือคลองแขน 2 เสน วัสดุที่ใช คือผาทอมัดหมี่ลาย

รวมน้ำใจไทยพวน และวัสดุหนังแท (Leather) สีน้ำตาล กระเปารูปแบบ Backpack เปนลักษณะ

กระเปาสะพาย หรือเรียกวากระเปาเปสะพาย รูปทรงกระเปาแบบสี่เหลี่ยมผืนผา มีฝากระเปาพับปดมา

ดานหนา วัสดุเกาะเกี่ยวเปนแบบหัวเข็มขัด สายกระเปาใชวัสดุหนังแท (Leather) มีสายแบบสั้น 2 เสน 

สำหรับถือ และสายแบบยาว 2 เสน สำหรับสะพายหลัง ตัดตอวัสดุหนังท่ีกนกระเปาเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรง

คงทน วัสดุท่ีใช คือผาทอมัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวน และวัสดุหนังแท (Leather) สีน้ำตาล 
 

สรุปผลการประเมิน ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจ

รูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย ดังนี้ 

 

 

 

 

Hobo 

Backpack 
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 ตารางท่ี 4.13 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 1 เสื้อผาคูแมและเด็ก (MOTHER & DAUGTHER) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จากตารางท่ี 4.13 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั ่นรวมสมัย มีผลดังนี ้ แบบที ่ 1 เสื ้อผาคู แมและเด็ก (MOTHER & DAUGTHER)   

ความค ิดเห ็นด านร ูปแบบก ับประโยชน  ใช สอย อย ู  ในระด ับมาก ( x̄ =3.98) , (S.D.= 0.23)  

และ ความคิดเห็นดานรูปแบบกับความงาม อยูในระดับมาก (x̄ =4.00), (S.D.= 0.00) 

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 เสื้อผาคูแมและเด็ก 

(MOTHER & DAUGTHER) 

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

1.รูปแบบกับประโยชนใชสอย 

1.1 มีลักษณะรูปแบบโครงรางผลติภณัฑแบบแฟช่ันรวมสมัย

ตามแนวโนมแฟช่ัน 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปน

ผลิตภณัฑแฟช่ัน รวมสมัย 

1.3 รูปแบบสามารถสวมใสหรือใชงานไดตลอดท้ังวัน 

1.4 รูปแบบมีความเหมาะสมในการนำสวมใสหรือใชงานใน

โอกาสพิเศษได 

1.5 มีการพัฒนาใหเหมาะสมกับเพศและวัยของกลุมผูบรโิภค 

 

 

4.00 

 

4.00 

3.60 

 

4.30 

4.00 

 

 

0.00 

 

0.00 

0.58 

 

0.58 

0.00 

 

 

มาก 

 

มาก 

มาก 

 

มาก 

มาก 

รวม 3.98 0.23 มาก 

2. รูปแบบกับความงาม 

2.1 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสวยงามเหมาะสมตามแบบ 

     แฟช่ันรวมสมัย 

2.2 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑมีความเหมาะสมในการ  

     นำมาตัดเย็บข้ึนตนแบบผลติภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

2.3 วัสดุหลักและวัสดุตกแตงท่ีใชในการตัดเย็บข้ึนตนแบบ  

      ผลิตภัณฑมีความสอดคลองเหมาะสมกับรูปแบบและ  

      โครงรางผลิตภัณฑ 

2.4 รูปแบบและโครงรางผลิตภณัฑสอดคลองกับแนวโนม  

แฟช่ัน 

2.5 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสอดคลองกับรูปแบบการ 

     ใชชีวิตของกลุมผูบริโภค 

 

 

4.00 

 

4.00 

 

 

4.00 

 

4.00 

 

4.00 

 

 

0.00 

 

0.00 

 

 

0.00 

 

0.00 

 

0.00 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

มาก 

รวม 4.00 0.00 มาก 

คาเฉลี่ยรวม 3.99 0.11 มาก 
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ตารางท่ี 4.14 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ

แฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 2 เสื้อผาสตรี (WOMENS WEAR) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จากตารางที่ 4.14 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย มีผลดังนี้ แบบที่ 2 เสื ้อผาสตรี (WOMENS WEAR) ความคิดเห็นดาน

รูปแบบกับประโยชนใชสอย อยูในระดับมาก (x̄ =3.92), (S.D.= 0.43) และ ความคิดเห็นดานรูปแบบ

กับความงาม อยูในระดับมาก (x̄ =4.06), (S.D.= 0.11) 

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 เสื้อผาคูแมและเด็ก 

(MOTHER & DAUGTHER) 

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

1.รูปแบบกับประโยชนใชสอย 

1.1 มีลักษณะรูปแบบโครงรางผลติภณัฑแบบแฟช่ันรวมสมัย

ตามแนวโนมแฟช่ัน 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปน

ผลิตภณัฑแฟช่ัน รวมสมัย 

1.3 รูปแบบสามารถสวมใสหรือใชงานไดตลอดท้ังวัน 

1.4 รูปแบบมีความเหมาะสมในการนำสวมใสหรือใชงานใน

โอกาสพิเศษได 

1.5 มีการพัฒนาใหเหมาะสมกับเพศและวัยของกลุมผูบรโิภค 

 

 

4.30 

 

4.00 

3.00 

 

4.30 

4.00 

 

 

0.58 

 

0.00 

1.00 

 

0.58 

0.00 

 

 

มาก 

 

มาก 

มาก 

 

มาก 

มาก 

รวม 3.92 0.43 มาก 

2. รูปแบบกับความงาม 

2.1 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสวยงามเหมาะสมตามแบบ 

     แฟช่ันรวมสมัย 

2.2 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑมีความเหมาะสมในการ  

     นำมาตัดเย็บข้ึนตนแบบผลติภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

2.3 วัสดุหลักและวัสดุตกแตงท่ีใชในการตัดเย็บข้ึนตนแบบ  

      ผลิตภัณฑมีความสอดคลองเหมาะสมกับรูปแบบและ  

      โครงรางผลิตภัณฑ 

2.4 รูปแบบและโครงรางผลิตภณัฑสอดคลองกับแนวโนม  

แฟช่ัน 

2.5 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสอดคลองกับรูปแบบการ 

     ใชชีวิตของกลุมผูบริโภค 

 

 

4.00 

 

4.30 

 

 

4.00 

 

4.00 

 

4.00 

 

 

0.00 

 

0.58 

 

 

0.00 

 

0.00 

 

0.00 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

มาก 

รวม 4.06 0.11 มาก 

คาเฉลี่ยรวม 3.99 0.27 มาก 
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ตารางท่ี 4.15 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ

แฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 3 เสื้อผาบุรุษ (MENS WEAR) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จากตารางที่ 4.15 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย มีผลดังนี้ แบบที่ 3 เสื้อผาบุรุษ (MENS WEAR) ความคิดเห็นดานรูปแบบ

กับประโยชนใชสอย อยู ในระดับมาก (x̄ =4.12), (S.D.= 0.23) และ ความคิดเห็นดานรูปแบบ 

กับความงาม อยูในระดับมาก (x̄ =4.06), (S.D.= 0.11) 

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 เสื้อผาคูแมและเด็ก 

(MOTHER & DAUGTHER) 

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

1.รูปแบบกับประโยชนใชสอย 

1.1 มีลักษณะรูปแบบโครงรางผลติภณัฑแบบแฟช่ันรวมสมัย

ตามแนวโนมแฟช่ัน 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปน

ผลิตภณัฑแฟช่ัน รวมสมัย 

1.3 รูปแบบสามารถสวมใสหรือใชงานไดตลอดท้ังวัน 

1.4 รูปแบบมีความเหมาะสมในการนำสวมใสหรือใชงานใน

โอกาสพิเศษได 

1.5 มีการพัฒนาใหเหมาะสมกับเพศและวัยของกลุมผูบรโิภค 

 

 

4.00 

 

4.30 

4.30 

 

4.00 

4.00 

 

 

0.00 

 

0.58 

0.58 

 

0.00 

0.00 

 

 

มาก 

 

มาก 

มาก 

 

มาก 

มาก 

รวม 4.12 0.23 มาก 

2. รูปแบบกับความงาม 

2.1 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสวยงามเหมาะสมตามแบบ 

     แฟช่ันรวมสมัย 

2.2 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑมีความเหมาะสมในการ  

     นำมาตัดเย็บข้ึนตนแบบผลติภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

2.3 วัสดุหลักและวัสดุตกแตงท่ีใชในการตัดเย็บข้ึนตนแบบ  

      ผลิตภัณฑมีความสอดคลองเหมาะสมกับรูปแบบและ  

      โครงรางผลิตภัณฑ 

2.4 รูปแบบและโครงรางผลิตภณัฑสอดคลองกับแนวโนม  

แฟช่ัน 

2.5 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสอดคลองกับรูปแบบการ 

     ใชชีวิตของกลุมผูบริโภค 

 

 

4.00 

 

4.00 

 

 

4.00 

 

4.30 

 

4.00 

 

 

0.00 

 

0.00 

 

 

0.00 

 

0.58 

 

0.00 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

มาก 

รวม 4.06 0.11 มาก 

คาเฉลี่ยรวม 4.09 0.17 มาก 
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ตารางท่ี 4.16 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ

แฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 4 UNISEX 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จากตารางที่ 4.16 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย มีผลดังนี้ แบบที่ 4 UNISEX ความคิดเห็นดานรูปแบบกับประโยชนใชสอย 

อย ู  ในระดับมากที ่ส ุด ( x̄ =4.68) , (S.D.= 0.46) และ ความคิดเห ็นด านร ูปแบบกับความงาม  

อยูในระดับมากท่ีสุด (x̄ =4.70), (S.D.= 0.34) 

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 เสื้อผาคูแมและเด็ก 

(MOTHER & DAUGTHER) 

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

1.รูปแบบกับประโยชนใชสอย 

1.1 มีลักษณะรูปแบบโครงรางผลติภณัฑแบบแฟช่ันรวมสมัย

ตามแนวโนมแฟช่ัน 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปน

ผลิตภณัฑแฟช่ัน รวมสมัย 

1.3 รูปแบบสามารถสวมใสหรือใชงานไดตลอดท้ังวัน 

1.4 รูปแบบมีความเหมาะสมในการนำสวมใสหรือใชงานใน

โอกาสพิเศษได 

1.5 มีการพัฒนาใหเหมาะสมกับเพศและวัยของกลุมผูบรโิภค 

 

 

4.60 

 

4.60 

4.60 

 

4.60 

5.00 

 

 

0.58 

 

0.58 

0.58 

 

0.58 

0.00 

 

 

มากท่ีสุด 

 

มากท่ีสุด 

มากท่ีสุด 

 

มากท่ีสุด 

มากท่ีสุด 

รวม 4.68 0.46 มากท่ีสุด 

2. รูปแบบกับความงาม 

2.1 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสวยงามเหมาะสมตามแบบ 

     แฟช่ันรวมสมัย 

2.2 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑมีความเหมาะสมในการ  

     นำมาตัดเย็บข้ึนตนแบบผลติภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

2.3 วัสดุหลักและวัสดุตกแตงท่ีใชในการตัดเย็บข้ึนตนแบบ  

      ผลิตภัณฑมีความสอดคลองเหมาะสมกับรูปแบบและ  

      โครงรางผลิตภัณฑ 

2.4 รูปแบบและโครงรางผลิตภณัฑสอดคลองกับแนวโนม  

แฟช่ัน 

2.5 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสอดคลองกับรูปแบบการ 

     ใชชีวิตของกลุมผูบริโภค 

 

 

5.00 

 

4.60 

 

 

4.60 

 

5.00 

 

4.30 

 

 

0.00 

 

0.58 

 

 

0.58 

 

0.00 

 

0.58 

 

 

มากท่ีสุด 

 

มากท่ีสุด 

 

 

มากท่ีสุด 

 

มากท่ีสุด 

 

มาก 

รวม 4.70 0.34 มากท่ีสุด 

คาเฉลี่ยรวม 4.69 0.40 มากท่ีสุด 
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ตารางท่ี 4.17 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ

แฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 5 กระเปาแฟชั่น (FASHION BAG) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จากตารางที่ 4.17 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั ่นรวมสมัย มีผลดังนี ้ แบบที ่ 5 กระเปาแฟชั ่น (FASHION BAG) ความคิดเห็น 

ดานรูปแบบกับประโยชนใชสอย อยู ในระดับมาก (x̄ =4.24), (S.D.= 0.46) และ ความคิดเห็น 

ดานรูปแบบกับความงาม อยูในระดับมาก (x̄ =4.30), (S.D.= 0.58) 

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 เสื้อผาคูแมและเด็ก 

(MOTHER & DAUGTHER) 

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

1.รูปแบบกับประโยชนใชสอย 

1.1 มีลักษณะรูปแบบโครงรางผลติภณัฑแบบแฟช่ันรวมสมัย

ตามแนวโนมแฟช่ัน 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปน

ผลิตภณัฑแฟช่ัน รวมสมัย 

1.3 รูปแบบสามารถสวมใสหรือใชงานไดตลอดท้ังวัน 

1.4 รูปแบบมีความเหมาะสมในการนำสวมใสหรือใชงานใน

โอกาสพิเศษได 

1.5 มีการพัฒนาใหเหมาะสมกับเพศและวัยของกลุมผูบรโิภค 

 

 

4.30 

 

4.30 

4.30 

 

4.30 

4.00 

 

 

0.58 

 

0.58 

0.58 

 

0.58 

0.00 

 

 

มาก 

 

มาก 

มาก 

 

มาก 

มาก 

รวม 4.24 0.46 มาก 

2. รูปแบบกับความงาม 

2.1 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสวยงามเหมาะสมตามแบบ 

     แฟช่ันรวมสมัย 

2.2 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑมีความเหมาะสมในการ  

     นำมาตัดเย็บข้ึนตนแบบผลติภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

2.3 วัสดุหลักและวัสดุตกแตงท่ีใชในการตัดเย็บข้ึนตนแบบ  

      ผลิตภัณฑมีความสอดคลองเหมาะสมกับรูปแบบและ  

      โครงรางผลิตภัณฑ 

2.4 รูปแบบและโครงรางผลิตภณัฑสอดคลองกับแนวโนม  

แฟช่ัน 

2.5 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสอดคลองกับรูปแบบการ 

     ใชชีวิตของกลุมผูบริโภค 

 

 

4.30 

 

4.30 

 

 

4.30 

 

4.30 

 

4.30 

 

 

0.58 

 

0.58 

 

 

0.58 

 

0.58 

 

0.58 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

มาก 

รวม 4.30 0.58 มาก 

คาเฉลี่ยรวม 4.27 0.52 มาก 
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  แบบผลิตภัณฑแฟชั่นท่ีผานการประเมินจากผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความ

พึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย คือ แบบที่ 4 UNISEX โดยความคิดเห็นดานรูปแบบ 

กับประโยชนใชสอย อยู ในระดับมากที ่สุด (x̄ =4.68), (S.D.= 0.46)  ความคิดเห็นดานรูปแบบ 

กับความงาม อยู ในระดับมากที ่ส ุด (x̄ =4.70), (S.D.= 0.34) และคาเฉลี ่ยรวม ระดับมากที ่สุด  

(x̄ =4.69), (S.D.= 0.40) 

  ซึ ่งเส ื ้อผ าแบบยูน ิเซ ็ก (UNISEX) จ ัดอย ู  ในประเภทผลิตภ ัณฑ เส ื ้อผ าบ ุรุษ  

(MENS WEAR) และเสื ้อผาสตรี (Womenswear) ที ่ทั ้งเพศหญิงและเพศชายสามารถสวมใสได 

แนวคิดในการออกแบบ คือ เปนรูปแบบชุดทำงานกึ่งสังสรรค (Party business) โครงรางเสื้อผาชิ้น

บน (Top) เปนสูทแบบกระดุมสองแถว (Double-Breasted Suit) เปนสูทที่มีลักษณะที่เสื้อดานหนา

ไขวทับกัน มีกระดุมแบบ 4 เม็ด ไมมีรอยผาหลัง ในแบบสูทสไตลอิตาลี ลักษณะแขนยาวมีความยาว

แขนระดับขอมือ แตงกระเปาแบบเจาะไวดานหนาระดับสะโพกทั้งดานซายและขวา เพิ่มความโดด

เดนดวยการใชผาไหมอิตาลีสีขาวมาตัดตอบริเวณชิ ้นหนา และชิ ้นหลังดานขาวของตัวเสื้อ  

สวนปกและปากกระเปาของตัวเสื้อใชผาไหมอิตาลีสีน้ำตาล วัสดุเกาะเก่ียวเปนกระดุมปมผาไหมอิตาลี

สีน้ำตาล ชายเสื้อความยาวถึงระดับสะโพก โครงรางเสื้อผาชิ้นลาง (Bottom) เปนกางเกงขายาว 

ทรงขากระดิ่ง (Bell Bottom) เพิ่มความโดดเดนดวยการผาตะเข็บขาดานนอกและแทรกเทคนิค 

การอัดพลีท วัสดุผาท่ีใช คือผาทอมัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวนและผาไหมอิตาลี สีขาว และสีน้ำตาล  
 

 จากผลการว ิจ ัยข างต น ผ ู ว ิจ ัยได นำร ูปแบบผล ิตภ ัณฑแฟช ั ่น แบบที ่  4 UNISEX  

เขาสูกระบวนการผลิตเปนตนแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย ดังภาพ 
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ภาพท่ี 4.21 ผลิตภัณฑแฟชั่น เสื้อผา แบบUNISEX 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่นร่วมสมัย ผู้วิจัยได้สรุปผลวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ ไว้ดังนี้ 
 5.1 สรุปผลการวิจัย 

 5.2 อภิปรายผล 

 5.3 ข้อเสนอแนะ 

 

5.1 สรุปผลการวิจัย  

การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่นร่วมสมัย ไดส้รุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค ์ดังนี้ 

 

วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 1 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน สรุปผลการวิจัย
ดังนี้  
 ประชากร คือ ผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรี 

 กลุ่มตัวอย่าง คือ ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรี ได้แก่  
         - ลวดลายผ้ามัดหมี่โบราณ  
                          - ลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต์  
 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้ามัดหมี่ โดยแบ่งเกณฑ์ 

การวิเคราะห ์3 ด้าน ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ และสี 
 การเก็บรวบรวมข้อมูล การนำแบบวิเคราะห์มาวิเคราะห์ลวดลายผ้ามัดของชาวไทยพวน 
จังหวัดลพบุรีทั้งลวดลายผ้ามัดหมี่โบราณ และลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต์ โดยวิเคราะห์ตามเกณฑ์ 
การวิเคราะห์ 3 ด้าน ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ และสี 
 การวิเคราะห์ข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลแบบพรรณนาวิเคราะห์ ตามเกณฑ์การวิเคราะห์ 3 ด้าน 
ได้แก่  
    1) ลักษณะโครงร่างลวดลาย หมายถึง ลักษณะเส้นกรอบนอกของลวดลาย
ผ้ามัดหมี่ที่ปรากฏ  
    2) ลักษณะการทอ หมายถึง รายละเอียดและรูปแบบของการทอผ้ามัดหมี่ 
    3) สี หมายถึง สีที่ปรากฏบนลวดลายและผ้ามัดหมี่ 
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 สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล ลวดลายผ้าทอมัดหมี่โบราณ มีลักษณะโครงร่างของลวดลาย 
มาจากธรรมชาติและโครงร่างแบบเรขาคณิต สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมด้านขนาน วงกลม วงรี เส้นตรง
แนวนอน และเส้นตรงแนวตั้ง ที่อิงมาจากธรรมชาติและสิ่งต่างๆที่อยู่รอบตัว เช่น ลายหมากจับ  
ลายหัวปลี ลายหมากตุ้ม ลายตะข่าย เป็นต้น ลักษณะการจัดวางลวดลายแบบแนวตั้ง ใช้การต่อลาย
แบบซ้ายไปขวา (Square) และนิยมทอผ้าสลับลวดลายกับแถบสีพื้น มีลักษณะการทอแบบ 2 ตะกอ 
สีที่นิยมใช้ ได้แก่ สีแดง สีเหลือง สีเขียว สีน้ำตาลเข้ม สีดำ และสีขาว    
 ลวดลายผ้าทอมัดหมี่ประยุกต์ มีลักษณะโครงร่างของลวดลายส่วนใหญ่เป็นแบบเรขาคณิต 
สี่เหลี่ยม สี่เหลี่ยมด้านขนาน สามเหลี่ยมและเส้นตรง เส้นทแยง เส้นซิกแซกหรือเส้นหยักฟันปลา  
เป็นต้น ลักษณะการต่อลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวตั ้ง (Half- Drop) ลวดลายแต่ละลวดลาย 
ถูกทอเรียงต่อกันเป็นชั้นๆ มีลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ  สีที่ใช้ นิยมใช้สีคู ่ตรงข้าม เช่นสีแดง 
กับสีเขียว สีเหลืองกับสีม่วง เป็นต้น ส่วนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหมี่เพ่ือเก็บสีตอนย้อม สีพ้ืน
นิยมใช้สีอ่อน โดยมีการลดความเข้มของสีด้วยสีขาวเพ่ือให้มีลักษณะเป็นโทนสีแบบพาสเทล (Pastel)  
ซึ่งเป็นที่นิยมมากกับผ้าทอมัดหมี่ประยุกต์ 
 จากการสรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูลข้างต้น ผู ้ว ิจัยได้ทำการสังเคราะห์ข้อมูลสู่กระบวน  
การออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที ่สะท้อนอัตลักษณ์ชาวไทยพวนต่อไปและนำผลที ่ได้ 
จากการวิเคราะห์มาเป็นแนวทางในการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 
 

วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 2 เพ่ือพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 
 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ  
ที่มีต่อลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน ที่ได้รับการออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ทั้ง  3 แบบ  
โดยเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้เป็นเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยเพื่อประเมิน
ความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า โดยเป็นแบบประเมินที่ผู้วิจัย
สร้างขึ้น แบ่งเป็น 3 ด้าน คือ ด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย ด้านความเหมาะสมกับวัสดุ
และกรรมวิธีผลิต และด้านความสวยงามและลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์ โดยแบบประเมินเป็นแบบ
มาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ 
 การ เก ็บรวบรวมข ้อม ูล  ล ักษณะการเก ็บรวบรวมข ้อม ูลใช ้ แจกแบบประเมิน 
ให้กับผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญในช่องทางออนไลน์ แล้วให้ผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญ 
ส่งแบบประเมินกลับคืนในช่องทางออนไลน์เช่นกัน โดยตรวจสอบความสมบูรณ์ของแบบประเมินแล้ว
นำข้อมูลที่ได้ไปวิเคราะห์ค่าทางสถิติและทำการสรุปผล เพื่อเป็นแนวทางในการนำลวดลายที่ได้  
ไปทำการทอจริง  
 การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลด้านการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่และได้วิเคราะห์
ข้อมูลแล้วนั้น จึงนำไปออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่โดยการผสมผสานลวดลายผ้ามัดหมี่
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โบราณที่มีอัตลักษณ์เฉพาะกับลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต์ที่มีโคร่งร่างของลวดลายแบบเรขาคณิต  
ให้เป็นลวดลายใหม่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ไทยพวน โดยทำการออกแบบลวดลายจำนวน 3 ลวดลาย  
แล้วนำไปประเมินความคิดเห็นจากผู้ ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญด้านงานหัตถกรรมผ้าทอ 
และการออกแบบสิ ่งทอ จำนวน 3 ท่าน โดยแบบประเมินเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า 
(Rating Scale) 5 ระดับ และสถิติที่ใช้ในการวิจัย คือ หาค่าเฉลี่ย (Mean) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(Standard Deviation)  
 สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล  ความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนา
ลวดลายผ้ามัดหมี่ มีผลดังนี้ แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน ความคิดเห็นด้านความเหมาะสม 

กับประโยชน์ใช้สอย อยู ่ ในระดับมากที ่ส ุด  ( x̄ =4.55) , (S.D.= 0.43) ความคิดเห ็นด ้านว ัสดุ 

และกรรมวิธีการผลิต อยู่ในระดับมากที่สุด ( x̄ =4.52), (S.D.= 0.69) และความคิดเห็นด้านความ

สวยงามและลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์ อยู่ในระดับมากที่สุด ( x̄ =4.62), (S.D.= 0.64)   แบบที่ 2 

ธรรมชาติพันเครือ ความคิดเห็นด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยอยู่ในระดับมาก (x̄=4.40), 

(S.D.=0.29)  ความคิดเห็นด้านวัสดุและกรรมวิธีการผลิต อยู่ในระดับมาก ( x̄ =4.30), (S.D.=0.58) 

และความคิดเห็นด้านความสวยงามและลวดลายที ่เป็นอัตลักษณ์ อยู ่ในระดับมาก ( x̄ =4.30), 
(S.D.=0.46)  แบบที่ 3 หมากจับประยุกต์ ความคิดเห็นด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยอยู่ใน

ระดับมาก ( x̄=4.22), (S.D.=0.43)  ความคิดเห็นด้านวัสดุและกรรมวิธีการผลิต อยู่ในระดับมาก  

(x̄ =4.30), (S.D.=0.58) และความคิดเห็นด้านความสวยงามและลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์ อยู่ในระดับ

มาก (x̄ =4.16), (S.D.=0.58)   
 ลวดลายที่ผ่านการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า 

ลวดลายที่เหมาะสมกับการนำไปทอเป็นผ้ามัดหมี่ เพื่อการออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย  
คือ แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน ซึ่งมีแนวคิดในการออกแบบมาจาก โครงร่างของลวดลายหมาก
จับหรือกระจับ ที่เป็นลายผ้ามัดหมี่โบราณ ผู้วิจัยได้ผสมผสานกับลายกระถางดอกไม้ซึ่งเป็นลวดลาย
จากภูมิปัญญาของชาวบ้านที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติรอบๆตัว ผู้วิจัยได้ประยุกต์ลายหมาก
จับหรือกระจับ ให้เกาะเกี่ยวกันเป็นวงสื่อถึงความกลมเกลียวของชาวไทยพวนและขยายลวดลาย  
ให้กว้างขึ ้น และสีที ่ใช้ในการออกแบบลวดลายมาจาก แนวโน้มแฟชั ่น Resourceful SPRING 
SUMMER 2022 และข้อเสนอแนะเพิ่มเติมของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลาย
ผ้า มีดังนี้ ลวดลายและการจับคู่มีความทันสมัย แต่ควรคำนึงถึงระยะเวลาในการผลิต และเป็นการ
พัฒนาลวดลายดั้งเดิมจัดวางลายใหม่สะท้อนความเนวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน  
ต่อยอดภูมิปัญญา โดยใช้แนวโน้มแฟชั่นมาประกอบได้อย่างลงตัว ควรนำผลงานวิจัยนี้ขยายผล  
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ให้กับชุมชนไทยพวนในลักษณะ เศรษฐกิจสร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ์ท้องถิ่น สร้างรายได้ให้กับชุมชน
ชาวไทยพวน 
 

 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 3 เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่  
ที่ได้รับการพัฒนาและประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
  เครื ่องมือที ่ใช้ในการวิจัย คือ แบบประเมินความคิดเห็นผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เชี ่ยวชาญ 
ด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย จำนวน 5 แบบ ได้แก่ เสื้อผ้าบุรุษ เสื้อผ้าสตรี 
เสื ้อผ้าคู่แม่และลูก เสื้อผ้าUnisex และกระเป๋า โดยใช้ผ้ามัดหมี่ที ่ได้รับการออกแบบพัฒนาแล้ว  
ทำให้เป็นผลิตภัณฑ์แฟชั่น โดยเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้เป็นเครื่องมือที่
ใช้ในการวิจัยเพื ่อประเมินความคิดเห็นของผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญด้าน ความพึงพอใจ 
รูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร่วมสมัย  โดยเป็นแบบประเมินที ่ผู ้ว ิจัยสร้างขึ ้น แบ่งเป็น 2 ด้าน คือ  
ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความงาม โดยออกแบบประเมินเป็นแบบมาตรา
ส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ 
 การ เก ็บรวบรวมข ้อม ูล  ล ักษณะการเก ็บรวบรวมข ้อม ูลใช ้ แจกแบบประเมิน 
ให้กับผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญในช่องทางออนไลน์ แล้วให้ผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญ 
ส่งแบบประเมินกลับคืนในช่องทางออนไลน์เช่นกัน โดยตรวจสอบความสมบูรณ์ของแบบประเมินแล้ว
นำข้อมูลที่ได้ไปวิเคราะห์ค่าทางสถิติและทำการสรุปผล เพื่อเป็นแนวทางในการนำลวดลายที่ได้ไปทำ
การทอจริง  
  การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูล แนวคิด และทฤษฎีด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่น แล้วจึงทำการออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น จำนวน 5 แบบ ได้แก่ เสื้อผ้าคู่แม่และเด็ก, 
เสื้อผ้าสตรี,เสื้อผ้าบุรุษ, เสื้อผ้าUnisex และกระเป๋า และได้นำรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นที่ได้ออกแบบ 
ไปประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น
ร่วมสมัย แบ่งออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความงาม 
โดยแบบประเมินเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ และสถิติที่ใช้ในการวิจัย 
คือ หาค่าเฉลี่ย (Mean) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation)   
  สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล  แบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นที่ผ่านการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิ 
และผู้เชี่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย คือ แบบที่ 4 UNISEX โดยความ

คิดเห็นด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย อยู่ในระดับมากท่ีสุด (x̄ =4.68), (S.D.= 0.46)  ความคิดเห็น

ด้านรูปแบบกับความงาม อยู่ในระดับมากที่สุด (x̄ =4.70), (S.D.= 0.34) และค่าเฉลี่ยรวม ระดับมาก

ที่สุด (x̄ =4.69), (S.D.= 0.40) 
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 ซึ่งเสื้อผ้าแบบยูนิเซ็ก (UNISEX) จัดอยู่ในประเภทผลิตภัณฑ์ เสื้อผ้าบุรุษ (MENS WEAR) 
และเสื ้อผ้าสตรี (Womenswear) ที่ทั ้งเพศหญิงและเพศชายสามารถสวมใส่ได้ แนวคิดในการ
ออกแบบ คือ เป็นรูปแบบชุดทำงานกึ่งสังสรรค์ (Party business) โครงร่างเสื้อผ้าชิ้นบน (Top)  
เป็นสูทแบบกระดุมสองแถว (Double-Breasted Suit) เป็นสูทที่มีลักษณะที่เสื้อด้านหน้าไขว้ทับกัน 
มีกระดุมแบบ 4 เม็ด ไม่มีรอยผ่าหลัง ในแบบสูทสไตล์อิตาลี ลักษณะแขนยาวมีความยาวแขน 
ระดับข้อมือ แต่งกระเป๋าแบบเจาะไว้ด้านหน้าระดับสะโพกทั้งด้านซ้ายและขวา เพิ่มความโดดเด่น  
ด้วยการใช้ผ้าไหมอิตาลีสีขาวมาตัดต่อบริเวณชิ้นหน้า และชิ้นหลังด้านขาวของตัวเสื ้อ ส่วนปก 
และปากกระเป๋าของตัวเสื้อใช้ผ้าไหมอิตาลีสีน้ำตาล วัสดุเกาะเกี่ยวเป็นกระดุมปั๊มผ้าไหมอิตาลี  
สีน้ำตาล ชายเสื้อความยาวถึงระดับสะโพก โครงร่างเสื้อผ้าชิ้นล่าง (Bottom) เป็นกางเกงขายาว 
ทรงขากระดิ่ง (Bell Bottom) เพิ่มความโดดเด่นด้วยการผ่าตะเข็บขาด้านนอกและแทรกเทคนิคการ
อัดพลีท วัสดุผ้าที่ใช้ คือผ้าทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจไทยพวนและผ้าไหมอิตาลี สีขาว และสีน้ำตาล  
 

5.2 อภิปรายผล   
      การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่นร่วมสมัย อภิปรายผลตามวัตถุประสงค์ ดังนี้ 
 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 1 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหม่ีของชาวไทยพวน  
 ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน และนำแบบวิเคราะห์ 
มาวิเคราะห์ลวดลายผ้ามัดหมี่ไทยพวนทั้งลวดลายผ้ามัดหมี่โบราณ และลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต์ 
โดยวิเคราะห์ตามเกณฑ์การวิเคราะห์ 3 ด้าน ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ  
และสี จากนั้นทำการสังเคราะห์ข้อมูลแล้วจึงนำไปออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่โดยการประยุกต์  
ให้เป็นลวดลายใหม่ที ่เป็นเอกลักษณ์ พบว่า ลวดลายผ้าทอมัดหมี ่โบราณมีลักษณะโครงร่าง 
ของลวดลายมาจากธรรมชาติและโครงร่างแบบเรขาคณิต สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมด้านขนาน วงกลม วงรี 
เส้นตรงแนวนอน และเส้นตรงแนวตั้ง ที่อิงมาจากธรรมชาติและสิ่งต่างๆที่อยู่รอบตัว เช่น ลายหมาก
จับ ลายหัวปลี ลายหมากตุ้ม ลายตะข่าย เป็นต้น ลักษณะการจัดวางลวดลายแบบแนวตั้ง ใช้การต่อ
ลายแบบซ้ายไปขวา (Square) และนิยมทอผ้าสลับลวดลายกับแถบสีพื ้น มีล ักษณะการทอ 
แบบ 2 ตะกอ สีที่นิยมใช้ ได้แก่ สีแดง สีเหลือง สีเขียว สีน้ำตาลเข้ม สีดำ และสีขาว และลวดลายผ้า
ทอมัดหมี่ประยุกต์ มีลักษณะโครงร่างของลวดลายส่วนใหญ่เป็นแบบเรขาคณิต สี่เหลี่ยม สี่เหลี่ยม  
ด้านขนาน สามเหลี่ยมและเส้นตรง เส้นทแยง เส้นซิกแซกหรือเส้นหยักฟันปลา เป็นต้น ลักษณะการ
ต่อลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวตั้ง (Half- Drop) ลวดลายแต่ละลวดลายถูกทอเรียงต่อกันเป็นชั้น ๆ 
มีลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ  สีที่ใช้นิยมใช้สีคู ่ตรงข้าม เช่นสีแดงกับสีเขียว สีเหลืองกับสีม่วง  
เป็นต้น ส่วนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหมี่เพื่อเก็บสีตอนย้อม สีพื้นนิยมใช้สีอ่อน โดยมีการลด
ความเข้มของสีด้วยสีขาวเพื่อให้มีลักษณะเป็นโทนสีแบบพาสเทล (Pastel) ซึ่งเป็นที่นิยมมากกับผ้าทอ
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มัดหมี่ประยุกต์ ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ มธุรส เวียงสีมา และนิรัช สุดสังข (2560 :128-129 )  
ได้ศึกษาเรื่องการออกแบบลวดลายผ้าจากศิลปะภูมิปัญญาผ้าจก ไทพวนและไทยวนตามแนวทาง
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ วัตถุประสงค์คือ 1) เพื่อศึกษาศิลปะภูมิปัญญาผ้าจกด้านลวดลาย บนผ้าซิ่น  
ของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวนและไทยวนจังหวัดสุโขทัยและจังหวัดอุตรดิตถ์ 2) เพื่อออกแบบลวดลาย
ผ้าโดยใช้ลวดลายตีนจกบนผ้าซิ่นของกลุ่มชนชาติพันธุ์ ไทพวนและไทยวนตามแนวทางเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ ดำเนินการวิจัยมีดังนี้ ระยะที่ 1 ศึกษาข้อมูลของกลุ่มชนชาติพันธุ์ศิลปะภูมิปัญญา ผ้าจก
ของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวนและไทยวนในเขตพ้ืนที่จังหวัดสุโขทัยและจังหวัด อุตรดิตถ์ แนวความคิด
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) และทฤษฏี กระบวนคิดเชิงออกแบบ(Design Thinking) 
ระยะท่ี 2 ออกแบบลวดลายผ้าสำหรับ นำไปประยุกต์ใช้กับเครื่องแต่งกายและเครื่องประกอบการแต่ง
กายโดยใช้ต้นทุนทาง ศิลปะภูมิปัญญาผ้าจกด้านลวดลายบนผ้าซิ่นของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวน  
และไทย วนตามแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ด้วยกระบวนการคิดเชิงออกแบบ ผลการวิจัย สรุปได้
ดังนี้1) ภาพรวมลวดลายของทั้งสองกลุ่มมี อัตลักษณ์ของตนเองอย่างชัดเจน แต่ในบางลวดลาย 
อาจมีความคล้ายคลึงกัน เช่น ลายนกคุ้ม (ไทยพวน) หรือ ลายนก อุ้ม (ไทยวน) ลายสร้อยสา เป็นต้น 
ชื่อที่ใช้เรียกบางชื่ออาจเป็นชื่อเดียวกันบางชื่อไม่ เหมือนกันแต่ลักษณะของลวดลายใกล้เคียงกัน 
อุปกรณ์ในการทอผ้ามีความ คล้ายคลึงกันเป็นส่วนมากแต่ช่ ือเรียกไม่เหมือนกัน 2 ) หลักการจก  
คือ ไทพวนจะ จกลวดลายอยู่ด้านบน ส่วนไทยวนลวดลายจะอยู่ด้านล่าง 3) โครงสร้างสีจะใช้ตีนแดง
เช่นเดียวกัน ส่วนสีที่ใช้เป็นสีหลักในรูปแบบดั้งเดิมคือ สีดำ สีเหลือง และ สีเขียวปัจจุบันสีที่ใช้ในการ
จกจะเปลี่ยนแปลงตามความต้องการของผู้บริโภค 4) ลวดลาย หลักกับลวดลายประกอบกลุ่มชนชาติ
พันธุ์ไทพวนมีลวดลายหลัก 9 ลาย ลวดลาย ประกอบ 11 ลาย กลุ่มชนชาติพันธุ์ไทยวนมีลวดลาย  
หลัก 17 ลาย ลวดลายประกอบ 37 ลาย 5) การออกแบบลวดลายผ้าได้ 2 ลวดลาย คือ ลายคุ้มบุหรง
ลงลายสิบสอง เกิดจากการนำลายนกคุ้มกับลายสิบสองหน่วยตัดมาผนวกรวมกันเป็นของกลุ่ม ชนชาติ
พันธุ์ไทพวนกับลายหงส์คำเลียบค่ายเกิดจากการนำลายประจำยามกับลาย หงส์ใหญ่มาผนวกรวมกัน
เป็นของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทยวน กระบวนการทอใช้แบบ ยกเขา การใช้สีเส้นด้าย 3 สี คือ สีแดง  
สีเขียว และสีเหลือง ลวดลายที่ได้ประกอบ ไปด้วยคติความเชื ่อที ่ดี การนำแนวทางเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์มาใช้ในงานวิจัยนี้ คือ การนำเอาลวดลายของผ้าตีนจกบนผ้าซิ่นมาสร้างมูลค่าคือการสร้าง
เรื่องราวทาง คติความเชื่อผนวกกับการใช้เวลาในการผลิตที่น้อยลงแต่คงไว้ซึ่งคุณค่าในงานศิลปะ  
ภูมิปัญญา 
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 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 2 การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาว
ไทยพวน 
  ผู้วิจัยทำการออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน ซึ่งได้รับคำแนะนำด้าน
วิธีการเขียนลวดลายและออกแบบลวดลาย โดยประธาน กลุ่มสตรีอาสาบ้านพวน อำเภอบ้านหมี่ 
จังหวัดลพบุรี เป็นผู้ให้คำแนะนำ เมื่อผู้วิจัยได้ศึกษาวิธีการเขียนลวดลายและได้ทำการออกแบบ
ลวดลายแล้ว จึงนำลวดลายที่ได้ทั้ง 3 แบบ มาประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ
ด้านการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ พบว่า ความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนา
ลวดลายผ้ามัดหมี่ แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน ความคิดเห็นด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้
สอย อยู ่ ในระดับมาก  ความคิดเห ็นด ้านว ัสด ุและกรรมว ิธ ีการผลิต อยู่ ในระดับมากที ่สุด  
และความคิดเห ็นด ้านความสวยงามและลวดลายที ่ เป ็นอ ัตล ักษณ์ อย ู ่ ในระด ับมากที ่สุด  
แบบที่ 2 ธรรมชาติพันเครือ ความคิดเห็นด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยอยู่ในระดับมาก 
ความคิดเห็นด้านวัสดุและกรรมวิธีการผลิต อยู่ในระดับมากและความคิดเห็นด้านความสวยงาม 
และลวดลายที ่ เป ็นอัตล ักษณ์ อยู ่ ในระดับมาก แบบที ่  3 หมากจับประยุกต์  ความคิดเห็น 
ด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยอยู่ในระดับมากความคิดเห็นด้านวัสดุและกรรมวิธีการผลิต 
อยู่ในระดับมากและความคิดเห็นด้านความสวยงามและลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์ อยู่ในระดับมาก  
ลวดลายที่ผ่านการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า  ลวดลายที่
เหมาะสมกับการนำไปทอเป็นผ้ามัดหมี่เพื่อการออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย คือ แบบที่ 1 
ลายรวมน้ำใจไทยพวน ซึ่งมีแนวคิดในการออกแบบมาจาก โครงร่างของลวดลายหมากจับหรือกระจับ 
ที่เป็นลายผ้ามัดหมี่โบราณ ผู้วิจัยได้ผสมผสานกับลายกระถางดอกไม้ซึ่งเป็นลวดลายจากภูมิปัญญา
ของชาวบ้านที ่ได้ร ับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติรอบๆตัว ผู ้ว ิจ ัยได้ประยุกต์ลายหมากจับ  
หรือกระจับ ให้เกาะเกี่ยวกันเป็นวงสื่อถึงความกลมเกลียวของชาวไทยพวนและขยายลวดลายให้กว้าง
ขึ้น และสีที่ใช้ในการออกแบบลวดลายมาจาก แนวโน้มแฟชั่น Resourceful SPRING SUMMER 
2022 ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ รัตนเรขา มีพร้อม และ ทัศนียา นิลฤทธิ์  (2560 : 1 ) ได้ศึกษา
เรื่องการออกแบบลวดลายมัดหมี่ไหม เพื่อนำไปสู่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น กรณีศึกษาลวดลายผ้า
โฮลเปราะห์ จังหวัดสุรินทร์ การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาถึงเอกลักษณ์ของลวดลายโฮล
เปราะห์ จังหวัดสุรินทร์ เพ่ืออกแบบลวดลาย มัดหมี่ กรณีศึกษาลวดลายผ้าโฮลเปราะห์ สู่การพัฒนา
เป็นสินค้าแฟชั่น เพื่อทดสอบแนวคิดการออกแบบลวดลายมัดหมี่  สู ่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น 
ผลการวิจัยพบว่า ลวดลายโฮลเปราะห์ จังหวัดสุรินทร์ มีแม่ลายรูปเรขาคณิตในลักษณะสี่เหลี่ยม  
ขนมเปียกปูน  การออกแบบลวดลายมัดหมี ่ใช้รูปแบบของแฟชั่น (Style) ได้แก่รูปแบบล้าสมัย 
(Avant-garde) รูปแบบทันสมัย (Trendy) รูปแบบตามแนวนิยม (In Fashion) รูปแบบไม่ยึดติดสมัย
นิยม (Basic) การศึกษาข้อมูลพื้นฐานของช่างทอและผู้เชี่ยวชาญ ด้านสิ่งทอ พบว่า อายุของช่างทอ
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และผู้เชี่ยวชาญด้านสิ่งทอ มีอายุ 30-39 ปีขึ้นไป สถานภาพโสด ระดับการศึกษาสูงกว่า ปริญญาตรี 
ประสบการณ์ด ้านการทอผ้าม ัดหมี ่และออกแบบลายผ้าม ัดหมี ่ 5 -10 ปี อาชีพของช่างทอ 
และผู้เชี่ยวชาญด้านสิ่งทอ ส่วนใหญ่รับราชการ การศึกษาความคิดเห็นของช่างทอและผู้เชี่ยวชาญ
ด้านสิ่งทอ ที่มีต่อการออกแบบลวดลายมัดหมี่ กรณีศึกษา ลวดลายโฮลเปราะห์ สู่การพัฒนาเป็นสินค้า
แฟชั่น โดยวิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ การวิเคราะห์ข้อมูลด้วยสถิติบรรยาย ได้แก่ ความถี่ ร้อยละ 
ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี ่ยงเบนมาตรฐาน ในการ ว ิเคราะห์ข้อมูลที ่ เป็นมาตรประเมิน 5 ระดับ  
ผลการศึกษา พบว่า แบบร่างลวดลายมัดหมี่ รูปแบบทันสมัย (Trendy) แบบที่ 3 เป็นที่พึงพอใจ
อันดับ 1 ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.19 รองลงมา คือ แบบร่างลวดลายมัดหมี่ รูปแบบล้าสมัย (Avant-garde) 
แบบที่ 4 ค่าเฉลี ่ยเท่ากับ 4.11 แบบร่างลวดลายมัดหมี ่ ร ูปแบบ ตามแนวนิยม ( In Fashion)  
แบบที่ 2 ค่าเฉลี ่ยเท่ากับ 3.94 และแบบร่างลวดลายมัดหมี่ รูปแบบไม่ยึดติดสมัยนิยม (Basic)  
แบบที่ 2 ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.94 ซึ่งพบว่าทุกแบบได้รับความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก   
 

 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 3 เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหม่ี 
ที่ได้รับการพัฒนาและประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย  
 ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูล แนวคิด และทฤษฎีด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น แล้วจึงทำการ
ออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น จำนวน 5 แบบ ได้แก่ เสื้อผ้าคู่แม่และเด็ก, เสื้อผ้าสตรี,เสื้อผ้าบุรุษ, 
เสื้อผ้าUnisex และกระเป๋า และได้นำรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นที่ได้ออกแบบ ไปประเมินความคิดเห็น
ของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร่วมสมัย แบ่งออก 
เป็น 2 ด้าน ได้แก่ ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความงามโดยแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่นที่ผ่านการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น
ร่วมสมัย คือ แบบที่ 4 UNISEX โดยความคิดเห็นด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย อยู่ในระดับมาก
ที่สุด ความคิดเห็นด้านรูปแบบกับความงาม อยู่ในระดับมากที่สุด  และค่าเฉลี่ยรวม ระดับมากที่สุด  
ซึ่งเสื้อผ้าแบบยูนิเซ็ก (UNISEX) จัดอยู่ในประเภทผลิตภัณฑ์ เสื้อผ้าบุรุษ (MENS WEAR) และเสื้อผ้า
สตรี (Womenswear) ที ่ท ั ้งเพศหญิงและเพศชายสามารถสวมใส่ได้ แนวคิดในการออกแบบ  
คือ เป็นรูปแบบชุดทำงานกึ ่งสังสรรค์ (Party business) โครงร่างเสื ้อผ้าชิ ้นบน (Top) เป็นสูท 
แบบกระดุมสองแถว (Double-Breasted Suit) เป็นสูทที่มีลักษณะที่เสื้อด้านหน้าไขว้ทับกัน มีกระดุม
แบบ 4 เม็ด ไม่มีรอยผ่าหลัง ในแบบสูทสไตล์อิตาลี ลักษณะแขนยาวมีความยาวแขนระดับข้อมือ   
แต่งกระเป๋าแบบเจาะไว้ด้านหน้าระดับสะโพกทั้งด้านซ้ายและขวา เพิ่มความโดดเด่นด้วยการใช้ผ้า
ไหมอิตาลีสีขาวมาตัดต่อบริเวณชิ้นหน้า และชิ้นหลังด้านขาวของตัวเสื้อ ส่วนปกและปากกระเป๋า 
ของตัวเสื้อใช้ผ้าไหมอิตาลีสีน้ำตาล วัสดุเกาะเกี่ยวเป็นกระดุมปั๊มผ้าไหมอิตาลีสีน้ำตาล ชายเสื้อ 
ความยาวถึงระดับสะโพก โครงร่างเสื ้อผ้าชิ ้นล่าง (Bottom) เป็นกางเกงขายาวทรงขากระดิ่ง  
(Bell Bottom) เพ่ิมความโดดเด่นด้วยการผ่าตะเข็บขาด้านนอกและแทรกเทคนิคการอัดพลีท วัสดุผ้า
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ที่ใช้ คือผ้าทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจไทยพวนและผ้าไหมอิตาลี สีขาว และสีน้ำตาล   ซึ่งสอดคล้อง 
กับงานวิจัยของ อติกานต์  สุทธิวงษ์ และ ศุภรัก  สุวรรณวัจน์ (2559 : 1) ได้ศึกษาเรื่อง การออกแบบ
ลายพิมพ์ผ้าตีนจกสําหรับสร้างสรรค์แฟชั ่นร่วมสมัย จากภูมิปัญญาไทยพวน จังหวัดสุโขทัย   
โดยใช้การศึกษารูปแบบลวดลายผ้าตีนจกไทยพวน โดยมีจุดมุ่งหมายของการศึกษา คือ1) เพ่ืออกแบบ
ลายพิมพ์ผ้าตีนจก จากภูมิปัญญาไทยพวนจังหวัดสุโขทัย 2) เพื่อประเมินคุณภาพของลายพิมพ์ผ้าตีน
จก จากภูมิปัญญาไทยพวน จังหวัดสุโขทัย 3 เพ่ือ ประเมินระดับความพึงพอใจรูปแบบแฟชั่นร่วมสมัย
จากลายพิมพ์ผ้าตีนจกไทยพวน จังหวัดสุโขทัยของผู้บริโภค จําแนกตามอายุ เพศ รายได้ของตนเอง  
จากการศึกษารวบรวมข้อมูลเกี ่ยวกับ อัตลักษณ์และภูมิปัญญาจากลายผ้าตีนจก ชาวไทยพวน  
จังหวัดสุโขทัย แล้วนําผลของการศึกษาจากการวิเคราะห์ด้านโครงสร้างลาย สี ความหมาย  
ถอดแบบลายผ้าตีนจกแบบดั้งเดิม จํานวน 9 ลาย ร่วมกับการออกแบบลวดลายที่ประยุกต์อีก 9 ลาย 
รวมเป็นงานออกแบบลายพิมพ์ผ้าตีนจก 9 รูปแบบ ดังนี้ ลายเครือน้อย และลายเครือน้อยประยุกต์ 
ลายเครือกลางและลายเครือกลางประยุกต์ ลายเครือใหญ่และลายเครือใหญ่ประยุกต์ ลายสี่ขอ  
และลายสี่ขอประยุกต์ ลายแปดขอและลายแปดขอประยุกต์ ลายน้ ำอ่างและลายน้ำอ่างประยุกต์  
ลายมนสิบหกและลายมนสิบหกประยุกต์ ลายสิบสองหน่วยตัดและลายสิบสองหน่วยตัดประยุกต์   
ลายสองท้องและลายสองท้องประยุกต์ จากนั ้น นํารูปแบบลาย ไปประเมินคุณภาพเบื ้องต้น  
โดยผู้เชี่ยวชาญและผู้ประกอบการก่อนนําไปผลิตเป็นลายพิมพ์ผ้าตีนจกต้นแบบเพ่ือนําลายพิมพ์ผ้าตีน 
จกต้นแบบทั้ง 9 รูปแบบ มาประเมินคุณภาพวิเคราะห์จาก โครงสร้างลาย สี ความหมาย วัสดุ  
โดยผู้เชี ่ยวชาญและผู้ประกอบการ  พบว่าด้านโครงสร้างลวดลาย สี อยู่ในระดับมีคุณภาพมาก  
ที่ค่าเฉลี่ยที่ 4.10  ด้านความหมายโดยรวมอยู่ในระดับมีคุณภาพมากที่ ค่าเฉลี่ย 4.18 และด้านวัสดุ 
อยู่ในระดับมีคุณภาพมากที่ค่าเฉลี่ย 3.99 ผู้วิจัยนํารูปแบบลายพิมพ์ผ้าตีนจกจากผลการประเมิน 
ค ุณภาพอย ู ่ ในระด ับมากที ่ส ุด 5 อันด ับแรก น ํามาสร ้างสรรค ์แฟช ั ่นเคร ื ่องแต ่งกายสตรี   
จํานวน 5 รูปแบบ คือ เครื่องแต่งกาย สําหรับทํางานชุดกระโปรง เครื่องแต่งกายสําหรับทํางานชุดเสื้อ
สูท กางเกง เครื่องแต่งกายสําหรับงานเลี้ยงสังสรรค์ เครื่องแต่ง กายลําลองชุดเสื้อ กางเกง และเครื่อง
แต่งกายลําลองเสื ้อคล ุม และนําไปประเมินความพึงพอใจจากกลุ ่มต ัวอย่าง คือ ผ ู ้บร ิโภค  
และนักท่องเที่ยวที่เข้ามาพิพิธภัณฑ์ผ้าสาธร อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย จํานวน 108 คน 
ผลการวิจ ัย พบว่า กลุ ่มตัวอย่าง มีความพึงพอใจในรูปแบบแฟชั ่นโดย รวมอยู ่ในระดับมาก  
เมื่อจําแนกตามอายุ พบว่า ช่วงอายุ 50 ปี ขึ้นไป มีความพึงพอใจใน รูปแบบแฟชั่นมากกว่า ค่าเฉลี่ยที่ 
4.17 เพศหญิงมีความพึงพอใจในรูปแบบแฟชั่นมากกว่า ค่าเฉลี่ยที่ 4.10 และช่วงรายได้ มากกว่า 
20,000 บาท มีความพึงพอใจในรูปแบบแฟชั่นมากกว่าค่าเฉลี่ยที่ 4.09 และพบว่ากลุ่มตัวอย่างมีความ
พึงพอใจแตกต่าง ในเรื่อง รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นมีความร่วมสมัย โดดเด่น เป็นที่สนใจแก่ผู ้พบเห็น 
รูปแบบเสื ้อผ้าแฟชั ่นมีสีสันสวยงาม คมชัด  เสื ้อผ้า แฟชั ่นสามารถนําไปสวมใส่ได้เหมาะส ม 
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กับรูปแบบที่ต้องใช้  รูปแบบแฟชั่นมีความสวยงาม ประณีต  ลวดลายสื่อถึงภูมิปัญญา ศิลปะการทอ
ผ้าตีนจกไทย  การจัดองค์ประกอบของลวดลายมีความประณีตสวยงาม เช ื ่อมโยงสัมพันธ์  
หรือประสานกันอย่างลง ตัว ลวดลายที่มีการประยุกต์มีองค์ประกอบที่เหมาะสมและสมดุลกันอย่างลง
ตัว ลวดลายสื่อถึงภูมิปัญญาศิลปะการทอผ้าตีนจก ไทยพวน ลวดลายสามารถสื่อความหมายของลาย
หลักได้เหมาะสม ลวดลายสามารถสื่อความหมายของลายหลักได้เหมาะสม ต่างกันที่ 0.05 แตกต่าง
กันอย่างมีนัยสําคัญทางสถิติ 
 

5.3 ข้อเสนอแนะ 
 1. การออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่โดยการประยุกต์จากลวดลายผ้ามัดหมี่ที ่มีอยู่
เดิมมาผสมผสานกับลวดลายที่ออกแบบขึ้นใหม่ ควรพิจารณาลวดลายที่จะนำมาประยุกต์ เมื่อนำมา
ประยุกต์เป็นลวดลายใหม่แล้วต้องยังคงความเป็นเอกลักษณ์ และร่วมสมัย อิงความต้องการของกลุ่ม
ผู้ใช้เป็นหลัก อาจมีการปรับปรุงหรือพัฒนาลวดลายให้มีความทันสมัยมากยิ่งขึ้นเพื่อเป็นการพัฒนา
ลวดลายมัดหมี่ให้เหมาะสมตามยุดสมัยแต่ยังคงคุณค่าทางวัฒนธรรมไว้เช่นเดิม  เพื่อพัฒนาให้เป็น
ผลิตภัณฑ์ที่มีคุณภาพมากยิ่งข้ึน 
 2. การนำลวดลายผ้ามัดหมี่ที่ออกแบบและพัฒนาขึ้นมาใหม่ไปใช้ในการผลิตจริง ต้องคำนึง  
ถึงความเป็นไปได้ในขบวนการผลิต ไม่ว่าจะเป็นในขั้นตอนการมัดลวดลาย การย้อมสี และการทอ  
เป็นผืนผ้า ซึ ่งต้องอาศัยความชำนาญและประสบการณ์ของผู ้ผลิตเพื ่อให้ได้ชิ ้นงานที่มีคุณภาพ  
และลดความผิดพลาดในขบวนการผลิต 

3. ผลจากการวิจัยนี้เป็นแนวทางในการนำไปพัฒนากลุ่มทอผ้ามัดหมี่ ตำบลหินปัก อำเภอ
บ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี ในการสร้างสรรค์ลวดลายผ้าทอมัดหมี่ลวดลายใหม่ ให้มีความเป็นอัตลักษณ์ 
เป็นการช่วยส่งเสริมคุณค่าของผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน เพื่อนำไปแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ประเภทต่างๆ 
ตามลักษณะงาน เป็นแนวทางการออกแบบและพัฒนาลวดลายที ่แปลกใหม่ มีความร่วมสมัย  
เป็นการเพ่ิมรายได้ และความสามารถในด้านการแข่งขันทางการค้า สำหรับงานผลิตภัณฑ์ชุมชน 
 
 

 



157 
 

 

บรรณานุกรม 

กรชนก บุญทร. (2555). การศึกษาและพัฒนาลวดลายผามัดหม่ี เพ่ือการออกแบบเปนผลิตภัณฑ 

        เครื่องแตงกายบุรุษสตรี : กรณีศึกษาชาวไทยพวน อำเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี. กรุงเทพฯ  

        : สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง. 

เครือจิต ศรีบุญนาค. (2536). ความเช่ือและสัญลักษณเกี่ยวกับผาของกลุมชาติพันธุไทยกูย.  

        กรุงเทพฯ :สำนักคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ. 

จุฑาทิพ รัตนะนราพันธ. (2554).  การตกแตงเส้ือผา.  กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร.   

จุติพร ราษฎรดี. (2563). การวิเคราะหปจจัยการรับรูในสินคาแฟช่ันระดับหรูตราตางประเทศ :  

        กรณีศึกษาตราสินคาบาเลนเซียกา ของผูบริโภคกลุมเจนเนอเรช่ันวาย กรุงเทพฯ :   

        มหาวิทยาลัยศิลปากร.  

ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562). การออกแบบเครื่องแตงกายท่ีสะทอนความงามของภูมิปญญาการทอ 

        ผาไหมแพรวา. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร  

ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ. (2552).  ออกแบบส่ิงทอ. กรุงเทพฯ : โอ.เอส. พริ้นติ้ง เฮาส  

ดุจหทัย วงษกะพันธ. (2560).  แนวทางการวิจัยเพ่ือการสรางแบรนดแฟช่ัน. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ 

        แหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ดุษฎี สุนทรารชุน. (2531).  การออกแบบลายพิมพผา. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร. 

ธีระชัย สุขสด. (2544).  การออกแบบผลิตภัณฑอุตสาหกรรม. กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร 

นวลลออ ทิมานนท. (2543). ศิลปะพ้ืนบานไทย. กรุงเทพฯ : คณะศิลปกรรศาสตร  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  

ปรานี วงษเทศ. (2525).  พ้ืนบานพ้ืนเมือง. กรุงเทพมหานคร : เรือนแกวการพิมพ. 

โพธิ์ แซมลำเจียก. (2537).  ตำนานไทยพวน. กรุงเทพฯ: บริษัทสามัคคีสาร.  

ภูธร  ภูมะธนและอาลัย เนรานนท. (2541).  ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี. กรุงเทพฯ : พี.เอ.    

  ลีฟวิ่ง จำกัด. 

มธุรส เวียงสีมา. (2562). การศึกษาศิลปะภูมิปญญาผาจกไทพวนและไทยวนเพ่ือการออกแบบตาม 

        แนวทางเศรษฐกิจสรางสรรค. พิษณุโลก : มหาวิทยาลัยนเรศวร. 

มารุต อัมรานนท. (2533). ศิลปพ้ืนบาน. ชลบุรี : มหาวิทยาลัยบูรพา.  



158 
 

เมธวดี พยัฆประโคน. (2560). การออกแบบพัฒนาลวดลายผาไหมโฮลเปราะแบบรวมสมัย. ในการ  

        ประชุมวิชาการระดับชาติ “โฮมภูมิ ครั้งท่ี 3 : Wisdom to the Future : ภูมิปญญาสู 

        อนาคต” (น 39). ขอนแกน: มหาวิทยาลัยขอนแกน 

รัตนเรขา มีพรอม และ ทัศนียา นิลฤทธิ์ . (2560). การออกแบบลวดลายมัดหม่ีไหม เพ่ือนำไปสูการ  

        พัฒนาเปนสินคาแฟช่ันกรณีศึกษาลวดลายผาโฮลเปราะห. สุรินทร : มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี   

        ราชมงคลอีสาน วิทยาเขตสุรินทร. 

ลวดลายผาหัตถกรรมเชิงเอกลักษณทองถิ่น.  (2561).  กรุงเทพฯ: สำนักอนุรักษและตรวจสอบ  

        มาตรฐานหมอนไหมกรมหมอนไหมกระทรวงเกษตรและสหกรณ. 

วนิดา รักพรม. 2564. สัมภาษณโดย กรชนก บุญทร, ท่ี บานเลขท่ี 82 หมู 10 ตำบลหินปก อำเภอ 

 บานหม่ี จังหวัดลพบุรี.                              

ศูนยศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุรี. (2541).  ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี.    

กรุงเทพฯ : พีเอลิฟวิ่ง.  

สิทธิศักดิ์ ธัญศรีสวัสดิ์กุล. (2529).  การออกแบบลวดลาย. กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร. 

อรไท ผลดี. (2559). ภูมิปญญาแผนดินผาไทย. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

อติกานต  สุทธิวงษ และศุภรัก  สุวรรณวัจน. (2559). การออกแบบลายพิมพผาตีนจกสําหรับ 

        สรางสรรคแฟช่ันรวมสมัยจากภูมิปญญาไทยพวน จังหวัดสุโขทัย.วารสารวิชาการศิลปะ 

        สถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร, 7(2), 146-158 

อนุรัตน สายทอง และคณะ. (2547). การทอผา. สกลนคร : มหาวิทยาลัยราชภัฎสกลนคร 

ความรูเรื่องผาและเสนใย.2563 ผาฝาย.[Online]. Available : 

http://www.ruedee.com/th/fabric/cotton/(สืบคนวันท่ี 15 มีนาคม พ.ศ. 2564)   

ผาไหมอิตาลี Italian Silk. 2563 ผาไหมอิตาลี.[Online]. Available : http ://          

        www.winnaargarment.com/content/6805/ผาไหมไทย-กับ-ไหมอิตาล-ีตางกันตรงไหน/ 

        (สืบคนวันท่ี 2 กุมภาพันธ พ.ศ. 2564)   

อัดพลีท. 2556 เทคนิคการอัดพลีท.[Online]. Available : http ://www.อัดพลีท.com xn— 

        l3cgu2a0bya5a.blogspot.com/(สืบคนวันท่ี 23 กุมภาพันธ พ.ศ. 2564)   

GURU. 2563 ช่ือเรียกของกระเปา.[Online]. Available : http : //www.gurumaster.co.th/ชื่อ 

        เรียกของกระเปา/(สืบคนวันท่ี 15 มีนาคม พ.ศ. 2564)   

Pinterest. 2564 เครื่องแตงกาย Unisex Style.[Online]. Available : http :  

        //www.pinterest.com/(สืบคนวันท่ี 28 มีนาคม พ.ศ. 2564)   

http://www.winnaargarment.com/content/6805/%E0%B8%9C%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2-%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%9A-%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5-%E0%B8%95%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%99/
http://www.pinterest.com/


159 
 

VOGUE. 2564 รูปแบบผลิตภัณฑกระเปา.[Online]. Available : http :    

        //www.vogue.co.th/bagssilhouettew/(สืบคนวันท่ี 17 มีนาคม พ.ศ. 2564)   

WGSN,(2021). Trend Fashion Spring/summer 2022[Online]. Available : http ://    

        www.wgsn.com/(สืบคนวันท่ี 28 มิถุนายน พ.ศ. 2564)         

 

 

 

 

http://www.vogue.co.th/bagssilhouettew


160 
 

 

 

 

 

ภาคผนวก 
 

ภาคผนวก ก เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

ภาคผนวก ข หนังสือขอความอนุเคราะหในการเก็บรวบรวมขอมลู 

ภาคผนวก ค แนวคิดในการออกแบบ 

ภาคผนวก ง ข้ันตอนการดำเนินงาน 

ภาคผนวก จ แบบผลิตภัณฑแฟช่ันตนแบบ 
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ภาคผนวก ก  เครื่องมอืท่ีใชในการวิจัย 
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ตัวอยาง  แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี……ชื่อตัวอยางผลงาน……….. 

ท่ีมา: ……………………………………. 

 

 

ตารางท่ี… ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ี 

เกณฑการวิเคราะห                                                          การวิเคราะหตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย  
 

ลักษณะการทอ  
 

ส ี
 

 

สรุปการวิเคราะห…………………………………………………………………………………………. 

 
 

ตอนท่ี1 แบบประเมินความคิดเห็นเกี ่ยวกับลวดลายผามัดหมี่ที ่ไดรับการพัฒนา เพื ่อการออกแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัยโปรดพิจารณารูปภาพลวดลายผามัดหมี่ชาวไทยพวน แลวกรอกแบบประเมิน 

ถึงความเหมาะสมของลวดลายที ่ผ านการพัฒนา โดยลวดลายผามัดหมี ่ชาวไทยพวนที ่ส ื ่อใหเห็น 

ถึงอัตลักษณของชาวไทยพวน  
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รูปแบบท่ี1 
ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

 
 ลายหมาจับ (กระจับ) เปนลายผามัดหม่ีโบราณ ผู ว ิจัยไดผสมผสานกับลายกระถางดอกไม 

ซึ ่งเปนลวดลายจากภูมิปญญาของชาวบานที ่ไดร ับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติรอบๆตัว ผู ว ิจัย 

ไดประยุกตลายหมาจับ (กระจับ) ใหเกาะเกี ่ยวกันเปนวง สื ่อถึงความกลมเกลียวของชาวไทนพวน 

และขยายลวดลายใหกวางขึ ้น และสีที ่ใช ในการอกแบบลวดลายมาจาก แนวโนมแฟชั ่น SPRING 

SUMMER 2022  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ก1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

                                                                                              

ลายหมาจับ 

ลายกระถางดอกไม 
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ขอท่ี    
 

รายละเอียด 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 

 

1.     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความเหมาะสมกับประโยชนใชสอย 

1.1 ลักษณะลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บเปนผลิตภณัฑ

แฟช่ันรวมสมัย............................................................................. 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปนผลิตภัณฑแฟช่ัน  

รวมสมัย....................................................................................... 

1.3 ขนาดของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเยบ็เปนผลิตภัณฑ

แฟช่ันรวมสมัย.............................................................................. 

1.4 มีความเหมาะสมดานการใชงานเมือ่นำไปตัดเย็บเปนผลติภณัฑ  

แฟช่ันรวมสมัย.............................................................................. 
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2.  

 

วัสดุและกรรมวิธีการผลิต  

2.1 วัสดุท่ีใชในการผลติเสนดายฝายยอมสีสังเคราะห......................... 

2.2 กระบวนการมัดหมีล่วดลายเหมาะสม........................................... 

2.3 ข้ันตอนการทอผาใชก่ีกระตุก........................................................ 

2.4 ระยะเวลาในการผลิต 1 เดือน...................................................... 

2.5 ความยากงายในการผลติโดยรวมมีความเหมาะสม……………….. 
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3.     

    

 

ความสวยงามและลวดลายท่ีเปนอัตลักษณ 

3.1  ความสวยงามของลวดลาย........................................................... 

3.2  องคประกอบในการจัดวางลวดลาย............................................. 

3.3  สีสวยงามและเหมาะสม............................................................... 

3.4  สื่อใหเห็นถึงวัฒนธรรมทองถ่ิน.................................................... 

3.5  สื่อใหเห็นถึงอัตลักษณประจำทองถ่ิน......................................... 
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ตารางท่ี ก1  แบบประเมินความคิดเห็นดานการพัฒนาลวดลายผา รูปแบบท่ี 1 

ท่ีมา : กรชนก บุญท (2564) 
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                       รูปแบบท่ี2 
 

ลายธรรมชาติพันเครือ 

 

        ลายหัวปรี เปนลวดลายที่ไดจากภูมิปญญาชาวบานเรียนแบบหัวปรีจากตนกลวยที่ปลูกมากใน

ชุมชน ผสมผสานกับลายลูกตุม และลายพันเครือที่เปนลายผามัดหมี่โบราณ และสีที่ใชในการออกแบบ

ลวดลายมาจาก แนวโนมแฟชั่น SPRING SUMMER 2022   

                                                      

                                                

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ก2 ลายธรรมชาติพันเครือ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

ลายหัวปรี 

ลายลูกตุม 

ลายพัน
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ขอท่ี    
 

รายละเอียด 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 

 

1.     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความเหมาะสมกับประโยชนใชสอย 

1.1 ลักษณะลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บเปนผลิตภณัฑ

แฟช่ันรวมสมัย............................................................................. 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปนผลิตภัณฑแฟช่ัน  

รวมสมัย....................................................................................... 

1.3 ขนาดของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเยบ็เปนผลิตภัณฑ

แฟช่ันรวมสมัย.............................................................................. 

1.4 มีความเหมาะสมดานการใชงานเมือ่นำไปตัดเย็บเปนผลติภณัฑ  

แฟช่ันรวมสมัย.............................................................................. 
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2.  

 

วัสดุและกรรมวิธีการผลิต  

2.1 วัสดุท่ีใชในการผลติเสนดายฝายยอมสีสังเคราะห......................... 

2.2 กระบวนการมัดหมีล่วดลายเหมาะสม........................................... 

2.3 ข้ันตอนการทอผาใชก่ีกระตุก........................................................ 

2.4 ระยะเวลาในการผลิต 1 เดือน...................................................... 

2.5 ความยากงายในการผลติโดยรวมมีความเหมาะสม……………….. 
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3.     

    

 

ความสวยงามและลวดลายท่ีเปนอัตลักษณ 

3.1  ความสวยงามของลวดลาย........................................................... 

3.2  องคประกอบในการจัดวางลวดลาย............................................. 

3.3  สีสวยงามและเหมาะสม............................................................... 

3.4  สื่อใหเห็นถึงวัฒนธรรมทองถ่ิน.................................................... 

3.5  สื่อใหเห็นถึงอัตลักษณประจำทองถ่ิน......................................... 
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ตารางท่ี ก2  แบบประเมินความคิดเห็นดานการพัฒนาลวดลายผา รูปแบบท่ี 2 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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รูปแบบท่ี3 

  

ลายหมาจับประยุกต  

ลายหมาจับ (กระจับ) เปนลายผามัดหม่ีโบราณ ผูวิจัยใชลักษณะการวางลายแบบBrick เพื่อใหลวดลายมี

ความรวมสมัย และผสมผสานกับลายประยุกตมีลักษณะแบบเรขาคณิต และสีที ่ใชในการออกแบบ

ลวดลายมาจาก แนวโนมแฟชั่น SPRING SUMMER 2022   

                                                                      

         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ก3 ลายหมาจับประยุกต  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

ลายหมาจับ 

ลายประยุกต แบบ
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ขอท่ี    
 

รายละเอียด 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 

 

1.     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความเหมาะสมกับประโยชนใชสอย 

1.2 ลักษณะลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บเปนผลิตภณัฑ

แฟช่ันรวมสมัย............................................................................. 

1.3 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปนผลิตภัณฑแฟช่ัน  

รวมสมัย....................................................................................... 

1.4 ขนาดของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเยบ็เปนผลิตภัณฑ

แฟช่ันรวมสมัย.............................................................................. 

1.5 มีความเหมาะสมดานการใชงานเมือ่นำไปตัดเย็บเปนผลติภณัฑ  

แฟช่ันรวมสมัย.............................................................................. 
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2.  

 

วัสดุและกรรมวิธีการผลิต  

2.1 วัสดุท่ีใชในการผลติเสนดายฝายยอมสีสังเคราะห......................... 

2.2 กระบวนการมัดหมีล่วดลายเหมาะสม........................................... 

2.3 ข้ันตอนการทอผาใชก่ีกระตุก........................................................ 

2.4 ระยะเวลาในการผลิต 1 เดือน...................................................... 

2.5 ความยากงายในการผลติโดยรวมมีความเหมาะสม……………….. 
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3.     

    

 

ความสวยงามและลวดลายท่ีเปนอัตลักษณ 

3.1  ความสวยงามของลวดลาย........................................................... 

3.2  องคประกอบในการจัดวางลวดลาย............................................. 

3.3  สีสวยงามและเหมาะสม............................................................... 

3.4  สื่อใหเห็นถึงวัฒนธรรมทองถ่ิน.................................................... 

3.5  สื่อใหเห็นถึงอัตลักษณประจำทองถ่ิน......................................... 
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  ตารางท่ี ก3  แบบประเมินความคิดเห็นดานการพัฒนาลวดลายผา รูปแบบท่ี 3 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ตอนท่ี2 ขอเสนอแนะเพ่ิมเติมของผูตอบแบบประเมิน 

......................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................... 

 

 

ตอนท่ี 1 แบบประเมินความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย 
 

 

 

 
                                                                                                
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี ก4 ผลิตภัณฑแฟชั่นเสื้อผาแมและลูก  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบท่ี 1 
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ตารางท่ี ก4  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 1 เสื้อผาแมและลูก 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี ก5 ผลิตภัณฑแฟชั่นเสื้อผาสตรี  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบที่ 2 
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ตารางท่ี ก5  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 2 เสื้อผาสตรี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี ก6 ผลิตภัณฑแฟชั่นเสื้อผาบุรุษ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบท่ี3 
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ตารางท่ี ก6  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 3 เสื้อผาบุรุษ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี ก7 ผลิตภัณฑแฟชั่นเสื้อผาUnisex  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564)  

แบบท่ี4  
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ตารางท่ี ก7  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 4 เสื้อผาUnisex 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 



177 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี ก8 ผลิตภัณฑแฟชั่นกระเปา  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบท่ี 5 
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ตอนท่ี 2 ขอเสนอแนะเพ่ิมเติมของผูตอบแบบประเมิน 
  

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................... 

 

ตารางท่ี ก8  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 5 กระเปา 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาคผนวก 
 

ภาคผนวก ข  หนังสือขอความอนุเคราะหในการเก็บรวบรวมขอมูล 
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ภาคผนวก 
 

ภาคผนวก ค แนวคิดในการออกแบบ 
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แบบราง งานการออกแบบลวดลายผามัดหมี ่3 ลวดลาย 
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แบบท่ี 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน มีแนวคิดในการอออกแบบมาจาก โครงรางของลวดลายหมากจับหรือกระจับ ท่ีเปน

ลายผามัดหมี่โบราณ ผูวิจัยไดผสมผสานกับลายกระถางดออกไมซึ่งเปนลวดลายจากภูมิปญญาของชาวบานท่ีไดรับแรง

บันดาลใจมาจากธรรมชาตริอบๆตวั ผูวิจัยไดประยุกตลายหมากจับหรือกระจับ ใหเกาะเก่ียวกันเปนวง สื่อถึงความ

กลมเกลียวของชาวไทยพวนและขยายลวดลายใหกวางข้ึน และสีท่ีใชในการออกแบบลวดลายมาจาก แนวโนมแฟช่ัน 

Resourceful SPRING SUMMER 2022 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ลายมัดหมี่ 35 ลำ 

 
ภาพท่ี ค1 แสดงแนวคิดแบบรางลวดลายผามัดหมี่ แบบท่ี 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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แบบที่ 2 ลายธรรมชาติพันเครือ  แนวคิดในการอออกแบบมาจาก การนำลวดลายมัดหมี่โบราณไดแกลายหัวปรี ซึ่ง

เปนลวดลายท่ีไดจากภูมิปญญาชาวบานเรียนแบบโครงรางของหัวปรีจากตนกลวยท่ีปลูกมากในชุมชน ลายลูกดุมหรือ

ลายหมากตุม และลายพันเครือ ผสมผสานกับลวดลายประยุกตรูปแบบเรขาคณิตลายขาวหลามตัด และสีที่ใชในการ

อออกแบบลวดลายมาจาก แนวโนมแฟช่ัน Resourceful  SPRING SUMMER 2022  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ลายมัดหม่ี 35 ลำ 

ภาพท่ี ค2 แสดงแนวคิดแบบรางลวดลายผามัดหมี่ แบบท่ี 2 ลายธรรมชาติพันเครือ   
ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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แบบท่ี 3 ลายหมากจับประยุกต แนวคิดในการอออกแบบมาจาก การผสมผสานระหวางลวดลายผามดัหมี่โบราณ 

ไดแก ลายหมากจับหรือกระจับ และลวดลายผามัดหมี่ประยุกตมลีักษณะลวดลายแบบเรขาคณติ สี่เหลี่ยม และการใช

เสนตรง เสนซิกแซก มลีักษณะการวางลายแบบ Brick เพ่ือใหลวดลายมีความรวมสมัย และสีท่ีใชในการอออกแบบ

ลวดลายมาจาก แนวโนมแฟช่ัน  Resourceful SPRING SUMMER 2022 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ลายมัดหม่ี 35 ลำ 

ภาพท่ี ค3 แสดงแนวคิดแบบรางลวดลายผามัดหมี่ แบบท่ี 3 ลายหมากจับประยุกต 
ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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แบบราง งานการออกแบบผลิตภัณฑแฟช่ัน 

 

แบบท่ี 1 เส้ือผาคูแมและเด็ก (MOTHER & DAUGTHER) 

 

  

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี ค4 แสดงแนวคิดแบบรางเสื้อผาคูแมและเด็ก (MOTHER & DAUGTHER) 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

 

Concept Design 

เส ื ้อผ าค ู แม และเด ็ก (MOTHER & DAUGTHER) จัดอย ู  ในประเภทผลิตภ ัณฑ เส ื ้อผ าสตรี  

(Womenswear) และ เสื้อผาเด็ก (Kids wear) รูปแบบชุดงานสังสรรค (Party wear) แบบสังสรรค

ก่ึงทางการ (Business Party) โครงรางแบบเสื้อผาเต็มตัว (Dress) ทรงเอ – ไลน (A-Line) เปดไหล 

(off-shoulder) แขนทรง พัฟฟสรีป (Puffy Sleeve) เสื้อผาสตรี (Womens wear) สรางความโดด

เดนดวยการผาดานหนายาวตั้งแตอกจนถึงชายกระโปรงใชกระดุมปมผาไหมอิตาลีสีน้ำตาล ตกแตง

ตรงสวนดานหนาของตัวเดรส (Dress) วัสดุเกาะเกี่ยวเปนการใชซิปซอนดานหลัง ความยาวของชุด 

3 สวน วัสดุผาที่ใช คือ ผาทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจไทยพวน และผาซีทรูสีเนื ้อ เสื้อผาเด็ก (Kids 

wear) ตกแตงดวยเทคนิคระบายจีบรูด สวนอก และชายกระโปรง วัสดุเกาะเก่ียวเปนการใชซิปซอน

ดานหลัง ความยาวของชุด 4 สวน วัสดุผาท่ีใช คือ ผาทอมัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวน และผาซีทรูสี

เนื้อ 
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แบบท่ี 2 เส้ือผาสตรี (WOMENS WEAR) 
 
 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี ค5 แสดงแนวคิดแบบรางเสื้อผาสตรี (WOMENS WEAR) 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Concept Design 

เสื ้อผาสตรี (WOMENS WEAR) จัดอยู ในประเภทผลิตภัณฑ เสื ้อผาสตรี (Womenswear) 

รูปแบบชุดงานสังสรรค (Party wear) แบบชุดงานสังสรรคเปนทางการ       (Formal Party) โครง

รางแบบเสื้อผาเต็มตัว (Dress) ทรงชีธ (Sheath Line) คอวี (V- neck) ความลึกถึงใตอก แขนทรง 

พัฟฟสรีป (Puffy Sleeve) เพ่ือเพ่ิมความโดดเดนดวยการโคงเวาชวงเอว ท้ัง 2 ดาน วัสดุเกาะเก่ียว

เปนการใชซิปซอนดานหลัง ความยาวของชุด 4 สวน ชายกระโปรงผาหลังประมาณ 2 นิ้ว เพื่อการ

เคลื่อนไหวท่ีสะดวกข้ึน วัสดุผาท่ีใช คือ ผาทอมัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวน และผาซีทรูสีเนื้อ  
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แบบท่ี 3 เส้ือผาบุรุษ (MEN WEAR) 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี ค6 แสดงแนวคิดแบบรางเสื้อผาบุรุษ (MEN WEAR) 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Concept Design 

เสื้อผาบุรุษ (MENS WEAR) จัดอยูในประเภทผลิตภัณฑ เสื้อผาบุรุษ (MENS WEAR) รูปแบบชุด

ทำงานกึ่งลำลอง (Casual business) โครงรางเสื้อผาชิ้นบน (Top) แบบทรงเชิ๊ต (Shirt) แขนสั้น

ความยาวแขนระดับศอก ปกคอเสื้อแบบฮาวาย เพ่ือเพ่ิมความโดดเดนดวยการใชผาไหมอิตาลีสีขาว

มาตัดตอบริเวณชิ้นหนา และสวนปกใชผาไหมอิตาลีสีน้ำตาล วัสดุเกาะเกี่ยวเปนกระดุมปมผาไหม

อิตาลีสีน้ำตาล ชายเสื้อความยาวถึงระดับสะโพก โครงรางเสื้อผาชิ้นลาง (Bottom) เปนกางเกงขา

ยาว (Trousers) ทรงกระบอก (Straight)  วัสดุผาที่ใช คือ ผาทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

และผาไหมอิตาลี สีขาว และสีน้ำตาล 
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แบบท่ี 4 เส้ือผาแบบยูนิเซ็ก (UNISEX) 
 

 

 

 

 
ภาพท่ี ค7 แสดงแนวคิดแบบรางเสื้อผาแบบยูนิเซ็ก (UNISEX) 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Concept Design 

เสื้อผาแบบยูนิเซ็ก (UNISEX)  จัดอยูในประเภทผลิตภัณฑ เสื ้อผาบุรุษ (MENS WEAR) และ

เสื้อผาสตรี (Womenswear) ที่ทั้งเพศหญิงและเพศชายสามารถสวมใสได รูปแบบชุดทำงานก่ึง

สังสรรค (Party business) โครงรางเสื้อผาชิ้นบน (Top) เปนสูทแบบกระดุมสองแถว (Double-

Breasted Suit) เปนสูทที่มีลักษณะที่เสื้อดานหนาไขวทับกัน มีกระดุมแบบ 4 เม็ด ไมมีรอยผาหลัง 

ในแบบสูทสไตลอิตาลี ลักษณะแขนยาวมีความยาวแขนระดับขอมือ แตงกระเปาแบบเจาะไว

ดานหนาระดับสะโพกท้ังดานซายและขวา เพ่ิมความโดดเดนดวยการใชผาไหมอิตาลีสีขาวมาตัดตอ

บริเวณชิ้นหนา และชิ้นหลังดานขาวของตัวเสื้อสวนปกและปากกระเปาของเสื้อผา ใชผาไหมอิตาลีสี

น้ำตาลวัสดุเกาะเกี่ยวเปนกระดุมปมผาไหมอิตาลีสีน้ำตาลชายเสื้อความยาวถึงระดับสะโพก โครง

รางเสื้อผาชิ้นลาง (Bottom) เปนกางเกงขายาว (Trousers) ทรงขากระดิ่ง (Bell Bottom) เพ่ิม

ความโดดเดนดวยการผาตะเข็บขาดานนอกและแทรกเทคนิคการอัดพลีท วัสดุผาที่ใช คือผาทอ

มัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวนและผาไหมอิตาลี สีขาว และสีน้ำตาล 
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แบบท่ี 5 กระเปาแฟช่ัน (FASHION BAG ) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ค8 แสดงแนวคิดแบบรางกระเปาแฟชั่น (FASHION BAG ) 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Hobo 

Backpack 

Concept Design 

กระเปาแฟชั่น (FASHION BAG ) จัดอยูในกลุมผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทเครื่องประกอบการแตง

กาย กระเปารูปแบบ Hobo มีลักษณะเปนรูปแบบกระเปาทรงอิสระ แตไมมีฝาเปดปดของกระเปานำ

การใชซิปมาเปนตัวปดเปด มีสายสะพายแบบขาง (Crossbody) 1 เสน สามารถปรับความยาวได และ

สายกระเปาแบบสั้นสำหรับถือหรือคลองแขน 2 เสน วัสดุที่ใช คือผาทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

และวัสดุหนังแท (Leather) สีน้ำตาล กระเปารูปแบบ Backpack เปนลักษณะกระเปาสะพาย หรือ

เรียกวากระเปาเปสะพาย รูปทรงกระเปาแบบสี่เหลี่ยมผืนผา มีฝากระเปาพับปดมาดานหนา วัสดุเกาะ

เกี่ยวเปนแบบหัวเข็มขัด สายกระเปาใชวัสดุหนังแท (Leather) มีสายแบบสั้น 2 เสน สำหรับถือ และ

สายแบบยาว 2 เสน สำหรับสะพายหลัง ตัดตอวัสดุหนังท่ีกนกระเปาเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงคงทน วัสดุท่ี

ใช คือผาทอมัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวน และวัสดุหนังแท (Leather) สีน้ำตาล 
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ภาคผนวก 
 

ภาคผนวก ง ข้ันตอนการดำเนินงาน 
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การลงพ้ืนท่ีภาคสนามท่ีพิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน  

(กลุมสตรีอาสาบานพวน) อำเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี 
 

ผูวิจัยไดนำเสนอ พิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน ในรูปแบบภาพเคลื่อนไหว 

(VDO) สามารถสแกน QR Code เพ่ือรับชมขอมูล    

 

 

 

ภาพท่ี ง1 QR Codeภาพเคลื่อนไหว พิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน   

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



198 
 

การออกแบบลวดลายผามัดหมีไ่ทยพวน 

 

 

การออกแบบลวดลายดวยมือ 

 

 

 
ภาพท่ี ง2 การออกแบบลวดลายผามัดหม่ีดวยมือ   

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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การออกแบบลวดลายดวยคอมพิวเตอร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี ง3 การออกแบบลวดลายผามัดหม่ีดวยคอมพิวเตอร  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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การข้ึนตนแบบผาทอมัดหมี ่

 

กระบวนการทอผามัดหมี ่

  

 

ภาพท่ี ง4 การคนหม่ี ดวยเครื่องคนหม่ีแบบโบราณ คนหม่ีจำนวน 35แถว คือลายมัดหม่ี 35 ลำ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

ภาพท่ี ง5 หม่ีท่ีคนเสร็จแลว ก็จะไดท้ังหมด 35 แถว คือลายมัดหม่ี 35 ลำ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 



201 
 

 

ภาพท่ี ง6 ใชเชือกฟางมัดเพ่ือไมใหไหมแตกออกจากกัน แลวถอดออกจากเครื่องคนหม่ี  

                        จากนั้นนำไปใสโฮงหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

ภาพท่ี ง7 มัดลายเก็บสวนท่ีเปนสีของลวดลาย 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี ง8 มัดลายสวนท่ีเปนสีของลวดลาย นำมายอมสพ้ืีน 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
ภาพท่ี ง9 นำหม่ีใสกง แลวปนใสหลอด 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี ง10 หลอดฝายมัดหม่ีเสนดวยพุง 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 
 

ภาพท่ี ง11 การทอผา 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี ง12 ผาท่ีทอลวดลายเสร็จเปนผืนแลว  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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การข้ึนตนแบบผลิตภัณฑแฟช่ัน 

 

การวางแบบตัดลงบนผา 

 

                 
 

ภาพท่ี ง13 การวางแบบตัดเสื้อลงบนผา  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 
 

ภาพท่ี ง14 การวางแบบตัดกางเกงลงบนผา  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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การตัดผาตามแบบตัด 

 

 

 
 

ภาพท่ี ง15 การตัดผาชิ้นกางเกงตามแบบตัด  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี ง16 การตัดผาชิ้นเสื้อตามแบบตัด  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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การเย็บข้ึนรูปผลิตภัณฑ 

 

 
 

ภาพท่ี ง17 การเย็บข้ึนรูปผลิตภัณฑ  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
การติดวัสดุเกาะเกี่ยว 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี ง18 การเย็บกระดุมติดเสื้อ  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาคผนวก 
 

ภาคผนวก จ แบบผลิตภัณฑแฟช่ันตนแบบ 
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ตนแบบผาทอมัดหมี่  

ลายรวมนำ้ใจไทยพวน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี จ1 ตนแบบผาทอมัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวน 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ตนแบบผลิตภัณฑแฟช่ัน 

ผลิตภัณฑแฟช่ันเสื้อผาUnisex 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี จ2 ตนแบบผลิตภัณฑแฟชั่นเสื้อผาUnisex 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 



211 

 

ประวัติผู้วิจัย 

หัวหน้าโครงการ 

1.ชื่อ-สกุล นางสาวกรชนก บุญทร 

2. หมายเลขบัตรประชาชน 1-1007-00159-xxx 

3. ตำแหน่งทางวิชาการ อาจารย์ 

4. หน่วยงาน สาขาวิชาออกแบบแฟชั่นและสิ่งทอ 

 คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอแลพออกแบบแฟชั่น 

 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

 517 ถนนนครสวรรค์ แขวงสวนจิตรลดา เขตดุสิต กรุงเทพฯ 

10300 

 โทรศัพท์ 02-665-3555 ต่อ 3020 

 E-mail : Kornchanok.b@rmutp.ac.th 

 

            5. ประวัติการศึกษา 

ระดับ คุณวุฒิ/สาขาวิชา สถานศึกษา ปีท่ีสำเร็จ 

ปริญญาเอก ครุศาสตร์อุตสาหกรรมดุษฎีบัณฑิต 
(วิชาเอกการศึกษาสถาปัตยกรรมและ

การออกแบบ 
สาขาวิชาครุศาสตร์อุตสาหกรรม) 

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้า
เจ้าคุณทหารลาดกระบัง 

 

2562 

ปริญญาโท ครุศาสตร์อุตสาหกรรมมหาบัณฑิต  
(สาขาวิชาเทคโนโลยีการออกแบบ

ผลิตภณัฑ์อุตสาหกรรม) 

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้า
เจ้าคุณทหารลาดกระบัง 

 

2555 

ปริญญาตร ี เทคโนโลยีบัณฑิต 

(สาขาวิชาออกแบบสิ่งทอ) 

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคล 

พระนคร 

2551 

 

 

 



212 

 

             6. สาขาวิชาที่มีความชำนาญพิเศษ (แตกต่างจากวุฒิการศึกษา) 

- 

 7. ประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับการบริหารงานวิจัยท้ังภายในและภายนอกประเทศ 

ลำดับที่ ชื่องานวิจัย แหล่งเงินทุน 

1. งานวิจัย การพัฒนาผลติภณัฑ์จากผ้าขาวม้าทอ
มือ อ่างหิน ชลบุรี (ผู้ร่วมโครงการ) 

 

งบประมาณเงินรายได้ ประจำปีงบประมาณ 

2561 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระ

นคร คณะอุตสาหกรรมสิ ่งทอและออกแบบ

แฟช่ัน 
2. การจัดการความรู้และถ่ายทอดเทคโนโลยีการ

พัฒนาเส้นใยป่านศรนารายณ์ ในเชิงพาณิชย์     

(ผู้ร่วมโครงการ) 

สำนักงานคณะกรรมการวิจยัแห่งชาติ, 2561 
 

3. งานว ิจ ัย การพ ัฒนาการตลาดผล ิตภ ัณฑ์
ผ ้ า ข า วม ้ า ส ู ่ เ ช ิ ง พ า ณ ิ ช ย ์ อ ย ่ า ง ย ั ่ ง ยื น                     
(ผู้ร่วมโครงการ) 

งบประมาณเงินรายได้ ประจำปีงบประมาณ 
2561 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระ
นคร คณะบริหารธุรกิจ 

4. งานวิจัย เรื่องการจัดการความรูแ้ละถ่ายทอด
เทคโนโลยีเพื่อยกระดับมาตฐานผลิตภัณฑ์
ไหม กลุ่มราชธานีเจริญศรีโสธร ดว้ยเทคนิค
การฟอก ยอ้ม พิมพ ์ทอ ตกแต่งส าเรจ็ และการ
เพิ่มมลูค่าผลิตภณัฑ ์(ผู้ร่วมโครงการ) 

สำนักคณะกรรมการวจิัยแห่งชาติ, 2562 

5. งานวิจยั เรื่องการยอ้มสี การพิมพแ์ละการเพิ่ม
มูลค่าผลิตภัณฑ์ส่ิงทอโดยใชส้ารให้สีจากใบ
มงัคดุ (ผู้ร่วมโครงการ) 

โปรแกรมสนับสนุนการพัฒนาเทคโนโลยีและ
น ว ั ต ก ร ร ม  ( ITAP) ,  ส ำ น ั ก ง า น พ ั ฒ น า
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีแห่งชาติ, 2562 

 

 

 

 

 



213 

 

 8. งานวิจัยที่ทำเสร็จแล้ว 
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