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บทคัดย่อ 

 
 การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่นร่วมสมัย กำหนดวัตถุประสงค์ในการวิจัยไว้ 3 ประการ คือ 1) เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้า
มัดหมี ่ของชาวไทยพวน 2) เพื ่อพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี ่ที ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน            
3) เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่ที่ได้รับการพัฒนาและประเมินความพึง
พอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย  

 กลุ่มตัวอย่างคือ ลวดลายผ้ามัดหมี่โบราณและลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต์ เครื่องมือที่ใช้ใน
การเก็บรวบรวมข้อมูลประกอบด้วย แบบวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้ามัดหมี่ โดยแบ่งเกณฑ์การ
วิเคราะห์ 3 ด้าน ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ และสี แบบประเมินความคิดเห็น
ของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า และแบบ
ประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วม
สมัย  
 ผลการวิจัยพบว่า ลวดลายผ้าทอมัดหมี่โบราณ มีลักษณะโครงร่างของลวดลายมาจาก
ธรรมชาติและโครงร่างแบบเรขาคณิตและเส้นตรงแนวนอน เส้นตรงแนวตั้งที่อิงมาจากธรรมชาติและ
สิ่งต่างๆที่อยู่รอบตัว ลักษณะการจัดวางลวดลายแบบแนวตั้ง ใช้การต่อลายแบบซ้ายไปขวา (Square) 
และนิยมทอผ้าสลับลวดลายกับแถบสีพื้น มีลักษณะการทอแบบ 2 ตะกอ สีที่นิยมใช้ ได้แก่ สีแดง สี
เหลือง สีเขียว สีน้ำตาลเข้ม สีดำ และสีขาว ลวดลายผ้าทอมัดหมี่ประยุกต์มีลักษณะโครงร่างของ
ลวดลายส่วนใหญ่เป็นแบบเรขาคณิตและเส้นตรง เส้นทแยง เส้นซิกแซกหรือเส้นหยักฟันปลา ลักษณะ
การต่อลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวตั้ง (Half- Drop) ลวดลายแต่ละลวดลายถูกทอเรียงต่อกันเป็น
ชั้นๆ มีลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ  สีที่ใช้ นิยมใช้สีคู่ตรงข้าม เช่นสีแดงกับสีเขียว สีเหลืองกับสีม่วง
เป็นต้น ส่วนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหมี่เพื่อเก็บสีตอนย้อม สีพื้นนิยมใช้สีอ่อน โดยมีการลด
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ความเข้มของสีด้วยสีขาวเพื่อให้มีลักษณะเป็นโทนสีแบบพาสเทล (Pastel) ซึ่งเป็นที่นิยมมากกับผ้าทอ
มัดหมี่ประยุกต์ ผู้วิจัยได้ออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 
จำนวน 3 ลวดลาย พบว่า การประเมินจากผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่าน ลวดลายที่เหมาะสมกับการนำไปทอ
เป็นผ้ามัดหมี่เพ่ือการอออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย ได้แก่ แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

โดยภาพรวมอยู่ในระดับที่มากที่สุด (x̄= 4.56),(S.D.=0.59) และแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นที่ผ่านการ
ประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย คือ  

แบบที่ 4 UNISEX ภาพรวมอยู่ในระดับที่มากท่ีสุด (x̄ =4.69), (S.D.= 0.40)  จะเห็นได้ว่าลวดลายบน
ผืนผ้ามัดหมี่สะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของไทยพวน และรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นได้ตอบสนองความ
ต้องการของกลุ่มผู้บริโภคและมีความร่วมสมัย 
 
คำสำคัญ: ลวดลายผ้ามัดหมี่, สะท้อนอัตลักษณ์, ไทยพวน, ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
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Abstract 
 The development of Ikat fabric reflects the Thai Phuan identity to designing 

contemporary fashion products. The purpose of research divided into 3 selections, 1, 
studying the Thai Phuan identity ‘s fabric 2, developing the weaving’s patterns of Thai 
Phuan fabrics 3, designing the contemporary fashion products from the fabrics based 
on the satisfaction of customers survey.  
  The simple groups are the ancient pattern’s Ikat fabric and the applied 
pattern’s Ikat fabric. The collected equipments of the research, analyzing the 
identification of Ikat fabric by separating the analyzed standard into 3 parts such as the 
characteristics outline’s pattern, weaving and coloring, the evaluation of pattern fabric 
developed for professional opinions, the evaluation of satisfaction of fashion products 
from professional opinions. 

 The results have found that the older Ikat pattern fabric has been  
inspired from nature as well as arithmetic and line. Straight line referred natural 
environment. The type of pattern layout from straight line using square pattern 
continued, 2- shaft weaving has the favorite colors are red, yellow, green, dark brown, 
black, white. The Ikat’s pattern adapted weaving has the arithmetic framework and 
straight line. Diagonal pattern was inspired the 4-shaft weaving, the colors usually be 
complementary colors but the white colors would be tie-dying Ikat, the popular basic 
tone colors would be pastel tone reducing the dark of colors by using the white. 
Researcher design and improve 3 Ikat pattern fabrics which inspired the identity of Thai 
Phuan culture three. There have found that the professionally fashion designs think 
the first designed Ikat fabric “Ruam Nam Chai Thai Phuan” should be mostly 
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developed into fashion products by (x̄= 4.56),(S.D.=0.59) And, the fashion products was 
evaluated by the fashion professional, they were satisfied with the design number.4 

(unisex) by ( x̄  =4.69) , ( S.D.= 0.40)  From those results shows that the Ikat fabric 
presented the identity of Thai Phuan and the designs is responded the customers as 
well. 
 
Keywords: Ikat Fabric Design, Reflect identity, Thai Phuan, Contemporary fashion  
                products 
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บทที่1 
บทนำ 

 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

  ผ้ามัดหมี ่ในจังหวัดลพบุรี มีลวดลาย สีสันและกระบวนการผลิตที ่ได้รับการยอมรับ  
ว่าเป็นภูมิปัญญาที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์และเป็นสินค้าที่มีชื่อเสียงของจังหวัดมาตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน    ผู้ทอมีความเชี่ยวชาญในด้านเทคนิคและกระบวนการผลิตผ้ามัดหมี่เป็นอย่างมาก ลวดลาย
ผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน อําเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรีได้แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ ลวดลาย 
ผ้ามัดหมีแ่บบลายโบราณ และลวดลายผ้ามัดหมี่แบบลายประยุกต์ที่มีการออกแบบและนําลายโบราณ
บางส่วนมาผสมผสานกับลายที่คิดข้ึนใหม่ ในการทอผ้ามัดหมี่แบบลวดลายโบราณมีความละเอียดอ่อน
ประณีตมากใช้ความพยายามความอดทนสูง ซึ ่งช่างที ่ออกแบบ และมัดหมี ่ลวดลายต้องมีความ
เชี ่ยวชาญมาก มีการฝึกฝนมาตั ้งแต่เด ็กๆ เป็นเวลาหลายสิบปีจ ึงจะสามารถมัดหมี ่ลวดลาย 
และทอแบบลายโบราณได้ การทอผ้ามัดหมี่แบบลายโบราณจะใช้เวลาในการทอมากกว่าลายประยุกต์ 
การทอผ้ามัดหมี่มีการใช้สีสังเคราะห์ การย้อมสีผ้ามัดหมี่ด้วยสีธรรมชาติแบบโบราณได้สูญหาย 
และเลิกทำมานานด้วยกระบวนการใช้สีธรรมชาติในการย้อมมีขั ้นตอนที่ซับซ้อนหลายขั ้นตอน 
การจำหน่ายนิยมจำหน่ายแบบผืนผ้า ผ่านพ่อค้าคนกลางทำให้มีราคาสูง กลุ่มผู้บริโภคผืนผ้าส่วนใหญ่ 
คือกลุ่มอายุ 45 – 60 ปี ตัดสินใจเลือกซ้ือเพราะเห็นถึงคุณค่าของภูมิปัญญา  
  ด้วยกระแสการนุ ่งผ้าไทยในชีวิตประจำวันกำลังขยายตัวอย่างต่อเนื ่องและได้รับการ
สนับสนุนจากรัฐบาลเป็นอย่างดี ผู้บริโภคที่ต้องการแต่งกายด้วยผ้าไทย คือกลุ่มวัยทำงานนิยมซื้อ
ผล ิตภ ัณฑ์ประเภทเส ื ้อ กระโปรง กางเกง เดรส กระเป๋า หมวก ฯลฯ ( ร ัตนเรขา, 2560 )  
จากการสำรวจรูปแบบของลวดลายผ้ามัดหมี่ ในจังหวัดลพบุรีย ังไม่เป็นที ่นิยมในตลาดแฟชั่น  
เพราะลวดลาย สีสัน ของผ้าที่นำมาตัดเย็บแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ประเภทต่างๆ เป็นผ้าลายดั้งเดิม 
สีสันไม่เป็นที่นิยม และผ้ามัดหมี่ที่เป็นลวดลายประยุกต์ผ้าเหล่านี้ผลิตเพื่อไว้ใช้นุ่งในงานพิธีต่าง ๆ  
ทำให้ลวดลายของผ้ายากจะนำมาออกแบบแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ประเภทต่างๆให้สอดคล้อง 
กับรูปแบบการดำเนินชีวิต(Life Style) ของกลุ่มผู้บริโภควัยทำงาน จากสภาพการผลิตและจำหน่าย
ผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวนจังหวัดลพบุรีในปัจจุบันยังประสบปัญหาในหลายๆด้านหนึ่งในปัญหาที่พบ
คือ การผลิตผ้ามัดหมี่ ไม่สามารถทำให้ผ้ามีมูลค่าเพิ ่มขึ ้น เพราะลวดลายและสีไม่เป็นที ่นิยม  
ขาดการพัฒนาให้หลากหลายทันสมัย ไม่เหมาะกับการนำไปแปรรูปเป็นสินค้าแฟชั่น ดังนั้นการพัฒนา
รูปแบบผลิตภัณฑ์ จึงต้องเน้นการออกแบบที่ทันสมัย ด้วยคุณสมบัติดั้งเดิม  
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  ด้วยปัญหาและความสำคัญของผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน จังหวัดลพบุรี ดังกล่าว  ปัจจัยหนึ่ง 
ที่จะช่วยส่งเสริมให้สิ่งทอและผลิตภัณฑ์สิ่งทอมีตลาดที่กว้างขึ้นคือ การออกแบบและพัฒนารูปแบบ
ลวดลายให้ร่วมสมัยผสมผสานกับอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน สะท้อนความเป็นอัตลักษณ์ไทยพวน 
โดยถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของลวดลายผ้ามัดหมี่  และรูปแบบของผลิตภัณฑ์ที่มีความร่วมสมัย 
ผสมผสานแนวโน้มแฟชั ่น เพื ่อตอบสนองความต้องการของกลุ่มผู ้บริโภคในปัจจุบันที ่มีวิถีชีวิ ต 
ที่เปลี่ยนแปลงไปในหลายรูปแบบ และสร้างมูลค่าขยายกลุ่มผู้บริโภคของสิ่งทอไทย  
 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
 

  1. เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน 

  2. เพ่ือพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 
  3. เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่ที่ได้รับการพัฒนาและประเมิน
ความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
  

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
 

  การวิจัยครั้งนี้เพื ่อ “การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 
สู่การออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย” ได้กำหนดขอบเขตของการวิจัย ดังนี้ 
  

  วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที ่ 1 เพื ่อศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี ่ของชาวไทยพวน          
มีขอบเขตการวิจัย ดังนี้ 
  1. แหล่งข้อมูลในการวิจัย ประกอบด้วย 
   1.1 เอกสารแนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที ่เกี ่ยวข้องกับศิลปหัตกรรม ผ้าทอมัดหมี่              
ชาวไทยพวน กระบวนการสร้างงานและลักษณะทางกายภาพของชิ้นงาน 
   1.2 ภาคสนาม ที่พิพิธภัณฑ์ลายผ้าและศูนย์การเรียนรู้ชุมชนบ้านพวน (กลุ่มสตรีอาสา
บ้านพวน) อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี 
  2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย 
   2.1 แบบสำรวจพื ้นที ่  โดยกำหนดประเด ็นให ้ครอบคลุมว ัตถ ุประสงค์การว ิจัย 
ในเรื่องลักษณะและอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน การศึกษาแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
ครอบคลุมประเด็นความมุ่งหมายของการสร้างงาน กระบวนการสร้างงาน และลักษณะทางกายภาพ
ของชิ้นงาน โดยใช้เทปบันทึกภาพ จดบันทึก ภาพถ่ายและการสังเกต  
      2.2 แบบวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้ามัดหมี่ โดยแบ่งเกณฑ์การวิเคราะห์  3 ด้าน 
ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ และสี 
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  วัตถ ุประสงค์การวิจ ัยข้อที่  2 เพื ่อพัฒนาลวดลายผ้าม ัดหมี ่ท ี ่สะท้อนอัตล ักษณ์  
ของชาวไทยพวน มีขอบเขตการวิจัย ดังนี้ 
  1. แหล่งข้อมูลในการวิจัย ประกอบด้วย 
   1.1 เอกสาร ทฤษฎี เกี่ยวกับหลักการออกแบบลวดลายผ้า และขั้นตอนการออกแบบ
รวมถึงขั้นตอนการผลิตลวดลายผ้าทอมัดหมี่ 
       1.2 ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านงานหัตถกรรมผ้าทอและการออกแบบลวดลายผ้า
ทอมัดหมี่ จำนวน 3 ท่าน  
  2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย 
   2.1 แบบประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญเกี่ยวกับลวดลายผ้า
มัดหมี่ชาวไทยพวนที่ได้รับการออกแบบ จำนวน 3 ลวดลาย โดยเป็นแบบประเมินที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น 
แบ่งเป็น 3 ด้าน คือ ด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย ด้านความเหมาะสมกับวัสดุและกรรมวิธี
ผลิต และด้านความสวยงามและลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์ โดยออกแบบประเมินเป็นแบบมาตราส่วน
ประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ 
 

  วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 3 เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่  
ที่ได้รับการพัฒนาและประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย  มีขอบเขตการวิจัย 
ดังนี้  
  1. แหล่งข้อมูลในการวิจัย ประกอบด้วย 
   1.1 เอกสาร ทฤษฎี เกี่ยวกับหลักการออกแบบ ขั้นตอนการออกแบบ และขั้นตอน       
การผลิต ผลิตภัณฑ์แฟชั่น  
   1.2 ผู้ทรงคุณว ุฒ ิและผู้ เช ี ่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภ ัณฑ์แฟชั ่นร ่วมสมัย  
จำนวน 3 ท่าน  
  2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย 
   2.1 แบบประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อรูปแบบรูปแบบ
ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย จำนวน 5 แบบ ที่ใช้ลวดลายผ้ามัดหมี่ที่ได้รับการออกแบบพัฒนาแล้ว  
ทำให้เป็นผลิตภัณฑ์ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย โดยเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัย
ครั้งนี้ เป็นเครื่องมือที ่ใช้ในการวิจัยเพื ่อประเมินความคิดเห็นของผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เชี ่ยวชาญ 
ด้านรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่ที่พัฒนาลวดลาย โดยเป็นแบบประเมินที่ผู้วิจัย
สร้างขึ้น แบ่งเป็น 2 ด้าน คือ ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความสวยงาม 
โดยออกแบบประเมินเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดบั 
 
 
 
 



 4 

1.4 วิธีดำเนินการวิจัย 
 การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนสู่การออกแบบ

ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยผู้วิจัยมีวิธีการดำเนินการวิจัย ดังนี้ 
   วัตถุประสงค์ข้อที่ 1 เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน 
    1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

     ประชากร คือ ผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรี 
     กลุ่มตัวอย่าง คือ ลวดลายผ้ามัดของชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรี ได้แก่  
          - ลวดลายผ้ามัดหมี่โบราณ 
                            - ลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต์ 
    2. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

             แหล่งข้อมูลในการวิจัย คือ เอกสารแนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับศิลปะ
หัตกรรม ผ้าทอมัดหมี่ชาวไทยพวน และกระบวนการสร้างงานและลักษณะทางกายภาพของชิ้นงาน 
และข้อมูลภาคสนามที่พิพิธภัณฑ์ลายผ้าและศูนย์การเรียนรู้ชุมชนบ้านพวน (กลุ่มสตรีอาสาบ้านพวน) 
อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี 
      เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้ามัดหมี่ โดยแบ่ง
เกณฑก์ารวิเคราะห ์3 ด้าน ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ และสี 

       การสร้างเครื่องมือ มีวิธีการดำเนินการ ดังนี้ 
1) ศึกษาทฤษฎี เอกสาร แนวคิดและงานวิจัยที่เก่ียวกับอัตลักษณ์ลวดลายผ้า 

มัดหมี่ของชาว ไทยพวน เพ่ือสรุปประเด็นการวิเคราะห์ 
         2) กำหนดเกณฑ์การวิเคราะห์  
    3) สร้างแบบการวิเคราะห์โดยแบ่งเกณฑ์การวิเคราะห์ 3 ด้านได้แก่ ลักษณะ 

โครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอและ สี 
        4) ดำเนินการนำมาวิเคราะห์ข้อมูล  

      การเก็บรวบรวมข้อมูล มีวิธีดำเนินการ คือ การนำแบบวิเคราะห์มาวิเคราะห์
ลวดลายผ้ามัดของชาวไทยพวน จังหวัดลพบุรีทั้งลวดลายผ้ามัดหมี่โบราณ และลวดลายผ้ามัดหมี่
ประยุกต ์โดยวิเคราะห์ตามเกณฑ์การวิเคราะห์  
       การวิเคราะห์ข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลตามเกณฑ์การวิเคราะห์ 3 ด้านได้แก่ ลักษณะ
โครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอและ สี แบบพรรณนาวิเคราะห์ และนำผลที่ได้จากการวิเคราะห์ 
มาเป็นแนวทางในการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 

 

    วัตถุประสงค์ข้อที ่2 เพ่ือพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 
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1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
       ประชากร คือ ผู ้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญด้านงานหัตถกรรมผ้าทอ และการ
ออกแบบลวดลายผ้าทอมัดหมี่  
       กลุ่มตัวอย่าง คือ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านงานหัตถกรรมผ้าทอ และการ
ออกแบบลวดลายผ้าทอมัดหมี่ จำนวน 3 ท่าน 

    2. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
               ผ ู ้ว ิจ ัยทำการออกแบบและพัฒนาลวดลายผ ้าม ัดหม ี ่ท ี ่สะท ้อนอ ัตล ักษณ์  

ของชาวไทยพวน ซึ่งได้แนวทางการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่มาจากผลการวิเคราะห์อัตลักษณ์
ลวดลายผ้ามัดหมี่ ตามเกณฑ์การวิเคราะห์ 3 ด้าน ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ 
และสี  จากนั้นนำลวดลายที่ได้พัฒนาทั้ง 3 ลวดลาย มาประเมินลวดลายโดยประเมินความคิดเห็น 
ของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า จำนวน 3 ท่าน 

            เคร ื ่องมือท ี ่ใช ้ในการว ิจ ัย คือแบบประเมินความคิดเห ็นของผ ู ้ทรงคุณว ุฒิ  
และผู ้เช ี ่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า ที ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนที ่ออกแบบ 
และพ ัฒนาลวดลายผ ้าม ัดหม ี ่ท ั ้ ง  3 ลวดลาย โดยเป ็นแบบประเม ินท ี ่ ผ ู ้ ว ิ จ ั ยสร ้ า งขึ้ น  
แบ่งเป็น 3 ด้าน คือ  ด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย ด้านความเหมาะสมกับวัสดุ  
และกรรมวิธ ีการผลิต ด้านความสวยงามและลวดลายที ่เป็นอัตลักษณ์ โดยออกแบบประเมิน 
เป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ  

            การสร้างเครื่องมือ มีวิธีการดำเนินการ ดังนี้ 
        1) นำข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์อัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน 

มาสังเคราะห์เพื่อใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน 
     2) นำผลจากการสังเคราะห์ข้อมูลมาสรุปแนวทางการพัฒนาลวดลายเพื่อมา
ประยุกต์ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน 
     3) ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน โดยนำอัตลักษณ์ของลวดลาย 
ลักษณะการทอและสีที่เป็นอัตลักษณ์โดดเด่นของผ้ามัดหมี่ไทยพวนมาใช้ในการออกแบบ 

     4) นำลวดลายผ้ามัดหมี ่ที ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนที ่ออกแบบ 
และพัฒนาจำนวน 3 ลวดลาย ไปให้ผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า     
จำนวน 3 ท่าน ประเมินเพื่อพิจารณาความเหมาะสม และความเป็นไปได้ในการนำไปทอจริง 
    5) สรุปผลการประเมินความเหมาะสมที่มีต่อลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อน      
อัตลักษณ์ของชาวไทยพวน เลือกแบบผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญมีความเห็นว่าเหมาะสมที่สุด 
จำนวน 1 ลวดลาย เพื่อนำไปสู่การผลิตจริง 
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    6) นำลวดลายผ ้าม ัดหม ี ่ท ี ่พ ัฒนาแล ้ว และผ ่านการพิจารณาของ
ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญแล้วไปให้ช่างทอผ้ามัดหมี่ อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี ทำการทอ 
เป็นผืน 
     7) นำผ้าทอผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนที่ผ่านกระบวนการ
ทอเรียบร้อยแล้ว ไปแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์แฟชั่น 

     การเก็บรวบรวมข้อมูล มีวิธีการดำเนินการ ดังนี้ การเก็บรวบรวมข้อมูลใช้การแจก
แบบประเมินให้กับผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญ แล้วรับแบบประเมินกลับคืนโดยตรวจสอบ 
ความสมบูรณ์ของแบบประเมินแล้วนำข้อมูลที ่ได้ไปวิเคราะห์ค่าทางสถิติและทำการสรุปผล  
เพ่ือเป็นแนวทางในการนำลวดลายที่ได้ไปทำการทอจริง  

      การวิเคราะห์ข้อมูล นำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ตามลำดับดังนี้ 
     1) ตรวจสอบจำนวนแบบประเมินที่ผ่านการกรอกให้ครบถ้วนสมบูรณ์ 
        2) วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้โปรแกรมสำเร็จรูปด้วยคอมพิวเตอร์ 

                  ตอนที่1 แบบประเมินความคิดเห็นเกี ่ยวกับลวดลายผ้ามัดหมี่ที ่สะท้อน 
อัตลักษณ์ของชาวไทยพวนที่ได้รับการออกแบบและพัฒนา วิเคราะห์ข้อมูลโดยหาค่าเฉลี่ย (Mean)  
และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) ของระดับความเหมาะสมของลวดลายผ้ามัดหมี่ 
โดยทำเป็นรายด้านและภาพ นำเสนอในรูปแบบตารางและคำบรรยายประกอบโดยแบ่งเกณฑ์ดังนี้ 

      4.51 - 5.00 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดับมากที่สุด 
      3.51 - 4.50 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดับมาก 
      2.51 – 3.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมปานกลาง 
      1.51 – 2.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมน้อย  
      1.00 – 1.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมน้อยที่สุด 

เกณฑ์ยอมรับประสิทธิภาพของลวดลายผ้าทอพ้ืนบ้าน คือ ค่าเฉลี่ย (Mean)  
 

     วัตถุประสงค์ข้อที ่3 เพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่ที่ได้รับการพัฒนา
และประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 

 1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
       ประชากร คือ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
   กลุ่มตัวอย่าง คือ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น 
ร่วมสมัย จำนวน 3 ท่าน 

  2. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
            เมื ่อได้ออกแบบพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี ่ที ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน  

และทำการทอผ ้าม ัดหม ี ่ เป ็นผ ืนจร ิงแล ้ว ผ ู ้ว ิจ ัยจ ึงจะทำการออกแบบผล ิตภ ัณฑ ์แฟชั่น  
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ในแบบร ่วมสม ัย จำนวน 5 แบบ ซ ึ ่ งม ุ ่ งเน ้นการออกแบบผล ิตภ ัณฑ์แฟช ั ่นให้ ม ีร ูปแบบ 
ตามสมัยนิยม โดยประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่น แบ่งออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความสวยงาม 
              เคร ื ่องมือที ่ใช ้ในการวิจ ัย คือ แบบประเมินความคิดเห ็นของผู ้ทรงคุณว ุฒิ  
และผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น จำนวน 5 แบบ โดยเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวม
ข ้ อม ู ล ในการว ิ จ ั ยคร ั ้ งน ี ้ เ ป ็น เคร ื ่ อ งม ื อท ี ่ ใ ช ้ ในการว ิ จ ั ย เพ ื ่ อประ เม ิ นความค ิ ด เห็น  
ของ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น แบบประเมินที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น 
แบ่งเป็น 2 ด้าน คือ ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความสวยงาม โดยเป็นแบบ
มาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ  

     การสร้างเครื่องมือ มีวิธีการดำเนินการ ดังนี้  
     1) กำหนดกรอบของคำถามเกี ่ยวก ับผลิตภ ัณฑ์แฟช ั ่นจากผ้าม ัดหมี่   
ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความสวยงามเพื ่อนำมาใช้เป็นแนวทาง 
ในการกำหนดประเด็นการตั้งคำถามเพ่ือให้ตรงประเด็นตามวัตถุประสงค์ 
    2) กำหนดรูปแบบของแบบประเมินเพื่อให้มีข้อคำถามที่ชัดเจน ตอบง่าย  
มีความกระชับรัดกุม โดยให้มีจำนวนคำถามไม่มากนักตรงประเด็นตามวัตถุประสงค์เพื ่อคำนึง 
ถึงข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 

                      3) นำแบบประเมินที่ผ่านการแก้ไขและตรวจสอบแล้วดำเนินการนำมาให้
ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญประเมินต่อไป 

       4) นำแบบประเมินที่สร้างเสร็จแล้วนำเสนอผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญ 
เพ่ือประเมินความเหมาะสมของรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น 
     5) สรุปการประเมินความเหมาะสมของรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นจากผ้ามัดหมี่
ที่พัฒนาแล้ว  

     6) เลือกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่น ที ่ผ ู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญ 
มีความเห็นว่าเหมาะสมที่สุด 1 แบบ เพื่อนำไปสู่การข้ึนรูปผลิตภัณฑ์แฟชั่นในแบบร่วมสมัย 

 

1.5 กรอบแนวความคิดในการวิจัย  
 การวิจ ัยครั ้งนี ้เป ็นการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี ่ท ี ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 
สู่การออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยมีแนวทางในการศึกษาโดยใช้กรอบแนวความคิด ดังนี้ 

 

  1.5.1 การศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี 
นำมาใช้ในการพัฒนาลวดลายผลิตภัณฑ์ผ้าทอมัดหมี่ ตามแนวความคิดในการศึกษาศิลปะพ้ืนบ้านไทย 
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ในด้านการวิเคราะห์ชิ้นงานของ มารุต อัมรานนท์ (2533) การวิเคราะห์ชิ้นงานได้ทราบถึงรายละเอียด
ในแง่มุมต่างๆ ของชิ้นงานนั้น โดยผู้วิจัยสรุปเป็นกรอบในการศึกษาในการวิจัย ดังนี้ 

   1) ศึกษาความมุ่งหมายของการสร้างงาน 
   2) ศึกษากระบวนการสร้างงาน 
   3) ศึกษาลักษณะทางกายภาพของชิ้นงาน 

  1.5.2 เพื่อพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน ดำเนินการตาม
แนวคิดตามหลักการออกแบบลวดลายของ สิทธิศักดิ์ ธัญศรีสวัสดิ์กุล (2539) โดยผู้วิจัยสรุปเป็นกรอบ
ในการพัฒนา ดังนี้ 

   1) คำนึงถึงความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย 
   2) คำนึงถึงความเหมาะสมกับวัสดุและกรรมวิธีการผลิต 
   3) คำนึงถึงความสวยงามและลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์   

 1.5.3 เพ ื ่อการออกแบบผล ิตภ ัณฑ์ภ ูม ิป ัญญาท้องถ ิ ่นแบบร ่วมสม ัย ของ เมธ ์วดี   
พยัฆประโคน  (2560) โดยผู้วิจัยสรุปเป็นกรอบในการพัฒนา ดังนี้ 

   1) คำนึงถึงความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย 
   2) คำนึงถึงคุณค่าทางความสวยงาม 

  1.5.4 ประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร่วมสมัย  ที่มีต่อการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรีที่ได้พัฒนาลวดลาย
แล้ว โดยใช้แนวคิดเรื่องหลักเกณฑ์การประเมินผลการออกแบบของ ธีระชัย สุขสด (2544) ดังนี้ 

    1) ด้านประโยชน์ใช้สอย 
    2) ด้านความสวยงาม 
 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
 เป็นการกระตุ้นเศรษกิจของกลุ่มทอผ้าพื้นถิ่นในประเทศให้มียอดการผลิตผ้าทอและการ
แปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์สู่กลุ่มผู้บริโภคหลากหลายกลุ่มและเพื่อเข้าถึงความต้องการของคนในปัจจุบัน 
ที่มีความเป็น Unique  
  

1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ  
  เพื่อความเข้าใจที่ถูกต้องตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย จึงได้กำหนดความหมายของคำต่าง ๆ  
ที่ใช้ในการวิจัย ดังนี้ 
  1.7.1 การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ หมายถึง การออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ไทยพวน
จากอัตลักษณ์และโคร่งร่างของลวดลายผ้ามัดหมี่แบบดั้งเดิม ที่เรียกว่าดอกหมี่ มักจะเรียกชื่อตาม
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สิ ่งแวดล้อมในธรรมชาติที ่อยู ่รอบ ๆ ตัว และลวดลายผ้ามัดหมี ่ประยุกต์ที ่มีล ักษณะลวดลาย 
เป็นลายเรขาคณิต    
  1.7.2 สะท้อนอัตลักษณ์ หมายถึง การแสดงให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะตัวด้านโครงร่าง 
การทอและ สี ของลวดลายผ้ามัดหมี่ไทยพวน สื่อถึงวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ สภาพแวดล้อม 
ในพ้ืนถิ่น    
  1.7.3 ชาวไทยพวน หมายถึง ชาวไทยเชื้อสายลาวมีถิ่นกำเนิดอยู่ที่เมืองพวน แขวงเชียงขวาง 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว มีการตั้งถิ่นฐานเข้ามาในจังหวัดลพบุรี เป็นชุมชนชาวไทยพวน    
ที่มีขนาดใหญ่ ชาวไทยพวนมีความชำนาญในการทอผ้ามัดหมี่อย่างสวยงาม มีประเพณีและวัฒนธรรม                
ที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 
  1.7.4 ผ้าทอชาวไทยพวน หมายถึง ผ้าทอของชาวไทยพวนทอด้วยใยฝ้ายมากกว่าใยไหม 
ใยฝ้ายและใยไหมที่จะนำมาทอเป็นผืนนั้นต้องผ่านการมัดเป็นเปลาะๆ แล้วนำไปย้อมให้เกิดสีสัน  
และลวดลายตามที่ออกแบบสี่หลักของผ้าทอไทยพวน คือ สีพื้นจะเป็นสีดำ สีน้ำตาล โดยใช้เส้นยืน
เป็นสีดำ สีของลายจะเป็นสีแดงเข้ม สีน้ำตาล สีเขียว สีดำ การทอเป็นการทอผ้ามัดหมี่ 
             1.7.5 ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย หมายถึง เครื่องแต่งกายและเครื่องประกอบการแต่งกาย
ที่ได้รับการออกแบบโครงร่างผลิตภัณฑ์ และสี จากแนวโน้มแฟชั่นฤดูร้อน 2022 ที่ชื่อว่า 
“Resourceful” และตัดเย็บจากวัสดุผ้าทอมัดหมี่ไทยพวนที่มีอัตลักณษ์เฉพาะตัว 



     บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

 การพัฒนาลวดลายผามัดหมี่ที่สะทอนอัตลักษณของชาวไทยพวนสูการออกแบบผลิตภัณฑ

แฟชั่นรวมสมัย ครั้งนี ้ผู วิจัยไดทำการศึกษาคนควาขอมูลที่เกี ่ยวของจากเอกสารตำรา งานวิจัย  

รวมถึงจากแหลงขอมูลตางๆ จากหองสมุด และภาคสนามพื้นที ่อำเภอบานหมี ่ จังหวัดลพบุรี  

โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

 2.1 ความเปนมาและศิลปะหัตกรรมผาทอชาวไทยพวน 

  2.1.1 กลุมชาติพันธไทยพวน 

  2.1.2 การทอผาของชาวไทยพวน 

  2.1.3 ผาทอมัดหม่ีลวดลายโบราณ 

  2.1.4 ผาทอมัดหม่ีลวดลายประยุกต 

  2.1.5 พิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน  

 2.2 แฟชั่นรวมสมัยและการออกแบบ 

  2.2.1 แฟชั่นรวมสมัย 

  2.2.2 ประเภทผลิตภัณฑแฟชั่น 

  2.2.3 การออกแบบลวดลายผาทอ 

  2.2.4 การออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น  

 2.3 เทคนิคการตกแตงและวัสดุในการออกแบบผลิตภัณฑ 

  2.3.1 เทคนิคการตกแตงผลิตภัณฑ 

  2.3.2 วัสดุในการออกแบบผลิตภัณฑ 

 2.4 แนวโนมแฟชั่นฤดูรอน ป ค.ศ. 2022 

 2.5 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ    

 

2.1 ความเปนมาและศิลปะหัตกรรมผาทอของชาวไทยพวน 
 

 2.1.1 กลุมชาติพันธไทยพวน 

           ตำบลหินปกคือแหลงที่ยังมีชาวไทยพวนอาศัยอยูกันหนาแนนและยังมีการอนุรักษ

วัฒนธรรมของชาวไทยพวนในอดตีจนถึงปจจุบัน 
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           โพธิ์ แซมลำเจียก ไดกลาวถึงความเปนมาของชาวไทยพวน บานหมี่ จังหวัดลพบุรี 

ในหนังสือตำนานไทยพวน ดังนี้ 

          ชาวไทยพวนตำบลหินปก อำเภอบานหมี ่ จังหวัดลพบุรีอพยพมาจากทุ งไหหิน  

แขวงเมืองเชียงขวาง แดนเมืองพวนจากการกวาดตอนโดยกองทัพไทยไปพักชั่วคราวอยูที่แขวงเมือง

เวียงจันทรเพื่อรอไทยพวนกลุมอื่น ครั้งเมื่อมีจำนวนมากแลวจึงถูกกวาดตอนลงมาทางเมืองนครไทย 

พิจิตร นครสวรรค และเมืองพรหมบุรี (สิงหบุรี) โดยพากับอพยพลงมาตามสายน้ำบาง ตามเสนทาง

เดินทัพของเจาพระยาสุรศักดิ ์มนตรีแมทัพไทยที ่ขึ ้นไปปราบกบฏในคราวหลัง (รัชกาลที ่ 5)  

และเสนทางเดินทัพสายนี้เคยใชกันสืบมาตั้งแตรัชกาลที่ 3 แลว ในการอพยพมาพรอมกับกลุมไทย

พวนที่มาอยูแถบถนนใหญ ถนนแคและก็มีการตกหลนตามที ่อื ่นๆ บาง โดยการมาจับจองที่ดิน 

ที่เปนที่รกรางวางเปลาเพื่อใชเปนที่ทำกินตอไป เชน บริเวณที่ชาวไทยพวนถูกกวาดตอนใหอพยพมา

อยู ในพื ้นที ่อำเภอบานหมี ่ และอำเภอโคกสำโรงจะพบวาเปนบริเวณที ่ม ีเน ินสูงหลายแหง 

มีซากปร ักห ักพ ังเป นอิฐห ักด ินก อเป นถนนทางเด ินเท าและเกว ียนและร องรอยดังกล าว 

ยังพอมีหลงเหลืออยูบาน ชุมชนไทยพวนบานหินปก อำเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรีพากับอพยพ 

ลงมาราวป พ.ศ. 2300 มีการสรางวัดเพื่อเปนศูนยกลางขึ้นที่วัดหินใหญซึ ่งเปนชื่อวัดในปจจุบัน  

เมื่อ พ.ศ. 2306 โดยประมาณ โดยมีหัวหนาชาวไทยพวนที่ไดรับการแตงตั้งจากนครเวียงจันทร 

มีนามว า พระยาว ิทาน ได นำชายบานช วยกันจ ัดสร างว ัดน ี ้ข ึ ้นในระยะแรกทางฝ ายสงฆ 

มีอาชญาตุย เปนประธาน โดยท้ังฝายสงฆและฝายฆราวาสเปนชาวไทยพวนดั้งเดิน (โพธิ์ แซมลำเจียก. 

2537) 

           ชาวไทยพวนบานหมี่เปนกลุมชนที่ชอบตั้งบานเรือนอยูในแหลงเดียวกันลักษณะ 

ของบานพักอาศัยเปนเรือนใตถุนสูงเหมือนบานตามชนบททั่วไป บริเวณใตถุนบานใหเปนที่ทำงาน 

เชน ทำเครื่องจักสานและหัตถกรรมอื่น ๆ รวมถึงการใชทำเปนคอกสัตวตางๆ เชน เปด ไก ควาย 

 หมู ฯลฯ และยังใชเปนที่เก็บเครื่องมือเครื่องใชในการประกอบอาชีพนอกจากนี้ยังมีแคร เตียง ตั่ง 

เปนที่นั ่งพักผอนหยอยใจ รับแขก หรือทำกิจกรรมตางๆ สวนชั้นบนของบานจะมีเพียงหองเดียว

สำหรับใหลูกหลานนอนหรือเก็บของมีคา นอกจากนั้นยังมีนอกชานสำหรับนั่งเลน นั่งคุย กินขาว ฯลฯ 

และยังมีชายคาออกนอกบานเพื่อทำเปนหองครัว หองน้ำหรือเปนที่เก็บอุปกรณเครื่องใชตาง ๆ  

ในปจจุบันบานบางบานไดยายคอกสัตวออกจากใตถุนบานทำใหบานดูสะอาดขึ้นแทบทุกครัวเรือน 

มีกี ่ สำหรับใช   ทอผาในอดีตใชกี ่หรือที ่เรียกวา กี ่คอก ปจจุบันใชกี ่กระตุกที ่ว างบริเวณบาน 

จะปลูกฝายเพ่ือใหผูหญิงใชทอผา ชาวไทยพวนรักความสงบ ใฝสันติ ความเปนอยูเรียบงายขยันอดทน 

มัธยัสถมีความสามัคคี รักหมูคณะ ประกอบอาชีพเกษตรกรรมทำนา เลี้ยงสัตวเวลาวางจากการทำนา 

หญิงทอผา ผู ชายพากันออกไปหาไมฟ นและตัดไมไผทำเครื ่องจักสานไวใช สอยในครัวเร ือน  

และทำอุปกรณทำมาหากิน ไมไผเปนวัตถุดิบที่สำคัญตองจัดหาไวทำเครื่องจักสานและซอมแซม
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สวนประกอบของบานเรือน ชาวไทยพวนบานหม่ีจึงปลูกไมไผไวรอบบานเพ่ือเปนแนวรั้วเกือบทุกบาน 

(วนิดา รักพรม. 2564) 
 

  “บานหม่ี” เปนอำเภอหนึ่งของจังหวัดลพบุรีอยูทางตะวันตกเฉียงเหนือหางจากตัวเมือง

ประมาณ 32 กิโลเมตรการเดินทางติดตอกับตัวเมืองและอำเภอใกลเคียงไดสะดวกสามารถเดินทางได

ทั้งทางรถยนตและรถไฟ พื้นที่สวนใหญเปนที่ราบ อาชีพหลักของประชากร ไดแกการทำนา ทำไร 

อาชีพรองคือการทอผา เจียระไนพลอย เลี้ยงสัตว และจักสาน ฯลฯ แบงการปกครองออกเปน 21 

ตำบลกับ 1 เทศบาล ประชากรสวนมากประมาณ 60% เปนชาวไทยพวน ชาวไทยพวนจะต้ัง

บานเรือนอยูตามทองที่ตางๆ ดังตอไปนี้ บานหินปกใหญ บานหินปกทุง บานหินปกเหนือ บานสำโรง

ใหญ บานสำโรงนอย บานหมี่ใหญ บานหมี่ทุ ง บานราษฎรธานี บานสวาง บานกลาง บานหนอง

ทรายขาว บานหนองเตา บานมะขามเอน บานทราย บานบางกะพี้ใหญ บานกลวย บานเชียงงา บาน

บางกะพ้ีนอย บานสระเตยใหญ บานโพนทอง บานมะขามเฒา บานสระเตยนอย บานหนองเกวียนหัก 

บานเนินยาว และบานสายหวยแกว 
 

  2.1.1.1 ลักษณะบานเรือนของชาวไทยพวน ชาวไทยพวนเปนกลุมชนท่ีชอบตั้งบานเรือน

อยูในกลุมเดียวกัน บานพักอาศัยปนเรือนใตถุนสูงเหมือนบานตามชนบทโดยทั่วไปบริเวณใตถุนบาน 

ใชเปนที่ประกอบการงานจักสาน ทอผา ทำงานหัตถกรรมอื่นๆ เปนคอกสัตวตางๆ เชน ไก เปด วัว 

ควาย หมู ฯลฯ เปนท่ีเก็บเครื่องมือเครื่องใชในการประกอบอาชีพ นอกจากนั้นยังมีแคร เตียง หรือ ตั่ง 

เปนที ่นั่งนอนพักผอนหยอนใจ รับแขก คุยกับเพื ่อนบาน เลี ้ยงเด็ก ฯลฯ บนบานจะกั ้นหอง 

เพียงหองเดียวสำหรับใหลูกสาวนอน หรือเก็บของมีคามีนอกชานสำหรับนั่งเลน นั่งคุย กินขาว  

ปนฝาย ฯลฯ และยังตอชายคาออกไปนอกบาน เพื่อทำเปนหองครัว หองน้ำ หรือเปนที่เก็บอุปกรณ

เครื่องใชตางๆ ปจจุบันบางบานยายคอกสัตวออกจากใตถุนบานทำใหบานดูสะอาดข้ึน 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.1 บานเรือนของขาวไทยพวนบานหินปกใหญ อำเภอบานหม่ีจังหวัดลพบุรี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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  แทบทุกครัวเรือนจะมีกี่สำหรับใชทอผาในอดีตใชกี่ทอหรือเรียกวากี่คอก 

ปจจุบันใชกี ่กระตุกที่วางบริเวณบานจะปลูกฝายเพื่อใหผู หญิงใชทอผาชาวไทยพวนรักความสงบ  

ใฝสันติ มีความเปนอยูที่เรียบงาย ขยัน อดทน มัธยัสถ มีความสามัคคี รักหมูคณะ ประกอบอาชีพ

เกษตรกรรม ทำนา เลี้ยงสัตว เวลาวางจากการทำนา ผูหญิงทอผา ผูชายพากันออกไปหาไมฟน 

และตัดไมไผทำเครื่องจักสานไวใชสอยในครัวเรือนและทำอุปกรณในการทำมาหากินไมไผเปนวัตถุดิบ

ที่สำคัญตองจัดหาไวทำเครื่องจักสานและซอมแซมสวนประกอบของบานเรือนชาวไทยพวนจึงปลูกไผ 

ไวรอบบานเปนแนวรั้ว 

  2.1.1.2 ความสัมพันธในครอบครัว ผูชายเปนผูนำครอบครัวหาเลี้ยงครอบครัวตัดสินใจ

เรื่องสำคัญภายในครอบครัวภรรยาดูแลกิจการภายในบานโครงสรางของครอบครัวเปนครอบครัวขยาย 

มีคนในครอบครัวมากกวา สองรุน ญาติพี่นองจะปลูกเรือนอยูในละแวกเดียวกัน เมื่อผูชายแตงงานแลว

จะตองไปอยูบานฝายหญิง มีระบบเคารพผูอาวุโสและมีความกตัญูตอผูมีพระคุณ เชน การเลี้ยงดู 

พอแม ชาวไทยพวนใหความ นับถือผูที่เปนญาติโดยตรง และยังนับถือญาติพี่นองทางการสมรสดวย  

และจะเรียกเขยหรือสะใภวาเปนพอหรือแมของหลานคนโต 

  2.1.1.3 การแตงกาย ความเรียบงายในการดำเนินชีวิตทำใหชาวไทยพวนแตงกาย 

แบบเรียบๆ สบายๆ คือผูหญิงนุงผาซ่ินมีตีนทอขิดเล็กๆ ขนาดกวางประมาณหนึ่งนิ้วครึ่ง มีหัวซ่ินกวาง

ประมาณหาถึงหกนิ้ว ตัวซิ่นอาจจะเปนผาซิ่นทิว ซิ่นนวล หรือซิ่นมัดหมี่ก็ไดเก็บชายซิ่นไวในชายพก 

คาดเข็ดขัดเงิน นาก หรือทองตามฐานะสวนเสื้อหมากะแลง ถาเปนผูหญิงแตงงานแลวจะสวมเสื้อ 

“คอกระเชา”หรือเรียกวา “คอกระทะ” หรือเสื้อ “อีเปา” เสื้อจะมีกระเปาที่ตะเข็บขางทั้งสองขาง

สวมแบบลอยชายนอกชายพก สวนผูชายจะสวมกางเกงขากวยสีดำสีกรมทาเรียกวา “โสงขากอม” 

สวมเสื้อคอกลมสีดำสีกลมทา มักจะเปนสีเขมๆ หรือไมสวมเสื ้อ ถาไปทำบุญที ่ว ัดใชเสื ้อสีขาว 

มีสไบหมเฉียงบา 

 

 

 

ภาพท่ี 2.2 การแตงกายของชาวไทยพวน 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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  2.1.1.4 อาหารการกิน ในอดีตชาวไทยพวนกินทั้งขาวเจาและขาวเหนียวแตปจจุบัน

นิยมกินขาวเจาเปนหลักกับขาวจะมีอาหารที่ประกอบงายๆ เชน แกง ตม ลาบ กอย ฯลฯ และของท่ี

ขาดไมไดคือ แจวและน้ำพริกปลาราถือวาเปนของคูครัวเรือนนอกจากนี้ชาวไทยพวนมีความสามารถ

ในการเก็บถนอมอาหารไวรับประทานไดตลอดป เชน ปลารา ปลาสมฟก ปลาจอม ปลาเจา สาเหตุ

ของการถนอมอาหารประเภทปลาเพราะมีที ่อาศัยอยู ในที ่ลุ ม มีหวย หนอง คลอง บึงที ่มีปลา 

อุดมสมบูรณ อาหารดังกลาวเปนของฝากสำหรับผู ที ่มาเยือนบานหมี ่ และเปนรายไดสวนหนึ่ง 

ของแมบานชาวไทยพวน 
 

  2.1.1.5 อุปนิสัย ชาวไทยพวนยังคงเครงครัดในการพูดภาษาพวนและรักษาวัฒนธรรม

ประเพณี เชน ประเพณีกำฟา กวนขาวทิพย บุญหอขาว เสอกระจาดลงขวง สงกรานตและทำบุญ

กลางบ าน ฯลฯ ด ังท ี ่ปราณ ี  วงษ  เทศ (2525) กล าวว าส วนมากชาวไทยพวนท ี ่อาศ ัยอยู 

ในประเทศไทย ยังคงรักษาวัฒนธรรมพวนไวเนื ่องจากยังมีคนเฒาคนแกปฏิบัติตนตามความเชื่อ 

และประเพณีสืบทอดมาแตโบราณ เชน การนับถือปูตา ซึ ่งเปนหลักของหมู บาน การรักษาโรค 

ตามความเชื่อของผีฟาและความมีนิสัยโอบออมอารี ใจบุญสุนทาน นิยมการไปวัดทำบุญ 
  

         2.1.2 การทอผาของชาวไทยพวน 
 

  2.1.2.1 ผาทอ คือผลงานวัฒนธรรมอยางหนึ ่งของชาวไทยพวนเปนภูมิป ญญา 

และความสามารถในการคิดสรางสรรคที่ยังคงไวเปนเอกลักษณเปนวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมาตั้งแต

สมัยโบราณจากแมสูลูก จากพ่ีสูนอง จากยาย ยา พ่ี ปา นา อา สูลูกหลายดวยจุดประสงคเพ่ือทอไวใช

ในชีวิตประจำวันและใชในพิธีกรรมทางศาสนาโดยมีกรรมวธีการทอหลายวิธี ไดแก การทอจก  

การทอขิด และการทอมัดหมี ่ ซึ ่งเครือจิต ศรีบุญนาค (2536) ไดกลาววา ลวดลายการทอผา 

ของแตละกลุ มวัฒนธรรม จะมีเอกลักษณของตนเอง ขึ ้นอยู กับสวนประกอบและสิ ่งแวดลอม 

ทางวัฒนธรรม เชน ลวดลายผาของชาวไทยลาวนิยมทำลวดลายผาแบบมัดหมี่และขิด ชาวไทยพวน 

ท่ีอำเภอบานหม่ีมีความชำนาญในการทอผามัดหม่ีมากกวาการทอขิด 

   ผามัดหม่ีเปนท่ีรูจักกันอยางแพรหลายท่ัวโลกเปนเวลานานแลว ไมมีใครสามารถ

ระบุไดแนชัดวาการทอผามัดหมี่มีตนกำเนิดที่ใดและเมื่อไร ใครเปนผูริเริ่มกรรมวิธีการทอซึ่งมีผูให

ความเห็นเก่ียวกับเรื่องนี้ดังตอไปนี้  

   อรไท ผลดี กลาววา ผลการวิจัยตนกำเนิดของการทำผามัดหมี่ระบุวามัดหม่ี

เปนมรดกของวัฒนธรรมหินใหมมีแหลงกำเนิดในแผนดินใหญในเอเชียตะวันออกเฉียงใตมาตั ้งแต 

ยุคหินใหมผูคนในแถบนี้ไดอพยพยายมาอยูตามหมูเกาะตางๆ ในชวง 2500 ปมาแลว ไดนำเอาเทคนิค

การทอผามัดหมี่ โดยใชใยจากเปลือกไมและฝายไปเผยแพรดวยหลักฐานที่นักมนุษยวิทยานำมาใชอางอิง

ในทฤษฎีนี้คือลวดลายและสัญลักษณในผามัดหมี่ท่ีทออยูในหมูเกาะ ที่ไมไดติดตอกับภายนอกเลย
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สะทอนใหเห็นอิทธิพลของวัฒนธรรมดองซอน ซ่ึงมีศูนยกลางอยูในแถบเวียดนามตอนบนอยางชัดเจน 

ฉะนั้นเทคนิคดังกลาวจะตองนำมาจากแผนดินใหญผานทางแหลมมลายูอยางแนนอน ดวยเหตุผลนี้ 

ทำใหเทคนิคนี้รูจักแพรหลายทั่วโลก ในชื่อของอีกัต (IKAT) ซึ่งเปนภาษามาเลย อินโดนีเซีย แปลวา 

ผูกหรือมัด (อรไท ผลดี. 2559) 

   มัดหมี ่คือกรรมวิธ ีในการยอมสีอยางหนึ ่งเรียกวา “มัดยอม” (Tie Dye)              

เพ่ือทำใหผาท่ีทอเกิดเปนลวดลายสีสันตางๆ (“ผาทอของเผาไทย สายใยความผูกพัน” 2535) 

   กรชนก บุญทร (2555) ใหความหมายของมัดหมี่  ไววากรรมวิธีการทออยาง

หนึ่งเอาเชือกมัดดายหรือไหมเปนเปลาะๆ ตามลายแลวนำไปยอมสี เมื่อนำไปทอจะไดลวดลายตาง ๆ 

ตามท่ีมัดไว 

   จากความหมายดังกลาวพอสรุปไดวา มัดหมี่ หมายถึง กรรมวิธีการทอผา             

วิธีหนึ่ง ใชเสนดายที่ทำมาจากฝายหรือไหมที่ผานการมัดเปนเปลาะๆ แลวนำไปยอมใหเกิดสีสัน  

และลวดลายตามท่ีไดออกแบบไวหรือเรียกวา การมัดยอม 

   ความงดงามและความเปนเอกลักษณของผามัดหมี่คือรอบซึมของสีที่ซึมไป 

ตามบริเวณของลวดลายที่ไมไดมัดดวยเชือกหรือสวนที่มัดไมแนนลวดลายของผาอาจจะเกิดการ

เหลื่อมล้ำในตำแหนงของเสนดายทำใหเกิดลักษณะลายที่คลาดเคลื่อนตางจากผาทอชนิดอื่น ๆ 

 ดังนั ้นความชำนาญในการมัดยอม การนำขึ ้นกี ่ และความแมนยำในการทอจะชวยลดความ

คลาดเคลื่อนนี้ได แตบางครั้งผู ออกแบบอาจจะใชลักษณะการเหลื่อมล้ำหรือความคลาดเคลื ่อน

ดังกลาวเปนสวนหนึ่งของการออกแบบรอบสีท่ีคอยๆ ซึมในเนื้อผาท่ีติดกับลวดลายจะทำใหไดลวดลาย

ท่ีแปลกตาเพ่ิมความงดงามและความมีเสนหใหแกผามัดหม่ี 
 

  2.1.2.2 การทอผามัดหม่ีในประเทศไทยและในประเทศตางๆ มี 3 ประเภท คือ  

   1) มัดหม่ีเสนยืน (Weft Yarn) 

   2) มัดหม่ีเสนพุง (Warp Yarn) 

   3) มัดหม่ี เสนพุงและเสนยืน (Double Yarn) 

   ประเทศที่มัดหมี่ท้ังเสนดายพุงและเสนดายยืนมีเพียง 4 ประเทศ คือ ไทย 

อินเดียตอนเหนือ บาหลี และญี่ปุน ในประเทศไทยนิยมทำมัดหมี่เสนดายพุง มีบางแหงนิยมทำมัดหม่ี

เสนดายยืน เชน เชียงใหม แมฮองสอน ราชบุรี เพชรบุรีสวนใหญเปนผาทอชาวเขา สวนการมัดหม่ี

สองทางคือ มัดเสนดายยืนและเสนดายพุ ง เปนการทอผาของชาวสุรินทรเรียกวาผา “อันปรม”  

ผาลายอันปรมเปนผาลายตารางสี ่เหลี ่ยม ซึ ่งมีความแตกตางจากผาทอลวดลายโครงสรางอื ่น ๆ  

เพราะมีการมัดยอมไหมท่ีเรียกวา สีกราหรือสีกราก ใหเปนจุดประสีขาวเดนข้ึนจากพ้ืนสีแดงในตาราง

สี่เหลี่ยมเล็ก ๆ ลักษณะของการมัดหม่ีจะมัดเสนยืนและเสนพุงเปนกำหางกันประมาณครึ่งเซนติเมตร

แลวยอมดวยสีแดง (กรชนก บุญทร. 2555) 
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   ชาวไทยพวนอำเภอบานหมี ่มีการทอผาในวิถีชีวิตมานานถือวาการทอผา 

เปนภูมิปญญาเปนมรดกวัฒนธรรมที ่มีคาอยางหนึ ่งของผู หญิงชาวไทยพวนนิยมทอผามัดหม่ี 

ซึ่งเปนผาที่มีคุณภาพดี สีสันแปลกตา ลวดลายงดงาม สวมใสสบาย ซักรีดและเก็บรักษางายผิวสัมผัส 

และลวดลายของผามองดูคลายไหม 
 

  2.1.2.3 เส นใยและการทอ เส นใยที ่ ใช ทอ นิยมทอจากใยฝายมากกว าใยไหม  

อาจจะเนื่องมาจากหาใยฝายไดงายภูมิอากาศของลพบุรีเหมาะแกการปลูกฝายมากกวาการปลูกหมอน

เพื่อเลี้ยงไหมและฝายยังหาซื้อไดในราคาไมแพงปลูกมากที่อำเภอโคกสำโรง อำเภอพัฒนานิคม 

นอกจากนี้กรรมวิธีการทอการใชและการเก็บรักษาผาฝายงายกวาผาไหมผาทอของชาวไทยพวน 

บานหม่ีมีการทอโดยใชไหมผสมฝายบาง แตไมมากนัก ไหมท่ีใชทอนั้นซ้ือมาจากท่ีอ่ืน 

   การเตรียมเสนดายและการทอทุกขั้นตอนผูที่ทอจะตองทำเองบางครอบครัว

จะตองดำเนินการตั้งแตการปลูกฝาย เก็บฝายแลวนำฝายที่ไดมาผึ่งแดดใหแหงเลือกฝายเฉพาะชนิด 

ท่ีมีปุยสีขาว ไมมีแมลงและสิ่งสกปรกติดอยู และนำมาผานกรรมวิธีดังนี้ 

   1) การอิ้วฝาย เปนวิธีการที่นำปุยฝายที่คัดดีแลวมาอิ้วหรือหีบเพื่อเอาเมล็ด

ออกโดยใชเครื่องอ้ิวฝายใหเหลือเฉพาะปุยสีขาว 

   2) การดีดฝาย เปนวิธีการที่ทำใหฝายที่อิ้วแลวฟู ไมจับตัวกันเปนกอน โดยใช

ไมกงดีดฝาย ซึ่งมีลักษณะคลายคันธนู มีเชือกปอผูกปลายทั้งสองขาง กอนดีดจะใชใบมะขามเทศ    

มาทาท่ีเชือก เพ่ือใหเพ่ือเปนมันเวลาดีดฝายจะชวยใหฝายไมติดเชือก 

   3) การลอฝาย เปนวิธีการมวนปุยฝายใหเปนแทง โดยใชแกนซึ่งทำจากไมไผ

เหลาใหเล็กและกลม เม่ือมวนไดตามขนาดท่ีตองการแลวดึงแกนไมออก 

   4) การเข็นฝาย เปนวิธีการที่นำแทงปุยฝายที่ลอแลวใสไนหรือหลา เพื่อปนดึง

ออกมาเปนเสนดาย จะไดดายเสนเล็กเสนใหญข้ึนอยูกับความตองการวาจะใชทอผาอะไรนอกจากนั้น

เสนดายจะออกมาเรียบสวยงามเพียงใดข้ึนอยูกับความชำนาญของผูท่ีเข็นฝายดวย 

   5) เปยดาย เปนวิธีการที่ทำตอจากการเข็นดายเปนเสน แลวทำใหเปนเข็ด 

หรือเปนไจอาจจะทำเปนเข็ดใหญ หรือเข็ดเล็ก ดายจำนวน 5 ไจหรือ 5 เข็ดเรียก 1 ก้ัน 

   6) การทำความสะอาดเสนดาย ดายที ่เข็นแลวเปยออกมาเปนเสนดาย               

ตองนำไปแชน้ำประมาณสองถึงสามคืน จากนั ้นนำมาทุบหรือตำในครกเพื ่อใหเสนดายเขาน้ำ                

บิดใหสะเด็ดน้ำแลวนำไปตม เพื่อใหสิ่งสกปรกและไขมันที่ติดอยูกับเสนดายออกใหหมด ตอจากนั้น 

จึงนำไปยอมสี 

   7) การฆาดาย ถาไมตองการยอมสีตองนำดายที่ทำความสะอาดแลว มาแชลง

ในน้ำขาว หรือแปง หรือใสลงไปในหมอที่ตมขาวสาร ในอัตราสวนขาวสาร 1 กำมือ ตอดาย 1 ก้ัน   

(5 เข็ดหรือไจ) ตมจนขาวสุกเป อยจึงนำดายออกมาบิด โดยใชไมสอดเขาไปในเข็ดดายแลวบิด 
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ใหสะเด็ดน้ำขาว นำไปสลัดใหสะเด็ดน้ำแลวนำไปตากบนราว ใชไมกระตุกใหดายแตกกระจาย 

ไมติดกันแลวจึงนำไปตากแดดใหแหง การฆาดายทำใหดายแข็งตัว มีความเหนียว และไมเปนขน 

   8) การป นหลอด เปนการนำดายทั ้งที ่ยอมสีและไมยอมสีมาป นใสหลอด                

เก็บไวโดยใชกวักหรือหลาปนดาย 

   9) การคนดาย  เปนการจัดเร ียงเส นดายเพื ่อกำหนดจำนวนเสนด าย                    

และความยาวของผืนผาที่จะทอโดยใชเครื่องมือที่เรียกวา “เผือ” แตเดิมการคนแตละครั้งทอผา             

ไดไมมากเพราะการใชก่ีพ้ืนบานหรือก่ีคอกไมมีแกนสำหรับมวนเสนดายยืนเหมือนก่ีกระตุก 

   10) การหวีเครือ เปนการนำดายที่คนแลวไปสอดใสในรูฟมที่ใชในการทอ  

เพ่ือบังคับเสนดายยืนใหเทากันตามระยะท่ีตองการ การเลือกขนาดของฟมมีความสำคัญ ตองทราบวา

ฟมขนาดใดเหมาะสมกับดายขนาดใด ทอแลวผาที่ไดจะหางหรือจะถี่อยางไร ดังนั้นเพื่อทำใหเสนดาย

จัดเรียงเปนระเบียบตองใชวิธีการหวี โดยใชขนหมูปา (ขนหมูปานำมาใสชันและน้ำมันสนจัดเรียง 

เปนแผงรัดดวยดอกหวาย เรียกวา “หวีเครือ”) เมื่อจัดเรียงเสนดายเปนระเบียบแลวพันเสนดาย 

ดวยไมวางไวบนเสาหูก 

   11) สืบหูกเก็บเหา เปนการตอดายยืนหรือดายเครือเขากับเหาหรือตะกอ             

เพื่อแบงดายยืนออกเปนหมูๆ ซึ่งจะขึ้นอยูกับลวดลายที่ตองการ โดยผูกเครือไวกับเสาแลวใชไมไขว 

ดึงดายเครือทีละเสน ปกติจะมีเหาสองเหา 

   12) การคันหมี ่  หมายถึงการกำหนดดายทอเส นพุ ง โดยเร ียกเป นลำ  

(1 ลำ หมายถึง ดาย 4 เสน) 

   13) การมัดหมี ่  เม ื ่อค นหม่ีเสร ็จแลวนำดายมาใส ท ี ่โฮงม ัดหมี ่ เพ ื ่อมัด                  

เปนลวดลายตามตองการ มัดเสร็จแลวนำไปยอมสีทีละสีตามลายท่ีกำหนดไว 

   14) การแกมัดหมี่ ใชมีดคมๆ ตัดปมเชือกทีละเปลาะจนหมดเชือก ซึ่งตองตัด

อยางระมัดระวังเพราะอาจจะทำใหเสนดายขาด 

   15) การกรอดาย ดายที ่ม ัดหมี ่แล วนำมากรอใสหลอดเพื ่อใส กระสวย  

โดยใชหลาปนดายและระวิง นำดายมัดหม่ีใสในระวิงแลวดึงปลายดายพันแกนหลอดดาย หมุนหลาปน

ดายจะทำใหดายพันที ่หลอดดายตามตองการ การกรอดายตองกรออยากระมัดระวัง ผู ที ่กรอ 

ตองมีความชำนาญจึงจะทำใหผาท่ีทอออกมามีความสวยงาม 

   16) นำหลอดดายที ่กรอแลวมาใสในกระสวย ตามลักษณะของลวดลาย 

อยางถูกตอง 

   17) การทอ ผูท่ีทอผามัดหม่ีตองมีความชำนาญในการทอและจะตองรูลักษณะ

ของลาย เพ่ือท่ีจะไดทอออกมาเปนลวดลายท่ีถูกตองชัดเจน 
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                         กระบวนการผลิตผาไหมมัดหม่ี  

                         1) ขั ้นตอนการเลี ้ยงไหม วงจรชีวิตของไหมหรือหนอนไหมใชเวลาประมาณ  

45 - 52 วัน หนอนไหมจะกินใบหมอนหลังจากฟกออกจากไขประมาณวันที่ 10 จากนั้นจะหยุดกิน

อาหารและลอกคราบ ระยะนี้เรียกวา “ไหมนอน” ตอจากนั้นจะกินนอนและลอกคราบประมาณ  

4 ครั้ง เรียกวา “ไหมตื่น” ลำตัวจะมีสีขาวเหลืองใสหดสั้น และหยุดกินอาหาร ระยะนี้เรียกวา “หนอน

สุก” ชวงนี้ผูเลี้ยงไหมตองรีบแยกหนอนไหมสุกออกจากกองใบหมอนและเตรียม “จอ” คือ อุปกรณ 

ท่ีจะใหตัวไหมเกาะเพ่ือชักใยหอหุมตัวหนอนจะเริ่มพนใยได ประมาณ 6-7 วัน ก็จะสามารถเก็บรังไหม

ออกจากจอไดเสนใยของหนอนเกิดจากการขับของเหลวชนิดหนึ่งมีสารโปรงแสงเปนองคประกอบ 

ใยไหมท่ีเห็นแตละเสนจะประกอบดวยเสนใยเล็กๆ สองเสนรวมกันสามารถฉีกแยกออกจากกันไดท้ังนี้

รังไหมแตละรังจะใหสายไหมที่มีขนาดแตกตางกันชั้นนอกสุดของรังจะมีความละเอียดพอสมควร 

ชั้นกลางจะเปนเสนหยาบและชั้นในสุดจะเปนเสนไหมที่ละเอียดที่สุดซึ่งหนอนไหมแตละตัวจะชักใย

ยาวไมเทากันอาจสาวไดยาวตั้งแต 350 - 1,200 เมตร หนอนไหมจะเจาะรังออกมาเปนผีเสื้อเม่ืออยูในรัง

ครบ 10 วัน ซึ่งผูเลี้ยงจะคัดไหมที่สมบูรณไวทำพันธุสวนที่เหลือนำไปสาวไหมกอนที่ผีเสื้อจะเจาะรัง

ออกมาซ่ึงเสนจะขาดและทำเสนไหมไมได 

 2) ขั้นตอนการสาวไหมเมื่อไดรับไหมสดจะตองนำไปอบใหแหงจากนั้นนำไหม 

ท่ีอบแหงไปตมในน้ำที่สะอาดที่มีคุณสมบัติเปนกลางรังไหมจะเริ่มพองตัวออกใชปลายไมเกี่ยวเสนใย

ออกมารวมกันหลายๆ เสนการสาวตองเริ่มตนจากขุยรอบนอกและเสนใยภายใน (ชั้นกลาง) รวมกัน 

เรียกวา “ไหมสาว” หรือ “ไหมเปลือก” ครั้นสาวถึงเสนใยภายใน (ชั้นในสุด) แลวเอารังไหมที่มีเสน

ภายในแยกไปสาวตางหากเรียกวา “เสนไหมนอย” หรือ “ไหมหนึ่ง” ผูสาวไหมตองมีความชำนาญ

และทักษะจึงจะไดเสนไหมที่มีคุณภาพดีเมื่อเติมรังไหมลงไปอีกรังไหมใหมสามารถรวมเสนกับรังไหม

เกาไดโดยไมทำใหเสนไหมขาด  

                            การตีเกลียวเสนไหมจะชวยทำใหผาที ่จะทอมีความหนาหลังจากเอาไหม    

สองไหมสามออกใชไมคีบลักษณะคลายไมพายมีรองกลางสำหรับคีบเกลี่ยรังไหมกดใหเสนไหมตีเกลียว

แนนดูเล็ก ตองระมัดระวังและตองอาศัยความชำนาญและมีเทคนิคในการทำใหรังที ่ตมเกาะกัน 

เปนเสนตามขนาดที่ตองการทำใหเสนไหมพันหรือไขวกันหลายๆ รอบแลวพักไวในกระบุงตอจากนั้น      

จะนำมากรอเขา “กง” แลวนำไปหมุนเขา “อัก” เพื่อตรวจหาปุมปมหรือตัดแตงเสนไหมที่ไมเทากัน

ออกจึงเอาเขาเครื่องปนเพื่อใหเสนไหมแนนขึ้นกอนที่จะหมุนเขากงอีกครั้งเพื่อรวมเปนไจซึ่งหนึ่งไจ

จะตองหมุนกง 80 รอบ เรียกวา “ไหมดิบ” เสนไหมดิบที่ไดจะตองทำการชุบใหออนตัวโดยนำไปชุบ

น้ำสบูออนๆ  ประมาณ 15-20 นาที แลวนำไปสลัดและผึ่งลมใหแหง โดยหมั่นกระตุกใหเสนไหม

แยกตัว เพื ่อนำไปเขาระวิงไดง ายจากนั ้นกรอเสนไหมเขาหลอดๆ ละเสนแลวดึงปลายไหม 

แตละหลอดเขาไปรวมกันมวนเขาหลอดควบตามขนาดที่ตองการ จากนั้นนำไปตีเกลียวประมาณ  
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330 รอบ ตอความยาว 1 เมตร จากนั้นนำไหมไปนึ่งหรือลวกเพื่อปองกันมิใหเกลียวเสนไหมหมุน 

กลับ หลังจากนั้นจะชุบน้ำเย็นแลว กรอเขาระวิงเรียกวา “ทำเข็ด” ซ่ึงจะทำใหเกลียวอยูตัว  

                         3) ข ั ้นตอนเตร ียมเสนไหม การเตร ียมเส นไหม จะแบงออกเปน 2 สวน            

คือ การเตรียมเสนไหมพุงการเตรียมเสนไหมพุงจะเปนการเตรียมเสนไหมเพื่อตรียมพรอมสำหรับการ

นำไปมัดหม่ี โดยใชเครื่องมือในการการคนลำหม่ี โดยการนำเสนไหมท่ีกวักเรียบรอยแลว มาทำการคน

ปอยหม่ีเพ่ือใหไดลำหม่ีพรอมสำหรับการไปมัดหม่ีในกระบวนการตอไปการเตรียมไหมเครือ (ไหมเสนยืน) 

โดยการคนหูกหรือคนเครือ คือกรรมวิธีนำเอาเสนไหมที่เตรียมไวสำหรับเปนไหมเครือไปคน (กรอ)  

ใหไดความยาวตามจำนวนผืนของผูทอผาไหมตามที่ตองการไหมหนึ่งเครือ จะทำใหเปนผาไหม 

ไดประมาณ 20-30 ผืน (1 ผืนยาวประมาณ 180-200 เซนติเมตร)  

                         4) ขั้นตอนการมัดหม่ี การมัดหมี่ คือ การทำผาไหมใหเปนลายและสีสันตางๆ 

ตามแบบหรือลายที่ไดออกแบบไว ซึ่งปจจุบัน มีทั้งแบบลายที่เปนแบบลายโบราณ และแบบที่เปน  

ลายประยุกต โดยการมัดเสนไหมใหเปนลวดลายที่เสนพุงดวยเชือกฟาง มัดลายแลวนำไปยอมสี    

แลวนำมามัดลายอีก แลวยอมสีสลับกันหลายครั ้ง เพื ่อใหผาไหมมีลวดลายและสีตามตองการ 

 เชน   ผาที่ออกแบบลายไวมี 5 สีตองทำการมัดยอม5ครั้งเปนตนการยอมสีไหมจะตองนำไหมดิบมา

ฟอก เพื่อไมใหมีไขมันเกาะโดยจะใชดางจากขี้เถาไปฟอกไหมเรียกวา “การดองไหม” จะทำใหเสน

ไหม     ขาวนวลขึ้นแลวจึงนำไปยอมในสมัยกอนนิยมใชสีจากธรรมชาติแตปจจุบันการยอมดวยสี

ธรรมชาติ เริ่มหายไปเนื่องจากมีสีวิทยาศาสตรเขามาแทนที่ที่หาซื้องายตามรานขายเสนไหมหรือผา

ไหมเม่ือละลายน้ำจะแตกตัวยอมงาย สีสดใส ราคาคอนขางถูก ทนตอการซักคอนขางดี การยอมดวยสี

ธรรมชาติมีขอดี คือ สีไมฉูดฉาด สีออนเย็นตากวาสีสังเคราะหจึงทำใหสีของผางดงามสัมพันธ 

กับรูปแบบของผาพื้นเมืองสีธรรมชาติจะติดสีไดดีในเสนไหมและฝายวิธียอมคือการคั้นเอาน้ำจากพืช 

ท่ีใหสีนั้นๆ ตมใหเดือดจากนั้นนำไหมชุบน้ำใหเปยกบิดพอหมาดกระตุกใหเสนไหมเรียงเสนจึงแชในน้ำ

ยอมสีท่ีเตรียมไวจากนั้นนำไปผึ่งใหแหงจะไดเสนไหมท่ีมีสีตามตองการ  

                        5) ขั้นตอนการแกหมี่การแกหมี่คือการแกเชือกฟางที่มัดหมี่แตละลำออกใหหมด

หลังจาการยอมในแตละครั้ง 

                        6) ขั้นตอนการทอผาขั้นตอนสุดทายกอนที่จะออกมาเปนผาผืนคือการทอผาไหม

จะประกอบไปดวยเสนไหม 2 ชุด คือชุดแรกเปน “เสนไหมยืน” จะขึงไปตามความยาวผาอยูติดกับ   

กี่ทอ (เครื่องทอ) หรือแกนมวนดานยืนอีกชุดหนึ่งคือ “เสนไหมพุง” จะถูกกรอเขากระสวยเพื่อให

กระสวยเปนตัวนำเสนดายพุงสอดขัดเสนดายยืนเปนมุมฉากทอสลับกันไปตลอดความยาวของผืนผา

การสอดดายพุ งแตละเสนตองสอดใหสุดถึงริมแตละดานแลวจึงวกกลับมาจะทำใหเกิดริมผา 

เปนเสนตรงทั้งสองดาน สวนลวดลายของผานั้น ขึ้นอยูกับการวางลายผาตามแบบของผูทอที่ได 

ทำการมัดหม่ีไว 
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 2.1.2.4 ก่ีท่ีใชทอ เปนก่ีแบบโบราณเรียกก่ีทอมือหรือเรียกวา ก่ีคอก ก่ีประเภทนี้ทอผา

ไดจำนวนจำกัด 

ครั้งละประมาณ 5-6 ผืน ผาที่ทอไดหนาจะแคบ เพราะฟมแคบ ดังนั้นผาที่ทอไดถาเปนผาซิ่นหรือผา

สำหรับนุงจึงตองมีการตอหัวและตอตีนซ่ิน 
 

 2.1.2.5 การยอมสี สีที่ใชยอมจะใชสียอมธรรมชาติที่ไดจากพืช อาจจะเปนเปลือกไม 

แกนไม ลูกไม ใบไม รากไม ฯลฯ ไดแก ลูกมะเกลือ ยอมไดสีดำ ลูกตะโก ยอมไดสีน้ำตาล ตนฝาง  

ยอมไดสีแดง ตนเข ยอมไดสีเหลือง ตนคราม ยอมไดสีคราม ใบถั่วแปบ ยอมไดสีเขียว ขมิ้น ยอมได 

สีเหลือง ใบกามปู ยอมไดสีเชียวข้ีมา ครั่ง ยอมไดสีแดง 

  ตัวอยางวิธีการยอมสีบางชนิด 

  การยอมสีดำจากลูกมะเกลือ 

  1) นำลูกมะเกลือดิบใสในครกตำขาว ตำใหแหลกละเอียด จากนั้นนำไปแช  

ในน้ำดางท่ีไดจากน้ำข้ีเถาตนมะขาม จนเห็นวาเปนสีดำดีแลว จึงกรอกเอากากออก 

  2) นำไจดายหรือเข็ดดายที ่ผ านการตมแลวใส ลงไปในน้ำสี บีบดวยมือ              

เพ่ือใหสีซึมเขาเนื้อดายโดยท่ัวถึง 

  3) บิดพอหมาด ๆ ทุบ นวด เพื่อชวยใหสีซึมเขาไปอีกครั้งหนึ่ง แลวนำมาสลัด

ใหเสนดายกระจาย ตากแดดใหแหง 

  การยอมสีแดงจากตนฝาง 

  1) นำตนฝางมาผาเปนชิ ้นเล็กๆ บางๆ ตมใหเดือดประมาณ 1-2 ชั ่วโมง                

เติมใบสมปอยหนึ่งกำมือ แลวตมอีกประมาณ 15 นาที จึงตักเอากากออก เติมน้ำดางขี้เถาลงไปผสม

ไดน้ำสำหรับยอม 

  2) นำไจดายหรือเข็ดดายมาตมใหเดือดประมาณ 20 – 30 นาที จนไดสีเขม

หรือสีออนตามความตองการ จึงนำออกมาซักในน้ำเย็นธรรมดาบิดใหแหง สลัดใหเสนใยแตกกระจาย 

นำไปผึ่งแดดใหแหง 

  การยอมสีครามจากตนคราม 

  1) แชตนครามในน้ำทิ้งไวประมาณ 2-3 วัน แลวแยกเอาน้ำออกมาจะไดน้ำ             

สีตองออน  

  2) ใสน้ำปูนใสหรือใสปูนแดงที่กินกับหมากในน้ำคราม โดยใชปูนแดง เทากับ  

1 ลูกมะขวิดตอน้ำ 1 ปบ กวนใหปูนเขากับน้ำครามจนแตกเปนฟองแลวกวนตอไปจนฟองยุบปลอยท้ิง

ไวน้ำจะใสและตกตะกอน รินน้ำใสทิ ้งแลวกรองเอาตะกอนที ่หยาบออก เหลือไวแตน้ำขน ๆ              

ท่ีเปนสีคราม นำมาหมักและเก็บไวใชตอไป 
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  3) ใสน้ำครามในหมอที่จะยอมปริมาณเทาที่ตองการ เติมน้ำดางขี้เถา ลูกมะกรูด

ผาซีก มะขามเปยกพอประมาณ นำเข็ดดายท่ีตมแลวลงไปยอม จะไดสีออนแกตามท่ีตองการ 

  การยอมสีน้ำตาลจากลูกตะโก  

  1) นำลูกตะโกดิบมาโขลกใหละเอียด นำไปแชในน้ำดางขี ้เถา จนไดน้ำสี           

ตามตองการ แลวจึงกรอกเอากากออก จะไดน้ำยอมสีน้ำตาล 

  2) นำเข็ดดายที่ผานการตมแลวไปแชในน้ำสี ใชมือขยำใหสีซึมเขาเนื้อดาย  

ใหท่ัวถึงจนไดสีตามตองการ 

  3 )  บ ิดและสล ัดให  เส นด ายกระจายไม ต ิดก ัน นำไปผ ึ ่ งแดดให แห ง  

จะไดสีน้ำตาล ถานำไปหมักในดินโคลนกอนนำไปตากจะไดผาเปนสีเทา 
 

  2.1.3 ผาทอมัดหม่ีลวดลายโบราณ 

  ลวดลาย มัดหมี ่หรือที ่ชาวไทยพวนเรียกดอกหมี่ มักจะเรียกชื ่อตามสิ ่งแวดลอม                 

ในธรรมชาติที ่อยู รอบๆ ตัวและลักษณะลายสวนมากจะเปนลายเรขาคณิต มัดหมี ่ลายโบราณ               

ของชาวไทยพวนบานหมี่ไดแก ลายหมี่ขอ ลายหมี่กง ลายหมี่หลามตัด ลายหมี่นาค ลายหมี่นาคนอย 

ลายหมี่ดอกกระจับหรือดอกมะจับ ลายหมี่มะจับนอย ลายหมี่หมาตุม ลายหมี่ขยุมตีนหมา ลายหม่ี

ปลองออย ลายหมี ่เอ ี ้ยสองคลอง ลายหมี ่โคว ลายหมี ่ขาเปย ลายหมี ่บ ัวเครือ ลายหมี ่บัวคู                       

(บัวคว่ำบัวหงาย) ลายหม่ีตุมพิงกัน 

  สีสัน มันจะใชสีเขม สีขรึมๆ เชนสีพื ้นจะเปนสีดำ สีน้ำตาล โดยจะใชเสนยืน              

เปนสีดำ สีของลายจะเปนสีแดงเขม สีน้ำตาล สีเขียว สีดำ เปนตน 
 

  2.1.3.1 ประเภทของผาทอไทยพวนแบงไดเปนสองประเภทคือผาท่ีใชในชีวิตประจำวัน 

และผาท่ีใชในพิธีกรรมทางศาสนา 

1) ผาท่ีใชในชีวิตประจำวัน ไดแก ผาพ้ืน ทอจากดายฝายแบงตามความหนา 

บางของเนื้อผาไดดังตอไปนี้ 

              - ผาเนื้อบางหรือเรียกวาผาขาวบาง เปนผาที่ทอจากดายเสนเล็ก ๆ 

ทอโดยดึงฟมใหหางใชเย็บมุงเรียกวาผามุง และใชสำหรับกรองน้ำ กรองกะทิ หรืออ่ืน ๆ 

     - ผาเนื ้อหนาปานกลาง ทอจากดายเสนขนาดกลางหรือขนาด           

ที่ใชทอผาทั่วๆ ไปทอทั้งสีขาวและสีอื ่นๆ ใชเสนดายยืนสีขาวและสีดำ ดายพุงอาจจะเปนสีขาว 

หรือหลายสีประโยชนใชสอยของผาประเภทนี้มีดังตอไปนี้ 

       (1) ใชเปนผาซ่ินซอน หรือผานุงซับใน เวลานุงผาซ่ินไหม หรือผาซ่ิน

มัดหมี่จะตองนุงผาซับใน ชาวไทยพวนในอดีตคิดวาการใชผานุงซับใน จะทำใหผาขางนอกซึ่งเปนผา
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มัดหมี่ไมสกปรก ไมตองซักบอย ๆ ซักเฉพาะผาซับใน ผาที่ซักบอย ๆ จะทำใหเกาเร็ว ดังนั้นเมื่อนุง

แลวเพียงแตสะบัด และผึ่งไวในท่ีโปรง แลวพับเก็บจะทำใหผาใชไดทนทาน 

       (2) ติดเสื้อปาย ซึ่งเปนเสื้อของผู หญิงชาวไทยพวนที่มีอายุมาก            

มีลักษณะคลายเสื้อชั้นในแขนเดียว ติดกระดุมขางลำตัวใตแขนไปอีกขางหนึ่ง 

       (3) ใชทำผาพายโตง เปนผาสไบ ทำจากผาพื้นสีขาวเนื้อคอนขาง

บางสำหรับผูหญิงชาวไทยพวน ใชพาดบาทับชุดชั้นนอกที่สวมอยู มีลักษณะเปนสไบเฉียง เพื่อใชใน

งานพิธีกรรมตางๆ เชน ไปวัดทำบุญ 

       (4) ใชทำผาแฮงตูหรือผาเคียนนม สำหรับหญิงสาวชาวไทยพวน  

ท่ีอยูกับบานทำจากผาพ้ืนสีตาง ๆ เนื้อคอนขางหนา 

       (5) เสื้อหมากะแลง เปนเสื้อที่ถือวาเปนเอกลักษณของชาวไทยพวน  

ใชสวมใสอยูบาน ในพิธีกรรมหรือออกงาน มีลักษณะคลายเสื้อคอกระเชามีสายคลองไหลคลายเสื้อชั้นใน 

ท่ีหนาอกจีบหรือรูด มีขอบเล็กๆ พอดีรัดหนาอก อาจจะถักไมติดแทนขอบผาก็ได ความยาวพอใหชายเสื้อ

เก็บเขาในผาซิ่นและคาดเข็มขัดทับได ไมนิยมติดกระเปา ใชผาสีออน  ถาเปนผูหญิงที่มีอายุหรือเปน

ผูหญิงที่แตงงานแลว ใชเสื้อคอนขาวหลวมสวมใสสบาย ๆ มีกระเปาชายเสื้อทั้งสองขาง เวลาสวมปลอย

ชาย นิยมใชสีขาวหรือสีพ้ืนใชเสนดายยืนสีดำ 

      (6) ใชตัดโสงขากอม เปนกางเกงที่ตัดจากผาสีขาว มีเอวใหญหลวม 

ขายาวใตเขาประมาณ 1 ฝามือ หรือครึ่งหนาแขง ตัดเย็บดวยผาสามชิ้น หรือมักเรียกวา โสงสามสวน

หรือโสงสามตะเข็บเปนกางเกงอเนกประสงคของผูชายชาวไทยพวนบางครั ้งนำไปยอมเปนสีดำ 

จากลูกมะเกลือสีน้ำตาลจากลูกตะโกหรือเม่ือยอมจากลูกตะโกแลวนำไปหมักโคลนจะไดเปนสีเทา 

                                       

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.3 เสื้อหมากะแลง 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุรี  

(2541) 
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ภาพท่ี 2.4 เสื้อหมากะแลง 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุร ี 

(2541) 
 

    2) ผามัดหม่ี ผามัดหม่ีถือวาเปนเอกลักษณของชาวไทยพวน ไดแก 

     (1) หม่ีเปยง เปนผามัดหม่ีท่ีมีลวดลายชองวางหางกันในแตละชอง                      

เร ียกอยางหนึ ่งว า หมี ่ห าง จะมัดหมี ่ลายอะไรก็ได แตจะสลับดวยทอพื ้นสีเดียว สวนใหญ                   

จะมัดหม่ี 7 ลำ จำนวนเสนแตละขาของหัวจะเทากัน 

     (2) หมี่โลด ผามัดหมี่ที่ทำใหเกิดลวดลายตลอดทั้งผืน ไมมีเทคนิค

การทอวิธีอ่ืนๆ มาผสม 

     (3) หมี่ยอม หรือหมี่หยอด เปนผามัดหมี่ที่ทอโดยใชดายกับหม่ี 

พุงสลับไปมา ติดตอกับเต็มเนื้อผา เปนผามัดหม่ีท่ีไมมีการมัดจับดอก ลวดลายท่ีออกมาเปนเสนสั้น ๆ 

คลายสายฝน 

      (4) หมี่ลายหรือหมี่ถี่ เปนผามัดหมี่ที่ทอลวดลายติดกัน โดยมีการ

แซมดวยดายลังสลับระหวางดอกหม่ี 

     (5) หม่ีค่ัน เปนผามัดหม่ีท่ีมีวิธีการทอ โดยทอหม่ีสี่เสนสลับดวยทอ

ดายสี่เสน 

             (6) หมี ่หญาหัดหรือหมี ่หนูแฮน เปนผาซิ ่นลายโบราณสองสี  

หมี่จะเปนสีขาวสลับสีดำหรือสีเขียวทั้งเสนยืนและเสนพุง เสนยืนในรูเหาหรือตะกอ 1 รู จะมีเสนหม่ี 

สีขาวและสีดำอยางละเสน 

  ผามัดหมี่ที่มีลวดลายโบราณดังกลาว จะตองมีการตอหัวซิ่นและตีนซิ่นดวยผา

ยกขิดสีตางๆ โดยเฉพาะสีแดงยกขิดดวยสีเหลือง สีเขียว ผู หญิงมีอายุตอตีนซิ ่นที ่ยกขิดสีดำ                 

ริ้วแดงและริ้วเหลืองเล็ก ๆ สวนซิ่นของหญิงสาวอาจตอดวยสีแดงริ้วเหลืองหรือไมตองตอหัวซ่ิน 

และตีนซ่ิน 
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ภาพท่ี 2.5 ผามัดหม่ีโบราณ สมบัติของศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุร ี       

(2541) 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.6 หม่ีค่ัน สมบัติของศูนยศิลปาชีพ ประชาสุขสันต อำเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุรี  

(2541) 
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ภาพท่ี 2.7 หม่ีเปยง ทอลายสลับกับพ้ืนเปนลายโบราณ 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุร ี 

(2541) 

 

 

 

ภาพท่ี 2.8 หม่ีโลด เปนผาท่ีมีลวดลายเต็มตลอดท้ังผืน 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุรี  

(2541) 
 

 

 

ภาพท่ี 2.9 หม่ีลายหรือหม่ีถ่ี ทอลวดลายสลับกับดายลัง 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุร ี 

(2541) 
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ภาพท่ี 2.10 หม่ีลายสายฝน หม่ียอยหรือหม่ีหยอด ทอโดยไมมีการมัดจับดอก 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมืองลพบุรี สระบุรี, ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏเทพสตรี ลพบุร ี 

(2541) 
 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.11 ผามัดหม่ีลายหัวปล ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 

 

 

ภาพท่ี 2.12 ผามัดหม่ีลายนาคนอยหรือลายขอ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.13 ผามัดหม่ีลายหม่ีราย 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.14 ผามัดหม่ีลายพันเครือ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

ภาพท่ี 2.15 ผามัดหม่ีลายนกเอ้ียงโมง 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

  

 

 

ภาพท่ี 2.16 ผามัดหม่ีลายหมากตุมหรือลูกตุม 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 

 

ภาพท่ี 2.17 ผามัดหม่ีลายหมากจับหรอืกระจับ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

ภาพท่ี 2.18 ผามัดหม่ีลายลายตะขาย 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.19 ผามัดหม่ีลายตะวันลับฟา 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 2.1.4 ผามัดหม่ีลวดลายประยุกต 

  ในปจจุบันชาวไทยพวนไดพัฒนาการทอผา เพื ่อใหทันยุคทันสมัย เปนการทอผา 

แบบโรงงานอุตสาหกรรม แบงกลุมทำงานในขั้นตอนตางๆ ไดแก กลุมคนดาย กลุมมัดหมี่ กลุมทอผา 

แตละกลุ มทำหนาที ่อย างใดอยางหนึ ่งเพียงอยางเด ียว ทำใหเกิดทักษะและความชำนาญ  

รูปแบบ           การทอผาไดเปลี่ยนแปลงดังนี้ 
 

    2.1.4.1 วัตถุประสงคของการทอ ในอดีตทอเพื่อใชในชีวิตประจำวัน เปลี่ยนเปนทอ 

เพื่อจำหนาย กลายเปนอาชีพหนึ่งที่ทำรายไดใหแกครอบครัว งานทอผาเคยเปนหนาที่ของผูหญิง 

ในวันนี้ผูชายชาวบานหม่ีจำนวนไมนอยเปนชางทอผา 
 

  2.1.4.2 ขั้นตอนในการทอ ชางทอผาชาวไทยพวนเคยใชเสนดายที่เรียกวา ดายลัง           

ซื้อมาจากขอนแกน ยอมสีไมคอยติด สีตก ตอมาใชดายท่ี เรียกวา ไหมประดิษฐ เปนดายสำเร็จรูป            

มีหลายสี ตัวแทนหรือหัวหนากลุมทอผาไดสั่งซื้อจากโรงงานมาจำหนาย โดยทำหนาที่เปนคนกลาง 

ใหชางมัดหมี่มารับเสนดายไปมัดหมี่ตามลวดลายที่ตองการตอไปชางทอจะรับเสนดายมัดหม่ีไปทอ 

เปนผืนผาสงกลับคืนมาใหคนกลางจำหนายชางมัดหมี่และชางทอจะไดรับคาแรงตามความยากงาย

ของลวดลาย 
 

  2.1.4.3 การเตรียมเสนดาย การเตรียมเสนดายยืนไมยุงยากซับซอนเหมือนในอดีต 

เพราะมีเสนดายสำเร็จรูปออกมาจำหนายหลายชนิด นำมาใชไดทันที ชางทอไมตองคนดายยืน               

มีกลุมคนในหมูบานรับจางทำตามความตองการ ซ่ึงกรรมวิธีเตรียมเสนดายยืนมีดังตอไปนี้ 

   1) การลงแปง เสนดายที่ใชเปนเสนดายยืน จะตองนำมาลงแปง เพื่อทำให

เส นดายเร ียบ เหนียว แข็ง ไมเป นขน มีความทนทานตอการเสียดสีของฟนหวี ใช แปงมัน 

สำปะหลังผสมกับน้ำใสในภาชนะตั้งไฟคนพอเหนียว เติมน้ำมันพืชเล็กนอยจะชวยใหเสนดายลื่น              

มีความมัน คนใหเขากัน ยกลงวางใหเย็น ใสเสนดายลงไป พลิกเสนดายกลับไปกลับมาใหติดแปงท่ัวถึง
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กัน บิดพอหมาดนำไปตาก ขณะท่ีตากคอยกระตุกเสนดายบอยๆ เพ่ือใหเสนดายแตกกระจายไมติดกัน 

ผึ่งจนแหงสนิท 

     2) การปนหลอดดาย นำดายที่ลงแปงมาปนหลอด ใชมอเตอรปนแทนการใช

มือทำใหปนไดรวดเร็ว 

    3) การคนหูกหรือการคนดายยืน เปนการเตรียมเสนดายยืน ปจจุบันคนดายยืน

หนึ่งครั้งสามารถทอผาได 300-400 เมตร เครื่องมือที่ใชคนดายยืนเรียกวา เผือ ตัวเผือ  กวางประมาณ        

3 เมตรเศษ ยาวประมาณ 9 เมตร ดานกวางท้ังสองดานจะมีหลักไม สำหรบันำดายจากหลอดมาข้ึนใสหลัก

เผือ เพื่อใหไดความยาวตามที่ตองการ จำนวนเสนดายเรียกเปน หลบ หนึ่งหลบเทากับ 40 เสน สวนมาก

นิยมเรียงทีละ 2 หลบ คือ 80 เสน โดยโยงดายจากหลอ  80 หลอด ขึ้นใสหลักเผือจากดานหนึ่งไปยังอีก

ดานหนึ่งจนครบท้ังสองดาน ดานหนึ่งมี 16 หลัก รวมสองดานมี 32 หลัก โยงดาย 33 เท่ียว ยาวเท่ียวละ 9 

เมตร จะไดความยาว 300 เมตร  สวนจำนวนเสนขึ้นอยูกับเบอรของฟมที่ใช เชน เบอร 56 ใชดาย 27 

หลบ กับอีก 21 เสน คือ 1,101 เสน โยงดายครั้งละ 2 หลบ จะตองโยงทบไปทบมาถึง 13 รอบ รวมกับเศษ

ที่เหลือก็จะไดเทากับรูฟมที่จะทอ เมื่อคนเสร็จแลวนำดายไปหวีเครือและมวนเก็บในแกนที่เรียกวา  

“แกนโมโล” 

    4) การสอดฟนหวี ฟนหวทำจากสแตนเลส นำเสนดายที่คนไวแลวสอดเขาไป

ในฟนฟม โดยใชไมไผบางๆ เก่ียวเสนดายเขาไปในฟนหวีทีละชองจนเต็มหนาฟม 

    5) การเก็บตะกอ ตะกอหรือเขามีลักษณะเปนตับ อาจจะมี 2, 3, 4 ตับ เรียกวา 

2 ตะกอ 3 ตะกอ 4 ตะกอ เปนเครื่องมือที่ใชเชือกผูกคลองกับไม ใชเทาเหยียบ เพื่อแยกเสนดายยืน

สำหรับสอดกระสวยเสนดายพุง 

    6) การนำเครือหูกขึ ้นกี ่ เปนขั ้นตอนสุดทายของการเตรียมเสนดายยืน 

คือ การนำเครือหูกท่ีสอดฟนฟมแลวไปกางบนก่ี เตรียมพรอมท่ีจะทอ 
 

  2.1.4.4 การเตรียมเสนดายพุง 

    1) การคนหม่ีคือการนับจำนวนเสนดายพุ งตามลวดลายที ่ไดออกแบบไว                  

ท้ังผืน เพ่ือเตรียมมัดลายและยอมสี ใชมอเตอรแทนมือทำใหคนดายวันละหลายหัว หัวละ 1 ผืน 

    2) การมัดหม่ีเครื่องมือมัดหม่ีเรียกวาโฮงมัดหม่ีมีความกวางเทากับหนากวาง

ของผาที่ทอ นำดายที่คนแลวมาใสโฮงมัดหมี่เพื่อมัดลายในอดีตโฮงมดหมี่เปนแนวตั้งมัดไดทีละหัว 

ปจจุบันเปนแนวนอนแตละครั้งมัดไดหลายหัว 

   3) การยอมสีเมื่อมัดหมี่เสร็จแลวถอดดายออกจากโฮงมัดหม่ีนำไปยอมสีการ

ยอมแตละครั้งตองยอมหลายๆหัวเพ่ือใหไมใหเปลืองสีถาผาท่ีออกแบบลวดลายหลายสีตองยอมหลาย

ครั้ง 
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    4) การกรอเสนดายพุงนำเสนดายท่ียอมสีแลวมากรอใสหลอดดายเล็กๆสำหรับ

ใสกระสวยเปนเสนดายพุงผูที่กรอจะตองมีความชำนาญหากไมชำนาญอาจจะทำใหลวดลายที่ไดไม

สวยงามตามความตองการ 
 

  2.1.4.5 การเปลี่ยนแปลงอุปกรณการทอผา ในปจจุบันอุปกรณในการทอผาเปลี่ยนไป

จากเดิมกลาวคือ 

   ก่ีทอผา ใชก่ีกระตุก ทอผาไดรวดเร็วไดผาแตละครั้งยาวกวาใชก่ีมือเนื้อเรียบแนน 

   ฟม เดิมเคยใชฟมหรือฟนหว ีท ี ่ เป นไม  ใช ไปนานๆ จะสึกและขาดง าย                  

จึงเปลี่ยนมาใชฟมสแตนเลส ไมเปนสนิม ใชไดทนทาน คุมคา 

   เช ือกมัดหมี ่ เคยใชกากกลวยนำมาขูดแลวฉีกเปนเสน ตากแดดใหแหง 

ใชเปนเชือกนำมามัดหมี่ มีกรรมวิธีคอนขางยุงยาก ปจจุบันมีสีใหเลือกใชมากมาย ทำใหสีสันของผา 

มีความสวยงามตามตองการ 
 

  2.1.4.6 เครื่องมือ อุปกรณและข้ันตอนการทอผามัดหม่ีในปจจุบัน 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.20 ฟมหรือฟนหว ี

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.21 มวนเสนดายยืน 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.22 การคนหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

ภาพท่ี 2.23 การมัดหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.24 การยอมสี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.25 การแกมัดหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.26 การกรอหลอดดายพุง 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

ภาพท่ี 2.27 การทอผามัดหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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 2.1.4.7 ลวดลายและสสีันของผาทอมัดหม่ีลวดลายประยุกต 

  1) ลวดลาย ในอดีตเปนลายเล็กๆ มัดหม่ีจำนวนนอยลำอยางมากไมเกิน 9 ลำ 

ปจจุบันเปนลายใหญขึ้น มัดหมี่ตั้งแต 13-65 ลำ มีการพัฒนาลายตางๆ เพิ่มขึ้นมากมาย การเรียกชื่อ

ลายเปนการสื่อความเขาใจกันระหวางชางมัดและชางทอ บางครั้งเรียกชื่อตามผูซื้อ เชน ลายผูวา  

ลายลพบุรี บางลายเปนลายโบราณ มีชื่อลายเฉพาะ นำมาเปนแมลายใชในการออกแบบ เชน ลายราช

วัตร ลายโพธิ์ศรี ลายดอกแกว ลายดอกพิกุล ลายหมี่ยอย ลายหมี่สองเกร็ด ลายตะวันลับฟา ลายหม่ี

นกยูง ฯลฯ แนวความคิดในการออกแบบลวดลาย ไดพัฒนาจากลายในอดีตนำมาผสมผสาน 

กับความคิดสรางสรรค หรือจำแบบท่ีไดเห็นจากผูอ่ืน ทำใหไดผาท่ีมีลวดลายหลายหลายไมซ้ำแบบกัน 

  ลายผามัดหม่ี แบงตามรูปแบบการมัดและลักษณะการทอได 4 ประเภทดังนี้ 

    (1) มัดหมี ่ทั ้งผืน เรียกวาหมี ่โลด มีลวดลายกระจายเต็มผืนผา มัดหม่ี                  

มีตั้งแต 13 ลำ ถึง 65 ลำ ที่นิยมทอมากที่สุด คือ 25 ลำ มีทั้งการใชสีกลมกลืน ใชสีตัดกันที่ริมผา

ดานบนและดานลางทอสีพ้ืน บางครั้งตรงชายผาดานลางทอแบบมีเชิง เปนลายพิเศษตางจากผืนผา 

    (2) มัดหม่ีสลับกับลายขิด แตละผืนผาจะมีความแตกตางกันระหวางการขิด 

และการมัดหม่ี ทำใหมีสีสันงดงาม 

    (3) มัดหมี่สลับกับการสอดดิ้นเงินและดิ้นทอง เพิ่มความสวยงาม มองดู 

มีราคาและหรูหรา กำลังเปนท่ีนิยมใชตัดเย็บเปนเครื่องนุงหม ใชไดท้ังกลางวันและกลางคืน 

    (4) มัดหมี ่ลายสามกษัตริย มีลายเปนแถบตามยาว ทอพื้นสลับกับลาย

มัดหม่ีลายในแตละแถบเหมือนกัน ใชสีสามสี จึงเรียกวาสามกษัตริย 

  2) สีสันผาทอของชาวไทยพวนนิยมใชเสนดายยืนสีดำดายพุงสีเขมผลิตภัณฑ 

ท่ีไดสีเขม สีขรึม และสีหนัก เชน ดำ น้ำตาล กรมทา ทุกวันนี้ถึงแมจะใชเสนดายยืนสีดำ แตใชเสนดาย

พุงสีสดใส ผาทอจึงมีสีสดใส สีออนหวานนุมนวลมองดูแปลกตาไปจากเดิม และสามารถนำมาใช 

ในการออกแบบเสื้อผาไดเหมาะกับคนทุกวัย 

  
 

ภาพท่ี 2.28 ผามัดหม่ีสองตะกอ ลายหมาจับ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.29 ผามัดหม่ีสองตะกอ ลายขยุมตีนหมา 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 
 

ภาพท่ี 2.30 ผามัดหม่ี สี ่ตะกอ ลายขุมทรัพยนอย 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.31 ผามัดหม่ี สี ่ตะกอ ลาย นกยูง 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.32 ผามัดหม่ีสี่ตะกอ ลายหลามตัด 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

 

ภาพท่ี 2.33 ผามัดหม่ีสี่ตะกอ ลายสสีไลด 1 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.34 ผามัดหม่ีสี่ตะกอ ลายสสีไลด 2 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.35 ผามัดหม่ีสี่ตะกอ ลายสสีไลด 3 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 

 

 

ภาพท่ี 2.36 ผามัดหม่ีสี่ตะกอ ลายสสีไลด 4 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

ภาพท่ี 2.37 ผามัดหม่ีสี่ตะกอ ลายสสีไลด 5 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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 2.1.4.8 ผลิตภัณฑจากผาทอชาวไทยพวน 

  1) ผาพ้ืน ใชตัดเสื้อ เปนผาทอสีพ้ืนธรรมดาบาง หรือทอลายเปนชื่อหนวยงาน 

ทอควบเสนดายสองสี เรียกวาลายสายฝน และทอสี่ตะกอ ทำใหผามีเนื ้อหนา ลักษณะผิวสัมผัส

สวยงาม 

  2) ผาขาวมา ทอแบบดั้งเดิม และยังไดรับความนิยมจากผูที่รักความเปนไทย 

ชางทอบางคนมีความเชี่ยวชาญในการทอ ผลิตภัณฑท่ีไดเปนผลงานท่ีประณีตเรียบรอยขายไดราคาดี 

  3) ผามัดหมี ่ กลุ มชางทอชาวไทยพวนไมไดเนนความหมายของลวดลาย             

แตจะสนใจเรื่องการมัดตามจำนวนลำ เชน เรียกวาลาย 3 ลำ 13 ลำ 25 ลำ หรือทอออกมาแลวคลาย

รูปอะไรก็จะเรียกตามรูปท่ีมองเห็น  

 
 

 

ภาพท่ี 2.38 ผลิตภัณฑเสื้อบุรุษจากผาทอมัดหม่ี  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

ภาพท่ี 2.39 ผลิตภัณฑผาหุมกลองกระดาษทิชชูจากผาทอมัดหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี 2.40 ผลิตภัณฑกระเปาจากผาทอมัดหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

 

ภาพท่ี 2.41 ผลิตภัณฑเครื่องประดับจากผาทอมัดหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 การพัฒนาผาทอชาวไทยพวน การเปลี ่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจและสังคม  

ทำใหจำนวนครอบครัวที่ทอผานอยลงผูคนบางสวนออกไปทำงานในเมือง ความตองการในการใชผา

เพิ่มขึ้น ทำใหเกิดการทอเพื่อการคา แทนการทอเพื่อใชสอยในบาน รูปแบบการทอจึงเปลี่ยนแปลง  

ใชกระบวนการทอแบบโรงงานอุตสาหกรรม เพื่อใหไดผลผลิตเพียงพอกับความตองการของผูบริโภค 

เปนโรงงานอุตสาหกรรมที ่ไมเหมือนใคร เพราะมีคนกระจายอยู ตามบาน จึงเกิดการรวมกลุม 

หรือระบบคนกลางคอยประสานงานและจำหนายผลิตภัณฑซึ่งเปนการเพิ่มรายไดใหแกกลุมชนได 

ไมนอย ทั้งยังชวยใหเกิดความสัมพันธอันดีในครอบครัวอันเนื่องมาจากการทำงานในบานในทองถ่ิน

ของตนเอง 

 รูปแบบและลวดลาย เปลี่ยนแปลงไปตามความตองการของทองตลาด ลวดลายในอดีต

เกิดจากสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัว ปจจุบันชางมัดหมี่นอกจากจะคิดสรางสรรคลวดลายเองแลว สื่อตาง ๆ 

ทำใหชางมัดหม่ีเกิดผสมผสานความคิดออกมาเปนลวดลายไมซ้ำแบบกัน เสนดายท่ีใชทอ นอกจากจะ
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ใชไหมประดิษฐ หรือเสนใยสังเคราะหแลว ชาวไทยพวนยังเลือกใชดิ้นทองมาทอสลับกับลวดลาย

มัดหม่ี ทำใหผาทอดูหรูหราและมีคามากข้ึน การใชสียอมผา สีสังเคราะห ผูทอเลือกใชสีไดหลากหลาย 

ท้ังสีตัดกัน สีกลมกลืน สีขรึม สีออนหวาน ทำใหผานาใชมองดูไมเบื่อ การจำหนาย ชางทอไมตองขาย

ผาทอเอง มีกลุมสหกรณ กลุมแมบาน เปนตัวแทนจำหนาย รวมกลุมกำหนดราคา จึงทำใหไดราคา

คอนขางดี นอกจากนี้ยังเกิดรานผาทอข้ึนหลายรานในอำเภอบานหม่ี มีตัวแทนจำหนายในตางจังหวัด 

นับวาการทอผาของชาวไทยพวนเปนอาชีพหนึ่งท่ีนาสนใจ และทำรายไดใหแกครอบครัวไดเปนอยางดี 

ตลอดยังชวยอนุรักษศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานใหลูกหลายไดเรียนรู 

 การทอผาของชาวไทยพวนอำเภอบานหมี ่ จังหวัดลพบุรี เปนวิถีแหงวัฒนธรรม                 

ท่ีเดนอยางหนึ่งของชนกลุมนี้ ชาวไทยพวนมีภูมิปญญามากพอท่ีจะทอผาใชเอง นำมาเปนเครื่องนุงหม

และผลิตภัณฑตางๆ ใชในชีวิตประจำวันและพิธีกรรม มีความรู ความสามารถในการออกแบบลวดลาย

และใหสีสันแกผาทอที่ทอเพื่อความสวยงาม โดยการใชสีจากวัสดุธรรมชาติหลากสีและเทคนิคการทำ

ลวดลายบนผืนผา เชน จก  ขิด มัดหมี่ ผาโบราณของชาวไทยพวนจึงทรงคุณคาดวยความสวยงาม 

และความประณีต จัดเปนมรดกที่ล้ำคาทางวัฒนธรรมอยางหนึ่งของทองถิ่นได ความรูความสามารถ

ในการทอผาของชาวไทยพวน อำเภอบานหมี่ที่ตอเนื่องกันมาอยางยาวนานนั้นยังเปนพลังใหชาวไทย

พวนรุนปจจุบันกระตือรือรนในการสืบทอด และปรับปรุงกระบวนการผลิตใหสอดคลองกับยุคสมัย 

ท่ีเปลี่ยนแปลงไป เปนการทอผาเชิงอุตสาหกรรม (พ้ืนบาน) เสนใยท่ีใชทอเปนเสนใยสำเร็จรูปท่ีซ้ือมา 

กี่ที ่ใชทอคือกี่กระตุก ที่ทำใหคุณภาพของผาดี ทอไดรวดเร็ว ไดผาหนากวางพอที่จะใชตัดเย็บ

เครื่องนุงหมหรือผลิตภัณฑอื่นๆ ไดเปนอยางดี กอใหเกิดรายไดและชื่อเสียงกลับมาสูชุมชนไทยพวน 

อำเภอบานหม่ี 

 2.1.5 พิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน 

   ผูวิจัยไดนำเสนอ พิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน ในรูปแบบ

ภาพเคลื่อนไหว (VDO) สามารถสแกน QR Code เพ่ือรับชมขอมูล    

 

 

 

ภาพท่ี 2.42 QR Codeภาพเคลื่อนไหว พิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน   

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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2.2 แฟช่ันรวมสมัยและการออกแบบ 
 

         2.2.1 แฟช่ันรวมสมัย 

  2.2.1.1 ความหมายของแฟชั่น  

   จุติพร ราษฎรดี (2563) ไดกลาววาแฟชั ่น คือ กระแสนิยมที ่เปลี ่ยนไป 

ตามกาลเวลาและยุคสมัยโดยเกิดขึ้นจากกระแสสังคม วิถีชีวิต คําพูด เสื ้อผา ซึ ่งในที่นี ้หมายถึง 

คําวา “แนวโนม” (Trends)  
      

    จุติพร ราษฎรดี (2563) ไดสรุปความหมายของคําวาแฟชั่นไวในการศึกษา

งานวิจัยวาแฟชั่น เปนไดทั ้งพฤติกรรม เสื ้อผา เครื ่องแตงกาย เครื ่องประดับ สิ ่งของ กิจกรรม  

การดําเนินชีวิต รวมไปถึง แนวความคิด ที่กําลังไดรับความนิยมและไดรับการยอมรับจากคนหมูมาก

ในสังคม ณ ชวงเวลาใดเวลา หนึ่ง โดยไดกลาวตอไปวาแฟชั่นเปรียบเสมือนชองทางการตอบสนอง

ความตองการของบุคคลชองทาง หนึ่ง ไมวาจะเปนความตองการทางอารมณ หรือ การแสดงออกทาง

พฤติกรรมตางๆซึ ่งบุคคลนั ้น สามารถพัฒนาความเปนเอกลักษณของตนเอง ในดานรูปลักษณ

ภายนอกทางรางกาย ความรูสึกตางๆ การรับรูกับตนเอง หรือ ภาพลักษณของตนเองไปจนถึงการ

สรางความประทับใจใหกับผูอื่นเมื่อยามได พบเห็นผานการตกแตงรางกาย หรือ การเปนผูบริโภค

สินคาแฟชั่นท่ีกําลังเปนท่ีนิยม ณ ขณะนั้น โดย สรุปได 4 มุมมองหลักดังนี้ 

   1) มุมมองดานเศรษฐศาสตร โดยมีลักษณะ 2 ดานขัดแยงกันเอง ไดแก  

ในดานแรกกลาว วาแฟชั่นแตละชนิดจะมีอายุเพียงชั่วระยะเวลาสั้นๆ แฟชั่นชุดเดิมจําเปนตองหลีก

ทางใหกับแฟชั่นชุด ใหมอยูเสมอ แตในอีกดานหนึ่งแฟชั่นนั้นกลับเปนสิ่งที่มีอายุเปนอมตะฝงอยู 

ในประวัติศาสตรทาง วัฒนธรรม สังคม เศรษฐกิจ รวมท้ังยังมีพลังอยูในโครงสรางทางสังคม สังเกตได

จากการแตงกายตาม ความชื ่นชอบ ไปจนกระทั ่งการถูกผลักดันใหแตงตัวตามกระแสแฟชั่น 

ไปโดยปริยาย  

   2) มุมมองดานสุนทรียศาสตร กลาวคือ แฟชั่นเกิดขึ้นจากการคิดประดิษฐ 

(Invention) เครื่องแตงกาย และคิดประดิษฐสรางสรรคสิ ่งแปลกใหม (Innovation) บนพื้นฐาน

รูปแบบของ ลักษณะเครื่องแตงกาย หรือ สินคาตางๆ จึงทําใหมีมิติที่เกี่ยวของกับดานสุทรียศาสตร 

หรือ ที่เรียกวา ความงาม (Aesthetic) ผสมผสานอยูในการออกแบบใหมีลักษณะที่สวยงามโดดเดน 

นอกจากนี้แฟชั่น ยังสามารถสะทอนดานสังคมศาสตร (Sociology) ที่แสดงถึงชนชั้นทางสังคม เพศ 

วัฒนธรรม คานิยม ทางสังคม 

   3) มุมมองดานสัญญะวิทยา (Semiology) หมายถึง เร ื ่อง ความหมาย 

(Meaning) ที่มากับ สิ่งของ วัตถุ คําพูด การกระทํา เปนตน กลาวไดวาเมื่อแฟชั่นประกอบไปดวยท้ัง

เครื่องแตงกายและ วิธีการแตงกาย ยอมมีความหมายท่ีมาพรอมกับเครื่องแตงกายเหลานั้น อาทิ เชน 
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การแตงกายแบบวินเทจ สื ่อความหมายถึงการแตงกายแบบยอนยุคเหมือนคนในสมัยกอน  

แสดงอาการความตองการ ยอนกลับไปในอดีตหรือชื่นชมในอดีต   

   4) มุมมองดานจิตวิทยา จุติพร ราษฎรดี (2563) ไดกลาวถึง ปจจัยทางดาน

จิตวิทยาจํานวนมาก ท่ีสามารถใชอธิบายสาเหตุท่ีทําใหแตละบุคคลแสดงพฤติกรรมตามแฟชั่น ไดแก 

    (1) ความต องการ ให  ตน เองสอดคล  องก ั บส ั งคม (Conformity)  

เชน การแตงกายตามกระแสแฟชั่นท่ีกําลังไดรับความนิยมเพ่ือใหรูสึกวาตนเองเปนสวนหนึ่งของสังคม  

และเปนคนทันสมัย 

    (2) ความตองการความแปลกใหม (Variety-seeking) เชน ความเบื่อ

หนายจากการใสเสื้อผาแบบเดียวกันซ้ำกันเปนประจํา จึงเกิดความตองการเสื้อผาแบบใหมเพ่ือใหเกิด

ความรูสึกไมซ้ำซากและเบื่อหนาย และหาความแปลกใหมใหกับชีวิต 

    (3) ความคิดสรางสรรคสวนบุคคล (Personal Creativity) เชน บุคคล 

ท่ีตองการความเปนเอกลักษณในการแตงกาย ไมตองการแตงกายตามกระแสแฟชั่นท่ีกําลังไดรับความ

นิยมเพราะเกิดความรูสึกวาไมแตกตาง แตในขณะเดียวกันก็ไมตองการแตกตางจนเกินไป จึงดัดแปลง

จากการเลือกชุดท่ียังอยูในกระแสนิยมแฟชั่น แตก็เปนชุดท่ีสามารถสะทอนความเปนตัวตนออกมาได

ดวยเชนกัน 

   ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) ไดกลาววา แฟชั่น (Fashion) ตามการอธิบาย

ความหมายของราชบัณฑิตยสถาน แปลวา “สมัยนิยม” หรือวิธีการที่นิยมกันทั่วไปชั่วระยะเวลาหนึ่ง 

เปนการยอมรับจนเกิดเปนคานิยมและมีกระบวนการเกิดภาษาใหมซึ ่งจะเปนเพียงชวงเวลาหนึ่ง

เทานั้น เชน แฟชั่นการสื่อสารผานระบบแบล็คเบอรรี่ (Black berry) หรือแฟชั่นการถายอาหารกอน

ร ับประทาน  รวมถ ึงแฟช ั ่น ในเร ื ่ องของการแต งกายท ี ่จะหม ุนเว ียนเปล ี ่ยนไปเร ื ่ อย  ๆ 

 ตามยุคสมัย  

   คำวา “แฟชั่น”  ตางจากคำวา “วิวัฒนาการ” ที่เปนทฤษฎีของ ชารลส  

ดารวิน ซึ่งไดระบุไววาวิวัฒนาการคือ การเปลี่ยนแปลงที่ตองใชระยะเวลายาวนานและสามารถ

ถายทอดสิ่งนั้นไปสูลูกหลานได เชน วิวัฒนาการของโทรศัพทมือถือที่จากเมื่อกอนใชสำหรับการโทร

ออกและรับสายเทานั้นแตในปจจุบันโทรศัพทมือถือนับเปนอุปกรณสวนตัวที่มีประโยชนหลากหลาย

ในเครื่องสี่เหลื่อมเล็กๆ เพียงเครื่องเดียว  

   เสื้อผาเครื่องแตงกาย นับเปนหนึ่งในหลายๆสิ่งที่สามารถอธิบายความเปน 

แฟชั่น ไดอยางชัดเจน เพราะในปจจุบันผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทเสื้อผาเปนสินคาท่ีมีการเปลี่ยนแปลง

ความนิยมและรูปแบบอยู ตลอดเวลา แตขึ ้นอยู กับพฤติกรรมการซื ้อสินคาแฟชั ่นของผู บริโภค 

แตละกลุม บางกลุมนิยมที่จะซื้อเสื้อผาตามกระแสความนิยมตลอดเวลา แตบางกลุมอาจจะมีความถ่ี

ในการซ้ือนอยกวาซ่ึงอาจเปนเพราะนิยมเสื้อผาท่ีดูเรยบงาย ใสไดนาน  
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  จากขอมูลขางตนสรุปไดวา แฟชั่น เปนกระแสนิยมของพฤติกรรม เสื้อผา เครื่องแตง

กาย เครื่องประดับ สิ่งของ กิจกรรม การดําเนินชีวิต รวมไปถึงแนวความคิดที่ไดรับการยอมรับ 

จากสังคม โดยแฟชั่นนั้นจะเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ดังนั้น แฟชั่นจึงเปนชองทางในการ ตอบสนอง

ตอความตองการทางอารมณ และการแสดงออกทางพฤติกรรมของบุคคล เพื ่อสรางความ  

เปนเอกลักษณใหกับตนเอง ดวยการสรางรูปลักษณภายนอก สรางความรูสึกจากการรับรูภาพลักษณ 

ของตนเอง ตลอดจนการสรางความประทับใจใหกับผูอ่ืน 
 

 2.2.2 ประเภทผลิตภัณฑแฟช่ัน 

   การแบงประเภทผลิตภัณฑแฟชั่นสามารถแบงตามเกณฑหลักๆ ได 3 เกณฑ 

ไดแก  

2.2.2.1 การแบงโดยใชสายผลิตภัณฑ (Product line) เปนเกณฑ 

สายผลิตภัณฑ หรือ Product line หมายถึง การจัดกลุมผลิตภัณฑท่ีมี 

ความสัมพันธกันอยางใกลชิด ทางดานลักษณะของตัวผลิตภัณฑ หนาที่หรือคุณสมบัติการใชงาน 

และชองทางการจัดจำหนายที่คลายคลึงกันและมีกลุมเปาหมายเดียวกัน สำหรับผลิตภัณฑแฟชั่น  

หากใชสายผลิตภัณฑเปนเกณฑในการแบง จะแบงได 4 ประเภท ดังนี้  

1) เสื้อผาบุรุษ (Menswear)  

 

 

ภาพท่ี 2.43 Menswear 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 
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2) เสื้อผาสตรี (Womenswear) 

 

 

ภาพท่ี 2.44 Womenswear 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 
 

3) เสื้อผาเด็ก (Kidswear) 

 

 

ภาพท่ี 2.45 Kidswear 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 

4) เครื่องประดับตกแตง: เครื่องประดับ และเครื่องหนัง (Fashion  

accessories) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.46 Fashion accessories 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 
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  2.2.2.2 การแบงโดยใชโอกาสการสวมใส (Occasion) เปนเกณฑ 

     โอกาสสวมใส หรือ Occasion หมายถึงชวงเวลา หรือวาระโอกาสท่ีแตกตาง

กัน ซึ่งสงผลตอรูปแบบของเสื้อผาที่เหมาะสมกับกิจกรรมที่ตองทำ หรือเกิดขึ้นในแตละโอกาสนั้น 

ท้ังนี้สามารถแบงไดโดยใชโอกาสการสวมใสเปนเกณฑได 3 โอกาสการสวมใสหลักๆ ดังนี้  

1) Business wear หรือ ชุดทำงานเปนชุดสำหรับโอกาสสวมใสท่ีเปน 

ทางการ  แตภายใตคำวา “Business wear” สามารถแบงระดับของชุดทำงานไดอีกขึ้นอยูกับวาระ

การสวมใส ไดแก  

(1) Formal business ชุดทำงานแบบเปนทางการ 

(2) Casual business ชุดทำงานก่ึงลำลอง 

(3) Party business ชุดทำงานก่ึงสังสรรค 

    แตอยางไรก็ตามภาพรวมของชุดจะดูเปนชุดทำงานหากเปนชุดทำงาน 

กึ่งลำลอง (Casual business) การจะเกิดไดจากการผสมผสาน (Mix and match) ชิ้นเสื ้อผาอ่ืน 

ที่มีความลำลองรวมกับชิ้นเสื้อผาทำงาน หรืออาจใชวัสดุหรือการตกแตงรายละเอียดที่มีความหรูหรา

บนโครงเสื้อผาชุดทำงานก็อาจจะทำใหชุดนั ้นกลายเปนชุดทำงานกึ ่งสังสรรค (Party business)  

ไดเชนกัน 
 

 
 

ภาพท่ี 2.47 Business wear 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 
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2) Casual wear หรือ ชุดลำลอง เปนชุดสำหรับโอกาสสวมใสท่ีไมเปน 

ทางการสบายๆ ภายใตคำวา “Casual wear” สามารถแบงระดับของชุดลำลองไดอักขึ้นอยูกับวาระ

การสวมใส ไดแก  

(1) Casual Casual ชุดลำลองไมเปนทางการ 

(2) Business Casual ชุดลำลองก่ึงทำงาน 

(3) Party Casual ชุดลำลองก่ึงสังสรรค 

   แตอยางไรก็ตามภาพรวมของชุดจะดูเปนชุดลำลองสบายๆ หากเทียบ 

กับ Business wear จะเห็นไดวามีคำที่ใกลเคียงกันอยู เชน Casual business ชุดทำงานกึ่งลำลอง 

และ Business Casual ชุดลำลองกึ ่งทำงาน ความแตกตางของ 2 คำนี้ คือ การใหความสำคัญ 

ไปที่โอกาสสวมใสใดมากกวาหากเปน Casual business จะใหความสำคัญของการเปนชุดทำงาน

มากกวา หากแตเปน Business Casual จะใหความสำคัญของการเปนชุดลำลองมากกวา 
  

 
 

ภาพท่ี 2.48 Casual wear 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 
 

3) Party wear หรือ ชุดงานสังสรรค สำหรับ “Party wear” 

นั้นนอกจากระดับของโอกาสสวมใสแลวยังมีลักษณะของงานท่ีทำใหแบงประเภทของ Party wear ได

อยางหลากหลาย เชน  

(1) Formal Party ชุดงานสังสรรคเปนทางการ 

(2) Elegant Party ชุดงานสังสรรคหรูหรา 

(3) Business Party ชุดงานสังสรรคก่ึงทางการ 

(4) Casual Party ชุดงานสังสรรคก่ึงลำลอง 
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   แตอยางไรก็ตามภาพรวมของชุดจะดูเปนชุดสำหรับงานสังสรรค แตรูปแบบ

ชุดจะเปนอยางไรนั้นขึ้นอยูกับลักษณะของงานสังสรรคที่แตกตางกัน เชน การสังสรรคกับเพื่อนฝูง 

ในโอกาสพิเศษอาจจะแตงในลักษณะ Casual Party แตหากเปนการรวมงานเปดตัวสินคาอาจจะแตง

ในลักษณะ Business Party ฯลฯ   
 

 
 

ภาพท่ี 2.49 Party wear 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 

 

  2.2.2.3 การแบงโดยใชรายการผลิตภัณฑ (Product item) เปนเกณฑ 

   รายการผลิตภัณฑ หรือ Product item หมายถึง ล ักษณะของหนวย

ผลิตภัณฑที ่แตกตางกันภายในตราสินคาหรือสายผลิตภัณฑ ในแงของขนาด รูปแบบ ราคา  

หรือ คุณสมบัติอื่นๆ อยางใดอยางหนึ่ง การแบงโดยใชรายการผลิตภัณฑเปนเกณฑ จะแบงไดเปน  

3 ประเภท ดังนี้  

1) เสื้อผาชิ้นบน (Top) ไดแก Shirt, T-shirt, Tank top, Blouse, Blazer,  

Jacket, Coat, Vest, Jumper, Sweater 
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ภาพท่ี 2.50 เสื้อผาชิ้นบน (Top) 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 

2)  เสื้อผาชิ้นลาง (Bottom) ไดแก Skirt, Trousers, Pants, Short pants,  

Hot pants  
 

 
 

ภาพท่ี 2.51 เสื้อผาชิ้นลาง (Bottom) 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 
 

 

3) เสื้อผาเต็มตัว (Dress) ไดแก Dress, Shirt dress, Blazer dress, Suits,  

Jumpsuits, Overalls 
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ภาพท่ี 2.52 เสื้อผาเต็มตัว (Dress) 

ท่ีมา : ดุจหทัย วงษกะพันธ (2560) 

 2.2.3 การออกแบบลวดลายผาทอ 

       ลวดลายที ่นำมาออกแบบเพื ่อสรางสรรคบนผืนผาลวนแลวแตไดรับอิทธิพล 

มาจากความเชื่อศาสนาของวัฒนธรรมในแตละชุมชน อาจจะมาจากสิ่งที่อยูรอบตัวอาจจะมาจาก

เรื่องราวที่เกิดจากแรงบันดาลใจที่ไดพบเห็นการถายทอดแรงบันดาลใจสูลวดลายจะนำสิ่งที่พบเห็น

แสดงออกมาอยางซื่อตรงตามรูปทรงที่มองเห็นโดยไมประยุกตหรือดัดแปลงแตบางลวดลายอาจผาน

กระบวนการคิดและกลั่นกรองมาอยางเปนระบบโดยมีความหมายซอนอยูในเรื่องราวของความคิด

สรางสรรคลักษณะของลวดลายที่เกิดขึ้นจากการทอผาจะมีลักษณะเปนเสนจุด ที่มีความเหลี่ยม

สมมาตร เนื่องจากโครงสรางของการทอผามาจากการขัดสานกันในแนวนอนและแนวตั้งเม่ือนำมาทอ

รวมกันจึงเปนรูปรางท่ีแสดงออกถึงความคิดสรางสรรค 
 

  2.2.3.1 ที่มาของลวดลายผา   การออกแบบเปนสิ่งที่ซอนอยูในความรูสึกนึกคิด ซึ่งเรา

จะพบวาสรรพสิ่งที่เปนผลิตผลของมนุษยนั ้น ไมวาจะเปนผลิตผลที่งายที่สุดไปจนกระทั่งผลิตผล 

ที ่ย ุ งยากสลับซับซอน ตางก็เปนผลสืบเนื ่องมาจากความคิดสรางสรรคในการออกแบบทั้งสิ้น  

ดังนั ้นในปจจุบ ันและอนาคต การออกแบบจึงเปนสิ ่งที ่จำเปนซึ ่งมนุษยจะขาดเสียเลยมิได 

ในการดำรงชีวิต ไมวาจะเปนเรื่องที่อยูอาศัย เครื่องนุงหม อาหารการกิน และยารักษาโรค ตางก็ตอง

อาศัยการออกแบบ เพื่อปรุงแตงและจรรโลงโลกใหนาอยูยิ่งขึ้น ในการออกแบบนั้น จะใหผลสมบูรณ

แลวผู ออกแบบจะตองมีความรู ความเขารูปแบบพื้นฐานของการออกแบบเปนอยางดีเสียกอน  

ไดแก สิ่งดลใจในการออกแบบ ซ่ึงแบงไดเปน 3 ประเภท   
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   1) รูปแบบจากธรรมชาติ สิ่งตางๆที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ (Form of nature)  

สิ่งท่ีมีชีวิตท้ังหลาย เชน พืช สัตว ฯลฯ สิ่งมีชีวิตท้ังหลายนี้ มีสวนสัมพันธและมีอิทธิพลตอชีวิตมนุษย

มาก ยากที ่จะหลีกเลี ่ยงกันพน ธรรมชาติเปนสิ ่งแวดลอมสิ ่งแรกที ่มนุษยไดนำมาเปนแนวคิด 

ในการเริ่มตนสารางสรรคงานออกแบบ มนุษยไดเสาะแสวงหาความจริงและความงามที่ซอนเรนอยู 

ในธรรมชาติ ไดถายทอดความคิดโดยการเลียนแบบจากธรรมชาติ เพื ่อสนองทางดานอารมณ 

และจิตใจรปูทรงท่ีเปนหลักตนแบบในการออกแบบท่ีเปนรูปทรงของธรรมชาติ (Natural Inspiration) 

ไดแก  

    (1) พืช (Plant) 

     - ตนไม ใบไม ดอกไม ก่ิง กาน 

     - ตนทรงสูง ทรงเตี้ย เปนพุม เปนชอ เปนแถว 

     - ใบเหลี่ยม ใบกลม ใบยาว ใบแฉก 

    (2) สัตว (Animal) 

     - สัตว 2 เทา และสัตว 4 เทา 

     - สัตวปกทุกชนิด 

     - สัตวน้ำ เชน ปู ปลา กุง หอย ฯลฯ 

      - แรธาตุ (Mineral) 

      - หินตางๆ ภูเขา 

      - ดิน น้ำ กรวด ทราย สารประกอบ จุลินทรียตางๆ  

สิ่งเหลานี้มนุษยไดนำมาปรุงแตงจนกลายเปนผลงานในการออกแบบ 

 2) รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิต รูปทรงที่มนุษยดัดแปลงนั้นอาจไดมาจาก

รูปทรงที่พบเห็นในธรรมชาติ หรือรูปทรงที่มนุษยสรางขึ้น รูปททรงที่พบเห็นที่คุนกับมนุษยมากที่สุด 

คือ รูปทรงกลมของดวงอาทิตย ดวงจันทร รูปทรงกลมนี้กลายเปนพื้นฐานของรูปทรงเรขาคณิต                   

ที่มีความสำคัญ รูปทรงเรขาคณิต ไดแก รูปทรงที่มนุษยรางขึ้นดวยเครื่องมือ มีสัดสวนแนนอน 

 เชน รูปสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม หาเหลี่ยม วงกลม ฯลฯ รูปทรงเหลานี้เปนไปไดทั้งสองมิติสามมิติ 

     ร ูปทรง เรขาคณ ิต เก ิ ดจากจ ุด  (Point) เส น  (Line) ร ูปร  า ง  (Shape) ร ูปทรง  (Form)  

เปนสวนประกอบของการออกแบบ เม่ือออกแบบแลว ตองสามารถนำไปสรางตามความคิดนั้น 

  3) รูปแบบจากลวดลายประวัติศาสตร ชาติไทยเปนชาติเกาแกที ่ม ีความ

เจริญรุงเรืองมาแลวแตดึกดำบรรพ จากประวัติศาสตรและพงศาวดารชาติไทยแตอดีตมาจนปจจุบัน 

อาจกลาวไดวาชาติไทยเปนชาติอิสระที่ยืนยาวที ่สุดในโลกชาติหนึ่ง ประเทศไทยตั ้งอยู ในทำเล              

อันเหมาะสมที่จะติดตอกับประเทศตางๆ ไดอยางกวางขวาง บรรดาประเทศตางๆ ที่เคยติดตอ

เก่ียวของกับไทย นำความเจริญทางศิลปวัฒนธรรมและทางอารยะธรรมเขามา เปนผลทำใหศิลปกรรม
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ของไทยไดรับอิทธิพลจากชาติตางๆ  เชน แบบอยางศิลปกรรมทางพุทธศาสนาที่แพรมาจากอินเดีย 

จีน และศิลปะทางตะวันตก ลักษณะตนแบบจะปรากฏอยูชั่วระยะหนึ่ง ศิลปนไทยจะนำมาประยุกต

ใหสอดคลองกลมกลืนกับแบบแผนและอุดมคติทางความงามใหเปนแบบฉบับของเรา ศิลปกรรมไทย

โดยทั่วไปเต็มไปดวยความประณีต เพราะชางหรือศิลปนเปนผูมีฝมือและความชำนาญเปนพิเศษ 

เขาใจในการคาดคะเนในสัดสวน ชองไฟหรือการตกแตงลวดลายบนพื ้นที ่ส วนใดสวนหนึ่ง  

ไมเคยปรากฏวาชางไทยวางกฎการตกแตง หรือมีตำราตายตัวไว หากจะดูโบสถหรือวิหารสักหลังหนึ่ง 

เราจะเห็นสัดสวน เชิงชั้นของผนัง หลังคา การยอมมุขมุมตลอดไปถึงเครื่องตกแตง มีชอฟา ใบระกา 

หนาบัน คันทวย แมแตบัวฐานชางเหมาะเจาะกลมกลืนกันเหลือเกิน ความพอเหมาะพอดีจึงเปนยอด

ของศิลปกรรมไทยอีกอยางหนึ่ง ศิลปกรรมไทยถึงแมจะมีการตกแตงจนดูออกจะฟุมเฟอยในสายตา

ของนักศิลปะสมัยใหม แตเราก็ยังไมเห็นวาสวนใดที่กลาวไดวาไมจำเปนหรือขัดนัยนตาแมแตนอย 

แสดงใหเห็นความเปนจริงเปนอัจฉริยะในการเลือกสรรและความเปนเลิศในการออกแบบ(Design) 

          ในการออกแบบลวดลายเพื่อการตกแตง ลักษณะนิยมของศิลปะพื้นบานหรือศิลปะ

ประจำชาติไว ผู ออกแบบควรศึกษาหาความรู จากแบบอยางลวดลายประดับในสมัยตาง ๆ  

เทาที่จะคนควาได เชน จากลายปนปูน ลายสลักหิน ลายดินเผา ลายสลักไม ลายสลักนูนบนโลหะ 

ลายประดับมุก ภาพเขียนและอื่นๆ เพื่อจะไดทราบถึงที่มาของรูปแบบและวิวัฒนาการของลวดลาย 

เชน ลวดลายเครือเถา ลายกนก ภาพสัตวในเรื่องทวยเทพและอ่ืนๆ แลวนำลวดลายตางๆ มาประยุกต

ใหเหมาะสมกับกาลสมัย โดยรักษารูปแบบหรือเอกลักษณเพื่อแสดงความงามของศิลปะทองถ่ิน  

หรือศิลปะประจำชาติใหกาวหนาสืบไป ลวดลายทางประวัติศาสตรที่จะศึกษาได มีลายสมัยทวารวดี 

สมัยลพบุรี สมัยสุโขทัย สมัยเชียงแสน และสมัยรัตนโกสินทร 
 

 2.2.3.2 ลายผาพื้นบาน ลายผาทำไดหลายแบบทั้งลายนูนในตัวผืนผา ลายจากการ

สลับสีเสนใย และลายจากการมัด ยอม ลายผาแบงตามเทคนิคการทอไดดังนี้  

  1) ลายสานธรรมดา เปนการทอขัดกันระหวางเสนพุงกับเสนยืน หากจะทำ

ลวดลาย ก็ใชวิธีสลับสี ของเสนพุงหรือเสนยืน หรือทั้ง 2 เสน เพื่อทำผาพื้น ผาซิ่นลายทาง ผาขาวมา 

ถาเพ่ิมเขาฟมหรือตะกอมาก ข้ึน ก็จะเกิดลายในตัวผืนผา  

  2) ผาลายมัดหม่ี ผาลายมัดหม่ี มีวิธีการทอสานขัดธรรมดา แตทำลวดลาย 

ที่เสนพุง โดยมัดกลุมเสนพุงดวยเชือก กลวยหรือเชือกฟางใหเปนลายตามตองการ เมื่อนำไปยอมสี 

เสนฝายจะติดสีเฉพาะสวนที่ไมถูกมัด หลังยอม เสร็จ ลางใหสะอาดและแกมัดจะเกิดลายตาง ๆ  

จากสวนท่ีไมติดสี เม่ือพันเสนพุงเขาหลอดและรอยลำดับ หลอดฝาย กอน – หลังใหถูกตอง เม่ือนำไป

ทอขัดกับเสนยืนสีพื ้น จะเกิดลวดลายเหมือนกับที ่มัดไว ผา มัดหมี ่มี 2 ประเภทไดแก หมี ่รวด   

(ภาษาไทลาวเรียกวาหมี่ลวด ภาษาภูไทออกเสียงควบกล้ำวา หมี่ลวาด ซึ่ง หมายถึง  มีลายหมี่ตลอด

ทั้งผืนนั่นเอง) ซึ่งเกิดจากการมัดและทอดวยลายหมี่ รวดเดียวทั้งผืน อีกแบบหนึ่งเรียกวา หมี่ค่ัน  
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ซึ่งทอดวยฝายสลับสี คั่นดวยลายหมี่สลับกันไป ผาชนิดนี้ใชทำผาซิ่น ผาอัมปรม ของสุรินทรเปนผา

มัดหม่ีชนิดเดียวของไทยท่ีมัดหม่ีท้ังเสนพุงและเสนยืน 

   แบบลายหม่ี ขนาดของลายหมี่ สัมพันธกันกับจำนวนเสนฝายในลำหม่ี 

ดังนั้นผูท่ีจะออกแบบลายหม่ี ตองรูเรื่องการคนหม่ี นับจำนวนเสนฝายในหลักหม่ีได การออกแบบลาย

หมี ่นิยมใชว ิธี เขียนบนกระดาษกราฟดังตัวอยาง ลายหมี ่มีมากมายแตที ่เปนแมลายพื ้นฐาน              

มี 7 ลาย ไดแก หม่ีขอ หม่ี โคม หม่ีบักจับ หม่ีกงนอย หม่ีดอกแกว หม่ีขอ และหม่ีใบไผ 

   3) ผาขิด เปนผาที่ทำใหเกิดลวดลายโดยการสะกิด (ภาษาทองถิ่นเรียกวาขิด) 

เสนยืนกลุมลางขึ้นแลวสอดเสนพุงขัดตามลายที่ตองการ การทอผาขิดจึงตองมีไมเก็บขิดเปนอุปกรณ

พิเศษกวาลายอ่ืน ๆ การ ทอผาขิดเปนศิลปะหัตกรรมทอผาชั้นสูงของภาคอีสาน บางคนเทานั้นท่ีทำได

และผาขิดถือเปนมรดกท่ี ลูกหลานจะไดรับเก็บรักษาไวใชเฉพาะโอกาสสำคัญ เชน ผูหญิงจะใชเปน

สไบในงานบุญ ผูชายจะใชมัดเอว หรือมัดศีรษะในงานพิธีหรือรวมขบวนแหบุญผะเหวต นอกจากนี้ 

ใชทำหมอนสำหรับญาติผูใหญ มีขอหาม ไมใหใชผาขิดทำผืนผาซ่ิน แตไมหามทำหัวซ่ิน 

   4) ผาจก เปนผาที่ทำใหเกิดลวดลายดวยการทอสลับปก โดยการลวงหรือจก 

ดายเสนพุงท่ีสอดอยูใน เสนยืนใหเกิดลวดลายตามตองการ อุปกรณในการจกไดแกขนเมน เปนงานทอ

ที่ใชทักษะสูงมาก การทอผาจก คลาย ๆ การทอผาขิด แตสามารถทำหลายสีสลับกัน ตองการสีใด 

ตรงไหน ก็สอดดายสีนั้นลงไปในเสนยืน และควักขึ้นมา จากนั้นจึงกระแทกฟมใหแรง ผาจกเมืองลอง

ของจังหวัดแพรมีชื ่อเสียงมาก แตผาจกที่มี ชื่อเสียงของอีสานคือผาแพรวาของจังหวัดกาฬสินธุ  

ซ่ึงใชเทคนิคการทอแบบจกผสมขิด ทำใหเกิดลายตาง ๆ 
 

 2.2.3.3 การจัดองคประกอบลวดลาย  

   องคประกอบศิลป  หมายถึง การนำส วนประกอบตางๆของทัศนธาตุ

ประกอบดวย จุด เสน รูปราง รูปทรง ขนาด สัดสวน แสงเงา สี ชองวาง และลักษณะพื ้นผิว  

มาออกแบบและจัดองคประกอบใหเหมาะสมและสรางสรรค สามารถยึดหลักการเพียงหนึ่งเดียว 

หรือเลือกประยุกตหลักการรวมกันโดยมีหลักการดังนี้ 

1) เอกภาพ (Unity) หมายถึง ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ความสอดคลอง 

กลมกลืน เปนหนวยเดียวกันโดยการจัดระเบียบของรูปทรง จังหวะ เนื้อหาใหเกิดดุลภาพ 

2) ความสมดุลหรือดุลยภาพ (Balance) หมายถึงความเทากันเสมอกันมี 

น้ำหนัก หรือความกลมกลืน พอเหมาะพอดี โดยมรแกนสมมาตรทำหนาที่แบงภาพใหซาย ขวา  

บน ลาง ใหเทากัน 

3) จังหวะหรือจุดเดน (Dominance) หมายถึงสวนสำคัญท่ีปรากฏชัดสะดุดตา 
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ที่สุดในชิ้นงาน จุดเดนจะชวยสรางความนาสนใจมีชีวิตชีวา จุดเดนเกิดจากการจัดวางที่เหมาะสม 

และรูจักการเนนภาพที่ดีมีหลักการคือการมีจุดเดนหลักและจุดเดนรองเพื่อสงเสริมลวดลายใหกัน 

และกัน 

4) ความกลมกลืน (Harmony) โดยภาพรวมท้ังหมดของภาพสรางทุกอยาง 

กลมกลืนทั้งรูปทรงที่มองเปนภาพรวม สีที ่ใหคาความรูสึกไปในทิศทางเดียวกันไมมีจุดนำสายตา 

ท่ีโดดเดน มองเปนภาพรวมโดยไมขัดสายตาและความรูสึก 

5) ความขัดแยง (Contract) ขัดแยงดวยรูปทรง ขนาด เสน ผิวสัมผัส สี สราง 

ความโดดเดนใหกับลวดลาย 

6) ขนาดหรือสัดสวน (SizeProperty) การออกแบบลวดลายผานั้น ให 

ความสำคัญกับส ัดส วนเป นอยางมากลวดลายสามารถออกแบบใหม ีขนาดเล ็กขนาดใหญ  

จะตองคำนึงถึงเทคนิคของการทอผา ท้ังผามัดหม่ี ผาจก ผาขิด ผายก ฯลฯ 
 

 2.2.3.4 การจัดวางลวดลายผา 

     การจ ัดวางของลวดลายจะขึ ้นอย ู ก ับการซ้ำขององคประกอบของลาย 

หรือลวดลาย โดยท่ัว ๆ ไป รูปแบบการจัดวางของลวดลายจะแบงออกเปน 2 กลุม คือ รูปแบบการจัด

วางลวดลายที่มีตำแหนงที่แนนอน และรูปแบบการจัดวางลวดลายที่เกิดจากการสุม  ในรูปแบบ 

การจัดวางกลุมท่ีหนึ่งซ่ึงเปนกลุมท่ีใหญท่ีสุดจะมีตารางการจัดวางท่ีแนนอน ไดแก 

1) ตารางการจัดวางรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสเรียงตอกัน (Square) 

เริ่มตนดวยการสรางสี่เหลี่ยมใหมีขนาดเทาๆกัน หรือ สรางสี่เหลี่ยมใหญ 

เปนสี่เหลี่ยมผืนผาหรือจัตุรัสแลวแบงภายในสี่เหลี่ยมใหไดสี่เหลี่ยมเทาๆกันโดยการขีดเปนตาราง  

เมื่อไดสีเหลี่ยมเทากันแลว ก็เริมเขียนลวดลายในสี่เหลี่ยมนั้นๆ การตอลายจากรูปสีเหลี่ยมจัตุรัส 

และ ส ีเหลี่ยมผืนผาเปนสิ ่งท่ีเห็นไดชัด เนื ่องจากนักออกแบบสามารถสรางลวดลาย (Pattern)  

บรรจุใน สี่เหลี่ยมนั้น แลวนํารูปสี่เหลี่ยมเหลานี้มาเรียงตอกันทั้งแนวนอนและแนวตั้ง ก็สามารถเกิด

ลวดลาย ไดโดยไมสิ ้นสุด ระบบโครงสรางของสี ่เหลี ่ยมมีลักษณะเรียบงาย ถือเปนหลักการ 

ขั้นพื้นนฐานในการออกแบบลายผาโดยใหสี่เหลี่ยมรูปหนึ่งเปนหนวยของลวดลาย แลวบรรจุลวดลาย

ตางๆลงไป เชน รูปใบไม วงกลม เสนโคง จะสามารถตอลายเหลานั้นไดใหเกิดเปนรูปตาง ๆ ได 

เนื่องจากมุมของสี ่เหลี ่ยม 90 องศา หมุนได 4 ครั้ง และทําซ้ำเรื ่อยไปจนเกิดลวดลายแปลก ๆ 

จากการประดิษฐ ลวดลายท่ีบรรจุอยูในแตละสี่เหลี่ยมนั้น   
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ภาพท่ี 2.53 ตารางการจัดวางรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสเรียงตอกัน 

ท่ีมา : ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ (2552) 
 

2) การตอลายในลักษณะการเรียงอิฐแนวนอนและแนวตั้ง (The Brick and 

Half- Drop Network) 

การเขียนลายในลักษณะนี้ เปนการเรียงอิฐ มีหลักการเก่ียวเนื่องมาจาก 

การตอลายรูปสี่เหลี่ยมโดย การเปลี่ยนแปลงงายๆ โครงสรางเกิดจากการขีดเขียนเสนเปนตารางตาม

แนวนอน (ตารางนั้นจะ เปนสี่เหลียมผืนผาหรือสี่เหลี่ยมจัตุรัสก็ได) เปนการเรียงสลับกันระหวางแถว 

ที่ 1 กับแถวที่ 2 คือ แถวที่ 1 จะเปนเสมือนกัน แถวที่ 2 เปนการเรียงสลับแถวที่ 1 โดยใชเสน 

แบงครึ่งของสีเหลี่ยมใน แถวที่ 1 เปนหลักแถวท่ี 3 ทําเชนเดียวกับแถวที่ 1 แถวที่ 4 ทําเชนเดียวกับ

แถวท่ี2 สลับกันดังนี้ เรื่อยไปทําใหเกิดลวดลายท่ีแปลกใหม 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.54 การตอลายในลักษณะการเรียงอิฐแนวนอนและแนวตั้ง 

(The Brick and Half- Drop Network) 

ท่ีมา : ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ (2552) 
           

3) ตารางการจัดวางแบบสี่เหลี่ยมเพชร (Diamond) 

    ลักษณะเหลี่ยมเพชรนี้เกิดจากการสรางสี่เหลี่ยมจัตุรัสเรียงกันในลักษณะ

เฉียงตามแนวเสนทแยงมุม ขนาดกันไป คือสี่เหลี่ยมจัตุรัสจะเอียง 45 องศาหรือนําวิธีการเรียงอิสมา

ใชโดยการตีเสนระหวางมุม ตรงขามใหขนานกันเรื ่อยไป จะเกิดรูปสี่เหลี่ยมเพชรหรือสี ่เหลี ่ยม 

ขนมเปยกปูนข้ึนสามารถประดิษฐลวดลายบรรจุลงในสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนนี้ และนํามาเรียงตอกัน 

จะดูเปนแนวตรงหรือแนวเฉียงก็ได ใหมีวงจรของลาย ก็จะไดลวดลายแปลกออกไปสรางสี่เหลี่ยม 
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ขนมเปยกปูน โดยการนําวิธีการเรียงอิฐมาใชและเพิ ่มไวในแตละสี ่เหลี ่ยมนั้นจะไดรูปสี่เหลี่ยม 

ขนมเปยกปูนเพ่ืมข้ึน 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.55 ตารางการจัดวางแบบสี่เหลี่ยมเพชร (Diamond)          

ท่ีมา : ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ (2552) 
 

4) ตารางการจัดวางแบบสามเหลี่ยม (Triangle) 

สามเหลี่ยมนี้เกิดจากการแบงสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน คือลากเสนทแยงมุม 

ของสี ่เหลี ่ยมขนมเปยกปูน ลวดลายที ่บรรจุในสามเหลี ่ยมเล็กๆเหลานี้สามารถเรียนตอกันได 

เปนสี่เหลี่ยมจัตุรัส สี่เหลี่ยมผืนผา หกเหลี่ยม แปดเหลี่ยมและแมกระทั่งวงกลม ลวดลายที่ปรากฏ

ออกมาอาจจะแสดงถึงลักษณะของ ความแข็งแรงหรือความเคลื่อนไหวได 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.56 ตารางการจัดวางแบบสามเหลี่ยม (Triangle)          

ท่ีมา : ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ (2552) 
 

5) ตารางการจัดวางแบบแบบตาขายหรือเสนโคงท่ีมีรูปคลายตัวเอส (Ogee) 

     สามเหลี่ยมนี้เกิดจากการแบงสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน คือลากเสนทแยงมุม

ของสี ่เหลี ่ยมขนมเปยกปูน ลวดลายที ่บรรจุในสามเหลี ่ยมเล็กๆเหลานี้สามารถเรียนตอกันได 

เปนสี่เหลี่ยมจัตุรัส สี่เหลี่ยมผืนผา หกเหลี่ยม แปดเหลี่ยมและแมกระทั่งวงกลม ลวดลายที่ปรากฏ

ออกมาอาจจะแสดงถึงลักษณะของความแข็งแรงหรือความเคลื่อนไหวได 
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ภาพท่ี 2.57 ตารางการจัดวางแบบแบบตาขายหรือเสนโคงท่ีมีรูปคลายตัวเอส (Ogee) 

ท่ีมา : ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ (2552) 
 

6) ตารางการจัดวางแบบรูปหกเหลี่ยม (Hexagon) 

     เริ่มตนโดยการสรางสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน ตอจากนั้นก็ลากเสนเชื่อมตอ   

เปนหกเหลี่ยมหรืออาจจะสรางไดโดยลากเสนรัศมีจากศูนยกลางของวงกลมท่ีมี 6 จุด ระยะหาง

เทากัน แลวลากเสนเชื่อม ระหวางจุด จะไดรูปหกเหลี่ยมดานเทา 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.58 ตารางการจัดวางแบบรูปหกเหลี่ยม (Hexagon)          

ท่ีมา : ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ (2552) 
 

7) ตารางการจัดวางรูปแบบเกล็ด (Scale) 

ลักษณะรูปพัด เกิดจากโครงสรางรูปสี่เหลียมขนมเปยกปูน การสรางรูป 

พัดนี้ตองอาศัยสวนของ วงกลมเปนสวนโคงของดานบนและดานลางปลายแหลมหรือเกิดจากสวน 

ของวงกลมท่ีซอนกัน และสวนท่ีไดจากเสนรอบวงมาติดกันเหมือนรูปพัดท่ีคลี่ออก ลวดลายท่ีประดิษฐ

รูปพัดนี้อาจจะ แตกตางหรือซ้ำกัน เม่ือตอเปนวงจรแลวจะเกิดลวดลายแปลกใหม 
 



56 
 
 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.59 ตารางการจัดวางรูปแบบเกล็ด (Scale)          

ท่ีมา : ดิสนีย สิงหวรเศรษฐ (2552) 
 

8) การตอลายในลักษณะวงกลม (The Circle Network)  

    วงกลมที ่เปนลักษณะสวนที ่ไดจากการใชเครื ่องมือ วงเวียน แผนผัง 

ของวงกลมท่ีมีมาจากตาราง สี่เหลี่ยม 

 

 

 

ภาพท่ี 2.60 การตอลายในลักษณะวงกลม  

ท่ีมา : ดุษฎี สุทนทรารชุน. (2531) 

 

 2.2.3.5 การเตรียมออกแบบลวดลาย  

  1) อ ุปกรณการออกแบบลายผ า การออกแบบลวดลายว ัสด ุอ ุปกรณ  

ท่ีนักออกแบบจะตองจัดเตรียมเพ่ือความสะดวกในการออกแบบมี ดังนี้ 

   (1) ดินสอดำ ควรเปนดินสอเกรด2B เปนดินสอไสแข็งเหมาะสำหรับ

การรางภาพ                     

    (2) ไมบรรทัดใชสำหรับการตีเสน 

   (3) ยางลบ ควรเปนยางลบเนื้อออน 

    (4) กระดาษสำหรับรางแบบ เชน กระดาษ A4 

   (5) กระดาษกราฟสำหรับการออกแบบลาย 

    (6) สีเมจิกสำหรับการลงเสนสีของลาย เพ่ือความชัดเจนของลาย 

    (7) มีดหรือคัดเตอร สำหรับเหลาดินสอใหมีความคมของเสน 
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   2) การศึกษารูปจากแมแบบ 

         (1) ลักษณะของรูปราง หมายถึง เสนรอบนอกของวัตถุตาง ๆ  

วาท่ีปรากฏมีลักษณะรูปรางเปนอยางไร เชน รูปรางกลม วงรี สี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม รูปรางอิสระ 

        (2) ลักษณะของเสนรอบนอกของแมแบบ หมายถึง สนที่เปนเสน

รอบนอกของวัตถุ หรือรูปรางของแมแบบ เชน เสนตรง เสนโคง เสนทแยง เสนประ 

     (3) ลักษณะของพื้นผิว หมายถึง พื้นผิวของวัตถุ ซึ่งปรากฏในแนว

ราบเรียบของแมแบบ เชน ผิวเรียบ ผิวหยาบ ขรุขระ เม่ือสัมผัสจะปรากฏเปนลวดลายในตัวแบบ 

   3) การศึกษาข้ันตอนการรางภาพ หรือ สเกตซภาพ 

     (1) การรางภาพจากรูปทรงเรขาคณิต เชน รูปภาพปลา โดยการ

รางภาพท่ีไดจากรูปสามเหลี่ยม หรือ สี่เหลี่ยม วงกลม นำมาประกอบกัน ดังภาพ 

     (2) การรางภาพจากเสนตางๆ เมื่อนำมาประกอบกันแลวกอใหเกิด

เปนรูปภาพตางๆ เชน 
 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.61 การรางภาพจากเสนตางๆ 

ท่ีมา : อนุรัตน สายทองและคณะ (2547) 

 

  (3) เสนตรง เมื ่อนำเสนตรงมาประกอบกัน จะกอใหเกิดเปน

ลวดลายหรือ รูปภาพได เชน 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.62 เสนตรง 

ท่ีมา : อนุรัตน สายทองและคณะ (2547) 
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 (4) เสนโคงเมื่อนำเสนโคงมาประกอบกันจะกอใหเกิดเปนลวดลาย 

หรือรูปภาพได เชน 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.63 เสนโคง 

ท่ีมา : อนุรัตน สายทอง, ประสิทธิ ์คะเลรัมย, ประภาภรณ กลาประเสริฐ, กัลยา เกษียรสินธุ,   

อำนาจ สุนาพรม, อติชาติ เต็งวัฒนโชติ (2547) 

 

 (5) เสนทแยง เมื่อนำเสนทแยงมาประกอบกัน จะกอใหเกิดเปน

ลวดลาย หรือ รูปภาพได เชน 

 
 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.64 เสนทแยง 

ท่ีมา : อนุรัตน สายทองและคณะ (2547) 
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 2.2.3.6 ข้ันตอนการออกแบบลวดลาย   

       การออกแบบลวดลาย มีข้ันตอนดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

ภาพท่ี 2.65 ข้ันตอนการออกแบบลวดลาย 

ท่ีมา : อนุรัตน สายทองและคณะ (2547) 
        

  การเรียนรูการออกแบบลวดลายนั้น บุคคลตองมีความเขาใจ มีประสบการณ 

การศึกษา และมีความคิดสรางสรรค จินตนาการประกอบกัน นำมาสูการปฏิบัติใหเกิดเปนลวดลายได 

โดยอาศัยความเขาใจพ้ืนฐานเรื่องของเสนมาประกอบกัน 
 

 2.2.4 การออกแบบผลิตภัณฑแฟช่ัน 
   

  2.2.4.1 การออกแบบผลิตภัณฑประเภทเครื่องแตงกาย 

    1) ซิลลูเอท (Sil -hou-ette) หรือ โครงของเสื้อผา หรือภาพราง คือเสนกรอบ

ท่ีไมมีรายละเอียดขางใน แรงบันดาลใจหรือที่มาในการออกแบบโครงเสื้อผา อาจมีการเลียนแบบ  

หรือตอยอดมาจากแนวคิดท่ีหลากหลาย การทําความเขาใจท่ีมาของโครงรางจะทำใหสามารถทราบถึง

องคประกอบท่ีสามารถนํามาใชรวมกันในการออกแบบท้ังลักษณะ ลายเสน แพทเทิรน เทคนิค  

การตกแตง การเลือกใชวัสดุประกอบ การใชสี โครงของเสื้อผาสตรีแบงเปน 15 แบบ ดังนี้ 
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     (1) โครงรางแบบพริ ้นเซส (Princess Line) โครงรางท่ีร ูปทรง

เสื้อผาท่ีถูกควบคุมโดยตะเข็บหรือรอยตอ ท่ีมีแนวเสนโคงเริ่มจากบริเวณทรวงอก ชวงไหลไลต่ำลงมา

จนถึงขอบริมผา 
 

 
 

ภาพท่ี 2.66 โครงรางแบบพริ้นเซส (Princess Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  
      

 (2) โครงรางแบบเชอมิส (Chermise Line) โครงรางนี้เปนแบบท้ิง

ตัวลงมาขากหัวไหลในชวงปลายยุค 1950 Balenciaga และ Givenchy นับเปนการออกแบบแฟชั่น 

ท่ีริเริ่มใชโครงรางลักษณะนี้เปนยุคแรก ๆ  

 

 
 

ภาพท่ี 2.67 โครงรางแบบเชอมิส (Chemise Line ) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562) 
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     (3) โครงร างแบบเต ็นท (Tent Line) โครงร างน ี ้จะด ูเต ็มตัว 

และนุมนวลพลิ้วไหว 
 

 
 

ภาพท่ี 2.68 โครงรางแบบเต็นท (Tent Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562) 
 

 (4) โครงรางแบบเอ – ไลน เปนโครงรางเสื้อผาที่นิยมนำมาเรียก

ขานเปนชื่อทรงเครื่องแตงกายกันมากที่สุด เปนลักษณะที่ตกลงมาจากหัวไหลทั้งสองขาง และแยก

เปนเอกเทศจากเสนชายผา 

 
 

ภาพท่ี 2.69 โครงรางแบบเอ – ไลน (A-Line) 

 ท่ีมา : ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562) 
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     (5) โครงรางแบบชีธ (Sheath Line) เปนโครงรางเส ื ้อผ าที ่ดู

เหมาะสมไดเพราะรูปรางท่ีโคงเวาหรือรอยตะเข็บ ซ่ึงปรับใหสอดคลองกับเรือนรางของผูสวมใส 

 

 
 

ภาพท่ี 2.70 โครงรางแบบชีธ (Sheath Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562) 
 

 (6) โครงรางแบบเอ็มไพร (Empire Line) โครงรางเสื้อผาแบบนี้

เปนแบบท่ีมีรอยตออยูใตระดับของทรวงอก ซ่ึงเราจะเห็นแบบเสื้อผาลักษณะนี้มากหากยอนกลับไปใน

ยุค ค.ศ.1800 

 
 

ภาพท่ี 2.71 โครงรางแบบเอ็มไพร (Empire Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  
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 (7) โครงรางแบบดรอป เวสท (Dropped Waist Line) โครงราง

ลักษณะนี้จะมีรอยตะเข็บใตเอวที่หอยตกลงมาจนถึงระดับสะโพก และเปนแนวแฟชั่นที่นิยมกันมาก 

ในยุค 20 

 
 

ภาพท่ี 2.72 โครงรางแบบดรอป เวสท (Dropped Waist Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  

  (8) โครงร  างแบบบ ับเบ ิ ้ ล  หร ือฮาเล ็ม (Bub-BleOr Harem Line)  เป นร ูปทรง 

ท่ีชายกระโปรงพับทบเขาชายผา ซ่ึงรูปทรงแบบนี้จะใชเปนกระโปรงหรือกางเกงก็ได    

 

ภาพท่ี 2.73 โครงรางแบบบับเบิ้ล หรือฮาเล็ม (Bub-BleOr Harem Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  
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     (9) โครงรางแบบโบลซอน (Blouson Line) โครงรางแบบนี้เปน

ลักษณะที่ใชผาชวงบนมากเกินกวาปกติ สำหรับชุดติดกันแลว โครงรางแบบนี้เปนไดทั ้งชุดติดกัน 

ชุดปลอยสบาย เปนชุดท่ีจับรูดบริเวณสะโพกใหเกิดทรงพอง ชวงลางทรงสอบเขารูป 

 
 

ภาพท่ี 2.74 โครงรางแบบโบลซอน (Blouson Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562) 

 (10) โครงรางแบบเชิ๊ต เวสท (Shirt Waist Line) เปนสไตลของชุด

ที่มีลายละเอียดในลักษณะเดียวกันกับเสื้อเชิ้ต ซึ่งจะมีกระดุมติดตั้งแตระดับเหนือสะโพกยาวลงไป

จนถึงชายเสื้อ 

 
 

ภาพท่ี 2.75 โครงรางแบบเชิ๊ต เวสท (Shirt Waist Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  
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 (11) โครงร างแบบทูน ิค (Tunic Line) ม ีล ักษณะเปนช ุดเสื้อ

กระโปรงสองชิ้น เสื้อตัวบนอาจปลอยชายยาวลงมาจนถึงสะโพก ลักษณะอาจผาดานหนาแลวติด

กระดุมเปนคลายเสื้อคลุมก็ได 

 
 

ภาพท่ี 2.76 โครงรางแบบทูนิค (Tunic Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  

 (12) โครงรางแบบคาฟทาน (Caftan Line) โครงรางแบบนี้เปนชุด

คลุมยาวจนถึงขอเทา มีแนวผาที่เสนอก ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากเครื่องแตงกายแบบชนชาติโมร็อคโค 

อาจประดับตกแตงดวยเครื่องปกตางๆ 

 
 

ภาพท่ี 2.77 โครงรางแบบคาฟทาน (Caftan Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  
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 (13) โครงรางแบบเพพลัม (Peplum Line) โครงรางลักษณะนี้จะมี

สวนของผาท่ีบานหรือแผออกจากบริเวณเอว 

 
 

ภาพท่ี 2.78 โครงรางแบบเพพลัม (Peplum Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  

 

     (14) โครงร างแบบแซ ็ค หร ือพาร  เรล (Sack or Parrel Line)  

เปนโครงรางท่ีมีแนวปลอยหลวม โครง สบายๆ ท่ีบริเวณสะโพก หรือชายลูลงมาสัมผัสผิวกายท่ีบริเวณ

ชายกระโปรง 

 
 

ภาพท่ี 2.79 โครงรางแบบแซ็ค หรือพารเรล (Sack or Parrel Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  
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 (15) โครงรางแบบทราเพซ (Trapeze Line) โครงรางลักษณะนี้ 

จะมีความโดดเดนท่ีชายกระโปรงท่ีปลอยบานออกจากรางกาย เรามักนิยมเรียกวา แซค 

 
 

ภาพท่ี 2.80 โครงรางแบบทราเพซ (Trapeze Line) 

ท่ีมา: ฐิติวรรณ โพนะทา. (2562)  
     

    

1) ยูนิเซ็ก (Unisex)                                                             

     “ซิกมันด ฟรอยด” นักจิตวิทยาชาวออสเตรียเคยกลาววา “ธรรมชาติ 

ของมนุษยเราจะใชเพศสภาพชายหรือหญิงในการวิเคราะหตัดสินใจวามนุษยอีกคนเปนแบบใด  

ซ่ึงเครื่องแตงกายนั้นเปนสิ่งสําคัญที่จะบอกใบถึงอุปนิสัยของบุคคล” นักวิชาการมีความเห็นในเรื่องนี้

วา ความเปนหญิงและชายถูกกำหนดขอบเขตในการแสดงออกทางเพศตรงกับบบรทัดฐานของสังคม

และกรอบทางเพศอยางชัดเจนนั้น สังคมลักษณะนี้มักชูใหเพศสภาพหนึ่งอยูเหนือเพศสภาพหนึ่งเสมอ 

ดังนั้นการแสดงออกไมตรงตามเพศสภาพดวยการแตงกายสลับขั้วไปมา นั่นจึงกลายเปนจุดเริ่มตน 

ในการสรางบรรทัดฐานใหมของระเบียบโครงสรางของสังคมท่ีมีอยูเดิม  

     Unisex หรือ unisex หมายถึง ไมสามารถแยกเพศได Unisex Style  

คือ การแตงกายแบบที่ทุกเพศสามารถสวมใสได โดยไมมีการตีตราบอกวาตองใสเฉพาะเพศใดเพศ

หนึ่งเทานั้น แตจะวาเปนเทรนดสมัยนี้ก็คงไมถูกเพราะ เนื่องจากเทรนดการแตงกายแบบ unisex นั้น

เริ่มกันมาตั้งแตยุค 60 ของ ศตวรรษที่ 20 คือการเปลี่ยนแปลงในการกระจายบทบาทดั้งเดิมระหวาง

ชายและหญิง มีสวนทำใหเกิดสไตล ตัวแทนของวัฒนธรรมยอยเหลานี้ลบขอบเขตระหวางชาย 

และหญิงอยางกลาหาญ เสื้อผาทำใหผูหญิงสามารถแตงกายไดอยางอิสระมากขึ้นโดยปดความคิด

เก่ียวกับภาพลักษณออกไป ซ่ึงไมไดเก่ียวกับเสื้อผาเทานั้นแตยังรวมถึงเครื่องประกอบการแตงกาย   

     Androgynous หรือ Androgyny หมายถึง ทั้งสองเพศรวมกัน มีลักษณะ

ความเปนชายและเพศหญิงรวมกัน หรือไมแสดงออกทางเพศตามแบบแผน 

     Androgynous Style คือ การแตงกายสลับกับเพศสภาพ ซึ่งการแตงกาย

แบบนี้ไมไดเพิ่งเกิดขึ้นในโลกแฟชั่น แตเปนสิ่งที่เคยเกิดขึ้นมานาน ตั้งแตในอดีตเปนสไตลที่มีการ
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หลอมรวม ความกำกวม คงความเปนผูหญิง (เฟมินีน) และความเปนชาย (แมสคิวลีน) ไวท้ังสองอยาง 

Androgynous ก็อาจเรียกไดวาเปนสไตลเอผาเชิงสัญลักษณของการแสดงออกถึงการมีเสรีภาพเพศ 

และทางสังคมได Androgynous เปนหนึ่งในรูปแบบของเสื้อผา Unisex เสื้อผาท่ีสามารถสวมใสไดท้ัง

ชายและหญิง เกิดมาจากแนวคิดความเทาเทียมทางเพศ สื ่อสารออกมาผานทางการแตงกาย 

เพื ่อสะทอนวา แฟชั ่น เปนสิ ่งที ่ไร ขอจำกัดทางเพศ จึงถูกจับตามองเปนพิเศษวามีสวนสราง 

ความเทาเทียมและเพิ ่มความหลากหลายในโลกแฟชั่นอยางมาก เสื ้อผาก็เปนหนึ ่งในเครื่องมือ 

ที่แสดงออกเชิงสัญลักษณที่เทรนด Androgynous นำมาใชเพื่อขับเคลื่อนสังคมใหกาวไปขางหนา 

ซึ่งไมไดสื ่อถึงเพศสภาพอยางเดียว แตรวมไปถึงการแสดงจุดยืนและการแตงตัวเพื่อแสดงตัวตน  

จนถึงจุดที ่มนุษยทุกคนมีความเทาเทียม มีความสุขจากการไดรับเกียรติและไดรับการยอมรับ 

จากสังคมเพราะสิ่งที่บงบอกตัวตนถึงความเปนหญิงหรือชาย อยูที่เจตนาและการกระทำมิใชเพียงแค

การสังเกตผืนผาไมก่ีเมตรท่ีตัดเย็บสำหรับหอหุมรางกายเพียงเทานั้น  

    

 
3 

ภาพท่ี 2.81 เครื่องแตงกาย Unisex Style แบบท่ี 1  

ท่ีมา: www.pinterest.com (2564) 
 

 

 

ภาพท่ี 2.82 เครื่องแตงกาย Unisex Style แบบท่ี 2 

ท่ีมา: www.pinterest.com (2564) 
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ภาพท่ี 2.83 เครื่องแตงกาย Unisex Style แบบท่ี 3 

ท่ีมา: www.pinterest.com (2564) 

 

 

 

ภาพท่ี 2.84 เครื่องแตงกาย Unisex Style แบบท่ี 4 

ท่ีมา: www.pinterest.com (2564) 

 

 

 

ภาพท่ี 2.85 เครื่องแตงกาย Unisex Style แบบท่ี 5 

ท่ีมา: www.pinterest.com (2564) 
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  2.2.4.2 การออกแบบผลิตภัณฑเครื่องประกอบการแตงกาย ประเภทกระเปา 

   คำวา “Accessories” ตรงกับความหมายในภาษาไทยวา “เครื่องแตงตัว”  
ที่ใชกันอยู เปนประจำ เชน กระเปาถือ เข็มขัด สรอยคอ กำไล ตุมหูนาิกา แหวน ผาพันคอ หมวก 

แวนตา ถุงเทาและรองเทา ฯลฯ ในการแตงกายถาขาดเครื่องประดับเหลานี้แลว จะเหมือนวาแตงตัว 

ยังไมเสร็จหรือขาดอะไรไป เครื่องประดับชวยสรางความกลมกลืนใหกับชุดที่สวมใส สรางความ 

ทันสมัยและชวยใหชุดที ่เรียบงายดูนาสนใจขึ ้นได เครื ่องประดับเปนสิ ่งที ่ชวยเพิ ่มเสนหสไตล 

และ รสนิยมในการแตงตัวไดเปนอยางดีนอกจากนี้ยังบงบอกถึงบุคลิกภาพของผูสวมใสดวย 

   นักออกแบบผลิตภัณฑกระเปาไดแยกประเภทของกระเปาตามชื ่อตาง ๆ 

เพ่ือการออกแบบท่ีเปนกลุมแบบผลิตภัณฑ ดังนี้ 

1) ผลิตภัณฑกระเปาแบบ Flap เปนรูปแบบกระเปาสะพายแบบทรงออน 

และอิสระ ใชปกปองอุปกรณของใชเต็มพ้ืนท่ี โดยสวนใหญจะนิยมปดเปดดวยซิป  
 

 

 

ภาพท่ี 2.86 กระเปาแบบ Flap  

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 
 

2) กระเปาแบบ Frame เปนรูปแบบกระเปาถือ และสะพายแบบมี 

โครงสรางประกอบในตัวผลิตภัณฑ มีรูปแบบท่ีชัดเจนตามวัตถุดิบท่ีถูกกำหนดมาใหเปนโครงสราง 
     

 
 

ภาพท่ี 2.87 กระเปาแบบ Frame  

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 

https://gurumaster.co.th/%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B9%8B%E0%B8%B2
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3) กระเปาแบบ Hobo เปนรูปแบบกระเปาทรงอิสระเหมือนแบบ Flap แตไม 

มีฝาเปดปดของกระเปา นำการใชซิปมาเปนตัวปดเปด โดยสวนมากกระเปาเนนลำลอง สะดวกสบาย

มากกวา แบบ Frame 

 
 

ภาพท่ี 2.88 กระเปาแบบ Hobo  

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 
 

4) กระเปาแบบ Luggage Frame เปนรูปแบบเหมือนแบบ Frame แตมีขนาด 

ที่ใหญกวาและสามารถรองรับการใสของตางๆไดมาก ทำเปนกระเปาถือเดินทางโดยโครงสรางที่ใหญ 

และแข็งแรง  

 
 

ภาพท่ี 2.89 กระเปาแบบ Weekend Bag 

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 
 

5) กระเปาแบบ Luggage Handle เปนรูปแบบกระเปาถือท่ีมีการใชมือจับติด 

กับตัวโครงสรางกระเปาเนนความแข็งแรงของการใชมือจับซ่ึงถูกออกแบบเพ่ือการใชงานท่ีรวดเร็ว 

 
 

ภาพท่ี 2.90 กระเปาแบบ Luggage Handle 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 

https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
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6) กระเปาแบบ Satchel เปนรูปแบบกระเปาท่ีเนนการใชงานแบบปดเปด 

กระเปาโดยเนนการรูดซิปที่มีรอบตัวเพื่อการเปดกวางของบริเวณปากกระเปา เพื่อใหมุมมองดานใน

เดนชัดมากข้ึน จะเห็นไดชัดในรูปแบบกระเปาเอกสาร กระเปาใสอุปกรณคอมพิวเตอร 
    

 
 

ภาพท่ี 2.91 กระเปาแบบ Satchel 

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 
 

7) กระเปาแบบ Shoulder เปนรูปแบบกระเปาสะพายท่ีพบเห็นตามทองตลาด 

ท้ังรูปทรงแบบทรงออนและเสริมทรงแข็งซ่ึงรูปแบบแลวแตนักออกแบบจะออกแบบสรางสรรค 
 

 
 

ภาพท่ี 2.92 กระเปาแบบ Shoulder 

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 

8) กระเปาแบบ Structured เนนการใชโครงสรางท่ีอยูทรงเพ่ือชวยในการรับ 

นำ้หนักเปนจุดสำคัญหลักในการออกแบบ รูปกระเปาจะมีการเสริมอุปกรณใหเห็นอยางชัดเจน 
 

 
 

ภาพท่ี 2.93 กระเปาแบบ Structured 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 
 

https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
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9) กระเปาแบบ Tote เปนรุปแบบกระเปาแนวเดียวกันกับลักษณะกระเปา  

Shoppingbag เนนการใสของไดมากชิ้น สวนการทำชองที่แตกตางกันออกไปนั้นอยูที่นักออกแบบจะแตง

เติมใสรายละเอียดเขาไปเผื่อใหเกิดประโยชนใชสอยท่ีมากยิ่งข้ึน 
 

 
 

ภาพท่ี 2.94 กระเปาแบบ Tote 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 
 

10) กระเปาแบบ Trapezoid เนนการออกแบบท่ีมีลักาณะรูปทรงเปนแบบ 

สี่เหลี่ยมคางหมูรูปทรงมองเห็นไดงายและเห็นชัดเจนวามีการเจาะจงถึงแบบสี่เหลี่ยมคางหมูนำมาเปน

จุดยืนในการออกแบบผลิตภัณฑ 

 
 

ภาพท่ี 2.95 กระเปาแบบ Trapezoid 

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 
  

11) กระเปาแบบ Wire Frame เนนการใชวัสดุท่ีออกแบบมาเฉพาะการปดเปด 

กระเปา รูปทรงจะมีขนาดใหญกวากระเปารูปแบบกระเปาราตรี สามารถที่จะใสของไดมากชิ้นกวา เนน

สะพายมากกวาถือ 
 

https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
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ภาพท่ี 2.96 กระเปาแบบ Wire Frame 

ท่ีมา: https://gurumaster.co.th/ชื่อเรียกของกระเปา (2564) 
 

12) กระเปาแบบ BackPack เปนลักษณะกระเปาสะพาย หรือเรียกวากระเปาเป 

สะพายหลังในกลุมนี้เนนการลำลองเพ่ือความสะดวกสบายในการใชงาน 
  

 

 

ภาพท่ี 2.97 กระเปาแบบ BackPack 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 
 

13) กระเปาแบบ Bucket เนนรูปทรงท่ีเปนเหมือนถัง ตะกรา มีการเสริมทรง 

และสำคัญที่เห็นไดชัด คือกนกระเปาจะถูกกำหนดใหมีรูปรางและขึ้นทรงกระเปาตามโครงสรางของ

กระเปา 
 

 
 

ภาพท่ี 2.98 กระเปาแบบ Bucket 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564)  

https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
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14) กระเปาแบบ Barrel ลักษณะกระเปาเปนทรงกระบอกกลม หรือตัดทอนเปน 

รูปสี่เหลี่ยมซ่ึงพบเห็นท่ัวไปในทองตลาด 

 
 

ภาพท่ี 2.99 กระเปาแบบ Barrel 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 
 

15) กระเปาแบบ Camera เปนกระเปาท่ีเนนเฉพาะทาง เชน ใชสำหรับใสกลอง 

ถายรูป สวนใหญท่ีถูกออกแบบมาเปนรูปทรงสี่เหลี่ยม จะมีรูปทรงอ่ืนๆบางตามท่ีนักออกแบบไดออกแบบ

สรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 2.100 กระเปาแบบ Camera 

ท่ีมา: www.pinterest.com (2564) 
 

16) กระเปาแบบ Clutch รูปแบบเปนแนวกระเปาใสสตางค กระเปาราตรี  

มีรูปแบบเปนการใชถือมากกวาการสะพาย เนนมีขนาดเล็กเปนสวนใหญ 
 

 

 

ภาพท่ี 2.101 กระเปาแบบ Clutch 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 

https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
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17) กระเปาแบบ Double Handle รูปแบบเปนกระเปาท่ีใชสายสะพาย 

ท่ีเหมือนกัน 2 ขางและมีจุดสำคัญเดนชัดคือสายสะพาย 

 
 

ภาพท่ี 2.102 กระเปาแบบ Double Handle 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564)  
 

18) กระเปาแบบ Drawstring รูปแบบกระเปาเนนการปดเปดบริเวณปาก 

กระเปา โดยวิธีแบบรูดปากกระเปาเปนจุดสำคัญ  

 
 

ภาพท่ี 2.103 กระเปาแบบ Drawstring 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 
 

19) กระเปาแบบ Facile เปนกระเปารูปทรงท่ีเนนเรื่องความสะดวกสบาย  

รูปทรงขนาดใหญ จะเนนการปดเปดดวยกระดุมแมเหล็ก หรือหัวเข็มขัด ปดเปดปากกระเปาไดงาย 

 
 

ภาพท่ี 2.104 กระเปาแบบ Facile 

ท่ีมา: https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew (2564) 

https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
https://www.vogue.co.th/bagssilhouettew
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   การแบงประเภทของผลิตภัณฑกระเปาจะเห็นไดว า ผลิตภัณฑกระเปา 

แตละรูปแบบมีเอกลักษณเฉพาะ ซึ่งการแบงตามลักษณะดังกลาวจะบงบอกถึงรูปทรงไดอยางชัดเจน 

โครงสรางวัสดุที่ใชประกอบการผลิต เชนการใชซิปหรือแมเหล็กในการปดเปดกระเปา รวมถึงการนำไปใช

งานของกระเปาแตละแบบ หลักการแบงประเภทของกระเปาดังกลาวขางตน แมจะมีความแตกตาง 

แตสามารถทำใหเกิดความชัดเจนในการนำไปออกแบบเพื่อใหไดผลิตภัณฑกระเปาที่เหมาะสมกับการใช

งาน รวมถึงการเลือกใชวัสดุ อุปกรณใหเหมาะสมกับรูปแบบและโครงสรางของกระเปาและตรงกับ 

ความตองการของกลุมเปาหมาย 

  

2.3 เทคนิคการตกแตงและวัสดุในการออกแบบผลิตภัณฑ 
 

 2.3.1 เทคนิคการตกแตงผลิตภัณฑ 

  การตกแตงเสื้อผา หมายถึง วิธีการตกแตงเสื้อผาที่เกิดจากการตกแตงดวยวิธีใด 

วิธีหนึ่ง ทำใหเสื ้อผาเกิดความสวยงามไมแพการตกแตงวัสดุตกแตง การตกแตงเสื ้อผามีหลายวิธี  

เชน การตกแตงดวยตะเข็บ ผาเฉลียง การตอผา ไสไก การแทรกผา การตีเกล็ด จีบระบาย จีบรูด 

ฯลฯ เปนการตกแตงที่ตองใชฝมือการตัดเย็บ ความประณีต นิยมใชตกแตงเสื้อผาเด็ก การตกแตง

เสื้อผาสตรี บุรุษ ในชุดลำลอง ชุดทำงาน หรือชุดอื่นๆ ขึ้นอยูกับการเลือกวิธีตกแตง แตละวิธีควร

เลือกใชใหเหมาะสมความสำคัญของการตกแตงเสื้อผา การตกแตงเสื้อผาไมวาจะเปนการตกแตงดวย

มือ หรือดวยเครื่องจักรก็มีความสำคัญดวยทั้งสิ้น การตกแตงดวยเสื้อจักรมีการจีบรูด จีบระบาย  

การปกจักร การเดินเสน ทำใหเสื้อผาเกิดความสวยงามมากยิ่งขึ้น การตกแตงสามารถชวยเพิ่มราคา

เสื ้อผา และบงบอกถึงรสนินมของผู สวยใส บางครั ้งสามารถชวยแกไขปญหาการตัดเย ็บได  

เชน จีบระบาย ชวยแกปญหาความยาวเสื ้อ กระโปรงหรือแกปญหารูปแบบเสื ้อที ่แข็งกระดาง 

ใหดูออนหวาน นารักไดเชนกัน 

  2.3.1.1 เทคนิคการอัดพลีท 

  1) ผาพลีท เนื้อผาพิเศษมีลักษณะรอยยน ใชวิธีอัดจีบดวยความรอนสูง  

ไมยับและไมตองรีด ขอดีของชุดราตรีท่ีทำจากผาพลีท คือใสสบาย มี texture ไมซ้ำและไมเหมือนใคร 

เปนความงามที่แตกตาง เรียบงายแตไมจำเจ มีขอเสียคือ อาจจะมีความพองบางและไมคอยอยูทรง

เนื่องจากเปนเนื้อผาท่ีมีลักษณะบางเบาใสสบาย  
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ภาพท่ี 2.105 เทคนิคการอัดพลีท 

ท่ีมา:  www.อัดพลีท.com xn--l3cgu2a0bya5a.blogspot.com (2564) 
     

    2) การตกแตงระบาย (Ruffle) เปนอีกหนึ่งเทคนิคงานผายอดนิยมที่นำมา

ตกแตงชิ้นงานไดหลากหลาย วิธีทำระบายจะเริ่มจากการตัดผาเปนเสน (Strip) แลวจึงทำการเนารูด 

ที่ดานหนึ่งเพื่อใหผายนเขาหากัน ซึ่งสามารถทำไดหลายแบบ เชน การพับผาเขาหากันแลวจับรูด

ระบายท่ีริมผาดานบน ตัวระบายจะเปนสันทบผา หรือการพับผาดานผิดเขาหากันเย็บริมแลวกลับออก

เหมือนไสไกแลวเนารูดตรงกลาง เปนตน 

  

 
 

ภาพท่ี 2.106 เทคนิคการตกแตงระบาย 

ท่ีมา: www.pinterest.com (2564) 

 
 

 2.3.2 วัสดุในการออกแบบผลิตภัณฑ  

 ในการออกแบบผลิตภัณฑท่ีใชวัสดุเปนผา นักออกแบบตองศึกษาหลักการเลือกผา

เพื่อใหเปดความรู ความเขาใจ และสามารถนำไปใชใหเปนประโยชนในการออกแบบได ซึ่งมีหลัก 

ที่สำคัญในการพิจารณาเลือกผานั้นมีอยู 3 ประการ ประกอบดวย พิจารณาตามความเหมาะสม 

ของโอกาสท่ีจะใช พิจารณาลายผา และพิจารณาลักษณะพ้ืนผิวผา ดังนี้ 

  2.3.2.1 พิจารณาตามความเหมาะสมของโอกาสท่ีจะนำไปใช 

http://www.pinterest.com/
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     ในการเล ือกผ  า เพ ื ่ อ ใช  ในการออกแบบผล ิตภ ัณฑ   น ักออกแบบ 

ควรจะพิจารณาตามความเหมาะสมของโอกาสที ่จะนำไปใช อาทิเช น ในการออกแบบเสื้อ 

สำหรับฤดูหนาว (Winter) ประเภทเสื ้อโคท (Coat) หรือเสื ้อกันหนาว (Sweater) นักออกแบบ 

ควรเลือกผานำพวกเนื้อหนา ทอแนนๆ ไมมีชองใหอากาศผานทะลุไดงาย เชน ผาขนสัตว เพราะจะ

ชวยปองกันอากาศหนาวจากภายนอกไดเปนอยางดี อีกทั้งยังสามารถเก็บไอตัวใหอุนอยูเสมอไดดีอีก

ดวยในการออกแบบเสื ้อสำหรับฤดูรอน (Summer) นักออกแบบก็ควรเลือกผาที ่ทอจากเสนใย

ธรรมชาติ (Natural Fibers) ประเภทเสนใยจากพืช (Vegetable Fibers) เชน ผาฝายหรือผาลินิน 

เพราะจะชวยซับเหงื่อและใหความเย็นสบายแกรางกายไดมากกวา สวนเสื้อผาที่ตองใชอยูเปนประจำ 

เชน ชุดที่ใสไปทำงาน หรือชุดราชการ ไมควรใชถาประเภทเนื้อหยาบ ทอหางๆ ผิวสัมผัสเปนปุมปม 

ซึ่งงายตอการถูกสะกิด หากผูสวมใสไมระมัดระวังอาจจะใหปุมปมเหลานั้นหลุดลุยออกมาได เปนผล

ใหเนื้อผาเสียหาย ผาที่มีเนื้อหยาบ ทอหางๆ จึงเหมาะกับเครื่องแตงกายประเภทลำลองซึ่งใชอยาง

ฉาบฉวยมากกวา สำหรับเสื้อผาที่ใชไปงานราตรีนั้น ควรใชผาที่ทำจากใยสังเคราะห (Man-Made 

Fibers) เชน อาชีเตท (Acetate) เพราะเปนใยที ่ทำงานจากเซลลูโลส(Cellulose) มีความมันเงา  

เบาบาง ไดแก ผาแพร ผาตวน และผาทาฟตา (Taffeta) หรือผาท่ีทำจากเสนใยธรรมชาติ เชน ผาไหม

ก็นิยมใชตัดชุดราตรีเชนเดียวกัน 

  2.3.2.2 พิจารณาลายผา  

      การรู จักพิจารณาเลือกลายผาเพื ่อนำไปใชในการออกแบบผลิตภัณฑ  

ใหแลดูเปนแฟชั่นชั้นสูงนั้น เปนทฤษฏีท่ีคอนขางลึกซ้ึง อยางไรก็ดี หากนักออกแบบเรียนรูเก่ียวกับผา

อยางแทจริง ก็จะสามารถเลือกใชผาไดอยางรวดเร็ว ถูกตองและเหมาะสมกับบุคคล โอกาส 

และสถานท่ีได ลักษณะของลายผาแบงไดเปน 5 ประเภท ดังนี้ 

1) ผาพ้ืน (Plain Fabric) ผาพ้ืนเปนผาท่ีไมมีลวดลายใดๆเปนผาสีท่ีมี 

ลักษณะพ้ืนผิวแตกตางกันไป บางประเภทลื่นเปนมัน บางประเภทหยาบกราน บางประเภทนุมนาสวม

ใส บางประเภทบางเบา บางประเภทหนาหนัก ผาพื้นจึงจำเปนตองใชฝมือในการตัดเย็บคอนขางสูง

และตองพิถีพิถันเปนพิเศษ ถาตัดเย็บไมดี จะทำใหผลิตภัณฑนั้นหมดคุณคา หากตัดเย็บประณีต  

ยอมแลดูสวยงาม โดยไมตองใชวัสดุใดมาตกแตงบนตัวผลิตภัณฑ 

2) ผาลายเรขาคณิต (Geometric Patterns) ผาลายเรขาคณิต หมายถึง ผา 

ซึ่งมีลายที่เกิดจากการใชเสนประกอบขึ้นเปนรูปเหลี่ยม วงกลม วงรี เสนตรง เสนโคง เสนตัดกัน  

เปนตน มาจัดเปนองคประกอบใหแลดูสวยงามและกำหนดสีสันลงไปใหเกิดความกลมกลืนหรือขัดแยง

กัน ผาลายเรขาคณิตมีท้ังลายเล็ก ลายใหญ หลายสี หลายขนาด  

3) ขอควรรูในการใชผาลายทางในการออกแบบเครื่องแตงกาย 

(1) ถาจะออกแบบเครื่องแตงกายซ่ึงมีความสมดุลแบบสมมาตร  
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(Symmetrical Balance) ที่มีความสมดุลแบบสองดานเหมือนกัน ผูออกแบบควรเลือกใชผาลายทาง

ที่สม่ำเสมอกัน แตในกรณีที่มีความจำเปนตองใชผาลายทางที่ไมสม่ำเสมอกันในการออกแบบเครื่อง

แตงกายที่มีความสมดุลแบบสมมาตร ผูออกแบบควรวางแบบ (Pattern) ชิ้นหนาสองชิ้นใหกลับหัว

กลับหางกันบนผืนผา และในการวางแบบชิ้นหลังก็ตองทำเชนเดียวกับชิ้นหนา 

   (2) ในการใชผ าลายทางที ่สม ่ำเสมอกัน เวลาวางแบบลงบนผา 

ควรกะใหชองไฟ ของลายทางท่ีอยูท่ีเสนกลางหนา และกลางหลัง 

   (3) ผาลายทางแนวนอนราบ นิยมวางแบบไปในทิศทางเดียวกันทุกชิ้น 

 (4) ผาลายทางสีออน-แก ใหวางลายทางสีออนไวท่ีเสนกลางหนา        

และกลางหลัง 

   (5) ผาลายทาง  ผาตา  ผาลายเรขาคณิต รูปแบบอ่ืนๆ  

 (6) ผาลายทางเล็กๆ เหมาะสมกับเสื้อประเภทคลาสสิค (Classic)   

หรือกระโปรงแบบแยกชิ้นสวนของผูหญิง 

   (7) ผาลายทางที่มีหลายสีหลายขนาดในผืนเดียวกัน เหมาะกับเสื้อ 

แบบลำลอง สำหรับใสในฤดูรอน 

   (8) ผาลายทางหลายสีเหมาะกับเสื้อแบบลำลอง 

4) ขอควรรูในการใชผาตาในการออกแบบเครื่องแตงกาย 

    (1) ผาตาเล็กๆ เวลานำไปใชในการออกแบบ มักไมตองคำนึงถึงรอยตอ

ท่ีตะเข็บเหมือนผาตาใหญ 

    (2) ผ าตาเล ็กๆ เหมาะสมที ่จะนำไปใช ออกแบบเส ื ้อกระโปรง 

ชุด (Dress) สำหรับผูหญิง 

    (3) ผาตาเล็กๆ เหมาะกับเสื้อแบบคลาสสิคของผูหญิงมากกวาผูชาย 

และเหมาะกับกระโปรงจีบรอบเอว 

    (4) ผาตาเนื ้อบางที ่มีส ีตัดกัน ไมควรใชออกแบบเสื ้อปกเทเลอร  

ควรออกแบบกระโปรงชุดแทนจะเหมาะสมกวา 

    (5) ผาตาใหญ แถบลายในแนวเสนดายยืนมักถี่กวาแถบลาย ในแนว

เสนดายพุง เพื่อใหเกิดความสมดุลในความรูสึก ดังนั้น ผาตาใหญๆ จึงมีตาที่ไมเปนสี่เหลี่ยมจัตุรสัแท 

ถานำมาตัดกระโปรงแบบผาเฉียงจะดูไมสวยงาม 
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  2.3.2.3 ลักษณะและคุณสมบัติของผา 

    ผา (Fabric)  คือ สิ ่งที ่ไดจากการนำวัสดุธรรมชาติหรือวัสดุที ่สังเคราะห   

ผานกระบวนการผลิต จนไดเปนเสนดาย และผานกรรมวิธีผลิตผสมผสานหรือถักทอจนไดเปนผืนผา 

เชน ฝาย ใยไหม ไนลอน เปนตน  

1) Cotton หรือ ผาฝาย จัดวาเปน เนื้อผายอดฮิตอันดับ 1 ในประเทศไทย 

ท่ีนิยมนำมาทำเสื้อยืด โดยผาชนิดนี้ทำมาจากใยฝายธรรมชาตินำมาทอใหเกิดเปนผา กลายเปนผา

ยอดฮิตในประเทศ เนื่องจากมีคุณสมบัติหลักท่ีระบายความรอนไดดีกวาผาชนิดอ่ืนๆ 

 ลักษณะเนื้อผา : เปนผาที่ทำมาจากเสนใยธรรมชาติ เนื้อผานุม ไมกระดาง 

ซับเหง่ือไดดี  ระบายอากาศไดดี 

    คุณสมบัติ :  Cotton เรื ่องของการระบายอากาศเยี่ยมยอด ซึ่งแนนอนวา 

ในบรรดาผาที่ใชทำเสื้อยืดทุกชนิด ผา Cotton ดีมากที่สุด ทั้งนี้เนื่องมาจากมีจุดเดนในเรื่องของการ

ระบายความรอนท่ีดี ใสแลวไมอบ ซักแลวหด ท้ังนี้จะหดมากหดนอยก็แลวแตราน โดยเรื่องของความ

หดตองแลวแตบรรดาโรงงานผาจริง ๆ เนื่องจากในการผลิตจะมีน้ำยาควบคุมความหด 3% บาง 5% 

บาง ทั้งนี้ก็แลวแตราคา เรื่องของความนุม บางรานก็นุมจริง บางรานก็นุมหลอก ทั้งนี้ก็เนื่องมาจาก

โรงงานจะมีน้ำยาที่ยอมทำใหเกิดความนุม  ซึ่งแนนอนวาเช็คยากมาก เนื่องจากมีการยอมหลอก ๆ 

คือ เมื่อเราจับจะนุมมือ แตเมื ่อไรก็ตามที่นำไปซักความนุมก็หายไป แมวาจะใชน้ำยาปรับผานุม 

ก็ไมชวยเรื่องของราคา เทียบกันแลวในเหลาบรรดาผาท่ีใชทำเสื้อยืด ผาชนิดนี้มีราคาสูง 
 

 
 

ภาพท่ี 2.107 ผาฝาย 

ท่ีมา: www.ruedee.com/th/fabric/cotton/ (2564) 

 

2) ไหมอิตาลี หรือ Italian Silk เปนชื่อเรียกเฉพาะของผาชนิดนี้ ตัวผาผลิต 

มาจาก เสนใยโพลีเอสเตอร 100 % (Polyester) 

ลักษณะเนื้อผา : ผาไหมอิตาลีมีเนื้อผาท่ีมีลักษณะโปรงแสงปานกลาง ผามี 

ความเรียบ ใหผิวสัมนุมลื่น  

https://www.winnaargarment.com/content/6775
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   คุณสมบัติ : เนื้อผามีความนุมเรียบลื่น มีความพริ้วไหว น้ำหนักเบา ทำใหใสแลว

ไมระคายเคืองผิว แตระบายอากาศไมดีนัก  

   ไหมอิตาลี นิยมนำมาใชงาน เนื่องดวยลักษณะท่ีกลาวมา ทำใหผาไหมอิตาลี 

เปนที ่ตอบโจทย เสื ้อผาสายแฟชั ่น เพราะสามารถ นำตัวผามาพิมพลายไดตามที ่เราตองการ  

และไมมีขอจำกัดเรื่องสี และยังสามารถนำมาตัดเย็บเปนชุดเดรสแฟชั่น เสื้อเชิ้ต เสื้อฮาวาย กางเกง 

จึงเปนตัวเลือกแรกๆ สำหรับผูท่ีตองผลิตเสื ้อผาแฟชั ่น ในทองตลาดที ่เราพบเห็นผาไหมอิตาลี  

มีดวยกัน 3 แบบ ดังนี้ 

(1) ผาไหมอิตาลีสีขาว 

 
 

ภาพท่ี 2.108 ผาไหมอิตาลีสีขาว 

ท่ีมา: https://www.winnaargarment.com/content/68042/ผาไหมอิตาล-ีitalian-silk (2564) 
 

(2) ผาไหมอิตาลียอมสี สีของตัวผาจะมีใหเลือก ไมเกิน 10 เฉดส 

เนื่องจาก การยอมสีนั ้นเริ ่มตนที่การยอมเสนดาย ทางผูผลิตจึงเลือกมาเฉพาะสีที่เปนที่ตองการ 

ของตลาด  
 

 

 
 

ภาพท่ี 2.109 ผาไหมอิตาลียอมสี 

ท่ีมา: https://www.winnaargarment.com/content/68042/ผาไหมอิตาลี-italian-silk (2564) 
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(3) ผาไหมอิตาลีพิมพลาย บนตัวผาจะมีลวดลายท่ีถูกพิพมลงบนตัว 

ผา (ผาไหมอิตาลีสีขาว สวนมากจะถูกนำมาพิมพลายลงบนตัวผา เราเรียกเทคนิคนี้วา การพิมพ 

Sublimation   

 
 

ภาพท่ี 2.110 ผาไหมอิตาลีพิมพลาย 

ท่ีมา: https://www.winnaargarment.com/content/68042/ผาไหมอิตาล-ีitalian-silk (2564) 
 

2.4 แนวโนมแฟช่ันฤดูรอน ป ค.ศ. 2022 

แนวโนมแฟชั่นที่ชื่อวา “Resourceful”จะพูดถึงความผูกพันในสิ่งของที่มีอยูมานานแลว ทำ

ใหมีคุณคาทางจิตใจที ่ราคาไมสามารถประเมินคาได การที่งานฝมือมีสวนรวมในการงานดีไซน 

เพ่ือพัฒนสิ่งของท่ีผูกพันเหลานั้นใหเปนรูปแบบใหม และสรางความยั่งยืนใหกับงานออกแบบ รวมท้ัง

การใชสิ่งของธรรมชาติมาเปนองคประกอบในงานออกแบบและผสมผสานงานฝมือลงไปในผลงาน 

และการนำวัสดุท่ีเหลือใชใหนำกลับมาใชใหมในรูปแบบท่ีแตกตางไปจากเดิม และในอนาคตกลุมลูกคา

สมัยใหมจะนิยมแชรคุณคาของสินคาในกระบวนการผลิตท่ีมีการนำวัสดุเกากลับมาใชอีกครั้ง แตยังอยู

ความคงทนของสินคาที่ไมตองการดูแลรักษามา ทำใหดีไซนเนอรทุกคนตองรวมมือรวมใจหาทาง

ออกแบบท่ีมากกวาจะอยูรอดแตตองพัฒนาสินคาในแนวยั่งยืนอยูตลอดเวลา (WGSN, 2021 )  
 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.111 หัวขอแนวโนมแฟชั่น  

ทำสินคาท่ีดีกวาในการกระทำท่ีนอยแตยังคงคุณคาและความยั่งยืนของสินคาในอนาคต 

ท่ีมา: www.WGSN.com (2564) 

https://www.winnaargarment.com/content/6192
https://www.winnaargarment.com/content/6192
https://www.winnaargarment.com/content/6192
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2.4.1 สี 

ในเทรนนี้จะเนนไปที่สีมาจากยอมสีธรรมชาติรวมถึงการใชสีที ่ตามวัสดุที ่หาได

ทองถิ่นและสีจากดอกไมและสีธรรมชาติที่สบายใจผสมผสานกับสีขาวในตัวสีเพื่อทำใหสีดู

สงบ ใหความรูสึกสบายจิตใจและรูสึกปลอดภัย  

2.4.2 จุดสำคัญในแนวแฟช่ัน resourceful 

  จุดสำคัญในแนวโนมแฟชั่น resourceful s/s 2022  ที ่สามารถนำปร ับใช ในงาน

แฟชั่นไดนั้นถูกแบงเปน 4 หัวในการนำมาใช  

2.4.2.1 รูสึกสบายใจท่ีสวมใสคือจุดสำคัญ เครื่องแตงกายนั้นนอกจากจะมีการ 

ออกแบบทันสมัยแลวตองออกแบบใหชุดสามารถใชไดหลายหลากโอกาสและทำใหลูกคารูสึกสบายใจ

ท่ีจะสวมใสเสื้อผาผานทางรูปทรงท่ีสบายมีการตัดเย็บท่ีนอย 

2.4.2.2 ออกแบบรวมวัสดุธรรมชาติและสีธรรมชาติ การออกแบบท่ีตองศึกษาการ 

ยอมสีผาดวยสีธรรมชาติหรือวัสดุธรรมชาติในการรวมสรางผลงานออกแบบและคำนึงตองวัสดุ 

เหลือท้ิง เพ่ือตอบสนองกับกลุมลูกคาท่ีมีรักสิ่งแวดลอม 

2.4.2.3 โชวความสามารถของนักออกแบบในการสรางผลงานในระบบ circular  

ตอไปนักออกแบบตองมุงเนนไปที่การออกแบบที่ใชกระบวนคิดแบบ circular นั้นคือการนำเสื้อผา 

ที่ขายไมออกในอดีดมาออกแบบใหมเพื่อเปนโอกาสในการประหยัดวัสดุและสามารถทำใหเกิดงาน

ออกแบบใหมท่ีใหมได 

2.4.2.4 ออกแบบเสื้อผาท่ีไรกาลเวลา ในหัวนี้จะพูดถึงการออกแบบท่ีทำใหเสื้อผา 

สามารถสวมใสไดหลายโอกาสและออกแบบใหทันสมัยอยูตลอดเวลาบวกกับวัสดุที่คงทนตอสวมใส 

ในเวลานานดวย 

หล ังจากน ั ้นในจ ุดสำค ัญของแนวโน มแฟช ั ่นน ั ้นจะถ ูกแบ งเป นแนวโน มแบบยอ 

เพ่ือใหนักออกแบบสามารถนำไปปรับใชกับแรงบันดาลใจและผลงานได 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

ภาพท่ี 2.112 สีแนวโนมแฟชั่น2022 

ท่ีมา: www.WGSN.com (2564) 
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2.4.3 เขาไปสูสวน In to the Garden 

จะพูดถึงการเครื ่องแตงกายในสวนที ่มีใชส ีธรรมชาติในผาและโครงสรางชุด

สะดวกสบายและประกอบดวย เสื้อเชิ้ตท่ีตัวหลวมและการใชผากันเปอนมาเปนสวนหนึ่งการออกแบบ

และการออกแบบชุดที-เดรส ในสวนของสีนั้นควรทำจากเศษผพืชท่ีเหลือใชมาทำ 

 

  

 2.4.4 สะดวกสบายในการักษา carefree comfort 

  การสวมใสที่ตองดูแลรักษายากจะเปนสวนหนึ่งในการที่ลูกคาตัดสินใจในการซ้ือ

เสื้อผาในยุดปจจุบันทำใหเทรนนี้จุดมุงเนนในการเลือกวัสดุดิบที่ดูแลรักษางายและตองอยูในรูปแบบ 

ที่สะดวกในการสวมใสเชนชุดเดรสตัวหลวมที่มีผูกบริเวณชวงเอวหรือมีเข็มขัดในตัวที่ทำมาจากวัสดุ

เดียวกับผาท่ีใช ในการออกแบบนั้นตองสามารถใชไดในทุกโอกาส 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.113 แนวโนมแฟชั่นเขาไปสูสวนเปนลายพิมพธรรมชาติหรือการพพิมพผาฝาย

หรือยอมผาฝาย 

ท่ีมา:  www.WGSN.com (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

ภาพท่ี 2.114 แนวโนมแฟชั่นท่ีสวมใสไดสบาย 

ท่ีมา:  www.WGSN.com (2564) 
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 2.4.5 วงจรในบาน Homecycle 

  ในปจจุบันมีเสื้อผาขายออกจำนวนมากทำใหแนมโนมนี้เกิดมาเพื่อใหนักออกแบบ 

มาสนใจในการออกแบบเสื้อผาจากของท่ีอยูเหลือคางอยูโดยเพ่ิมลูกเลนใหกับเสื้อผาโดยการใสเทคนิค

ฝมือลงเชนการตัดตอผาเพ่ือใหไดผาพ้ืนใหมวัสดุท่ีรวมดวยไดแก ชุดผาฝายและชุดผายีสน 

 

 

 

ภาพท่ี 2.115 แนวโนมแฟชั่นวงจรในบาน 

ท่ีมา: www.WGSN.com (2564) 
 

 2.4.6 ความดั้งเดิม Eclectic Folk 

      การแตงตัวในเทรนจะมุงเนนไปลูกคาที่เปนวัยรุ นที่สนใจการแตงตัวที่เปนอิสระ 

ของตัวเองโดยการออกแบบนั้นจะผานการใชกระโปรงทรงbohemianและการแตงกายตามเทศกาล

ตางรอบโลก โดยนำวัฒนธรรมตางมาผสมผสานกันเทคนิคการยอมสีธรรมชาติและงานฝมือ  

เชนการปกลวดลายบนพ้ืนผาหรือตัวเสื้อเพ่ือสรางความแปลกใหมใหกับผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

               

 

ภาพท่ี 2.116 แนวโนมแฟชั่นความดั้งเดิม 

ท่ีมา: www.WGSN.com (2564) 
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2.4.7 ชายทะเล Shore thing 

  แนวโน มแฟช ั ่นอ ันน ี ้ เป นผลพวงมาจากเทรนแฟช ั ่นท ี ่ช ื ่ อว า  staycation  

ที่เปนแนวโนมแฟชั่นในปจจุบันที่โลกไดผลกระทบจากโควิด-19 ทำใหเสื้อนั้นตองอยูในโครงสราง 

ที่สวมใสสบายแตยังคงดีไซนเอาไวเชนการออกแบบเสื้อหรือเดรสตคัวหลวมเปนตนและผสมผสาน 

วัสดุดิบธรรมชาติมาตกแตงบนเสื้อผาอยางไขมุกหรือเปลือกไมและการสานของเสนไม 
 

 

 

 

 

 

 

               

 

ภาพท่ี 2.117 แนวโนมแฟชั่นชายทะเล 

ท่ีมา: www.WGSN.com (2564) 

 

 2.4.8 ความเรียบสบายของวิถีชนบท Relaxed Rustic 

       แนวโนมแฟชั่นอันนี้จะพูดถึงกาวีชีวิตที่เรียบงายไมซับซอนเหมาะสมกับเสื ้อผา 

ที่สบายตาและเนนวัสดุเปนผาใยธรรมชาติเชน ผาลินิน ผาฝาย หรือ ผาเสนใยธรรมชาติแบบถัก 

หรือมีความนุ มลื ่นในการสัมผัสหรือจะเปนเสนใยที ่ผานกาแปรรูปจากมาจากวัสดุเหลือใชก็ได  

สวนโครงสรางของชุดนั้นจะมุงเนนไปท่ีเดรสทรงตรง  

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพท่ี 2.118 แนวโนมแฟชั่นความเรยีบสบายของวิถีชนบท 

ท่ีมา: www.WGSN.com (2564) 
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 2.4.9 ความซอมแซมท่ีสวยงาม Lovingly repaired 

  วิถีช ีว ิตแบบhomebound นั ้นทำใหอัตราการทำเสื ้อผาที ่ใหคุณคาทางจิตใจ 

และงานฝมือเพิ ่มความรู สึกและการนำเสื ้อผาทีเกาแตยังคงคุณคาที ่มีดีอยู มาปรับเปลี ่ยนใหม 

โดยผานกระบวนการตัดตอผารวมถึงการผสมผสานแบบตัดเสื้อผาเพ่ือใหเกิดผลลัพธของงานออกแบบ

สมัยใหม 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.119 แนวโนมแฟชั่นความซอมแซมท่ีสวยงาม 

ท่ีมา: www.WGSN.com (2564) 

    

2.5 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 มธุรส เวียงสีมา (2560 ) ไดศึกษาเรื่องการออกแบบลวดลายผา จากศิลปะภูมิปญญาผาจก 

ไทพวนและไทยวนตามแนวทางเศรษฐกิจสรางสรรค  

 กลุมชนชาติพันธุไทพวนและไทยวนเปนกลุมชนชาติพันธุ ที ่มีอัตลักษณทางวัฒนธรรม 

ที่โดดเดนหลายมิติทั้งทางดานวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี อาหาร การกิน และที่โดดเดน

แสดงถึงอัตลักษณทาง ชาติพันธุไดทุกท่ีก็คือผาซ่ินตีนจก ผาซ่ิน เปนศิลปะภูมิปญญาท่ีสั่งสมถายทอด

จากรุนสูรุน การสรางมูลคาเพ่ิมจากตนทุนทาง วัฒนธรรมจึงตองนำเอาอัตลักษณของกลุมชนชาติพันธุ

มาใชในการออกแบบลวดลาย นั่นคือลวดลายตีนจกบนผาซ่ินเปนลวดลายที่แสดงออกถึงกลุมชนชาติ

พันธุไดเปน อยางดี การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคคือ 1) เพื่อศึกษาศิลปะภูมิปญญาผาจกดานลวดลาย  

บนผาซ่ินของกลุมชนชาติพันธุไทพวนและไทยวนจังหวัดสุโขทัยและจังหวัดอุตรดิตถ 2) เพ่ือออกแบบ

ลวดลายผาโดยใชลวดลายตีนจกบนผาซิ่นของกลุมชนชาติพันธุ ไทพวนและไทยวนตามแนวทาง

เศรษฐกิจสรางสรรค เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ประกอบดวยแบบสัมภาษณเชิงลึกแบบมีโครงสราง
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แบบบันทึกเสียง กลองถายภาพ เครื่องสแกนลายผา สมุดจดบันทึกพรอมปากกา การตรวจทานแบบ 

3 เสา วิธีการ ดำเนินการวิจัยมีดังนี้ ระยะที่ 1 ศึกษาขอมูลของกลุมชนชาติพันธุศิลปะภูมิปญญา  

ผาจกของกลุ มชนชาติพันธุ ไทพวนและไทยวนในเขตพื้นที ่จังหวัดสุโขทัยและจังหวัด อุตรดิตถ 

แนวความคิดเศรษฐกิจสรางสรรค (Creative Economy) และทฤษฏี กระบวนคิดเชิงออกแบบ

(Design Thinking) ระยะท ี 2 ออกแบบลวดลายผาสำหรับ นำไปประยุกตใชกับเครื ่องแตงกาย 

และเครื่องประกอบการแตงกายโดยใชตนทุนทาง ศิลปะภูมิปญญาผาจกดานลวดลายบนผาซ่ิน 

ของกลุ มชนชาติพันธุ ไทพวนและไทย วนตามแนวทางเศรษฐกิจสรางสรรคดวยกระบวนการคิด 

เชิงออกแบบ ผลการวิจัย สรุปไดดังนี้1) ภาพรวมลวดลายของท้ังสองกลุมมี อัตลักษณของตนเอง 

อยางชัดเจน แตในบางลวดลายอาจมีความคลายคลึงกัน เชน ลายนกคุม (ไทยพวน) หรือ ลายนกอุม 

(ไทยวน) ลายสรอยสา เปนตน ชื ่อที ่ใชเรียกบางชื ่ออาจเปนชื ่อเดียวกันบางชื ่อไม เหมือนกัน 

แตลักษณะของลวดลายใกลเคียงกัน อุปกรณในการทอผามีความ คลายคลึงกันเปนสวนมาก 

แตชื่อเรียกไมเหมือนกัน 2) หลักการจก คือ ไทพวนจะ จกลวดลายอยูดานบน สวนไทยวนลวดลาย 

จะอยูดานลาง 3) โครงสรางสีจะใชตีน แดงเชนเดียวกัน สวนสีท่ีใชเปนสีหลักในรูปแบบดั้งเดิมคือ สีดำ 

สีเหลือง และ สีเขียว 

ปจจุบันสีที่ใชในการจกจะเปลี่ยนแปลงตามความตองการของผูบริโภค 4) ลวดลาย หลักกับลวดลาย

ประกอบกลุมชนชาติพันธุไทพวนมีลวดลายหลัก 9 ลาย ลวดลาย ประกอบ 11 ลาย กลุมชนชาติพันธุ

ไทยวนมีลวดลายหลัก 17 ลาย ลวดลายประกอบ 37 ลาย 5) การออกแบบลวดลายผาได 2 ลวดลาย 

คือ ลายคุมบุหรงลงลายสิบสอง เกิดจากการนำลายนกคุมกับลายสิบสองหนวยตัดมาผนวกรวมกัน 

เปนของกลุม ชนชาติพันธุไทพวนกับลายหงสคำเลียบคายเกิดจากการนำลายประจำยามกับลายหงส

ใหญมาผนวกรวมกันเปนของกลุมชนชาติพันธุไทยวน กระบวนการทอใชแบบ ยกเขา การใชสีเสนดาย 

3 สี คือ สีแดง สีเขียว และสีเหลือง ลวดลายที่ไดประกอบ ไปดวยคติความเชื่อที่ดี การนำแนวทาง

เศรษฐกิจสรางสรรคมาใชในงานวิจัยนี้ คือ การนำเอาลวดลายของผาตีนจกบนผาซิ่นมาสรางมูลคา 

คือการสรางเรื่องราวทาง คติความเชื่อผนวกกับการใชเวลาในการผลิตที่นอยลงแตคงไวซึ ่งคุณคา 

ในงานศิลปะ ภูมิปญญาผาจก 
  

 รัตนเรขา มีพรอม และ ทัศนียา นิลฤทธิ์  (2560) ไดศึกษาเรื่องการออกแบบลวดลายมัดหม่ี

ไหม เพ่ือนำไปสูการพัฒนาเปนสินคาแฟชั่น กรณีศึกษาลวดลายผาโฮลเปราะห จังหวัดสุรินทร 

 การวิจัยครั้งนี ้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาถึงเอกลักษณของลวดลายโฮลเปราะห จังหวัด

สุรินทร เพ่ือออกแบบลวดลาย มัดหม่ี กรณีศึกษาลวดลายผาโฮลเปราะห สูการพัฒนาเปนสินคาแฟชั่น 

เพื่อทดสอบแนวคิดการออกแบบลวดลายมัดหมี  สูการพัฒนาเปนสินคาแฟชั่น ผลการวิจัยพบวา 

ลวดลายโฮลเปราะห จังหวัดสุร ินทร มีแมลายรูปเรขาคณิตในลักษณะสี ่เหลี ่ยมขนมเปยกปูน   

การออกแบบลวดลายมัดหมี ่ใชรูปแบบของแฟชั่น (Style) ไดแกรูปแบบลาสมัย (Avant-garde) 
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รูปแบบทันสมัย (Trendy) รูปแบบตามแนวนิยม (In Fashion) รูปแบบไมยึดติดสมัยนิยม (Basic) 

การศึกษาขอมูลพ้ืนฐานของชางทอและผูเชี่ยวชาญ ดานสิ่งทอ พบวา อายุของชางทอและผูเชี่ยวชาญ

ดานสิ่งทอ มีอายุ 30-39 ปขึ้นไป สถานภาพโสด ระดับการศึกษาสูงกวา ปริญญาตรี ประสบการณ

ดานการทอผามัดหมี่และออกแบบลายผามัดหมี่ 5-10 ป อาชีพของชางทอและผูเชี่ยวชาญดานสิง่ทอ 

สวนใหญรับราชการ การศึกษาความคิดเห็นของชางทอและผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอ ท่ีมีตอการออกแบบ

ลวดลายมัดหมี่ กรณีศึกษา ลวดลายโฮลเปราะห สูการพัฒนาเปนสินคาแฟชั่น โดยวิเคราะหขอมูล 

เชิงปริมาณ การวิเคราะหขอมูลดวยสถิติบรรยาย ไดแก ความถี่ รอยละ คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน ในการ วิเคราะหขอมูลท่ีเปนมาตรประเมิน 5 ระดับ ผลการศึกษา พบวา แบบรางลวดลาย

มัดหมี่ รูปแบบทันสมัย (Trendy) แบบที่ 3 เปนที่พึงพอใจอันดับ 1 คาเฉลี่ยเทากับ 4.19 รองลงมา 

คือ แบบรางลวดลายมัดหมี่ รูปแบบลาสมัย (Avant-garde) แบบที่ 4 คาเฉลี่ยเทากับ 4.11 แบบราง

ลวดลายมัดหมี่ รูปแบบ ตามแนวนิยม (In Fashion) แบบที่ 2 คาเฉลี่ยเทากับ 3.94 และแบบราง

ลวดลายมัดหมี่ รูปแบบไมยึดติดสมัยนิยม (Basic) แบบที่ 2 คาเฉลี่ยเทากับ 3.94 ซึ่งพบวาทุกแบบ

ไดรับความพึงพอใจอยูในระดับมาก   
   

 อติกานต  ส ุทธ ิวงษ และ ศุภร ัก  ส ุวรรณวัจน (2559) ไดศ ึกษาเร ื ่อง การออกแบบ 

ลายพิมพผาตีนจกสําหรับสรางสรรคแฟชั่นรวมสมัย จากภูมิปญญาไทยพวน จังหวัดสุโขทัย 

 การศึกษาการออกแบบลายพิมพผาตีนจกสรางสรรคแฟชั่นรวมสมัยจากภูมิปญญาไทยพวน 

จังหวัดสุโขทัย โดยใช การศึกษารูปแบบลวดลายผาตีนจกไทยพวน โดยมีจุดมุงหมายของการศึกษา 

คือ1) เพื ่อออกแบบลายพิมพผาตีนจก จากภูมิ ปญญาไทยพวน จังหวัดสุโขทัย 2) เพื ่อประเมิน

คุณภาพของลายพิมพผาตีนจก จากภูมิปญญาไทยพวน จังหวัดสุโขทัย 3 เพื ่อประเมินระดับ 

ความพึงพอใจรูปแบบแฟชั่นรวมสมัยจากลายพิมพผาตีนจกไทยพวน จังหวัดสุโขทัยของผูบริโภค 

จ ําแนกตามอายุ เพศ รายได ของตนเอง จากการศึกษารวบรวมขอมูลเก ี ่ยวก ับ อ ัตล ักษณ 

และภูม ิป ญญาจากลายผาต ีนจก ชาวไทยพวน จ ังหว ัด ส ุโขทัย แล วน ําผลของการศ ึกษา 

จากการวิเคราะหดานโครงสรางลาย สี ความหมาย ถอดแบบลายผาตีนจกแบบดั้งเดิม จํานวน 9 ลาย 

รวมกับการออกแบบลวดลายท่ีประยุกตอีก 9 ลาย รวมเปนงานออกแบบลายพิมพผาตีนจก 9 รูปแบบ 

ดังนี้ ลายเครือนอย และลายเครือนอยประยุกต ลายเครือกลางและลายเครือกลางประยุกต ลายเครือ

ใหญและลายเครือใหญประยุกต ลายสี ่ขอและ ลายสี ่ขอประยุกต ลายแปดขอและลายแปดขอ

ประยุกต ลายนําอางและลายนําอางประยุกต ลายมนสิบหกและลายมนสิบหก ประยุกต ลายสิบสอง

หนวยตัดและลายสิบสองหนวยตัดประยุกต ลายสองทองและลายสองทองประยุกต จากนั้น  

นํารูปแบบลาย ไปประเมินคุณภาพเบื ้องตนโดยผู เชี ่ยวชาญและผู ประกอบการกอนนําไปผลิต 

เปนลายพิมพผาตีนจกตนแบบเพื่อนําลายพิมพผาตีน จกตนแบบทั้ง 9 รูปแบบ มาประเมินคุณภาพ

วิเคราะหจาก โครงสรางลาย สี ความหมาย วัสดุ โดยผูเชี ่ยวชาญและผูประกอบการ พบวาดาน
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โครงสรางลวดลาย สี อยูในระดับมีคุณภาพมากท่ีคาเฉลี่ยท่ี 4.10  ดานความหมายโดยรวมอยูในระดับ

มีคุณภาพมากที่ คาเฉลี ่ย 4.18 และดานวัสดุอยู ในระดับมีคุณภาพมากที่คาเฉลี ่ย 3.99 ผู ว ิจัย 

นํารูปแบบลายพิมพผาตีนจกจากผลการประเมิน คุณภาพอยู ในระดับมากที ่ส ุด 5 อันดับแรก  

นํามาสรางสรรคแฟชั่นเครื่องแตงกายสตรี จํานวน 5 รูปแบบ คือ เครื่องแตงกาย สําหรับทํางาน 

ชุดกระโปรง เครื่องแตงกายสําหรับทํางานชุดเสื้อสูท กางเกง เครื่องแตงกายสําหรับงานเลี้ยงสังสรรค 

เครื ่องแตง กายลําลองชุดเสื ้อ กางเกง และเครื ่องแตงกายลําลองเสื ้อคลุม และนําไปประเมิน 

ความพึงพอใจจากกลุมตัวอยาง คือ ผูบริโภค และนักทองเที่ยวที่เขามาพิพิธภัณฑผาสาธร อําเภอ

ศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย จํานวน 108 คน ผลการวิจัย พบวา กลุ มตัวอยาง มีความพึงพอใจ 

ในรูปแบบแฟชั ่นโดยรวมอยู ในระดับมาก เมื ่อจําแนกตามอายุ พบวา ชวงอายุ 50 ป ขึ ้นไป  

มีความพึงพอใจใน รูปแบบแฟชั่นมากกวา คาเฉลี่ยที่ 4.17 เพศหญิงมีความพึงพอใจในรูปแบบแฟชั่น

มากกวา คาเฉลี่ยที่ 4.10 และชวงรายได มากกวา 20,000 บาท มีความพึงพอใจในรูปแบบแฟชั่น

มากกวาคาเฉลี่ยท่ี 4.09 และพบวากลุมตัวอยางมีความพึงพอใจแตกตาง ในเรื่อง รูปแบบเสื้อผาแฟชั่น

มีความรวมสมัย โดดเดน เปนที่สนใจแกผูพบเห็น รูปแบบเสื้อผาแฟชั่นมีสีสันสวยงาม คมชัด  เสื้อผา 

แฟชั่นสามารถนําไปสวมใสไดเหมาะสมกับรูปแบบที่ตองใช  รูปแบบแฟชั่นมีความสวยงาม ประณีต  

ลวดลายสื่อถึงภูมิปญญา ศิลปะการทอผาตีนจกไทย  การจัดองคประกอบของลวดลายมีความประณีต

สวยงาม เชื่อมโยงสัมพันธหรือประสานกันอยางลง ตัว ลวดลายที่มีการประยุกตมีองคประกอบ 

ที่เหมาะสมและสมดุลกันอยางลงตัว ลวดลายสื ่อถึงภูมิปญญาศิลปะการทอผาตีนจก ไทยพวน 

ลวดลายสามารถสื่อความหมายของลายหลักไดเหมาะสม ลวดลายสามารถสื่อความหมายของลาย

หลักไดเหมาะสม ตางกันท่ี 0.05 แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ   



 

 

  บทที่ 3 
วิธีดำเนินการวิจัย 

 
 การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่นร่วมสมัย ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที ่เกี ่ยวข้องเพื่อให้สอดคล้อง 
กับวัตถุประสงค์โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
 3.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 3.2 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 3.3 สถิติที่ใช้ในการวิจัย 

   
3.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 

 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 1 เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน  
 ประชากร คือ ผ้ามัดหมีข่องชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรี 

 กลุ่มตัวอย่าง คือ ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรี ได้แก่  
          - ลวดลายผ้ามัดหมี่โบราณ  
                            - ลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต ์ 
 

 วัตถ ุประสงค์การวิจ ัยข้อที่  2 เพื ่อพัฒนาลวดลายผ้าม ัดหมี ่ท ี ่สะท้อนอัตลักษณ์  
ของชาวไทยพวน 
  ประชากร คือ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านงานหัตถกรรมผ้าทอและการออกแบบ
ลวดลายผ้าทอมัดหมี่  
 กลุ่มตัวอย่าง คือ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านงานหัตถกรรมผ้าทอและการออกแบบ
ลวดลายผ้าทอมัดหมี่ จำนวน 3 ท่าน ได้แก่  
    1)  ผู ้ช่วยศาสตราจารย์ ปรารถนา ศิริสานต์ อาจารย์ประจำสาขาวิชาออกแบบ
ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
    2)  อาจารย์สัมภาษณ์ สุวรรณคีรี อาจารย์ประจำสาขาวิชาออกแบบแฟชั่นและสิ่งทอ
คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
 3) คุณเพ็ญศรี ม่วงศิลป์ สมาชิกกลุ่มสตรีอาสาบ้านพวน ตำบลหินปัก อำเภอบ้านหมี่ 
จังหวัดลพบุรี 
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 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 3 เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่  
ที่ได้รับการพัฒนาและประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย  
 ประชากร คือ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย  
 กลุ่มตัวอย่าง คือ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
จำนวน 3 ท่าน ได้แก่ 
    1) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อุษา อินประสิทธิ์ อาจารย์ประจำสาขาวิชาออกแบบ
ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
    2) อาจารย์ เกต ุวด ี ห ิร ัญพงษ์  อาจารย ์ประจำสาขาว ิชาอ ุตสาหกรรมศิลป์   
คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี 
    3) คุณนภัสสร โล่หส์ถาพรพิพิธ นักออกแบบแฟชั่น บริษัท ยัสปาล จำกัด 
  

3.2 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 

 เครื ่องมือที ่ใช ้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล เพื ่อประกอบการศึกษางานวิจ ัยในครั ้งนี้                        
มีข้ันตอนการดำเนินงานตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยโดยมีขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 

 3.2.1 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหม่ีของชาวไทยพวน มีวิธีการดำเนินการวิจัย ดังนี้ 
   3.2.1.1 แหล่งข้อมูล คือ เอกสารแนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับศิลปะ
หัตกรรม ผ้าทอมัดหมี่ชาวไทยพวน และกระบวนการสร้างงานและลักษณะทางกายภาพของชิ้นงาน  
และข้อมูลภาคสนามที่พิพิธภัณฑ์ลายผ้าและศูนย์การเรียนรู้ชุมชนบ้านพวน (กลุ่มสตรีอาสาบ้านพวน) 
อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี 
   3.2.1.2 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้า
มัดหมี่ โดยแบ่งเกณฑ์การวิเคราะห์ 3 ด้าน ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ และสี 
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ตัวอย่าง  แบบวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้ามัดหม่ี 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที…่…ชื่อตัวอย่างผลงาน……….. 
ที่มา: ……………………………………. 

ตารางท่ี… ตารางการวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้ามัดหมี่ 

เกณฑ์การวิเคราะห์                                                          การวิเคราะห์ตัวอย่างผลงาน 

ลักษณะโครงร่างลวดลาย  
 

ลักษณะการทอ  
 

สี 
 

 
สรุปการวิเคราะห…์………………………………………………………………………………………. 

ตารางที่ 3.1 ตัวอย่างตารางการวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้ามัดหมี่ 
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
   3.2.1.3 การสร้างเครื่องมือ มีวิธีการดำเนินการ ดังนี้ 
     1) ศึกษาทฤษฎี เอกสาร แนวคิด งานวิจัยและลงพื้นที่ภาคสนามทำการ
บันทึกภาพ-เสียง สมุดจด การถ่ายภาพ และการสังเกต ที ่เกี ่ยวกับอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ 
ไทยพวน เพ่ือสรุปประเด็นการวิเคราะห์ 

          2) กำหนดเกณฑ์การวิเคราะห์  
     3) สร้างแบบการวิเคราะห์โดยแบ่งเกณฑ์การวิเคราะห์  3 ด้าน ได้แก่ 
ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอและ สี 

         4) ดำเนินการนำมาวิเคราะห์ข้อมูล  
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   3.2.1.4 การเก็บรวบรวมข้อมูล การนำแบบวิเคราะห์มาวิเคราะห์ลวดลายผ้ามัด
ของชาวไทยพวน จังหวัดลพบุรีทั ้งลวดลายผ้ามัดหมี ่โบราณ และลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต์  
โดยวิเคราะห์ตามเกณฑ์การวิเคราะห์ 3 ด้าน 
    3.2.1.5 การวิเคราะห์ข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลแบบพรรณนาวิเคราะห์ ตามเกณฑ์ 
การวิเคราะห ์3 ด้าน ได้แก่  
    1) ลักษณะโครงร่างลวดลาย หมายถึง ลักษณะเส้นกรอบนอกของลวดลาย
ผ้ามัดหมี่ที่ปรากฏ  
    2) ลักษณะการทอ หมายถึง รายละเอียดและรูปแบบของการทอผ้ามัดหมี่ 
    3) สี หมายถึง สีที่ปรากฏบนลวดลายและผ้ามัดหมี่ 
และนำผลที่ได้จากการวิเคราะห์มาเป็นแนวทางในการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์  
ของชาวไทยพวน 
 

 3.2.2 เพื ่อพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี ่ที ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน  มีว ิธ ีการ
ดำเนินการวิจัยดังนี้ 
  ผู้วิจัยทำการออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน ซึ่งได้รับคำแนะนำ
ด้านวิธีการเขียนลวดลายและออกแบบลวดลาย โดยประธาน กลุ่มสตรีอาสาบ้านพวน อำเภอบ้านหมี่ 
จังหวัดลพบุรี เป็นผู้ให้คำแนะนำ เมื่อผู้วิจัยได้ศึกษาวิธีการเขียนลวดลายและได้ทำการออกแบบ
ลวดลายแล้ว จ ึงนำลวดลายที ่ ได ้ท ั ้ง  3 แบบ มาประเมินลวดลายโดยประเมินความคิดเห็น 
ของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้าและการออกแบบลวดลายผ้าทอมัดหมี่
  
  3.2.2.1 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิ 
และผู้เชี่ยวชาญ ที่มีต่อลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน ที่ได้รับการออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้า
มัดหมี่ทั ้ง 3 แบบ โดยเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้เป็นเครื่องมือที่ใช้  
ในการวิจัยเพื่อประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า  
โดยเป็นแบบประเมินที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น แบ่งเป็น 3 ด้าน คือ ด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย 
ด้านความเหมาะสมกับวัสดุและกรรมวิธีผลิต และด้านความสวยงามและลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์  
โดยแบบประเมินเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ ดังนี้ 
 
ตอนที่1 แบบประเมินความคิดเห็นเกี่ยวกับลวดลายผ้ามัดหมี่ที่ได้รับการพัฒนา เพื่อการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร่วมสมัยโปรดพิจารณารูปภาพลวดลายผ้ามัดหมี ่ชาวไทยพวน แล้วกรอกแบบ
ประเมินถึงความเหมาะสมของลวดลายที่ผ่านการพัฒนา โดยลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวนที่สื่อ 
ให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน  
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รูปแบบที1่ 
ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

 

 ลายหม่าจับ (กระจับ) เป็นลายผ้ามัดหมี่โบราณ ผู้วิจัยได้ผสมผสานกับลายกระถางดอกไม้ซึ่ง
เป็นลวดลายจากภูมิปัญญาของชาวบ้านที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติรอบๆตัว  ผู้วิจัยได้
ประยุกต์ลายหม่าจับ (กระจับ) ให้เกาะเกี่ยวกันเป็นวง สื่อถึงความกลมเกลียวของชาวไทนพวนและ
ขยายลวดลายให้กว้างขึ ้น และสีที ่ใช้ในการอกแบบลวดลายมาจาก แนวโน้มแฟชั ่น SPRING 
SUMMER 2022   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

                                                                                                                                                                                                                                                                                          

ลายหม่าจับ (กระจับ) 

ลายกระถางดอกไม ้
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ข้อที ่   

 
รายละเอียด 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 
 

1.     
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ความเหมาะสมกับประโยชน์ใชส้อย 
1.1 ลักษณะลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บเป็นผลิตภณัฑ์

แฟช่ันร่วมสมัย............................................................................. 
1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เป็นผลิตภัณฑ์แฟช่ัน  

ร่วมสมัย....................................................................................... 
1.3 ขนาดของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเยบ็เป็นผลิตภัณฑ์

แฟช่ันร่วมสมัย.............................................................................. 
1.4 มีความเหมาะสมดา้นการใช้งานเมือ่นำไปตัดเย็บเป็นผลติภณัฑ์  

แฟช่ันร่วมสมัย.............................................................................. 
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2.  

 

วัสดุและกรรมวิธีการผลิต  
2.1 วัสดุที่ใช้ในการผลติเส้นด้ายฝ้ายยอ้มสีสังเคราะห์......................... 
2.2 กระบวนการมัดหมีล่วดลายเหมาะสม........................................... 
2.3 ขั้นตอนการทอผ้าใช้กี่กระตุก........................................................ 
2.4 ระยะเวลาในการผลิต 1 เดือน...................................................... 

2.5 ความยากง่ายในการผลติโดยรวมมีความเหมาะสม……………….. 
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....... 

 
 

....... 

....... 

....... 
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....... 
 

 

3.     
    

 

ความสวยงามและลวดลายท่ีเป็นอัตลักษณ ์
3.1 ความสวยงามของลวดลาย........................................................... 
3.2 องค์ประกอบในการจัดวางลวดลาย............................................. 
3.3 สีสวยงามและเหมาะสม............................................................... 
3.4 สื่อให้เห็นถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น.................................................... 
3.5 สื่อให้เห็นถึงอัตลักษณ์ประจำท้องถิ่น......................................... 
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ตารางท่ี 3.2  แบบประเมินความคิดเห็นด้านการพัฒนาลวดลายผ้า รูปแบบที่ 1 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 
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                      รูปแบบที่2 
 

ลายธรรมชาติพันเครือ 
        ลายหัวปรี เป็นลวดลายที่ได้จากภูมิปัญญาชาวบ้านเรียนแบบหัวปรีจากต้นกล้วยที่ปลูกมากใน
ชุมชน ผสมผสานกับลายลูกตุ้ม และลายพันเครือที ่เป็นลายผ้ามัดหมี่โบราณ และสีที ่ใช้ในการ
ออกแบบลวดลายมาจาก แนวโน้มแฟชั่น SPRING SUMMER 2022   

                                                                                                                                                                

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.2 ลายธรรมชาติพันเครือ 
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

ลายหัวปรี 

ลายลูกตุ้ม 

ลายพันเครือ 
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ข้อที ่   

 
รายละเอียด 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 
 

1.     
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ความเหมาะสมกับประโยชน์ใชส้อย 
1.1 ลักษณะลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บเป็นผลิตภณัฑ์

แฟช่ันร่วมสมัย............................................................................. 
1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เป็นผลิตภัณฑ์แฟช่ัน  

ร่วมสมัย....................................................................................... 
1.3 ขนาดของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเยบ็เป็นผลิตภัณฑ์

แฟช่ันร่วมสมัย.............................................................................. 
1.4 มีความเหมาะสมดา้นการใช้งานเมือ่นำไปตัดเย็บเป็นผลติภณัฑ์  

แฟช่ันร่วมสมัย.............................................................................. 
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2.  

 

วัสดุและกรรมวิธีการผลิต  
2.1 วัสดุที่ใช้ในการผลติเส้นด้ายฝ้ายยอ้มสีสังเคราะห์......................... 
2.2 กระบวนการมัดหมีล่วดลายเหมาะสม........................................... 
2.3 ขั้นตอนการทอผ้าใช้กี่กระตุก........................................................ 
2.4 ระยะเวลาในการผลิต 1 เดือน...................................................... 

2.5 ความยากง่ายในการผลติโดยรวมมีความเหมาะสม……………….. 
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3.     
    

 

ความสวยงามและลวดลายท่ีเป็นอัตลักษณ ์
3.1 ความสวยงามของลวดลาย........................................................... 
3.2 องค์ประกอบในการจัดวางลวดลาย............................................. 
3.3 สีสวยงามและเหมาะสม............................................................... 
3.4 สื่อให้เห็นถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น.................................................... 
3.5  สื่อให้เห็นถึงอัตลักษณ์ประจำท้องถิ่น......................................... 
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ตารางท่ี 3.3  แบบประเมินความคิดเห็นด้านการพัฒนาลวดลายผ้า รูปแบบที่ 2 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 
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รูปแบบที3่ 

  

ลายหม่าจับประยุกต์  
ลายหม่าจับ (กระจับ) เป็นลายผ้ามัดหมี่โบราณ ผู้วิจัยใช้ลักษณะการวางลายแบบBrick เพื ่อให้
ลวดลายมีความร่วมสมัย และผสมผสานกับลายประยุกต์มีลักษณะแบบเรขาคณิต และสีที่ใช้ในการ
ออกแบบลวดลายมาจาก แนวโน้มแฟชั่น SPRING SUMMER 2022   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.3 ลายหม่าจับประยุกต์  
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

ลายหม่าจับ (กระจับ) 

ลายประยุกต์ แบบเรขาคณิต 
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ข้อที ่   
 

รายละเอียด 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 
 

1.     
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ความเหมาะสมกับประโยชน์ใชส้อย 
1.2 ลักษณะลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บเป็นผลิตภณัฑ์

แฟช่ันร่วมสมัย............................................................................. 
1.3 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เป็นผลิตภัณฑ์แฟช่ัน  

ร่วมสมัย....................................................................................... 
1.4 ขนาดของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเยบ็เป็นผลิตภัณฑ์

แฟช่ันร่วมสมัย.............................................................................. 
1.5 มีความเหมาะสมดา้นการใช้งานเมือ่นำไปตัดเย็บเป็นผลติภณัฑ์  

แฟช่ันร่วมสมัย.............................................................................. 
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2.  

 

วัสดุและกรรมวิธีการผลิต  
2.1 วัสดุที่ใช้ในการผลติเส้นด้ายฝ้ายยอ้มสีสังเคราะห์......................... 
2.2 กระบวนการมัดหมีล่วดลายเหมาะสม........................................... 
2.3 ขั้นตอนการทอผ้าใช้กี่กระตุก........................................................ 
2.4 ระยะเวลาในการผลิต 1 เดือน...................................................... 

2.5 ความยากง่ายในการผลติโดยรวมมีความเหมาะสม……………….. 
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3.     
    

 

ความสวยงามและลวดลายท่ีเป็นอัตลักษณ ์
3.1 ความสวยงามของลวดลาย........................................................... 
3.2 องค์ประกอบในการจัดวางลวดลาย............................................. 
3.3 สีสวยงามและเหมาะสม............................................................... 
3.4 สื่อให้เห็นถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น.................................................... 
3.5 สื่อให้เห็นถึงอัตลักษณ์ประจำท้องถิ่น......................................... 
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ตารางท่ี 3.4  แบบประเมินความคิดเห็นด้านการพัฒนาลวดลายผ้า รูปแบบที่ 3 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ตอนที2่ ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมของผู้ตอบแบบประเมิน 
 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................ 

............................................................................................................................. ................................... 
 
  3.2.2.2 การสร้างเครื่องมือ โดยจากการรวบรวมข้อมูลด้านอัตลักษณ์ของผ้ามัดหมี่
ชาวไทยพวนสู่การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่เหมาะสม โดยมีวิธีการดำเนินการ ดังนี้ 
     1) นำข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์การศึกษาลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน
จังหวัดลพบุรี มาผสมผสานกับอัตลักษณ์ของไทยพวน มาสังเคราะห์เพื่อใช้เป็นแนวทางในการพัฒนา
ลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวนจังหวัดลพบุรี 
     2) นำผลจากการส ังเคราะห์ข้อมูลมาสรุปแนวทางการพัฒนาลวดลาย 
เพ่ือมาประยุกต์ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวนจังหวัดลพบุรี 
     3) ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวนจังหวัดลพบุรี โดยนำลวดลายผ้า
มัดหมี ่โบราณที ่เป ็นเอกลักษณ์มาผสมผสานกับอัตลักษณ์ของไทยพวนเพื ่อใช้เป็นแนวทาง 
ในการออกแบบ 
     4) นำลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวนจังหวัดลพบุรีที่ออกแบบจำนวน 3 แบบ                         
ไปให้ผู ้เชี ่ยวชาญประเมินเพื ่อพิจารณาความเหมาะสมและความเป็นไปได้ในการนำไปทอจริง  
โดยผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญประกอบด้วย  
      (1)  ผู ้ช ่วยศาสตราจารย์  ปรารถนา ศิร ิสานต์ อาจารย ์ประจำสาขา 
วิชาออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
      (2)  อาจารย์สัมภาษณ์ สุวรรณคีรี อาจารย์ประจำสาขาวิชาออกแบบแฟชั่น
และสิ่งทอคณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
   (3) คุณเพ็ญศรี ม่วงศิลป์ สมาชิกกลุ่มสตรีอาสาบ้านพวน ตำบลหินปัก 
อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี 
     5)  สร ุปผลการประเม ินความเหมาะสมท ี ่ ม ีต ่ อลวดลายผ ้าม ัดหมี่                       
ชาวไทยพวน อำเภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี ที่พัฒนาโดยการผสมผสานกับอัตลักษณ์ของไทยพวน 
จังหวัดลพบุรี เลือกแบบที่ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญมีความเห็นว่าเหมาะสมที่สุดเพ่ือนำไปสู่การผลิต
ผืนผ้าทอมัดหมี่จริง 
      6)  นำผ ้าทอม ัดหมี่ท ี ่ ผ ่ านกระบวนการทอเร ียบร ้อยแล ้ว ไปต ัดเย็บ                  
เป็นต้นแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
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   3.2.2.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล ลักษณะการเก็บรวบรวมข้อมูลใช้แจกแบบประเมิน
ให้กับผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญในช่องทางออนไลน์ แล้วให้ผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญ 
ส่งแบบประเมินกลับคืนในช่องทางออนไลน์เช่นกัน โดยตรวจสอบความสมบูรณ์ของแบบประเมินแล้ว
นำข้อมูลที่ได้ไปวิเคราะห์ค่าทางสถิติและทำการสรุปผล เพื่อเป็นแนวทางในการนำลวดลายที่ได้ 
ไปทำการทอจริง  
 
  3.2.2.4 การวิเคราะห์ข้อมูล นำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ตามลำดับดังนี้ 
     1) ตรวจสอบจำนวนแบบประเมินที่ผ่านการกรอกให้ครบถ้วนสมบูรณ์ 
       2) วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้โปรแกรมสำเร็จรูปด้วยคอมพิวเตอร์ 
                          ตอนที่1 แบบประเมินความคิดเห็นเกี่ยวกับลวดลายผ้ามัดหมี่ที่ได้รับ
การพัฒนาเพื ่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร่วมสมัย วิเคราะห์ข้อมูลโดยหาค่าเฉลี่ย (Mean)  
และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) ของระดับความเหมาะสมของลวดลายลวดลายผ้า
มัดหมี่โดยทำเป็นรายด้านและภาพ นำเสนอในรูปแบบตารางและคำบรรยายประกอบโดยแบ่งเกณฑ์
ดังนี้ 
      4.51 - 5.00 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดับมากที่สุด 
      3.51 - 4.50 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดับมาก 
      2.51 – 3.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมปานกลาง 
      1.51 – 2.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมน้อย  
      1.00 – 1.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมน้อยที่สุด 
เกณฑ์ยอมรับประสิทธิภาพของลวดลายผ้ามัดหมี ่คือ ค่าเฉลี่ย (Mean)  
 

  3.2.3 เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่ที่ได้รับการพัฒนาและ
ประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย มีวิธีการดำเนินการวิจัยดังนี้ 
    เมื่อได้พัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่และทำการทอจริงแล้ว ผู้วิจัยจึงทำการออกแบบ
รูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น จำนวน 5 แบบ ได้แก่ เสื้อผ้าบุรุษ เสื้อผ้าสตรี เสื้อผ้าคู่แม่และลูก เสื้อผ้า
Unisex และกระเป๋า จากนั้นนำรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นที่ได้ออกแบบ ไปประเมินความคิดเห็น 
ของผู้ทรงคุณวุฒิและผู ้เชี ่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย แบ่งออก 
เป็น 2 ด้าน ได้แก่ ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความงาม 
  3.2.3.1 เครื ่องมือที ่ใช้ในการวิจัย คือ แบบประเมินความคิดเห็นผู ้ทรงคุณวุฒิ 
และผู้เชี่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย จำนวน 5 แบบ ได้แก่ เสื้อผ้าบุรุษ 
เสื้อผ้าสตรี เสื ้อผ้าคู่แม่และลูก เสื้อผ้าUnisex และกระเป๋า โดยใช้ผ้ามัดหมี่ที ่ได้รับการออกแบบ
พัฒนาแล้ว ทำให้เป็นผลิตภัณฑ์แฟชั่น โดยเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้                            
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เป็นเครื ่องม ือที ่ ใช ้ในการวิจ ัยเพื ่อประเมินความคิดเห ็นของผ ู ้ทรงคุณวุฒ ิและผู ้ เช ี ่ยวชาญ 
ด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร ่วมสมัย  โดยเป็นแบบประเมินที ่ผ ู ้ว ิจ ัยสร้างขึ้น  
แบ่งเป็น 2 ด้าน คือ ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความงาม โดยออกแบบ
ประเมินเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ ดังนี้ 
 

ตอนที่ 1 แบบประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญด้านความพึงพอใจ
รูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 

 
 

 
 

 

                                                                                                

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.4 ผลิตภัณฑ์แฟชั่นเสื้อผ้าแม่และลูก  
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบท่ี 1 
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ตารางท่ี 3.5  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย แบบที่ 1 เสื้อผ้าแม่และลูก 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพที่ 3.5 ผลิตภัณฑ์แฟชั่นเสื้อผ้าสตรี  
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

ตารางท่ี 3.6  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย แบบที่ 2 เสื้อผ้าสตรี 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบที่ 2 
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ภาพที่ 3.6 ผลิตภัณฑ์แฟชั่นเสื้อผ้าบุรุษ  
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

ตารางท่ี 3.7  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย แบบที่ 3 เสื้อผ้าบุรุษ 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบท่ี 3 



108 
 

 

 

 

 

 

 

            

                                     

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.7 ผลิตภัณฑ์แฟชั่นเสื้อผ้าUnisex  
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

ตารางท่ี 3.8  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย แบบที่ 4 เสื้อผ้าUnisex 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบท่ี 4 
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ภาพที่ 3.8 ผลิตภัณฑ์แฟชั่นกระเป๋า  
ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

ตารางท่ี 3.9 แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย แบบที่ 5 กระเป๋า 

ที่มา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบท่ี 5 
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ตอนที ่2 ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมของผู้ตอบแบบประเมิน 
  

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................................................. ...

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................. ................................... 
  
  3.2.3.2 การสร้างเครื่องมือ โดยได้ข้อมูลด้านรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นมาเป็นแนวทาง 
เพ่ือให้เหมาะสมกับการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นแบบร่วมสมัย โดยมีวิธีการดำเนินการ ดังนี้  
     1) กำหนดกรอบของคำถามเก ี ่ยวก ับผล ิตภ ัณฑ์ แฟช ั ่นจากผ ้าม ัดหมี่   
ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช ้สอย และด้านรูปแบบกับความงาม เพื ่อนำมาใช ้เป็นแนวทาง 
ในการกำหนดประเด็นคำถามเพ่ือให้ตรงประเด็นตามวัตถุประสงค์ 
    2) กำหนดรูปแบบของแบบประเมินเพื ่อให้คำถามมีความชัดเจน ตอบง่าย  
มีความกระชับรัดกุม โดยให้มีจำนวนคำถามไม่มากนักตรงประเด็นตามวัตถุประสงค์เพ่ือคำนึงถึงข้อมูล
และการวิเคราะห์ข้อมูล 
     3) นำแบบประเมินที ่สร้างเสร็จแล้วนำเสนอผู้ทรงคุณวุฒิและผู ้เชี ่ยวชาญ 
ด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย โดยผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญประกอบด้วย 
                   (1) ผู ้ช ่วยศาสตราจารย์ ดร. อุษา อินประสิทธิ ์ อาจารย์ประจำสาขา 
วิชาออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
      (2) อาจารย์เกตุวดี หิรัญพงษ์ อาจารย์ประจำสาขาวิชาอุตสาหกรรมศิลป์ 
คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี 
      (3) คุณนภัสสร โล่หส์ถาพรพิพิธ นักออกแบบแฟชั่น บริษัท ยัสปาล จำกัด 
     4) สรุปแบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
     5) เลือกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นที ่ผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เชี ่ยวชาญมีความเห็น 
ว่าเหมาะสมที่สุดเพื่อนำไปสู่การตัดเย็บเป็นต้นแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น 
 

  3.2.3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล ลักษณะการเก็บรวบรวมข้อมูลใช้แจกแบบประเมิน
ให้กับผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญในช่องทางออนไลน์ แล้วให้ผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญ 
ส่งแบบประเมินกลับคืนในช่องทางออนไลน์เช่นกัน โดยตรวจสอบความสมบูรณ์ของแบบประเมินแล้ว
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นำข้อมูลที่ได้ไปวิเคราะห์ค่าทางสถิติและทำการสรุปผล เพื่อเป็นแนวทางในการนำลวดลายที่ได้ 
ไปทำการทอจริง  
 
  3.2.3.4 การวิเคราะห์ข้อมูล นำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ตามลำดับดังนี้ 
     1) ตรวจสอบจำนวนแบบประเมินที่ผ่านการกรอกให้ครบถ้วนสมบูรณ์ 
       2) วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้โปรแกรมสำเร็จรูปด้วยคอมพิวเตอร์ 
                          ตอนที่1 แบบประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ
ด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร่วมสมัย วิเคราะห์ข้อมูลโดยหาค่าเฉลี ่ย (Mean)  
และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) ของระดับความเหมาะสมของลวดลายลวดลายผ้า
มัดหมี่โดยทำเป็นรายด้านและภาพ นำเสนอในรูปแบบตารางและคำบรรยายประกอบโดยแบ่งเกณฑ์
ดังนี้ 
      4.51 - 5.00 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดับมากที่สุด 
      3.51 - 4.50 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดับมาก 
      2.51 – 3.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมปานกลาง 
      1.51 – 2.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมน้อย  
      1.00 – 1.50 หมายถึง มีความ เหมาะสมน้อยที่สุด 
เกณฑ์ยอมรับประสิทธิภาพของลวดลายผ้ามัดหมี ่คือ ค่าเฉลี่ย (Mean)  
 

3.3 สถิติที่ใช้ในการวิจัย  
 

 ในการวิเคราะห์ข้อมูลวิจัยใช้โปรแกรมสำเร็จรูปด้วยคอมพิวเตอร์ในการวิเคราะห์ข้อมูล  
โดยใช้ข้อมูลทางสถิติประกอบการนำเสนอผลการวิเคราะห์ดังต่อไปนี้ 
 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 1 เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน 
  ข้อมูลแบบวิเคราะห์และสังเคราะห์พรรณนา 
 วัตถ ุประสงค์การวิจ ัยข้อที่  2 เพื ่อพัฒนาลวดลายผ้าม ัดหมี ่ท ี ่สะท้อนอัตลักษณ์  
ของชาวไทยพวน   
  สถ ิต ิท ี ่ ใช ้ ในการว ิจ ัย ค ือ  หาค ่าเฉล ี ่ย (Mean)  และค ่าเบ ี ่ยงเบนมาตรฐาน  
(Standard Deviation) 
 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 3 เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่ 
ทีไ่ด้รับการพัฒนาและประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
  สถ ิต ิท ี ่ ใช ้ ในการว ิจ ัย ค ือ  หาค ่าเฉล ี ่ย (Mean)  และค ่าเบ ี ่ยงเบนมาตรฐาน  
(Standard Deviation) 
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แผนผังวิธีการดำเนินงานวิจัย 
(Research and Development Diagram) 

 
 
 
 
            
            
                                         
                                                                                                                                                                      
                                                                                                                                                                        
 
 
 
 
                    
 
 
 
 
 

ศึกษาข้อมูลเบื้องต้น 

ปัญหาการวิจยั 

ศึกษาข้อมูลและทฤษฎีเพื่อนำมาเป็นพ้ืนฐานการวิจัย 

กำหนดกลุ่มเป้าหมาย 

ศึกษาปัญหาผลิตภัณฑ์เดมิจากกลุม่ทอผ้ามัดหมี ่
โดยการถ่ายภาพ และสอบถาม 

ไม่ผา่น 

ทำการออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้าทอมัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณไ์ทยพวน  

วิเคราะห์และสรุปแนวทางการพัฒนาลวดลาย 

ประเมินการออกแบบและพัฒนาลวดลาย
โดยผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ 

ปรับปรุงแก้ไข 
 

 

 

นำไปทอเป็นผืน 

ประเมินการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น              
โดยผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ 

อภิปรายผลทีไ่ด ้

สร้างต้นแบบผลติภณัฑ์แฟช่ันร่วมสมัย 

ทำการออกแบบผลติภณัฑ์แฟช่ัน             

ปรับปรุงแก้ไข 
 

 

 

ไม่ผา่น 

ภาพที่ 3.9 แผนผังวิธีการดำเนินงานวิจัย 

ที่มา: กรชนก บุญทร (2564) 



113 
 

 

บทท่ี 4 

ผลการวิจัย 
 

 การพัฒนาลวดลายผามัดหม่ีท่ีสะทอนอัตลักษณของชาวไทยพวนสูการอออกแบบผลิตภัณฑ

แฟชั่นรวมสมัย ผูวิจัยไดนำขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนควาทฤษฎี เอกสารงานวิจัยที่เกี ่ยวของ 

และการลงพื้นท่ีภาคสนาม และการประเมินความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญ เพื่อนำมา

วิเคราะหและนำเสนอผลการวิจัย ซึ่งทำการเรียบเรียงโดยแบงเปน 3 ขั้นตอนตามวัตถุประสงค 

การวิจัย ดังนี้ 
 

 4.1 เพ่ือศึกษาอัตลักษณลวดลายผามัดหม่ีของชาวไทยพวน  

 ในการวิเคราะหขอมูล ผู ว ิจ ัยไดศึกษาขอมูลเกี ่ยวกับลวดลายผามัดหมี ่โบราณ  

และลวดลายผามัดหมี่ประยุกต จากการศึกษาคนควาทฤษฎี เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ และการลง

พื้นที่ภาคสนามที่พิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน (กลุมสตรีอาสาบานพวน) 

อำเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี ใชวิธีเก็บรวบรวมขอมูลดวยการบันทึกภาพเคลื่อนไหว และ ภาพถาย  

และการวิเคราะหดวยแบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหมี่ โดยแบงเกณฑการวิเคราะห  

3 ดาน ไดแก ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะการทอ และสี เพื ่อสังเคราะหเปนแนวทาง 

ในการออกแบบ และพัฒนาลวดลายผามัดหม่ีชาวไทยพวน  

  การวิเคราะหขอมูล โดยแบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ี โดยแบงเกณฑ

การวิเคราะห 3 ดาน ไดแก ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะการทอ และสี 

  วิเคราะหขอมูลแบบพรรณนาวิเคราะห ตามเกณฑการวิเคราะห 3 ดาน ไดแก  

    1) ล ักษณะโครงร างลวดลาย หมายถ ึง ล ักษณะเส นกรอบนออก 

ของลวดลายผามัดหม่ีท่ีปรากฏ  

    2) ลักษณะการทอ หมายถึง รายละเอียดและรูปแบบของการทอผามัดหม่ี 

    3) ส ีหมายถึง สีท่ีปรากฏบนลวดลายและผามัดหม่ี 

ดังนี้ 
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แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหม่ีคั่น 
 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.1 ลายหม่ีค่ัน 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.1 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหม่ีค่ัน  

    เกณฑการวิเคราะห         การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย โครงรางลวดลายท่ีปรากฏมีลักษณะเปนเสนแถบ  

สีพื้นคั่นระหวางลวดลาย ใชการตอลายแบบเรียง

ตอกันซายไปขวา (Square) 
 

ลักษณะการทอ  การทอแบบ 2 ตะกอ  
 

ส ี

 

สีท่ีปรากฏบนผืนผาเปนสีวรรณะรอน 30% ไดแก  

สีแดง สีเหลือง และ สีวรรณะเย็น 70% ไดแก สี

เขียว และสีน้ำตาล สีเหลานีมั้กใชกับผาทอมัดหม่ี

แบบโบราณ 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายหมี่คั่น เปนการทอลวดลายผามัดหมี่แบบโบราณ ลักษณะโครงรางลวดลาย 

ที่ปรากฏมีลักษณะเปนเสนแถบ สีพื้นคั่นระหวางลวดลาย ใชการตอลายแบบเรียงตอกันซายไปขวา 

(Square) ลักษณะการทอ แบบ 2 ตะกอ สีที่ปรากฏบนผืนผาเปนสีวรรณะรอน 20% ไดแก สีแดง 

และ สีวรรณะเย็น 80% ไดแก สีเขียว สีเหลือง และสีน้ำตาล สีเหลานี ้มักใชกับผาทอมัดหม่ี 

แบบโบราณ  
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แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหม่ีหรือหม่ีถี่ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.2 ลายหม่ีลายหรือหม่ีถ่ี (ทอลวดลายสลับกับดายลัง) 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.2 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหม่ีหรือหม่ีถ่ี  

   เกณฑการวิเคราะห         การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนลวดลาย

ธรรมชาติโครงรางคลายนกหันหนาเขาหากัน

และลวดลายแบบเรขาคณิตเปนเสนตรงแนวตั้ง

จัดวางลายสลับกับลวดลายนกคู การทอลวดลาย

สลับกับดายลังเปนการทอผามัดหม่ีแบบโบราณ 
 

ลักษณะการทอ  
 

การทอแบบ 2 ตะกอ 

ส ี

 

สีที ่ปรากฏบนผืนผาเปนสีวรรณะรอน 10% 

ไดแก สีแดง สีเหลือง และ สีวรรณะเย็น 40% 

ไดแก สีน้ำเงิน และสีดำ ขวา 50% สีเหลานี้มัก

ใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายหมี่ลาย หรือหมี่ถ่ี (ทอลวดลายสลับกับดายลัง) ลักษณะโครงรางลวดลาย 

ที ่ปรากฏเปนลวดลายธรรมชาติล ักษณะโครงร างคล ายนกหันหนาเข าหากันและลวดลาย 

แบบเรขาคณิตเปนเสนตรงแนวตั้งจัดวางลายสลับกับลวดลายนกคู การทอลวดลายสลับกับดายลัง 

เปนการทอผาแบบโบราณ ลักษณะการทอแบบ 2 ตะกอ สีที่ปรากฏบนผืนผาเปนสีวรรณะรอน 10% 
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ไดแก สีแดง สีเหลือง และ สีวรรณะเย็น 40% ไดแก สีน้ำเงิน และสีดำ ขวา 50% สีเหลานี้มักใชกับผา

ทอมัดหม่ีแบบโบราณ 

 

แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหัวปลี 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.3 ลายหัวปลี 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.3 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหัวปลี  

   เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายท่ีปรากฏคลายรูปแบบ

เรขาคณิตรูปสามเหลี่ยม ลวดลายนี้อิงจาก

ธรรมชาติ คือหัวปลจีากตนกลวย   
 

ลักษณะการทอ  
 

การทอแบบ 2 ตะกอ 

ส ี

 

สีที ่ปรากฏบนลวดลายไดแก สีชมพู สีเหลือง 

และสีขาว สีขาวเกิดจากการมัดลวดลายหม่ีเพ่ือ

เก็บสีตอนยอม สวนสีพื้น เปนสีน้ำตาลเขมมักใช

กับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายหัวปลี ลักษณะโครงรางลวดลายที ่ปรากฏคลายรูปแบบเรขาคณิตรูป

สามเหลี่ยม ลวดลายนี้อิงจากธรรมชาติ คือหัวปรีจากตนกลวย ลักษณะการทอแบบ 2 ตะกอสีท่ี

ปรากฏบนลวดลายไดแก สีชมพู สีเหลือง และสีขาว สีขาวเกิดจากการมัดลวดลายหม่ียเพ่ือเก็บสีตอน

ยอม สวนสีพ้ืน เปนสีน้ำตาลเขมมักใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
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แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายตะขาย 
 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.4 ลายตะขาย 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.4 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายตะขาย 

     เกณฑการวิเคราะห        การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตแบบสี่เหลี่ยมดานขนานเรียงตอกัน

แบบซายไปขวา (Square) คลายชองตะขาย 

และลวดลายเสนตรงแนวตั้งและแนวนอนวาง

ตัดกันแบบเครื่องหมายบวก อยูตรงกลางของ

สี่เหลี่ยมดานขนาน  
 

ลักษณะการทอ  การทอแบบ 2 ตะกอ 

ส ี

 

สีที่ปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก 

สีแดงและสีเหลือง สวนสีขาวนั้นเกิดจากการ

มัดลวดลายหมี่เพื่อเก็บสีตอนยอม สีพื้นเปนสี

น้ำตาลเขม มักใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายตะขาย ลักษณะโครงรางลวดลายท่ีปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิตแบบสี่เหลี่ยม

ดานขนานเรียงตอกันแบบซายไปขวา (Square) คลายชองตะขาย และลวดลายเสนตรงแนวตั้ง 

และแนวนอนวางตัดกันแบบเครื่องหมายบวก อยูตรงกลางของสี่เหลี่ยมดานขนาน ลักษณะการทอ 

แบบ 2 ตะกอ สีที่ปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก สีแดงและสีเหลือง สวนสีขาวนั้น 

เกิดจากการมัดลวดลายหมี ่เพื ่อเก็บสีตอนยอม สีพื ้นเปนสีน้ำตาลเขม มักใชกับผาทอมัดหม่ี 

แบบโบราณ 
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แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหมากจับหรือกระจับ 
 

 

 

ภาพท่ี 4.5 ลายหมากจับหรือกระจับ 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.5 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหมากจับหรือกระจับ 

   เกณฑการวิเคราะห  การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตวงรี ดานในวงรีมีลวดลายลักษณะ

โครงรางคลายวงกลมซอนอยูดานใน ตรงกลาง

มีลักษณะคลายวงกลมขนาดเล็ก ลวดลายนี้อิง

จากธรรมชาติ ค ือดอกหมากจ ับหร ือดอก

กระจับ    
 

ลักษณะการทอ  
 

การทอแบบ 2 ตะกอ 
 

ส ี

 

สีที่ปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก 

สีแดง สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหม่ี

เพื่อเก็บสีตอนยอม สีพื้นเปนสีน้ำตาลเขม มัก

ใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายหมากจับหรือกระจับ ลักษณะโครงรางลวดลายท่ีปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิต

วงรี ดานในวงรีมีลวดลายลักษณะโครงรางคลายวงกลมซอนอยูดานใน ตรงกลางมีลักษณะคลาย

วงกลมขนาดเล็ก ลวดลายนี้อิงจากธรรมชาติ คือดอกหมากจับหรือดอกกระจับ ลักษณะการทอ 

แบบ 2 ตะกอ สีที่ปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัด

ลวดลายหม่ีเพ่ือเก็บสีตอนยอม สีพ้ืนเปนสีน้ำตาลเขม มักใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
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แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ  ลายหมากตุมหรือลูกดุม 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.6 ลายหมากตุมหรือลูกดุม 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.6 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหมากตุมหรือลูกดุม 

    เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตสี่เหลี่ยมดานขนาน ลวดลายนี้อิงจาก

ลูกดุมเย็บติดเสื้อเปนการเรียกกระดุมเย็บติด

เสื้อของชาวอีสาน  
 

ลักษณะการทอ  
 

การทอแบบ 2 ตะกอ 
 

ส ี

 

สีที่ปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก 

สีแดง และสีวรรณะเย็น ไดแก สีเขียว สวนสี

ขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหมี่เพื ่อเก็บสี

ตอนยอม สีพื ้นเปนสีน้ำตาลเขม มักใชกับผา

ทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายหมากตุมหรือลูกดุม ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิต

สี่เหลี่ยมดานขนาน ลวดลายนี้อิงจากลูกดุมเย็บติดเสื้อเปนการเรียกกระดุมเย็บติดเสื้อของชาวอีสาน 

ลักษณะการทอ แบบ 2 ตะกอ สีท่ีปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง และสีวรรณะเย็น 

ไดแก สีเขียว สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหมี่เพื่อเก็บสีตอนยอม สีพื้นเปนสีน้ำตาลเขม  

มักใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
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แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ  ลายพันเครือ 

 

 

ภาพท่ี 4.7 ลายพันเครือ 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.7 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายพันเครือ 

     เกณฑการวิเคราะห    การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตแบบสี่เหลี่ยมดานขนานเรียงตอกัน

แบบซายไปขวา (Square) และลวดลายคลาย

เครื่องหมายบวก อยูตรงกลางของสี่เหลี่ยมดาน

ขนาน   
 

ลักษณะการทอ  การทอแบบ 2 ตะกอ 
 

ส ี

 

สีที่ปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก 

สีแดงและสีเหลือง สวนสีขาวนั้นเกิดจากการ

มัดลวดลายหมี่เพื่อเก็บสีตอนยอม สีพื้นเปนสี

น้ำตาลเขม มักใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายพันเครือลักษณะโครงรางลวดลายท่ีปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิตแบบสี่เหลี่ยม

ดานขนานเรียงตอกันแบบซายไปขวา (Square) และลวดลายคลายเครื่องหมายบวก อยูตรงกลาง 

ของสี่เหลี่ยมดานขนาน ลักษณะการทอแบบ 2 ตะกอ สีที่ปรากฏบนลวดลายเปนสีวรรณะรอน ไดแก  

สีแดงและสีเหลือง สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหมี่เพื่อเก็บสีตอนยอม สีพื้นเปนสีน้ำตาลเขม 

มักใชกับผาทอมัดหม่ีแบบโบราณ 
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แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 1 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.8 ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 1 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.8 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 1  

    เกณฑการวิเคราะห  การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตแบบสี่เหลี่ยมดานขนาน และโครงราง

ลวดลายแบบธรรมชาติ ลักษณะคลายดอกไมอยู

ตรงกลางของสี่เหลี่ยมดานขนานผสมผสานกับ

การใช  เส นทแยงม ุมวางขนานกับด านของ

สี่เหลี่ยมดานขนาน ลักษณะการตอลวดลายแบบ

การเรียงอิฐแนวตั้ง (Half- Drop) 
 

ลักษณะการทอ  การทอแบบ 4 ตะกอ 
 

ส ี

 

สีที ่ปรากฏบนลวดลายเปนการใชสีคู ตรงขาม

ระหวางโทนสีมวง และโทนสี่เหลือง ในอัตราสวน 

50% : 50% นิยมใชกับผาทอมัดหม่ีประยุกต 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 1 ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิต

แบบสี่เหลี่ยมดานขนาน และโครงรางลวดลายแบบธรรมชาติ ลักษณะคลายดอกไมอยูตรงกลาง 

ของสี่เหลี่ยมดานขนานผสมผสานกับการใชเสนทแยงมุมวางขนานกับดานของสี่เหลี่ยมดานขนาน 

ลักษณะการตอลวดลายแบบการเร ียงอิฐแนวตั ้ง (Half- Drop) ลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ  
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สีท่ีปรากฏบนลวดลายเปนการใชสีคูตรงขามระหวางโทนสีมวง และโทนสี่เหลือง ในอัตราสวน 50% : 

50% นิยมใชกับผาทอมัดหม่ีประยุกต   

แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 2 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.9 ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 2 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.9 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 2 

   เกณฑการวิเคราะห       การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตแบบสี ่เหลี ่ยมดานขนานขนาดเล็ก

ลักษณะการตอลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวตั้ง 

(Half- Drop) และสี ่เหลี ่ยมดานขนาน ขนาด

ใหญมีการตอลวดลายแบบเรียงตอกันแบบซาย

ไปขวา (Square) ผสมผสานกับการใชเส นซิก

แซกหร ือเส นหย ักฟ นปลา  ลวดลายแต ละ

ลวดลายถูกทอเรียงตอกันเปนชั้นๆ 
 

ลักษณะการทอ  การทอแบบ 4 ตะกอ 

ส ี

 

สีที ่ปรากฏบนลวดลายเปนการใชสีคู ตรงขาม

ระหวางสีแดงและสี่เขียว ในอัตราสวน70%: 

30% โดยมีการลดความเขมของสีด วยสีขาว

เพ ื ่อให ม ีล ักษณะเป นโทนส ีแบบพาสเทล 

(Pastel) นิยมใชกับผาทอมัดหม่ีประยุกต 
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สรุปการวิเคราะห ลายหม่ีสไลด แบบที่ 2 ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิต

แบบสี่เหลี่ยมดานขนานขนาดเล็กลักษณะการตอลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวตั้ง (Half- Drop)  

และลายสี่เหลี่ยมดานขนาน ขนาดใหญมีการตอลวดลายแบบเรียงตอกันแบบซายไปขวา (Square) 

ผสมผสานกับการใชเสนซิกแซกหรือเสนหยักฟนปลา ลวดลายแตละลวดลายถูกทอเรียงตอกันเปน

ชั ้นๆ ลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ สีที ่ปรากฏบนลวดลายเปนการใชสีคู ตรงขามระหวางสีแดง 

และสี่เขียว ในอัตราสวน70% : 30% โดยมีการลดความเขมของสีดวยสีขาวเพื่อใหมีลักษณะเปนโทน 

สีแบบพาสเทล (Pastel) นิยมใชกับผาทอมัดหม่ีประยุกต 

 

แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 3 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.10 ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 3 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

ตารางท่ี 4.10 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 3 

   เกณฑการวิเคราะห         การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที ่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตแบบสามเหล ี ่ยม  มีการใช  เส นซิก

แซกหรือเสนหยักฟนปลาผสมผสานกับโครงราง

ลวดลายแบบธรรมชาติล ักษณะคลายดอกไม 

ลักษณะการตอลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวต้ัง 

(Half- Drop) ลวดลายแตละลวดลายถูกทอเรียง

ตอกันเปนชั้นๆ 
 

ลักษณะการทอ  การทอแบบ 4 ตะกอ 
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ตารางท่ี 4.10 (ตอ) ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด  

แบบท่ี 3 

   เกณฑการวิเคราะห         การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ส ี

 

สีที ่ปรากฏบนลวดลายเปนการใชส ีค ู ตรงขาม

ระหวางสีแดงและสี่เขียวในอัตราสวน80%: 20% 

สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหมี่เพื่อเกบ็สี

ตอนยอม สีพื ้นเปนสีน้ำตาล โดยมีการลดความ

เขมของสีดวยสีขาวเพื ่อใหมีลักษณะเปนโทนสี

แบบพาสเทล (Pastel) นิยมใชกับผาทอมัดหม่ี

ประยุกต 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายหม่ีสไลด แบบที่ 3 ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิต

แบบสามเหลี ่ยม มีการใชเส นซ ิกแซกหรือเส นหยักฟนปลาผสมผสานกับโครงรางลวดลาย 

แบบธรรมชาติลักษณะคลายดอกไม ลักษณะการตอลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวตั้ง (Half- Drop) 

ลวดลายแตละลวดลายถูกทอเรียงตอกันเปนชั ้นๆ ลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ สีที ่ปรากฏ 

บนลวดลายเปนการใชสีคูตรงขามระหวางสีแดงและสี่เขียวในอัตราสวน80% : 20% สวนสีขาวนั้นเกิด

จากการมัดลวดลายหมี่เพื่อเก็บสีตอนยอม สีพื้นเปนสีน้ำตาล โดยมีการลดความเขมของสีดวยสีขาว

เพ่ือใหมีลักษณะเปนโทนสีแบบพาสเทล (Pastel) นิยมใชกับผาทอมัดหม่ีประยุกต   

 

แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 4 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.11 ลายสสีไลด แบบท่ี 4 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
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ตารางท่ี 4.11 ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ลายหม่ีสไลด แบบท่ี 4 

    เกณฑการวิเคราะห        การวิเคราะหภาพตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบ

เรขาคณิตแบบสี ่เหลี ่ยมดานขนาน ขนาดเล็ก 

และสี ่เหลี ่ยมดานขนาน ขนาดใหญมีการตอ

ลวดลายแบบเร ียงต อก ันแบบซ ายไปขวา 

(Square) ผสมผสานกับการใชเสนซิกแซกหรือ

เสนหยักฟนปลา ลวดลายแตละลวดลายถูกทอ

เรียงตอกันเปนชั้นๆ 

ลักษณะการทอ  การทอแบบ 4 ตะกอ 
 

ส ี

 

สีที ่ปรากฏบนลวดลายเปนการใชสีคู ตรงขาม

ระหวางสีแดงและสี ่ เข ียวในอัตราสวน90%: 

10% สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหม่ี

เพ่ือเก็บสีตอนยอม สีพ้ืนเปนสีน้ำตาลออน โดยมี

การลดความเขมของสีดวยสีขาวเพ่ือใหมีลักษณะ

เปนโทนสีแบบพาสเทล (Pastel) นิยมใชกับผา

ทอมัดหม่ีประยุกต 
 

 

สรุปการวิเคราะห ลายสีสไลด แบบที่ ลักษณะโครงรางลวดลายที่ปรากฏเปนรูปแบบเรขาคณิตแบบ

สี่เหลี่ยมดานขนาน ขนาดเล็ก และสี่เหลี่ยมดานขนาน ขนาดใหญมีการตอลวดลายแบบเรียงตอกัน

แบบซายไปขวา (Square) ผสมผสานกับการใชเสนซิกแซกหรือเสนหยักฟนปลา ลวดลายแตละ

ลวดลายถูกทอเรียงตอกันเปนชั้นๆ ลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ สีท่ีปรากฏบนลวดลายเปนการใชสีคู

ตรงขามระหวางสีแดงและสี่เขียวในอัตราสวน 90% : 10% สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหม่ี

เพ่ือเก็บสีตอนยอม สีพ้ืนเปนสีน้ำตาลออน โดยมีการลดความเขมของสีดวยสีขาวเพ่ือใหมีลักษณะเปน

โทนสีแบบพาสเทล (Pastel) นิยมใชกับผาทอมัดหม่ีประยุกต 
 

   สรุปผลการวิเคราะหขอมูล 

  ลวดลายผาทอมัดหม่ีโบราณ มีลักษณะโครงรางของลวดลายมาจากธรรมชาติและ

โครงรางแบบเรขาคณิต สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมดานขนาน วงกลม วงรี เสนตรงแนวนอน และเสนตรง

แนวตั้ง ที่อิงมาจากธรรมชาติและสิ่งตางๆที่อยูรอบตัว เชน ลายหมากจับ ลายหัวปลี ลายหมากตุม 
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ลายตะขาย เปนตน ลักษณะการจัดวางลวดลายแบบแนวตั้ง ใชการตอลายแบบซายไปขวา (Square) 

และนิยมทอผาสลับลวดลายกับแถบสีพื้น มีลักษณะการทอแบบ 2 ตะกอ สีท่ีนิยมใช ไดแก สีแดง  

สเีหลือง สเีขียว สีน้ำตาลเขม สีดำ และสีขาว    

  ลวดลายผาทอมัดหมี่ประยุกต มีลักษณะโครงรางของลวดลายสวนใหญเปนแบบ

เรขาคณิต สี่เหลี่ยม สี่เหลี่ยมดานขนาน สามเหลี่ยมอและเสนตรง เสนทแยง เสนซิกแซกหรือเสนหยัก

ฟนปลา เปนตน ลักษณะการตอลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวตั ้ง (Half- Drop) ลวดลายแตละ

ลวดลายถูกทอเรียงตอกันเปนชั ้นๆ มีลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ  สีท่ีใช นิยมใชสีคู ตรงขาม  

เชน สีแดงกับสีเขียว สีเหลืองกับสีมวง เปนตน สวนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหม่ีเพ่ือเก็บสีตอน

ยอม สีพ้ืนนิยมใชสีออน โดยมีการลดความเขมของสีดวยสีขาวเพ่ือใหมีลักษณะเปนโทนสีแบบพาสเทล 

(Pastel) ซ่ึงเปนท่ีนิยมมากกับผาทอมัดหม่ีประยุกต 

  จากการสรุปผลการวิเคราะหขอมูลขางตน ผู ว ิจ ัยไดทำการสังเคราะหขอมูล           

สูกระบวนการอออกแบบและพัฒนาลวดลายผามัดหม่ีท่ีสะทอนอัตลักษณชาวไทยพวนตอไป  

  4.2 เพ่ือพัฒนาลวดลายผามัดหม่ีท่ีสะทอนอัตลักษณของชาวไทยพวน 

   การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลดานการอออกแบบลวดลายผามัดหม่ี 

และไดวิเคราะหขอมูลแลวนั้น จึงนำไปอออกแบบและพัฒนาลวดลายผามัดหม่ีโดยการผสมผสาน

ลวดลายผามัดหมี่โบราณที่มีอัตลักษณเฉพาะกับลวดลายผามัดหม่ีประยุกตที่มีโครงรางของลวดลาย

แบบเรขาคณิต ใหเปนลวดลายใหมท่ีสะทอนอัตลักษณไทยพวน โดยทำการอออกแบบลวดลายจำนวน 

3 ลวดลาย แลวนำไปประเมินความคิดเห็นจากผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานงานหัตถกรรมผาทอ

และการอออกแบบสิ ่งทอ จำนวน 3 ทาน โดยแบบประเมินเปนแบบมาตราสวนประมาณคา  

(Rating Scale) 5 ระดับ และสถิติท่ีใชในการวิจัย คือ หาคาเฉลี่ย (Mean) และคาเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

(Standard Deviation) มีผลการวิจัยดังนี้ 
 

  สรุปผลการอออกแบบ 

  จากขอมูลการว ิเคราะห ลักษณะโครงร างลวดลาย ลักษณะการทอ และสี  

ของลวดลายผามัดหม่ีโบราณ และลวดลายผามัดหม่ีประยุกต ผูวิจัยนำขอมูลท่ีไดมาทำการสังเคราะห 

เพ ื ่อการอออกแบบและพ ัฒนาลวดลายผ าม ัดหม่ีไทยพวนท ี ่สะท อนอ ัตล ักษณไทยพวน  

จำนวน 3 ลวดลาย ดังนี้ 
 

 แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน มีแนวคิดในการอออกแบบมาจาก โครงราง 

ของลวดลายหมากจับหรือกระจับ ท่ีเปนลายผามัดหมี่โบราณ ผูวิจัยไดผสมผสานกับลายกระถาง

ดอกไมซึ่งเปนลวดลายจากภูมิปญญาของชาวบานที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติรอบ ๆ ตัว 

ผูวิจัยไดประยุกตลายหมากจับหรือกระจับ ใหเกาะเก่ียวกันเปนวง สื่อถึงความกลมเกลียวของชาวไทย
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พวนและขยายลวดลายใหกวางขึ ้น และสีที ่ใชในการออกแบบลวดลายมาจาก แนวโนมแฟชั่น 

Resourceful SPRING SUMMER 2022   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.12 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

 

 

ลายมัดหม่ี 35 ลำ 
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 แบบที่ 2 ลายธรรมชาติพันเครือ  แนวคิดในการอออกแบบมาจาก การนำลวดลาย

มัดหม่ีโบราณไดแกลายหัวปรี ซ่ึงเปนลวดลายท่ีไดจากภูมิปญญาชาวบานเรียนแบบโครงรางของหัวปรี

จากตนกลวยที่ปลูกมากในชุมชน ลายลูกดุมหรือลายหมากตุม และลายพันเครือ ผสมผสานกับ

ลวดลายประยุกตรูปแบบเรขาคณิตลายขาวหลามตัด และสีที่ใชในการอออกแบบลวดลายมาจาก 

แนวโนมแฟชั่น Resourceful  SPRING SUMMER 2022  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.13 ลายธรรมชาติพันเครือ   

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 

 

ลายมัดหม่ี 35 ลำ 
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 แบบที่ 3 ลายหมากจับประยุกต แนวคิดในการอออกแบบมาจาก การผสมผสาน

ระหวางลวดลายผามัดหมี่โบราณ ไดแก ลายหมากจับหรือกระจับ และลวดลายผามัดหม่ีประยุกตมี

ลักษณะลวดลายแบบเรขาคณิต สี่เหลี่ยม และการใชเสนตรง เสนซิกแซก มีลักษณะการวางลายแบบ 

Brick เพื่อใหลวดลายมีความรวมสมัย และสีที่ใชในการอออกแบบลวดลายมาจาก แนวโนมแฟชั่น  

Resourceful SPRING SUMMER 2022 
 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.14 ลายหมาจับประยุกต 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

ลายมัดหม่ี 35 ลำ 
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  สรุปผลการประเมิน ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการพัฒนาลวดลายผามัดหม่ี ดังนี้ 

            ตารางท่ี 4.12 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการพัฒนาลวดลายผามัดหม่ี 
  

   

 

 

         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

(n=3) 

แบบที่ 2 ลายธรรมชาติพันเครือ 

(n=3) 

แบบที่ 3 ลายหมากจบัประยุกต 

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

1.ความเหมาะสมกับประโยชนใชสอย 

1.1 ลักษณะลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บเปน

ผลิตภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปน

ผลิตภณัฑแฟช่ัน รวมสมัย 

1.3 ขนาดของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเยบ็เปน

ผลิตภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

1.4 มีความเหมาะสมดานการใชงานเมือ่นำไปตัดเย็บเปน

ผลิตภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 
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มากท่ีสุด 
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รวม 4.55 0.43 มากท่ีสุด 4.40 0.29 มาก 4.22 0.43 มาก 
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ตารางท่ี 4.12 (ตอ) 
 

        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

(n=3) 
แบบที่ 2 ลายธรรมชาติพันเครือ 

(n=3) 
แบบที่ 3 ลายหมากจบัประยุกต 

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

2.วัสดุและกรรมวิธีการผลิต  

2.1 วัสดุท่ีใชในการผลติเสนดายฝายยอมสีสังเคราะห 

2.2 กระบวนการมัดหมีล่วดลายเหมาะสม 

2.3 ข้ันตอนการทอผาใชก่ีกระตุก 

2.4 ระยะเวลาในการผลิต 1 เดือน 

2.5 ความยากงายในการผลติโดยรวมมีความเหมาะสม 

 

4.60 
4.60 

4.60 

4.30 

4.30 

 

0.58 

0.58 

0.58 

1.15 

0.58 

 

มากท่ีสุด 

มากท่ีสุด 

มากท่ีสุด 

มาก 

มาก 

 

4.30 

4.30 

4.30 

4.30 

4.30 

 

0.58 

0.58 

0.58 

0.58 

0.58 

 

มาก  

 มาก   

มาก 

มาก 

มาก 

 

4.30 

4.30 

4.30 

4.30 

4.30 

 

0.58 

0.58 

0.58 

0.58 

0.58 

 

มาก 

มาก 

มาก 

มาก 

มาก 
 

รวม 4.52 0.69    มากท่ีสุด 4.30 0.58 มาก 4.30 0.58 มาก 
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  ตารางท่ี 4.12 (ตอ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

  

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

(n=3) 
แบบที่ 2 ลายธรรมชาติพันเครือ 

(n=3) 
แบบที่ 3 ลายหมากจบัประยุกต  

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

x̄ S.D. ระดับความ 

เหมาะสม 

3. ความสวยงามและลวดลายท่ีเปนอัตลักษณ 

3.1 ความสวยงามของลวดลาย 

3.2 องคประกอบในการจัดวางลวดลาย 

3.3 สีสวยงามและเหมาะสม 

3.4 สื่อใหเห็นถึงวัฒนธรรมทองถ่ิน 

3.5 สื่อใหเห็นถึงอัตลักษณประจำทองถ่ิน 

 

4.60 

5.00 

4.30 

4.60 

4.60 

 

0.58 

0.00 

0.58 

0.58 

0.58 

 

มากท่ีสุด 

มากท่ีสุด 

มาก 

มากท่ีสุด 

มากท่ีสุด 

 

4.30 

4.60 

4.00 

4.30 

4.30 

 

0.58 

0.58 

0.00 

0.58 

0.58 

 

มาก 

มากท่ีสุด 

มาก 

มาก 

มาก 

 

4.30 

4.30 

3.60 

4.30 

4.30 

 

0.58 

0.58 

0.58 

0.58 

0.58 

 

 

มาก 

มาก 

มาก 

มาก 

มาก 

รวม 4.62 0.64 มากท่ีสุด 4.30 0.46 มาก 4.16 0.58 มาก 

คาเฉลี่ยรวม 4.56 0.59 มากท่ีสุด 4.33 0.44 มาก 4.22 0.53 มาก 
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 จากตารางท่ี 4.12 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการพัฒนาลวดลายผา

มัดหม่ี มีผลดังนี้ แบบท่ี 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน ความคิดเห็นดานความเหมาะสมกับประโยชน 

ใชสอย อยูในระดับมากที่สุด ( x̄  =4.55), (S.D.= 0.43) ความคิดเห็นดานวัสดุและกรรมวิธีการผลิต 

อยูในระดับมากที่สุด ( x̄  =4.52), (S.D.= 0.69) และความคิดเห็นดานความสวยงามและลวดลาย 

ท่ีเปนอัตลักษณ อยูในระดับมากท่ีสุด ( x̄  =4.62), (S.D.= 0.64)   

แบบท่ี 2 ธรรมชาติพันเครือ ความคิดเห็นดานความเหมาะสมกับประโยชนใชสอยอยูในระดับ

มาก ( x̄ =4.40) , (S.D.=0.29)  ความคิดเห ็นด านว ัสด ุและกรรมวิธ ีการผล ิต อย ู  ในระดับมาก              

( x̄  =4.30) , (S.D.=0.58) และความคิดเห ็นด านความสวยงามและลวดลายที ่ เป นอัตล ักษณ  

อยูในระดับมาก ( x̄  =4.30), (S.D.=0.46)   

แบบท่ี 3 หมากจับประยุกต ความคิดเห็นดานความเหมาะสมกับประโยชนใชสอยอยูในระดับ

มาก ( x̄ =4.22) , (S.D.=0.43)  ความคิดเห ็นด านว ัสด ุและกรรมวิธ ีการผล ิต อย ู  ในระดับมาก              

( x̄  =4.30) , (S.D.=0.58) และความคิดเห ็นด านความสวยงามและลวดลายที ่ เป นอัตล ักษณ  

อยูในระดับมาก ( x̄  =4.16), (S.D.=0.58)   

 ลวดลายที่ผานการประเมินจากผูทรงคุณวุฒิและผูเชี ่ยวชาญดานการพัฒนาลวดลายผา 

ลวดลายที่เหมาะสมกับการนำไปทอเปนผามัดหม่ีเพื่อการอออกแบบเปนผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย  

คือ แบบท่ี 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน ซ่ึงมีแนวคิดในการอออกแบบมาจาก โครงรางของลวดลายหมาก

จับหรือกระจับ ท่ีเปนลายผามัดหม่ีโบราณ ผูวิจัยไดผสมผสานกับลายกระถางดออกไมซ่ึงเปนลวดลาย

จากภูมิปญญาของชาวบานท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติรอบๆตัว ผูวิจัยไดประยุกตลายหมาก

จับหรือกระจับ ใหเกาะเกี่ยวกันเปนวงสื่อถึงความกลมเกลียวของชาวไทยพวนและขยายลวดลาย 

ใหกวางขึ ้น และสีที ่ใช ในการออกแบบลวดลายมาจาก แนวโนมแฟชั ่น Resourceful SPRING 

SUMMER 2022 และขอเสนอแนะเพิ่มเติมของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานการพัฒนาลวดลาย

ผา มีดังนี้ ลวดลายและการจับคูมีความทันสมัย แตควรคำนึงถึงระยะเวลาในการผลิต และเปนการ

พัฒนาลวดลายดั้งเดิมจัดวางลายใหมสะทอนความเนวัฒนธรรมและอัตลักษณของชาวไทยพวน 

ตอยอดภูมิปญญา โดยใชแนวโนมแฟชั่นมาประกอบไดอยางลงตัว ควรนำผลงานวิจัยนี้ขยายผล 

ใหกับชุมชนไทยพวนในลักาณะ เศรษฐกิจสรางสรรคเปนผลิตภัณฑทองถิ่น สรางรายไดใหกับชุมชน

ชาวไทยพวน 

 จากผลการวิจัยขางตน ผูวิจัยไดนำรูปแบบลวดลายผามัดหม่ี แบบท่ี 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

เขาสูกระบวนการผลิตผืนผาจริง ดังภาพ 
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ภาพท่ี 4.15 ผาทอมัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวน 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 

 

 4.3 เพื ่อการอออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัยจากผามัดหมี ่ที ่ไดรับการพัฒนา 

และประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑแฟช่ันรวมสมัย 

   การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดศึกษาขอมูล แนวคิด และทฤษฎีดานการอออกแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั่น แลวจึงทำการอออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่น จำนวน 5 แบบ ไดแก เสื้อผาคูแม

และเด็ก, เสื้อผาสตรี,เสื ้อผาบุรุษ, เสื้อผาUnisex และกระเปา และไดนำรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่น 

ที่ไดอออกแบบ ไปประเมินความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั ่นร วมสมัย แบงอออกเปน 2 ดาน ไดแก ด านรูปแบบกับประโยชนใช สอย  

และดานรูปแบบกับความงาม โดยแบบประเมินเปนแบบมาตราสวนประมาณคา (Rating Scale)  

5 ระด ับ และสถ ิต ิท ี ่ ใช  ในการว ิจ ัย ค ือ หาค าเฉล ี ่ย (Mean) และค าเบ ี ่ยงเบนมาตรฐาน  

(Standard Deviation) มีผลการวิจัยดังนี้ 
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  สรุปผลการอออกแบบ 

  ผูวิจัยไดศึกษาขอมูล แนวคิด และทฤษฎีดานการอออกแบบผลิตภัณฑแฟชั่น 

แลวจึงทำการอออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่น จำนวน 5 แบบ ไดแก เสื้อผาคูแมและเด็ก, เสื้อผา

สตรี,เสื้อผาบุรุษ, เสื้อผาUnisex และกระเปา ดังนี้ 
  

 แบบท่ี 1 เส้ือผาคูแมและเด็ก (MOTHER & DAUGTHER) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.16 ผลิตภัณฑแฟชั่นแบบท่ี 1 เสื้อผาคูแมและเด็ก  

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
  

 เสื ้อผาคู แมและเด็ก (MOTHER & DAUGTHER) จัดอยู ในประเภทผลิตภัณฑ 

เสื้อผาสตรี (Womenswear) และ เสื้อผาเด็ก (Kids wear) รูปแบบชุดงานสังสรรค (Party wear) 

แบบสังสรรคกึ ่งทางการ (Business Party) โครงรางแบบเสื ้อผาเต็มตัว (Dress) ทรงเอ – ไลน  

(A-Line) เปดไหล (off-shoulder) แขนทรง พัฟฟ สรีป (Puffy Sleeve) เสื ้อผาสตรี (Womens 

wear) สรางความโดดเดนดวยการผาดานหนายาวตั้งแตอกจนถึงชายกระโปรงใชกระดุมปมผาไหม

อิตาลีสีน้ำตาล ตกแตงตรงสวนดานหนาของตัวเดรส (Dress) วัสดุเกาะเกี่ยวเปนการใชซิปซอน

ดานหลัง ความยาวของชุด 3 สวน วัสดุผาที่ใช คือ ผาทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจไทยพวน และผาซีทรู 

สีเนื้อ เสื้อผาเด็ก (Kids wear) ตกแตงดวยเทคนิคระบายจีบรูด สวนอก และชายกระโปรง วัสดุเกาะ

เกี่ยวเปนการใชซิปซอนดานหลัง ความยาวของชุด 4 สวน วัสดุผาที่ใช คือ ผาทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจ

ไทยพวน และผาซีทรูสีเนื้อ 
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 แบบท่ี 2 เส้ือผาสตรี (WOMENS WEAR) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.17 ผลิตภัณฑแฟชั่นแบบท่ี 2 เสื้อสตรี 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
7 

 เสื ้อผาสตรี (WOMENS WEAR) จัดอยู ในประเภทผลิตภัณฑ เสื ้อผาสตรี 

(Womenswear) ร ูปแบบช ุดงานส ังสรรค   (Party wear) แบบช ุดงานส ังสรรค  เป นทางการ       

(Formal Party) โครงรางแบบเสื ้อผ าเต ็มตัว (Dress) ทรงชีธ (Sheath Line) คอวี (V- neck)  

ความลึกถึงใตอก แขนทรง พัฟฟสรีป (Puffy Sleeve) เพื่อเพิ่มความโดดเดนดวยการโคงเวาชวงเอว 

ทั้ง 2 ดาน วัสดุเกาะเกี่ยวเปนการใชซิปซอนดานหลัง ความยาวของชุด 4 สวน ชายกระโปรงผาหลัง

ประมาณ 2 นิ้ว เพื่อการเคลื่อนไหวที่สะดวกขึ้น วัสดุผาที่ใช คือ ผาทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

และผาซีทรูสีเนื้อ  
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 แบบท่ี 3 เส้ือผาบุรุษ (MEN WEAR) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.18 ผลิตภัณฑแฟชั่นแบบท่ี 3 เสื้อบุรุษ 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
  

 เสื้อผาบุรุษ (MENS WEAR) จัดอยูในประเภทผลิตภัณฑ เสื้อผาบุรุษ (MENS 

WEAR) รูปแบบชุดทำงานกึ่งลำลอง (Casual business) โครงรางเสื้อผาชิ้นบน (Top) แบบทรงเชิ๊ต 

(Shirt) แขนสั้นความยาวแขนระดับศอก ปกคอเสื้อแบบฮาวาย เพื่อเพิ่มความโดดเดนดวยการใชผา

ไหมอิตาลีสีขาวมาตัดตอบริเวณชิ ้นหนา และสวนปกใชผาไหมอิตาลีสีน้ำตาล วัสดุเกาะเกี ่ยว 

เปนกระดุมป มผาไหมอิตาลีสีน้ำตาล ชายเสื้อความยาวถึงระดับสะโพก โครงรางเสื้อผาชิ้นลาง 

(Bottom) เปนกางเกงขายาว (Trousers) ทรงกระบอก (Straight)  วัสดุผาที่ใช คือ ผาทอมัดหมี่ลาย

รวมน้ำใจไทยพวน และผาไหมอิตาลี สีขาว และสีน้ำตาล  
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 แบบท่ี 4 เส้ือผาแบบยูนิเซ็ก (UNISEX)   

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.19 ผลิตภัณฑแฟชั่นแบบท่ี 4 UNISEX 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
 

                   เสื้อผาแบบยูนิเซ็ก (UNISEX)  จัดอยูในประเภทผลิตภัณฑ เสื้อผาบุรุษ 

(MENS WEAR) และเสื้อผาสตรี (Womenswear) ท่ีท้ังเพศหญิงและเพศชายสามารถสวมใส

ได รูปแบบชุดทำงานกึ่งสังสรรค (Party business) โครงรางเสื้อผาชิ้นบน (Top) เปนสูท

แบบกระดุมสองแถว (Double-Breasted Suit) เปนสูทท่ีมีลักษณะท่ีเสื้อดานหนาไขวทับกัน 

มีกระดุมแบบ 4 เม็ด ไมมีรอยผาหลัง ในแบบสูทสไตลอิตาลี ลักษณะแขนยาวมีความยาว

แขนระดับขอมือ แตงกระเปาแบบเจาะไวดานหนาระดับสะโพกทั้งดานซายและขวา  

เพ่ิมความโดดเดนดวยการใชผาไหมอิตาลีสีขาวมาตัดตอบริเวณชิ้นหนา และชิ้นหลังดานขาว

ของตัวเสื้อสวนปกและปากกระเปาของเสื้อผา ใชผาไหมอิตาลีสีน้ำตาลวัสดุเกาะเกี่ยวเปน

กระดุมปมผาไหมอิตาลีสีน้ำตาลชายเสื้อความยาวถึงระดับสะโพก โครงรางเสื้อผาชิ้นลาง 

(Bottom) เปนกางเกงขายาว (Trousers) ทรงขากระดิ่ง (Bell Bottom) เพิ่มความโดดเดน

ดวยการผาตะเข็บขาดานนอกและแทรกเทคนิคการอัดพลีท วัสดุผาที่ใช คือผาทอมัดหม่ี 

ลายรวมน้ำใจไทยพวนและผาไหมอิตาลี สีขาว และสีน้ำตาล 
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 แบบท่ี 5 กระเปาแฟช่ัน (FASHION BAG ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.20 ผลิตภัณฑแฟชั่นแบบท่ี 5 กระเปาแฟชั่น 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 

 

  กระเปาแฟชั ่น (FASHION BAG ) จัดอย ู  ในกล ุ มผลิตภัณฑแฟชั ่นประเภท 

เครื่องประกอบการแตงกาย กระเปารูปแบบ Hobo มีลักษณะเปนรูปแบบกระเปาทรงอิสระ แตไมมีฝา

เปดปดของกระเปานำการใชซิปมาเปนตัวปดเปด มีสายสะพายแบบขาง (Crossbody) 1 เสน สามารถ

ปรับความยาวได และสายกระเปาแบบสั้นสำหรับถือหรือคลองแขน 2 เสน วัสดุที่ใช คือผาทอมัดหมี่ลาย

รวมน้ำใจไทยพวน และวัสดุหนังแท (Leather) สีน้ำตาล กระเปารูปแบบ Backpack เปนลักษณะ

กระเปาสะพาย หรือเรียกวากระเปาเปสะพาย รูปทรงกระเปาแบบสี่เหลี่ยมผืนผา มีฝากระเปาพับปดมา

ดานหนา วัสดุเกาะเกี่ยวเปนแบบหัวเข็มขัด สายกระเปาใชวัสดุหนังแท (Leather) มีสายแบบสั้น 2 เสน 

สำหรับถือ และสายแบบยาว 2 เสน สำหรับสะพายหลัง ตัดตอวัสดุหนังท่ีกนกระเปาเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรง

คงทน วัสดุท่ีใช คือผาทอมัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวน และวัสดุหนังแท (Leather) สีน้ำตาล 
 

สรุปผลการประเมิน ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจ

รูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย ดังนี้ 

 

 

 

 

Hobo 

Backpack 
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 ตารางท่ี 4.13 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 1 เสื้อผาคูแมและเด็ก (MOTHER & DAUGTHER) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จากตารางท่ี 4.13 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั ่นรวมสมัย มีผลดังนี ้ แบบที ่ 1 เสื ้อผาคู แมและเด็ก (MOTHER & DAUGTHER)   

ความค ิดเห ็นด านร ูปแบบก ับประโยชน  ใช สอย อย ู  ในระด ับมาก ( x̄ =3.98) , (S.D.= 0.23)  

และ ความคิดเห็นดานรูปแบบกับความงาม อยูในระดับมาก (x̄ =4.00), (S.D.= 0.00) 

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 เสื้อผาคูแมและเด็ก 

(MOTHER & DAUGTHER) 

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

1.รูปแบบกับประโยชนใชสอย 

1.1 มีลักษณะรูปแบบโครงรางผลติภณัฑแบบแฟช่ันรวมสมัย

ตามแนวโนมแฟช่ัน 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปน

ผลิตภณัฑแฟช่ัน รวมสมัย 

1.3 รูปแบบสามารถสวมใสหรือใชงานไดตลอดท้ังวัน 

1.4 รูปแบบมีความเหมาะสมในการนำสวมใสหรือใชงานใน

โอกาสพิเศษได 

1.5 มีการพัฒนาใหเหมาะสมกับเพศและวัยของกลุมผูบรโิภค 

 

 

4.00 

 

4.00 

3.60 

 

4.30 

4.00 

 

 

0.00 

 

0.00 

0.58 

 

0.58 

0.00 

 

 

มาก 

 

มาก 

มาก 

 

มาก 

มาก 

รวม 3.98 0.23 มาก 

2. รูปแบบกับความงาม 

2.1 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสวยงามเหมาะสมตามแบบ 

     แฟช่ันรวมสมัย 

2.2 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑมีความเหมาะสมในการ  

     นำมาตัดเย็บข้ึนตนแบบผลติภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

2.3 วัสดุหลักและวัสดุตกแตงท่ีใชในการตัดเย็บข้ึนตนแบบ  

      ผลิตภัณฑมีความสอดคลองเหมาะสมกับรูปแบบและ  

      โครงรางผลิตภัณฑ 

2.4 รูปแบบและโครงรางผลิตภณัฑสอดคลองกับแนวโนม  

แฟช่ัน 

2.5 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสอดคลองกับรูปแบบการ 

     ใชชีวิตของกลุมผูบริโภค 

 

 

4.00 

 

4.00 

 

 

4.00 

 

4.00 

 

4.00 

 

 

0.00 

 

0.00 

 

 

0.00 

 

0.00 

 

0.00 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

มาก 

รวม 4.00 0.00 มาก 

คาเฉลี่ยรวม 3.99 0.11 มาก 
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ตารางท่ี 4.14 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ

แฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 2 เสื้อผาสตรี (WOMENS WEAR) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จากตารางที่ 4.14 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย มีผลดังนี้ แบบที่ 2 เสื ้อผาสตรี (WOMENS WEAR) ความคิดเห็นดาน

รูปแบบกับประโยชนใชสอย อยูในระดับมาก (x̄ =3.92), (S.D.= 0.43) และ ความคิดเห็นดานรูปแบบ

กับความงาม อยูในระดับมาก (x̄ =4.06), (S.D.= 0.11) 

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 เสื้อผาคูแมและเด็ก 

(MOTHER & DAUGTHER) 

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

1.รูปแบบกับประโยชนใชสอย 

1.1 มีลักษณะรูปแบบโครงรางผลติภณัฑแบบแฟช่ันรวมสมัย

ตามแนวโนมแฟช่ัน 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปน

ผลิตภณัฑแฟช่ัน รวมสมัย 

1.3 รูปแบบสามารถสวมใสหรือใชงานไดตลอดท้ังวัน 

1.4 รูปแบบมีความเหมาะสมในการนำสวมใสหรือใชงานใน

โอกาสพิเศษได 

1.5 มีการพัฒนาใหเหมาะสมกับเพศและวัยของกลุมผูบรโิภค 

 

 

4.30 

 

4.00 

3.00 

 

4.30 

4.00 

 

 

0.58 

 

0.00 

1.00 

 

0.58 

0.00 

 

 

มาก 

 

มาก 

มาก 

 

มาก 

มาก 

รวม 3.92 0.43 มาก 

2. รูปแบบกับความงาม 

2.1 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสวยงามเหมาะสมตามแบบ 

     แฟช่ันรวมสมัย 

2.2 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑมีความเหมาะสมในการ  

     นำมาตัดเย็บข้ึนตนแบบผลติภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

2.3 วัสดุหลักและวัสดุตกแตงท่ีใชในการตัดเย็บข้ึนตนแบบ  

      ผลิตภัณฑมีความสอดคลองเหมาะสมกับรูปแบบและ  

      โครงรางผลิตภัณฑ 

2.4 รูปแบบและโครงรางผลิตภณัฑสอดคลองกับแนวโนม  

แฟช่ัน 

2.5 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสอดคลองกับรูปแบบการ 

     ใชชีวิตของกลุมผูบริโภค 

 

 

4.00 

 

4.30 

 

 

4.00 

 

4.00 

 

4.00 

 

 

0.00 

 

0.58 

 

 

0.00 

 

0.00 

 

0.00 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

มาก 

รวม 4.06 0.11 มาก 

คาเฉลี่ยรวม 3.99 0.27 มาก 
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ตารางท่ี 4.15 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ

แฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 3 เสื้อผาบุรุษ (MENS WEAR) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จากตารางที่ 4.15 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย มีผลดังนี้ แบบที่ 3 เสื้อผาบุรุษ (MENS WEAR) ความคิดเห็นดานรูปแบบ

กับประโยชนใชสอย อยู ในระดับมาก (x̄ =4.12), (S.D.= 0.23) และ ความคิดเห็นดานรูปแบบ 

กับความงาม อยูในระดับมาก (x̄ =4.06), (S.D.= 0.11) 

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 เสื้อผาคูแมและเด็ก 

(MOTHER & DAUGTHER) 

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

1.รูปแบบกับประโยชนใชสอย 

1.1 มีลักษณะรูปแบบโครงรางผลติภณัฑแบบแฟช่ันรวมสมัย

ตามแนวโนมแฟช่ัน 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปน

ผลิตภณัฑแฟช่ัน รวมสมัย 

1.3 รูปแบบสามารถสวมใสหรือใชงานไดตลอดท้ังวัน 

1.4 รูปแบบมีความเหมาะสมในการนำสวมใสหรือใชงานใน

โอกาสพิเศษได 

1.5 มีการพัฒนาใหเหมาะสมกับเพศและวัยของกลุมผูบรโิภค 

 

 

4.00 

 

4.30 

4.30 

 

4.00 

4.00 

 

 

0.00 

 

0.58 

0.58 

 

0.00 

0.00 

 

 

มาก 

 

มาก 

มาก 

 

มาก 

มาก 

รวม 4.12 0.23 มาก 

2. รูปแบบกับความงาม 

2.1 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสวยงามเหมาะสมตามแบบ 

     แฟช่ันรวมสมัย 

2.2 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑมีความเหมาะสมในการ  

     นำมาตัดเย็บข้ึนตนแบบผลติภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

2.3 วัสดุหลักและวัสดุตกแตงท่ีใชในการตัดเย็บข้ึนตนแบบ  

      ผลิตภัณฑมีความสอดคลองเหมาะสมกับรูปแบบและ  

      โครงรางผลิตภัณฑ 

2.4 รูปแบบและโครงรางผลิตภณัฑสอดคลองกับแนวโนม  

แฟช่ัน 

2.5 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสอดคลองกับรูปแบบการ 

     ใชชีวิตของกลุมผูบริโภค 

 

 

4.00 

 

4.00 

 

 

4.00 

 

4.30 

 

4.00 

 

 

0.00 

 

0.00 

 

 

0.00 

 

0.58 

 

0.00 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

มาก 

รวม 4.06 0.11 มาก 

คาเฉลี่ยรวม 4.09 0.17 มาก 
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ตารางท่ี 4.16 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ

แฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 4 UNISEX 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จากตารางที่ 4.16 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย มีผลดังนี้ แบบที่ 4 UNISEX ความคิดเห็นดานรูปแบบกับประโยชนใชสอย 

อย ู  ในระดับมากที ่ส ุด ( x̄ =4.68) , (S.D.= 0.46) และ ความคิดเห ็นด านร ูปแบบกับความงาม  

อยูในระดับมากท่ีสุด (x̄ =4.70), (S.D.= 0.34) 

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 เสื้อผาคูแมและเด็ก 

(MOTHER & DAUGTHER) 

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

1.รูปแบบกับประโยชนใชสอย 

1.1 มีลักษณะรูปแบบโครงรางผลติภณัฑแบบแฟช่ันรวมสมัย

ตามแนวโนมแฟช่ัน 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปน

ผลิตภณัฑแฟช่ัน รวมสมัย 

1.3 รูปแบบสามารถสวมใสหรือใชงานไดตลอดท้ังวัน 

1.4 รูปแบบมีความเหมาะสมในการนำสวมใสหรือใชงานใน

โอกาสพิเศษได 

1.5 มีการพัฒนาใหเหมาะสมกับเพศและวัยของกลุมผูบรโิภค 

 

 

4.60 

 

4.60 

4.60 

 

4.60 

5.00 

 

 

0.58 

 

0.58 

0.58 

 

0.58 

0.00 

 

 

มากท่ีสุด 

 

มากท่ีสุด 

มากท่ีสุด 

 

มากท่ีสุด 

มากท่ีสุด 

รวม 4.68 0.46 มากท่ีสุด 

2. รูปแบบกับความงาม 

2.1 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสวยงามเหมาะสมตามแบบ 

     แฟช่ันรวมสมัย 

2.2 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑมีความเหมาะสมในการ  

     นำมาตัดเย็บข้ึนตนแบบผลติภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

2.3 วัสดุหลักและวัสดุตกแตงท่ีใชในการตัดเย็บข้ึนตนแบบ  

      ผลิตภัณฑมีความสอดคลองเหมาะสมกับรูปแบบและ  

      โครงรางผลิตภัณฑ 

2.4 รูปแบบและโครงรางผลิตภณัฑสอดคลองกับแนวโนม  

แฟช่ัน 

2.5 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสอดคลองกับรูปแบบการ 

     ใชชีวิตของกลุมผูบริโภค 

 

 

5.00 

 

4.60 

 

 

4.60 

 

5.00 

 

4.30 

 

 

0.00 

 

0.58 

 

 

0.58 

 

0.00 

 

0.58 

 

 

มากท่ีสุด 

 

มากท่ีสุด 

 

 

มากท่ีสุด 

 

มากท่ีสุด 

 

มาก 

รวม 4.70 0.34 มากท่ีสุด 

คาเฉลี่ยรวม 4.69 0.40 มากท่ีสุด 
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ตารางท่ี 4.17 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ

แฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 5 กระเปาแฟชั่น (FASHION BAG) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จากตารางที่ 4.17 ความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั ่นรวมสมัย มีผลดังนี ้ แบบที ่ 5 กระเปาแฟชั ่น (FASHION BAG) ความคิดเห็น 

ดานรูปแบบกับประโยชนใชสอย อยู ในระดับมาก (x̄ =4.24), (S.D.= 0.46) และ ความคิดเห็น 

ดานรูปแบบกับความงาม อยูในระดับมาก (x̄ =4.30), (S.D.= 0.58) 

 

รายการประเมิน 

แบบที่ 1 เสื้อผาคูแมและเด็ก 

(MOTHER & DAUGTHER) 

(n=3) 

x̄ S.D. ระดับความ

เหมาะสม 

1.รูปแบบกับประโยชนใชสอย 

1.1 มีลักษณะรูปแบบโครงรางผลติภณัฑแบบแฟช่ันรวมสมัย

ตามแนวโนมแฟช่ัน 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปน

ผลิตภณัฑแฟช่ัน รวมสมัย 

1.3 รูปแบบสามารถสวมใสหรือใชงานไดตลอดท้ังวัน 

1.4 รูปแบบมีความเหมาะสมในการนำสวมใสหรือใชงานใน

โอกาสพิเศษได 

1.5 มีการพัฒนาใหเหมาะสมกับเพศและวัยของกลุมผูบรโิภค 
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0.58 

 

0.58 

0.00 

 

 

มาก 

 

มาก 

มาก 

 

มาก 

มาก 

รวม 4.24 0.46 มาก 

2. รูปแบบกับความงาม 

2.1 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสวยงามเหมาะสมตามแบบ 

     แฟช่ันรวมสมัย 

2.2 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑมีความเหมาะสมในการ  

     นำมาตัดเย็บข้ึนตนแบบผลติภณัฑแฟช่ันรวมสมัย 

2.3 วัสดุหลักและวัสดุตกแตงท่ีใชในการตัดเย็บข้ึนตนแบบ  

      ผลิตภัณฑมีความสอดคลองเหมาะสมกับรูปแบบและ  

      โครงรางผลิตภัณฑ 

2.4 รูปแบบและโครงรางผลิตภณัฑสอดคลองกับแนวโนม  

แฟช่ัน 

2.5 รูปแบบและโครงรางผลิตภัณฑสอดคลองกับรูปแบบการ 

     ใชชีวิตของกลุมผูบริโภค 
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มาก 

 

มาก 

 

 

มาก 

 

มาก 

 

มาก 

รวม 4.30 0.58 มาก 

คาเฉลี่ยรวม 4.27 0.52 มาก 
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  แบบผลิตภัณฑแฟชั่นท่ีผานการประเมินจากผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความ

พึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย คือ แบบที่ 4 UNISEX โดยความคิดเห็นดานรูปแบบ 

กับประโยชนใชสอย อยู ในระดับมากที ่สุด (x̄ =4.68), (S.D.= 0.46)  ความคิดเห็นดานรูปแบบ 

กับความงาม อยู ในระดับมากที ่ส ุด (x̄ =4.70), (S.D.= 0.34) และคาเฉลี ่ยรวม ระดับมากที ่สุด  

(x̄ =4.69), (S.D.= 0.40) 

  ซึ ่งเส ื ้อผ าแบบยูน ิเซ ็ก (UNISEX) จ ัดอย ู  ในประเภทผลิตภ ัณฑ เส ื ้อผ าบ ุรุษ  

(MENS WEAR) และเสื ้อผาสตรี (Womenswear) ที ่ทั ้งเพศหญิงและเพศชายสามารถสวมใสได 

แนวคิดในการออกแบบ คือ เปนรูปแบบชุดทำงานกึ่งสังสรรค (Party business) โครงรางเสื้อผาชิ้น

บน (Top) เปนสูทแบบกระดุมสองแถว (Double-Breasted Suit) เปนสูทที่มีลักษณะที่เสื้อดานหนา

ไขวทับกัน มีกระดุมแบบ 4 เม็ด ไมมีรอยผาหลัง ในแบบสูทสไตลอิตาลี ลักษณะแขนยาวมีความยาว

แขนระดับขอมือ แตงกระเปาแบบเจาะไวดานหนาระดับสะโพกทั้งดานซายและขวา เพิ่มความโดด

เดนดวยการใชผาไหมอิตาลีสีขาวมาตัดตอบริเวณชิ ้นหนา และชิ ้นหลังดานขาวของตัวเสื้อ  

สวนปกและปากกระเปาของตัวเสื้อใชผาไหมอิตาลีสีน้ำตาล วัสดุเกาะเก่ียวเปนกระดุมปมผาไหมอิตาลี

สีน้ำตาล ชายเสื้อความยาวถึงระดับสะโพก โครงรางเสื้อผาชิ้นลาง (Bottom) เปนกางเกงขายาว 

ทรงขากระดิ่ง (Bell Bottom) เพิ่มความโดดเดนดวยการผาตะเข็บขาดานนอกและแทรกเทคนิค 

การอัดพลีท วัสดุผาท่ีใช คือผาทอมัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวนและผาไหมอิตาลี สีขาว และสีน้ำตาล  
 

 จากผลการว ิจ ัยข างต น ผ ู ว ิจ ัยได นำร ูปแบบผล ิตภ ัณฑแฟช ั ่น แบบที ่  4 UNISEX  

เขาสูกระบวนการผลิตเปนตนแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย ดังภาพ 
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ภาพท่ี 4.21 ผลิตภัณฑแฟชั่น เสื้อผา แบบUNISEX 

ท่ีมา: กรชนก บุญทร (2564) 
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่นร่วมสมัย ผู้วิจัยได้สรุปผลวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ ไว้ดังนี้ 
 5.1 สรุปผลการวิจัย 

 5.2 อภิปรายผล 

 5.3 ข้อเสนอแนะ 

 

5.1 สรุปผลการวิจัย  

การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่นร่วมสมัย ไดส้รุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค ์ดังนี้ 

 

วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 1 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน สรุปผลการวิจัย
ดังนี้  
 ประชากร คือ ผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรี 

 กลุ่มตัวอย่าง คือ ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวนในจังหวัดลพบุรี ได้แก่  
         - ลวดลายผ้ามัดหมี่โบราณ  
                          - ลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต์  
 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้ามัดหมี่ โดยแบ่งเกณฑ์ 

การวิเคราะห ์3 ด้าน ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ และสี 
 การเก็บรวบรวมข้อมูล การนำแบบวิเคราะห์มาวิเคราะห์ลวดลายผ้ามัดของชาวไทยพวน 
จังหวัดลพบุรีทั้งลวดลายผ้ามัดหมี่โบราณ และลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต์ โดยวิเคราะห์ตามเกณฑ์ 
การวิเคราะห์ 3 ด้าน ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ และสี 
 การวิเคราะห์ข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลแบบพรรณนาวิเคราะห์ ตามเกณฑ์การวิเคราะห์ 3 ด้าน 
ได้แก่  
    1) ลักษณะโครงร่างลวดลาย หมายถึง ลักษณะเส้นกรอบนอกของลวดลาย
ผ้ามัดหมี่ที่ปรากฏ  
    2) ลักษณะการทอ หมายถึง รายละเอียดและรูปแบบของการทอผ้ามัดหมี่ 
    3) สี หมายถึง สีที่ปรากฏบนลวดลายและผ้ามัดหมี่ 
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 สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล ลวดลายผ้าทอมัดหมี่โบราณ มีลักษณะโครงร่างของลวดลาย 
มาจากธรรมชาติและโครงร่างแบบเรขาคณิต สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมด้านขนาน วงกลม วงรี เส้นตรง
แนวนอน และเส้นตรงแนวตั้ง ที่อิงมาจากธรรมชาติและสิ่งต่างๆที่อยู่รอบตัว เช่น ลายหมากจับ  
ลายหัวปลี ลายหมากตุ้ม ลายตะข่าย เป็นต้น ลักษณะการจัดวางลวดลายแบบแนวตั้ง ใช้การต่อลาย
แบบซ้ายไปขวา (Square) และนิยมทอผ้าสลับลวดลายกับแถบสีพื้น มีลักษณะการทอแบบ 2 ตะกอ 
สีที่นิยมใช้ ได้แก่ สีแดง สีเหลือง สีเขียว สีน้ำตาลเข้ม สีดำ และสีขาว    
 ลวดลายผ้าทอมัดหมี่ประยุกต์ มีลักษณะโครงร่างของลวดลายส่วนใหญ่เป็นแบบเรขาคณิต 
สี่เหลี่ยม สี่เหลี่ยมด้านขนาน สามเหลี่ยมและเส้นตรง เส้นทแยง เส้นซิกแซกหรือเส้นหยักฟันปลา  
เป็นต้น ลักษณะการต่อลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวตั ้ง (Half- Drop) ลวดลายแต่ละลวดลาย 
ถูกทอเรียงต่อกันเป็นชั้นๆ มีลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ  สีที่ใช้ นิยมใช้สีคู ่ตรงข้าม เช่นสีแดง 
กับสีเขียว สีเหลืองกับสีม่วง เป็นต้น ส่วนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหมี่เพ่ือเก็บสีตอนย้อม สีพ้ืน
นิยมใช้สีอ่อน โดยมีการลดความเข้มของสีด้วยสีขาวเพ่ือให้มีลักษณะเป็นโทนสีแบบพาสเทล (Pastel)  
ซึ่งเป็นที่นิยมมากกับผ้าทอมัดหมี่ประยุกต์ 
 จากการสรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูลข้างต้น ผู ้ว ิจัยได้ทำการสังเคราะห์ข้อมูลสู่กระบวน  
การออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที ่สะท้อนอัตลักษณ์ชาวไทยพวนต่อไปและนำผลที ่ได้ 
จากการวิเคราะห์มาเป็นแนวทางในการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 
 

วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 2 เพ่ือพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน 
 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ  
ที่มีต่อลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน ที่ได้รับการออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ทั้ง  3 แบบ  
โดยเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้เป็นเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยเพื่อประเมิน
ความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า โดยเป็นแบบประเมินที่ผู้วิจัย
สร้างขึ้น แบ่งเป็น 3 ด้าน คือ ด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย ด้านความเหมาะสมกับวัสดุ
และกรรมวิธีผลิต และด้านความสวยงามและลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์ โดยแบบประเมินเป็นแบบ
มาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ 
 การ เก ็บรวบรวมข ้อม ูล  ล ักษณะการเก ็บรวบรวมข ้อม ูลใช ้ แจกแบบประเมิน 
ให้กับผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญในช่องทางออนไลน์ แล้วให้ผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญ 
ส่งแบบประเมินกลับคืนในช่องทางออนไลน์เช่นกัน โดยตรวจสอบความสมบูรณ์ของแบบประเมินแล้ว
นำข้อมูลที่ได้ไปวิเคราะห์ค่าทางสถิติและทำการสรุปผล เพื่อเป็นแนวทางในการนำลวดลายที่ได้  
ไปทำการทอจริง  
 การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลด้านการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่และได้วิเคราะห์
ข้อมูลแล้วนั้น จึงนำไปออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่โดยการผสมผสานลวดลายผ้ามัดหมี่
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โบราณที่มีอัตลักษณ์เฉพาะกับลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต์ที่มีโคร่งร่างของลวดลายแบบเรขาคณิต  
ให้เป็นลวดลายใหม่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ไทยพวน โดยทำการออกแบบลวดลายจำนวน 3 ลวดลาย  
แล้วนำไปประเมินความคิดเห็นจากผู้ ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญด้านงานหัตถกรรมผ้าทอ 
และการออกแบบสิ ่งทอ จำนวน 3 ท่าน โดยแบบประเมินเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า 
(Rating Scale) 5 ระดับ และสถิติที่ใช้ในการวิจัย คือ หาค่าเฉลี่ย (Mean) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(Standard Deviation)  
 สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล  ความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนา
ลวดลายผ้ามัดหมี่ มีผลดังนี้ แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน ความคิดเห็นด้านความเหมาะสม 

กับประโยชน์ใช้สอย อยู ่ ในระดับมากที ่ส ุด  ( x̄ =4.55) , (S.D.= 0.43) ความคิดเห ็นด ้านว ัสดุ 

และกรรมวิธีการผลิต อยู่ในระดับมากที่สุด ( x̄ =4.52), (S.D.= 0.69) และความคิดเห็นด้านความ

สวยงามและลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์ อยู่ในระดับมากที่สุด ( x̄ =4.62), (S.D.= 0.64)   แบบที่ 2 

ธรรมชาติพันเครือ ความคิดเห็นด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยอยู่ในระดับมาก (x̄=4.40), 

(S.D.=0.29)  ความคิดเห็นด้านวัสดุและกรรมวิธีการผลิต อยู่ในระดับมาก ( x̄ =4.30), (S.D.=0.58) 

และความคิดเห็นด้านความสวยงามและลวดลายที ่เป็นอัตลักษณ์ อยู ่ในระดับมาก ( x̄ =4.30), 
(S.D.=0.46)  แบบที่ 3 หมากจับประยุกต์ ความคิดเห็นด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยอยู่ใน

ระดับมาก ( x̄=4.22), (S.D.=0.43)  ความคิดเห็นด้านวัสดุและกรรมวิธีการผลิต อยู่ในระดับมาก  

(x̄ =4.30), (S.D.=0.58) และความคิดเห็นด้านความสวยงามและลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์ อยู่ในระดับ

มาก (x̄ =4.16), (S.D.=0.58)   
 ลวดลายที่ผ่านการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า 

ลวดลายที่เหมาะสมกับการนำไปทอเป็นผ้ามัดหมี่ เพื่อการออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย  
คือ แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน ซึ่งมีแนวคิดในการออกแบบมาจาก โครงร่างของลวดลายหมาก
จับหรือกระจับ ที่เป็นลายผ้ามัดหมี่โบราณ ผู้วิจัยได้ผสมผสานกับลายกระถางดอกไม้ซึ่งเป็นลวดลาย
จากภูมิปัญญาของชาวบ้านที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติรอบๆตัว ผู้วิจัยได้ประยุกต์ลายหมาก
จับหรือกระจับ ให้เกาะเกี่ยวกันเป็นวงสื่อถึงความกลมเกลียวของชาวไทยพวนและขยายลวดลาย  
ให้กว้างขึ ้น และสีที ่ใช้ในการออกแบบลวดลายมาจาก แนวโน้มแฟชั ่น Resourceful SPRING 
SUMMER 2022 และข้อเสนอแนะเพิ่มเติมของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลาย
ผ้า มีดังนี้ ลวดลายและการจับคู่มีความทันสมัย แต่ควรคำนึงถึงระยะเวลาในการผลิต และเป็นการ
พัฒนาลวดลายดั้งเดิมจัดวางลายใหม่สะท้อนความเนวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ของชาวไทยพวน  
ต่อยอดภูมิปัญญา โดยใช้แนวโน้มแฟชั่นมาประกอบได้อย่างลงตัว ควรนำผลงานวิจัยนี้ขยายผล  
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ให้กับชุมชนไทยพวนในลักษณะ เศรษฐกิจสร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ์ท้องถิ่น สร้างรายได้ให้กับชุมชน
ชาวไทยพวน 
 

 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 3 เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหมี่  
ที่ได้รับการพัฒนาและประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย 
  เครื ่องมือที ่ใช้ในการวิจัย คือ แบบประเมินความคิดเห็นผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เชี ่ยวชาญ 
ด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย จำนวน 5 แบบ ได้แก่ เสื้อผ้าบุรุษ เสื้อผ้าสตรี 
เสื ้อผ้าคู่แม่และลูก เสื้อผ้าUnisex และกระเป๋า โดยใช้ผ้ามัดหมี่ที ่ได้รับการออกแบบพัฒนาแล้ว  
ทำให้เป็นผลิตภัณฑ์แฟชั่น โดยเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้เป็นเครื่องมือที่
ใช้ในการวิจัยเพื ่อประเมินความคิดเห็นของผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญด้าน ความพึงพอใจ 
รูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร่วมสมัย  โดยเป็นแบบประเมินที ่ผู ้ว ิจัยสร้างขึ ้น แบ่งเป็น 2 ด้าน คือ  
ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความงาม โดยออกแบบประเมินเป็นแบบมาตรา
ส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ 
 การ เก ็บรวบรวมข ้อม ูล  ล ักษณะการเก ็บรวบรวมข ้อม ูลใช ้ แจกแบบประเมิน 
ให้กับผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญในช่องทางออนไลน์ แล้วให้ผู ้ทรงคุณวุฒิและผู ้เช ี ่ยวชาญ 
ส่งแบบประเมินกลับคืนในช่องทางออนไลน์เช่นกัน โดยตรวจสอบความสมบูรณ์ของแบบประเมินแล้ว
นำข้อมูลที่ได้ไปวิเคราะห์ค่าทางสถิติและทำการสรุปผล เพื่อเป็นแนวทางในการนำลวดลายที่ได้ไปทำ
การทอจริง  
  การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูล แนวคิด และทฤษฎีด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่น แล้วจึงทำการออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น จำนวน 5 แบบ ได้แก่ เสื้อผ้าคู่แม่และเด็ก, 
เสื้อผ้าสตรี,เสื้อผ้าบุรุษ, เสื้อผ้าUnisex และกระเป๋า และได้นำรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นที่ได้ออกแบบ 
ไปประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น
ร่วมสมัย แบ่งออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความงาม 
โดยแบบประเมินเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ และสถิติที่ใช้ในการวิจัย 
คือ หาค่าเฉลี่ย (Mean) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation)   
  สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล  แบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นที่ผ่านการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิ 
และผู้เชี่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย คือ แบบที่ 4 UNISEX โดยความ

คิดเห็นด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย อยู่ในระดับมากท่ีสุด (x̄ =4.68), (S.D.= 0.46)  ความคิดเห็น

ด้านรูปแบบกับความงาม อยู่ในระดับมากที่สุด (x̄ =4.70), (S.D.= 0.34) และค่าเฉลี่ยรวม ระดับมาก

ที่สุด (x̄ =4.69), (S.D.= 0.40) 
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 ซึ่งเสื้อผ้าแบบยูนิเซ็ก (UNISEX) จัดอยู่ในประเภทผลิตภัณฑ์ เสื้อผ้าบุรุษ (MENS WEAR) 
และเสื ้อผ้าสตรี (Womenswear) ที่ทั ้งเพศหญิงและเพศชายสามารถสวมใส่ได้ แนวคิดในการ
ออกแบบ คือ เป็นรูปแบบชุดทำงานกึ่งสังสรรค์ (Party business) โครงร่างเสื้อผ้าชิ้นบน (Top)  
เป็นสูทแบบกระดุมสองแถว (Double-Breasted Suit) เป็นสูทที่มีลักษณะที่เสื้อด้านหน้าไขว้ทับกัน 
มีกระดุมแบบ 4 เม็ด ไม่มีรอยผ่าหลัง ในแบบสูทสไตล์อิตาลี ลักษณะแขนยาวมีความยาวแขน 
ระดับข้อมือ แต่งกระเป๋าแบบเจาะไว้ด้านหน้าระดับสะโพกทั้งด้านซ้ายและขวา เพิ่มความโดดเด่น  
ด้วยการใช้ผ้าไหมอิตาลีสีขาวมาตัดต่อบริเวณชิ้นหน้า และชิ้นหลังด้านขาวของตัวเสื ้อ ส่วนปก 
และปากกระเป๋าของตัวเสื้อใช้ผ้าไหมอิตาลีสีน้ำตาล วัสดุเกาะเกี่ยวเป็นกระดุมปั๊มผ้าไหมอิตาลี  
สีน้ำตาล ชายเสื้อความยาวถึงระดับสะโพก โครงร่างเสื้อผ้าชิ้นล่าง (Bottom) เป็นกางเกงขายาว 
ทรงขากระดิ่ง (Bell Bottom) เพิ่มความโดดเด่นด้วยการผ่าตะเข็บขาด้านนอกและแทรกเทคนิคการ
อัดพลีท วัสดุผ้าที่ใช้ คือผ้าทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจไทยพวนและผ้าไหมอิตาลี สีขาว และสีน้ำตาล  
 

5.2 อภิปรายผล   
      การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาวไทยพวนสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่นร่วมสมัย อภิปรายผลตามวัตถุประสงค์ ดังนี้ 
 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 1 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหม่ีของชาวไทยพวน  
 ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลอัตลักษณ์ลวดลายผ้ามัดหมี่ของชาวไทยพวน และนำแบบวิเคราะห์ 
มาวิเคราะห์ลวดลายผ้ามัดหมี่ไทยพวนทั้งลวดลายผ้ามัดหมี่โบราณ และลวดลายผ้ามัดหมี่ประยุกต์ 
โดยวิเคราะห์ตามเกณฑ์การวิเคราะห์ 3 ด้าน ได้แก่ ลักษณะโครงร่างลวดลาย ลักษณะการทอ  
และสี จากนั้นทำการสังเคราะห์ข้อมูลแล้วจึงนำไปออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่โดยการประยุกต์  
ให้เป็นลวดลายใหม่ที ่เป็นเอกลักษณ์ พบว่า ลวดลายผ้าทอมัดหมี ่โบราณมีลักษณะโครงร่าง 
ของลวดลายมาจากธรรมชาติและโครงร่างแบบเรขาคณิต สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมด้านขนาน วงกลม วงรี 
เส้นตรงแนวนอน และเส้นตรงแนวตั้ง ที่อิงมาจากธรรมชาติและสิ่งต่างๆที่อยู่รอบตัว เช่น ลายหมาก
จับ ลายหัวปลี ลายหมากตุ้ม ลายตะข่าย เป็นต้น ลักษณะการจัดวางลวดลายแบบแนวตั้ง ใช้การต่อ
ลายแบบซ้ายไปขวา (Square) และนิยมทอผ้าสลับลวดลายกับแถบสีพื ้น มีล ักษณะการทอ 
แบบ 2 ตะกอ สีที่นิยมใช้ ได้แก่ สีแดง สีเหลือง สีเขียว สีน้ำตาลเข้ม สีดำ และสีขาว และลวดลายผ้า
ทอมัดหมี่ประยุกต์ มีลักษณะโครงร่างของลวดลายส่วนใหญ่เป็นแบบเรขาคณิต สี่เหลี่ยม สี่เหลี่ยม  
ด้านขนาน สามเหลี่ยมและเส้นตรง เส้นทแยง เส้นซิกแซกหรือเส้นหยักฟันปลา เป็นต้น ลักษณะการ
ต่อลวดลายแบบการเรียงอิฐแนวตั้ง (Half- Drop) ลวดลายแต่ละลวดลายถูกทอเรียงต่อกันเป็นชั้น ๆ 
มีลักษณะการทอแบบ 4 ตะกอ  สีที่ใช้นิยมใช้สีคู ่ตรงข้าม เช่นสีแดงกับสีเขียว สีเหลืองกับสีม่วง  
เป็นต้น ส่วนสีขาวนั้นเกิดจากการมัดลวดลายหมี่เพื่อเก็บสีตอนย้อม สีพื้นนิยมใช้สีอ่อน โดยมีการลด
ความเข้มของสีด้วยสีขาวเพื่อให้มีลักษณะเป็นโทนสีแบบพาสเทล (Pastel) ซึ่งเป็นที่นิยมมากกับผ้าทอ
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มัดหมี่ประยุกต์ ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ มธุรส เวียงสีมา และนิรัช สุดสังข (2560 :128-129 )  
ได้ศึกษาเรื่องการออกแบบลวดลายผ้าจากศิลปะภูมิปัญญาผ้าจก ไทพวนและไทยวนตามแนวทาง
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ วัตถุประสงค์คือ 1) เพื่อศึกษาศิลปะภูมิปัญญาผ้าจกด้านลวดลาย บนผ้าซิ่น  
ของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวนและไทยวนจังหวัดสุโขทัยและจังหวัดอุตรดิตถ์ 2) เพื่อออกแบบลวดลาย
ผ้าโดยใช้ลวดลายตีนจกบนผ้าซิ่นของกลุ่มชนชาติพันธุ์ ไทพวนและไทยวนตามแนวทางเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ ดำเนินการวิจัยมีดังนี้ ระยะที่ 1 ศึกษาข้อมูลของกลุ่มชนชาติพันธุ์ศิลปะภูมิปัญญา ผ้าจก
ของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวนและไทยวนในเขตพ้ืนที่จังหวัดสุโขทัยและจังหวัด อุตรดิตถ์ แนวความคิด
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) และทฤษฏี กระบวนคิดเชิงออกแบบ(Design Thinking) 
ระยะท่ี 2 ออกแบบลวดลายผ้าสำหรับ นำไปประยุกต์ใช้กับเครื่องแต่งกายและเครื่องประกอบการแต่ง
กายโดยใช้ต้นทุนทาง ศิลปะภูมิปัญญาผ้าจกด้านลวดลายบนผ้าซิ่นของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวน  
และไทย วนตามแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ด้วยกระบวนการคิดเชิงออกแบบ ผลการวิจัย สรุปได้
ดังนี้1) ภาพรวมลวดลายของทั้งสองกลุ่มมี อัตลักษณ์ของตนเองอย่างชัดเจน แต่ในบางลวดลาย 
อาจมีความคล้ายคลึงกัน เช่น ลายนกคุ้ม (ไทยพวน) หรือ ลายนก อุ้ม (ไทยวน) ลายสร้อยสา เป็นต้น 
ชื่อที่ใช้เรียกบางชื่ออาจเป็นชื่อเดียวกันบางชื่อไม่ เหมือนกันแต่ลักษณะของลวดลายใกล้เคียงกัน 
อุปกรณ์ในการทอผ้ามีความ คล้ายคลึงกันเป็นส่วนมากแต่ช่ ือเรียกไม่เหมือนกัน 2 ) หลักการจก  
คือ ไทพวนจะ จกลวดลายอยู่ด้านบน ส่วนไทยวนลวดลายจะอยู่ด้านล่าง 3) โครงสร้างสีจะใช้ตีนแดง
เช่นเดียวกัน ส่วนสีที่ใช้เป็นสีหลักในรูปแบบดั้งเดิมคือ สีดำ สีเหลือง และ สีเขียวปัจจุบันสีที่ใช้ในการ
จกจะเปลี่ยนแปลงตามความต้องการของผู้บริโภค 4) ลวดลาย หลักกับลวดลายประกอบกลุ่มชนชาติ
พันธุ์ไทพวนมีลวดลายหลัก 9 ลาย ลวดลาย ประกอบ 11 ลาย กลุ่มชนชาติพันธุ์ไทยวนมีลวดลาย  
หลัก 17 ลาย ลวดลายประกอบ 37 ลาย 5) การออกแบบลวดลายผ้าได้ 2 ลวดลาย คือ ลายคุ้มบุหรง
ลงลายสิบสอง เกิดจากการนำลายนกคุ้มกับลายสิบสองหน่วยตัดมาผนวกรวมกันเป็นของกลุ่ม ชนชาติ
พันธุ์ไทพวนกับลายหงส์คำเลียบค่ายเกิดจากการนำลายประจำยามกับลาย หงส์ใหญ่มาผนวกรวมกัน
เป็นของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทยวน กระบวนการทอใช้แบบ ยกเขา การใช้สีเส้นด้าย 3 สี คือ สีแดง  
สีเขียว และสีเหลือง ลวดลายที่ได้ประกอบ ไปด้วยคติความเชื ่อที ่ดี การนำแนวทางเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์มาใช้ในงานวิจัยนี้ คือ การนำเอาลวดลายของผ้าตีนจกบนผ้าซิ่นมาสร้างมูลค่าคือการสร้าง
เรื่องราวทาง คติความเชื่อผนวกกับการใช้เวลาในการผลิตที่น้อยลงแต่คงไว้ซึ่งคุณค่าในงานศิลปะ  
ภูมิปัญญา 
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 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 2 การพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของชาว
ไทยพวน 
  ผู้วิจัยทำการออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน ซึ่งได้รับคำแนะนำด้าน
วิธีการเขียนลวดลายและออกแบบลวดลาย โดยประธาน กลุ่มสตรีอาสาบ้านพวน อำเภอบ้านหมี่ 
จังหวัดลพบุรี เป็นผู้ให้คำแนะนำ เมื่อผู้วิจัยได้ศึกษาวิธีการเขียนลวดลายและได้ทำการออกแบบ
ลวดลายแล้ว จึงนำลวดลายที่ได้ทั้ง 3 แบบ มาประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ
ด้านการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ พบว่า ความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนา
ลวดลายผ้ามัดหมี่ แบบที่ 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน ความคิดเห็นด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้
สอย อยู ่ ในระดับมาก  ความคิดเห ็นด ้านว ัสด ุและกรรมว ิธ ีการผลิต อยู่ ในระดับมากที ่สุด  
และความคิดเห ็นด ้านความสวยงามและลวดลายที ่ เป ็นอ ัตล ักษณ์ อย ู ่ ในระด ับมากที ่สุด  
แบบที่ 2 ธรรมชาติพันเครือ ความคิดเห็นด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยอยู่ในระดับมาก 
ความคิดเห็นด้านวัสดุและกรรมวิธีการผลิต อยู่ในระดับมากและความคิดเห็นด้านความสวยงาม 
และลวดลายที ่ เป ็นอัตล ักษณ์ อยู ่ ในระดับมาก แบบที ่  3 หมากจับประยุกต์  ความคิดเห็น 
ด้านความเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยอยู่ในระดับมากความคิดเห็นด้านวัสดุและกรรมวิธีการผลิต 
อยู่ในระดับมากและความคิดเห็นด้านความสวยงามและลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์ อยู่ในระดับมาก  
ลวดลายที่ผ่านการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้า  ลวดลายที่
เหมาะสมกับการนำไปทอเป็นผ้ามัดหมี่เพื่อการออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย คือ แบบที่ 1 
ลายรวมน้ำใจไทยพวน ซึ่งมีแนวคิดในการออกแบบมาจาก โครงร่างของลวดลายหมากจับหรือกระจับ 
ที่เป็นลายผ้ามัดหมี่โบราณ ผู้วิจัยได้ผสมผสานกับลายกระถางดอกไม้ซึ่งเป็นลวดลายจากภูมิปัญญา
ของชาวบ้านที ่ได้ร ับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติรอบๆตัว ผู ้ว ิจ ัยได้ประยุกต์ลายหมากจับ  
หรือกระจับ ให้เกาะเกี่ยวกันเป็นวงสื่อถึงความกลมเกลียวของชาวไทยพวนและขยายลวดลายให้กว้าง
ขึ้น และสีที่ใช้ในการออกแบบลวดลายมาจาก แนวโน้มแฟชั่น Resourceful SPRING SUMMER 
2022 ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ รัตนเรขา มีพร้อม และ ทัศนียา นิลฤทธิ์  (2560 : 1 ) ได้ศึกษา
เรื่องการออกแบบลวดลายมัดหมี่ไหม เพื่อนำไปสู่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น กรณีศึกษาลวดลายผ้า
โฮลเปราะห์ จังหวัดสุรินทร์ การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาถึงเอกลักษณ์ของลวดลายโฮล
เปราะห์ จังหวัดสุรินทร์ เพ่ืออกแบบลวดลาย มัดหมี่ กรณีศึกษาลวดลายผ้าโฮลเปราะห์ สู่การพัฒนา
เป็นสินค้าแฟชั่น เพื่อทดสอบแนวคิดการออกแบบลวดลายมัดหมี่  สู ่การพัฒนาเป็นสินค้าแฟชั่น 
ผลการวิจัยพบว่า ลวดลายโฮลเปราะห์ จังหวัดสุรินทร์ มีแม่ลายรูปเรขาคณิตในลักษณะสี่เหลี่ยม  
ขนมเปียกปูน  การออกแบบลวดลายมัดหมี ่ใช้รูปแบบของแฟชั่น (Style) ได้แก่รูปแบบล้าสมัย 
(Avant-garde) รูปแบบทันสมัย (Trendy) รูปแบบตามแนวนิยม (In Fashion) รูปแบบไม่ยึดติดสมัย
นิยม (Basic) การศึกษาข้อมูลพื้นฐานของช่างทอและผู้เชี่ยวชาญ ด้านสิ่งทอ พบว่า อายุของช่างทอ
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และผู้เชี่ยวชาญด้านสิ่งทอ มีอายุ 30-39 ปีขึ้นไป สถานภาพโสด ระดับการศึกษาสูงกว่า ปริญญาตรี 
ประสบการณ์ด ้านการทอผ้าม ัดหมี ่และออกแบบลายผ้าม ัดหมี ่ 5 -10 ปี อาชีพของช่างทอ 
และผู้เชี่ยวชาญด้านสิ่งทอ ส่วนใหญ่รับราชการ การศึกษาความคิดเห็นของช่างทอและผู้เชี่ยวชาญ
ด้านสิ่งทอ ที่มีต่อการออกแบบลวดลายมัดหมี่ กรณีศึกษา ลวดลายโฮลเปราะห์ สู่การพัฒนาเป็นสินค้า
แฟชั่น โดยวิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ การวิเคราะห์ข้อมูลด้วยสถิติบรรยาย ได้แก่ ความถี่ ร้อยละ 
ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี ่ยงเบนมาตรฐาน ในการ ว ิเคราะห์ข้อมูลที ่ เป็นมาตรประเมิน 5 ระดับ  
ผลการศึกษา พบว่า แบบร่างลวดลายมัดหมี่ รูปแบบทันสมัย (Trendy) แบบที่ 3 เป็นที่พึงพอใจ
อันดับ 1 ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.19 รองลงมา คือ แบบร่างลวดลายมัดหมี่ รูปแบบล้าสมัย (Avant-garde) 
แบบที่ 4 ค่าเฉลี ่ยเท่ากับ 4.11 แบบร่างลวดลายมัดหมี ่ ร ูปแบบ ตามแนวนิยม ( In Fashion)  
แบบที่ 2 ค่าเฉลี ่ยเท่ากับ 3.94 และแบบร่างลวดลายมัดหมี่ รูปแบบไม่ยึดติดสมัยนิยม (Basic)  
แบบที่ 2 ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.94 ซึ่งพบว่าทุกแบบได้รับความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก   
 

 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 3 เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยจากผ้ามัดหม่ี 
ที่ได้รับการพัฒนาและประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัย  
 ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูล แนวคิด และทฤษฎีด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น แล้วจึงทำการ
ออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น จำนวน 5 แบบ ได้แก่ เสื้อผ้าคู่แม่และเด็ก, เสื้อผ้าสตรี,เสื้อผ้าบุรุษ, 
เสื้อผ้าUnisex และกระเป๋า และได้นำรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นที่ได้ออกแบบ ไปประเมินความคิดเห็น
ของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี ่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั ่นร่วมสมัย แบ่งออก 
เป็น 2 ด้าน ได้แก่ ด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบกับความงามโดยแบบผลิตภัณฑ์
แฟชั่นที่ผ่านการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น
ร่วมสมัย คือ แบบที่ 4 UNISEX โดยความคิดเห็นด้านรูปแบบกับประโยชน์ใช้สอย อยู่ในระดับมาก
ที่สุด ความคิดเห็นด้านรูปแบบกับความงาม อยู่ในระดับมากที่สุด  และค่าเฉลี่ยรวม ระดับมากที่สุด  
ซึ่งเสื้อผ้าแบบยูนิเซ็ก (UNISEX) จัดอยู่ในประเภทผลิตภัณฑ์ เสื้อผ้าบุรุษ (MENS WEAR) และเสื้อผ้า
สตรี (Womenswear) ที ่ท ั ้งเพศหญิงและเพศชายสามารถสวมใส่ได้ แนวคิดในการออกแบบ  
คือ เป็นรูปแบบชุดทำงานกึ ่งสังสรรค์ (Party business) โครงร่างเสื ้อผ้าชิ ้นบน (Top) เป็นสูท 
แบบกระดุมสองแถว (Double-Breasted Suit) เป็นสูทที่มีลักษณะที่เสื้อด้านหน้าไขว้ทับกัน มีกระดุม
แบบ 4 เม็ด ไม่มีรอยผ่าหลัง ในแบบสูทสไตล์อิตาลี ลักษณะแขนยาวมีความยาวแขนระดับข้อมือ   
แต่งกระเป๋าแบบเจาะไว้ด้านหน้าระดับสะโพกทั้งด้านซ้ายและขวา เพิ่มความโดดเด่นด้วยการใช้ผ้า
ไหมอิตาลีสีขาวมาตัดต่อบริเวณชิ้นหน้า และชิ้นหลังด้านขาวของตัวเสื้อ ส่วนปกและปากกระเป๋า 
ของตัวเสื้อใช้ผ้าไหมอิตาลีสีน้ำตาล วัสดุเกาะเกี่ยวเป็นกระดุมปั๊มผ้าไหมอิตาลีสีน้ำตาล ชายเสื้อ 
ความยาวถึงระดับสะโพก โครงร่างเสื ้อผ้าชิ ้นล่าง (Bottom) เป็นกางเกงขายาวทรงขากระดิ่ง  
(Bell Bottom) เพ่ิมความโดดเด่นด้วยการผ่าตะเข็บขาด้านนอกและแทรกเทคนิคการอัดพลีท วัสดุผ้า
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ที่ใช้ คือผ้าทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจไทยพวนและผ้าไหมอิตาลี สีขาว และสีน้ำตาล   ซึ่งสอดคล้อง 
กับงานวิจัยของ อติกานต์  สุทธิวงษ์ และ ศุภรัก  สุวรรณวัจน์ (2559 : 1) ได้ศึกษาเรื่อง การออกแบบ
ลายพิมพ์ผ้าตีนจกสําหรับสร้างสรรค์แฟชั ่นร่วมสมัย จากภูมิปัญญาไทยพวน จังหวัดสุโขทัย   
โดยใช้การศึกษารูปแบบลวดลายผ้าตีนจกไทยพวน โดยมีจุดมุ่งหมายของการศึกษา คือ1) เพ่ืออกแบบ
ลายพิมพ์ผ้าตีนจก จากภูมิปัญญาไทยพวนจังหวัดสุโขทัย 2) เพื่อประเมินคุณภาพของลายพิมพ์ผ้าตีน
จก จากภูมิปัญญาไทยพวน จังหวัดสุโขทัย 3 เพ่ือ ประเมินระดับความพึงพอใจรูปแบบแฟชั่นร่วมสมัย
จากลายพิมพ์ผ้าตีนจกไทยพวน จังหวัดสุโขทัยของผู้บริโภค จําแนกตามอายุ เพศ รายได้ของตนเอง  
จากการศึกษารวบรวมข้อมูลเกี ่ยวกับ อัตลักษณ์และภูมิปัญญาจากลายผ้าตีนจก ชาวไทยพวน  
จังหวัดสุโขทัย แล้วนําผลของการศึกษาจากการวิเคราะห์ด้านโครงสร้างลาย สี ความหมาย  
ถอดแบบลายผ้าตีนจกแบบดั้งเดิม จํานวน 9 ลาย ร่วมกับการออกแบบลวดลายที่ประยุกต์อีก 9 ลาย 
รวมเป็นงานออกแบบลายพิมพ์ผ้าตีนจก 9 รูปแบบ ดังนี้ ลายเครือน้อย และลายเครือน้อยประยุกต์ 
ลายเครือกลางและลายเครือกลางประยุกต์ ลายเครือใหญ่และลายเครือใหญ่ประยุกต์ ลายสี่ขอ  
และลายสี่ขอประยุกต์ ลายแปดขอและลายแปดขอประยุกต์ ลายน้ ำอ่างและลายน้ำอ่างประยุกต์  
ลายมนสิบหกและลายมนสิบหกประยุกต์ ลายสิบสองหน่วยตัดและลายสิบสองหน่วยตัดประยุกต์   
ลายสองท้องและลายสองท้องประยุกต์ จากนั ้น นํารูปแบบลาย ไปประเมินคุณภาพเบื ้องต้น  
โดยผู้เชี่ยวชาญและผู้ประกอบการก่อนนําไปผลิตเป็นลายพิมพ์ผ้าตีนจกต้นแบบเพ่ือนําลายพิมพ์ผ้าตีน 
จกต้นแบบทั้ง 9 รูปแบบ มาประเมินคุณภาพวิเคราะห์จาก โครงสร้างลาย สี ความหมาย วัสดุ  
โดยผู้เชี ่ยวชาญและผู้ประกอบการ  พบว่าด้านโครงสร้างลวดลาย สี อยู่ในระดับมีคุณภาพมาก  
ที่ค่าเฉลี่ยที่ 4.10  ด้านความหมายโดยรวมอยู่ในระดับมีคุณภาพมากที่ ค่าเฉลี่ย 4.18 และด้านวัสดุ 
อยู่ในระดับมีคุณภาพมากที่ค่าเฉลี่ย 3.99 ผู้วิจัยนํารูปแบบลายพิมพ์ผ้าตีนจกจากผลการประเมิน 
ค ุณภาพอย ู ่ ในระด ับมากที ่ส ุด 5 อันด ับแรก น ํามาสร ้างสรรค ์แฟช ั ่นเคร ื ่องแต ่งกายสตรี   
จํานวน 5 รูปแบบ คือ เครื่องแต่งกาย สําหรับทํางานชุดกระโปรง เครื่องแต่งกายสําหรับทํางานชุดเสื้อ
สูท กางเกง เครื่องแต่งกายสําหรับงานเลี้ยงสังสรรค์ เครื่องแต่ง กายลําลองชุดเสื้อ กางเกง และเครื่อง
แต่งกายลําลองเสื ้อคล ุม และนําไปประเมินความพึงพอใจจากกลุ ่มต ัวอย่าง คือ ผ ู ้บร ิโภค  
และนักท่องเที่ยวที่เข้ามาพิพิธภัณฑ์ผ้าสาธร อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย จํานวน 108 คน 
ผลการวิจ ัย พบว่า กลุ ่มตัวอย่าง มีความพึงพอใจในรูปแบบแฟชั ่นโดย รวมอยู ่ในระดับมาก  
เมื่อจําแนกตามอายุ พบว่า ช่วงอายุ 50 ปี ขึ้นไป มีความพึงพอใจใน รูปแบบแฟชั่นมากกว่า ค่าเฉลี่ยที่ 
4.17 เพศหญิงมีความพึงพอใจในรูปแบบแฟชั่นมากกว่า ค่าเฉลี่ยที่ 4.10 และช่วงรายได้ มากกว่า 
20,000 บาท มีความพึงพอใจในรูปแบบแฟชั่นมากกว่าค่าเฉลี่ยที่ 4.09 และพบว่ากลุ่มตัวอย่างมีความ
พึงพอใจแตกต่าง ในเรื่อง รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นมีความร่วมสมัย โดดเด่น เป็นที่สนใจแก่ผู ้พบเห็น 
รูปแบบเสื ้อผ้าแฟชั ่นมีสีสันสวยงาม คมชัด  เสื ้อผ้า แฟชั ่นสามารถนําไปสวมใส่ได้เหมาะส ม 
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กับรูปแบบที่ต้องใช้  รูปแบบแฟชั่นมีความสวยงาม ประณีต  ลวดลายสื่อถึงภูมิปัญญา ศิลปะการทอ
ผ้าตีนจกไทย  การจัดองค์ประกอบของลวดลายมีความประณีตสวยงาม เช ื ่อมโยงสัมพันธ์  
หรือประสานกันอย่างลง ตัว ลวดลายที่มีการประยุกต์มีองค์ประกอบที่เหมาะสมและสมดุลกันอย่างลง
ตัว ลวดลายสื่อถึงภูมิปัญญาศิลปะการทอผ้าตีนจก ไทยพวน ลวดลายสามารถสื่อความหมายของลาย
หลักได้เหมาะสม ลวดลายสามารถสื่อความหมายของลายหลักได้เหมาะสม ต่างกันที่ 0.05 แตกต่าง
กันอย่างมีนัยสําคัญทางสถิติ 
 

5.3 ข้อเสนอแนะ 
 1. การออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่โดยการประยุกต์จากลวดลายผ้ามัดหมี่ที ่มีอยู่
เดิมมาผสมผสานกับลวดลายที่ออกแบบขึ้นใหม่ ควรพิจารณาลวดลายที่จะนำมาประยุกต์ เมื่อนำมา
ประยุกต์เป็นลวดลายใหม่แล้วต้องยังคงความเป็นเอกลักษณ์ และร่วมสมัย อิงความต้องการของกลุ่ม
ผู้ใช้เป็นหลัก อาจมีการปรับปรุงหรือพัฒนาลวดลายให้มีความทันสมัยมากยิ่งขึ้นเพื่อเป็นการพัฒนา
ลวดลายมัดหมี่ให้เหมาะสมตามยุดสมัยแต่ยังคงคุณค่าทางวัฒนธรรมไว้เช่นเดิม  เพื่อพัฒนาให้เป็น
ผลิตภัณฑ์ที่มีคุณภาพมากยิ่งข้ึน 
 2. การนำลวดลายผ้ามัดหมี่ที่ออกแบบและพัฒนาขึ้นมาใหม่ไปใช้ในการผลิตจริง ต้องคำนึง  
ถึงความเป็นไปได้ในขบวนการผลิต ไม่ว่าจะเป็นในขั้นตอนการมัดลวดลาย การย้อมสี และการทอ  
เป็นผืนผ้า ซึ ่งต้องอาศัยความชำนาญและประสบการณ์ของผู ้ผลิตเพื ่อให้ได้ชิ ้นงานที่มีคุณภาพ  
และลดความผิดพลาดในขบวนการผลิต 

3. ผลจากการวิจัยนี้เป็นแนวทางในการนำไปพัฒนากลุ่มทอผ้ามัดหมี่ ตำบลหินปัก อำเภอ
บ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี ในการสร้างสรรค์ลวดลายผ้าทอมัดหมี่ลวดลายใหม่ ให้มีความเป็นอัตลักษณ์ 
เป็นการช่วยส่งเสริมคุณค่าของผ้ามัดหมี่ชาวไทยพวน เพื่อนำไปแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ประเภทต่างๆ 
ตามลักษณะงาน เป็นแนวทางการออกแบบและพัฒนาลวดลายที ่แปลกใหม่ มีความร่วมสมัย  
เป็นการเพ่ิมรายได้ และความสามารถในด้านการแข่งขันทางการค้า สำหรับงานผลิตภัณฑ์ชุมชน 
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ภาคผนวก 
 

ภาคผนวก ก เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

ภาคผนวก ข หนังสือขอความอนุเคราะหในการเก็บรวบรวมขอมลู 

ภาคผนวก ค แนวคิดในการออกแบบ 

ภาคผนวก ง ข้ันตอนการดำเนินงาน 

ภาคผนวก จ แบบผลิตภัณฑแฟช่ันตนแบบ 
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ภาคผนวก 
 

ภาคผนวก ก  เครื่องมอืท่ีใชในการวิจัย 
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ตัวอยาง  แบบวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี……ชื่อตัวอยางผลงาน……….. 

ท่ีมา: ……………………………………. 

 

 

ตารางท่ี… ตารางการวิเคราะหอัตลักษณของลวดลายผามัดหม่ี 

เกณฑการวิเคราะห                                                          การวิเคราะหตัวอยางผลงาน 

ลักษณะโครงรางลวดลาย  
 

ลักษณะการทอ  
 

ส ี
 

 

สรุปการวิเคราะห…………………………………………………………………………………………. 

 
 

ตอนท่ี1 แบบประเมินความคิดเห็นเกี ่ยวกับลวดลายผามัดหมี่ที ่ไดรับการพัฒนา เพื ่อการออกแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัยโปรดพิจารณารูปภาพลวดลายผามัดหมี่ชาวไทยพวน แลวกรอกแบบประเมิน 

ถึงความเหมาะสมของลวดลายที ่ผ านการพัฒนา โดยลวดลายผามัดหมี ่ชาวไทยพวนที ่ส ื ่อใหเห็น 

ถึงอัตลักษณของชาวไทยพวน  
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รูปแบบท่ี1 
ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

 
 ลายหมาจับ (กระจับ) เปนลายผามัดหม่ีโบราณ ผู ว ิจัยไดผสมผสานกับลายกระถางดอกไม 

ซึ ่งเปนลวดลายจากภูมิปญญาของชาวบานที ่ไดร ับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติรอบๆตัว ผู ว ิจัย 

ไดประยุกตลายหมาจับ (กระจับ) ใหเกาะเกี ่ยวกันเปนวง สื ่อถึงความกลมเกลียวของชาวไทนพวน 

และขยายลวดลายใหกวางขึ ้น และสีที ่ใช ในการอกแบบลวดลายมาจาก แนวโนมแฟชั ่น SPRING 

SUMMER 2022  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ก1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

                                                                                              

ลายหมาจับ 

ลายกระถางดอกไม 
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ขอท่ี    
 

รายละเอียด 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 

 

1.     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความเหมาะสมกับประโยชนใชสอย 

1.1 ลักษณะลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บเปนผลิตภณัฑ

แฟช่ันรวมสมัย............................................................................. 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปนผลิตภัณฑแฟช่ัน  

รวมสมัย....................................................................................... 

1.3 ขนาดของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเยบ็เปนผลิตภัณฑ

แฟช่ันรวมสมัย.............................................................................. 

1.4 มีความเหมาะสมดานการใชงานเมือ่นำไปตัดเย็บเปนผลติภณัฑ  

แฟช่ันรวมสมัย.............................................................................. 
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2.  

 

วัสดุและกรรมวิธีการผลิต  

2.1 วัสดุท่ีใชในการผลติเสนดายฝายยอมสีสังเคราะห......................... 

2.2 กระบวนการมัดหมีล่วดลายเหมาะสม........................................... 

2.3 ข้ันตอนการทอผาใชก่ีกระตุก........................................................ 

2.4 ระยะเวลาในการผลิต 1 เดือน...................................................... 

2.5 ความยากงายในการผลติโดยรวมมีความเหมาะสม……………….. 
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3.     

    

 

ความสวยงามและลวดลายท่ีเปนอัตลักษณ 

3.1  ความสวยงามของลวดลาย........................................................... 

3.2  องคประกอบในการจัดวางลวดลาย............................................. 

3.3  สีสวยงามและเหมาะสม............................................................... 

3.4  สื่อใหเห็นถึงวัฒนธรรมทองถ่ิน.................................................... 

3.5  สื่อใหเห็นถึงอัตลักษณประจำทองถ่ิน......................................... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 

 
 

....... 

....... 

....... 

....... 

....... 
 

 

ตารางท่ี ก1  แบบประเมินความคิดเห็นดานการพัฒนาลวดลายผา รูปแบบท่ี 1 

ท่ีมา : กรชนก บุญท (2564) 
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                       รูปแบบท่ี2 
 

ลายธรรมชาติพันเครือ 

 

        ลายหัวปรี เปนลวดลายที่ไดจากภูมิปญญาชาวบานเรียนแบบหัวปรีจากตนกลวยที่ปลูกมากใน

ชุมชน ผสมผสานกับลายลูกตุม และลายพันเครือที่เปนลายผามัดหมี่โบราณ และสีที่ใชในการออกแบบ

ลวดลายมาจาก แนวโนมแฟชั่น SPRING SUMMER 2022   

                                                      

                                                

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ก2 ลายธรรมชาติพันเครือ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

ลายหัวปรี 

ลายลูกตุม 

ลายพัน
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ขอท่ี    
 

รายละเอียด 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 

 

1.     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความเหมาะสมกับประโยชนใชสอย 

1.1 ลักษณะลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บเปนผลิตภณัฑ

แฟช่ันรวมสมัย............................................................................. 

1.2 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปนผลิตภัณฑแฟช่ัน  

รวมสมัย....................................................................................... 

1.3 ขนาดของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเยบ็เปนผลิตภัณฑ

แฟช่ันรวมสมัย.............................................................................. 

1.4 มีความเหมาะสมดานการใชงานเมือ่นำไปตัดเย็บเปนผลติภณัฑ  

แฟช่ันรวมสมัย.............................................................................. 
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2.  

 

วัสดุและกรรมวิธีการผลิต  

2.1 วัสดุท่ีใชในการผลติเสนดายฝายยอมสีสังเคราะห......................... 

2.2 กระบวนการมัดหมีล่วดลายเหมาะสม........................................... 
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2.4 ระยะเวลาในการผลิต 1 เดือน...................................................... 

2.5 ความยากงายในการผลติโดยรวมมีความเหมาะสม……………….. 
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3.     

    

 

ความสวยงามและลวดลายท่ีเปนอัตลักษณ 

3.1  ความสวยงามของลวดลาย........................................................... 

3.2  องคประกอบในการจัดวางลวดลาย............................................. 

3.3  สีสวยงามและเหมาะสม............................................................... 

3.4  สื่อใหเห็นถึงวัฒนธรรมทองถ่ิน.................................................... 

3.5  สื่อใหเห็นถึงอัตลักษณประจำทองถ่ิน......................................... 
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ตารางท่ี ก2  แบบประเมินความคิดเห็นดานการพัฒนาลวดลายผา รูปแบบท่ี 2 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 



167 
 

รูปแบบท่ี3 

  

ลายหมาจับประยุกต  

ลายหมาจับ (กระจับ) เปนลายผามัดหม่ีโบราณ ผูวิจัยใชลักษณะการวางลายแบบBrick เพื่อใหลวดลายมี

ความรวมสมัย และผสมผสานกับลายประยุกตมีลักษณะแบบเรขาคณิต และสีที ่ใชในการออกแบบ

ลวดลายมาจาก แนวโนมแฟชั่น SPRING SUMMER 2022   

                                                                      

         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ก3 ลายหมาจับประยุกต  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

ลายหมาจับ 

ลายประยุกต แบบ
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ขอท่ี    
 

รายละเอียด 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 

 

1.     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความเหมาะสมกับประโยชนใชสอย 

1.2 ลักษณะลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บเปนผลิตภณัฑ

แฟช่ันรวมสมัย............................................................................. 

1.3 สีของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเย็บ เปนผลิตภัณฑแฟช่ัน  

รวมสมัย....................................................................................... 

1.4 ขนาดของลวดลายเหมาะสมในการนำไปตัดเยบ็เปนผลิตภัณฑ

แฟช่ันรวมสมัย.............................................................................. 

1.5 มีความเหมาะสมดานการใชงานเมือ่นำไปตัดเย็บเปนผลติภณัฑ  

แฟช่ันรวมสมัย.............................................................................. 
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2.  

 

วัสดุและกรรมวิธีการผลิต  

2.1 วัสดุท่ีใชในการผลติเสนดายฝายยอมสีสังเคราะห......................... 

2.2 กระบวนการมัดหมีล่วดลายเหมาะสม........................................... 

2.3 ข้ันตอนการทอผาใชก่ีกระตุก........................................................ 

2.4 ระยะเวลาในการผลิต 1 เดือน...................................................... 

2.5 ความยากงายในการผลติโดยรวมมีความเหมาะสม……………….. 
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3.     

    

 

ความสวยงามและลวดลายท่ีเปนอัตลักษณ 

3.1  ความสวยงามของลวดลาย........................................................... 

3.2  องคประกอบในการจัดวางลวดลาย............................................. 

3.3  สีสวยงามและเหมาะสม............................................................... 

3.4  สื่อใหเห็นถึงวัฒนธรรมทองถ่ิน.................................................... 

3.5  สื่อใหเห็นถึงอัตลักษณประจำทองถ่ิน......................................... 
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  ตารางท่ี ก3  แบบประเมินความคิดเห็นดานการพัฒนาลวดลายผา รูปแบบท่ี 3 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ตอนท่ี2 ขอเสนอแนะเพ่ิมเติมของผูตอบแบบประเมิน 

......................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................... 

 

 

ตอนท่ี 1 แบบประเมินความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานความพึงพอใจรูปแบบ

ผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย 
 

 

 

 
                                                                                                
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี ก4 ผลิตภัณฑแฟชั่นเสื้อผาแมและลูก  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบท่ี 1 
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ตารางท่ี ก4  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 1 เสื้อผาแมและลูก 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



171 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ก5 ผลิตภัณฑแฟชั่นเสื้อผาสตรี  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบที่ 2 
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ตารางท่ี ก5  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 2 เสื้อผาสตรี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี ก6 ผลิตภัณฑแฟชั่นเสื้อผาบุรุษ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบท่ี3 
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ตารางท่ี ก6  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 3 เสื้อผาบุรุษ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี ก7 ผลิตภัณฑแฟชั่นเสื้อผาUnisex  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564)  

แบบท่ี4  
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ตารางท่ี ก7  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 4 เสื้อผาUnisex 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี ก8 ผลิตภัณฑแฟชั่นกระเปา  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

แบบท่ี 5 
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ตอนท่ี 2 ขอเสนอแนะเพ่ิมเติมของผูตอบแบบประเมิน 
  

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................... 

 

ตารางท่ี ก8  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบผลิตภัณฑแฟชั่นรวมสมัย แบบท่ี 5 กระเปา 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาคผนวก 
 

ภาคผนวก ข  หนังสือขอความอนุเคราะหในการเก็บรวบรวมขอมูล 
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ภาคผนวก 
 

ภาคผนวก ค แนวคิดในการออกแบบ 
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แบบราง งานการออกแบบลวดลายผามัดหมี ่3 ลวดลาย 
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แบบท่ี 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน มีแนวคิดในการอออกแบบมาจาก โครงรางของลวดลายหมากจับหรือกระจับ ท่ีเปน

ลายผามัดหมี่โบราณ ผูวิจัยไดผสมผสานกับลายกระถางดออกไมซึ่งเปนลวดลายจากภูมิปญญาของชาวบานท่ีไดรับแรง

บันดาลใจมาจากธรรมชาตริอบๆตวั ผูวิจัยไดประยุกตลายหมากจับหรือกระจับ ใหเกาะเก่ียวกันเปนวง สื่อถึงความ

กลมเกลียวของชาวไทยพวนและขยายลวดลายใหกวางข้ึน และสีท่ีใชในการออกแบบลวดลายมาจาก แนวโนมแฟช่ัน 

Resourceful SPRING SUMMER 2022 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ลายมัดหมี่ 35 ลำ 

 
ภาพท่ี ค1 แสดงแนวคิดแบบรางลวดลายผามัดหมี่ แบบท่ี 1 ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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แบบที่ 2 ลายธรรมชาติพันเครือ  แนวคิดในการอออกแบบมาจาก การนำลวดลายมัดหมี่โบราณไดแกลายหัวปรี ซึ่ง

เปนลวดลายท่ีไดจากภูมิปญญาชาวบานเรียนแบบโครงรางของหัวปรีจากตนกลวยท่ีปลูกมากในชุมชน ลายลูกดุมหรือ

ลายหมากตุม และลายพันเครือ ผสมผสานกับลวดลายประยุกตรูปแบบเรขาคณิตลายขาวหลามตัด และสีที่ใชในการ

อออกแบบลวดลายมาจาก แนวโนมแฟช่ัน Resourceful  SPRING SUMMER 2022  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ลายมัดหม่ี 35 ลำ 

ภาพท่ี ค2 แสดงแนวคิดแบบรางลวดลายผามัดหมี่ แบบท่ี 2 ลายธรรมชาติพันเครือ   
ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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แบบท่ี 3 ลายหมากจับประยุกต แนวคิดในการอออกแบบมาจาก การผสมผสานระหวางลวดลายผามดัหมี่โบราณ 

ไดแก ลายหมากจับหรือกระจับ และลวดลายผามัดหมี่ประยุกตมลีักษณะลวดลายแบบเรขาคณติ สี่เหลี่ยม และการใช

เสนตรง เสนซิกแซก มลีักษณะการวางลายแบบ Brick เพ่ือใหลวดลายมีความรวมสมัย และสีท่ีใชในการอออกแบบ

ลวดลายมาจาก แนวโนมแฟช่ัน  Resourceful SPRING SUMMER 2022 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ลายมัดหม่ี 35 ลำ 

ภาพท่ี ค3 แสดงแนวคิดแบบรางลวดลายผามัดหมี่ แบบท่ี 3 ลายหมากจับประยุกต 
ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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แบบราง งานการออกแบบผลิตภัณฑแฟช่ัน 

 

แบบท่ี 1 เส้ือผาคูแมและเด็ก (MOTHER & DAUGTHER) 

 

  

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี ค4 แสดงแนวคิดแบบรางเสื้อผาคูแมและเด็ก (MOTHER & DAUGTHER) 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

 

Concept Design 

เส ื ้อผ าค ู แม และเด ็ก (MOTHER & DAUGTHER) จัดอย ู  ในประเภทผลิตภ ัณฑ เส ื ้อผ าสตรี  

(Womenswear) และ เสื้อผาเด็ก (Kids wear) รูปแบบชุดงานสังสรรค (Party wear) แบบสังสรรค

ก่ึงทางการ (Business Party) โครงรางแบบเสื้อผาเต็มตัว (Dress) ทรงเอ – ไลน (A-Line) เปดไหล 

(off-shoulder) แขนทรง พัฟฟสรีป (Puffy Sleeve) เสื้อผาสตรี (Womens wear) สรางความโดด

เดนดวยการผาดานหนายาวตั้งแตอกจนถึงชายกระโปรงใชกระดุมปมผาไหมอิตาลีสีน้ำตาล ตกแตง

ตรงสวนดานหนาของตัวเดรส (Dress) วัสดุเกาะเกี่ยวเปนการใชซิปซอนดานหลัง ความยาวของชุด 

3 สวน วัสดุผาที่ใช คือ ผาทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจไทยพวน และผาซีทรูสีเนื ้อ เสื้อผาเด็ก (Kids 

wear) ตกแตงดวยเทคนิคระบายจีบรูด สวนอก และชายกระโปรง วัสดุเกาะเก่ียวเปนการใชซิปซอน

ดานหลัง ความยาวของชุด 4 สวน วัสดุผาท่ีใช คือ ผาทอมัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวน และผาซีทรูสี

เนื้อ 
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แบบท่ี 2 เส้ือผาสตรี (WOMENS WEAR) 
 
 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี ค5 แสดงแนวคิดแบบรางเสื้อผาสตรี (WOMENS WEAR) 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Concept Design 

เสื ้อผาสตรี (WOMENS WEAR) จัดอยู ในประเภทผลิตภัณฑ เสื ้อผาสตรี (Womenswear) 

รูปแบบชุดงานสังสรรค (Party wear) แบบชุดงานสังสรรคเปนทางการ       (Formal Party) โครง

รางแบบเสื้อผาเต็มตัว (Dress) ทรงชีธ (Sheath Line) คอวี (V- neck) ความลึกถึงใตอก แขนทรง 

พัฟฟสรีป (Puffy Sleeve) เพ่ือเพ่ิมความโดดเดนดวยการโคงเวาชวงเอว ท้ัง 2 ดาน วัสดุเกาะเก่ียว

เปนการใชซิปซอนดานหลัง ความยาวของชุด 4 สวน ชายกระโปรงผาหลังประมาณ 2 นิ้ว เพื่อการ

เคลื่อนไหวท่ีสะดวกข้ึน วัสดุผาท่ีใช คือ ผาทอมัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวน และผาซีทรูสีเนื้อ  
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แบบท่ี 3 เส้ือผาบุรุษ (MEN WEAR) 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี ค6 แสดงแนวคิดแบบรางเสื้อผาบุรุษ (MEN WEAR) 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Concept Design 

เสื้อผาบุรุษ (MENS WEAR) จัดอยูในประเภทผลิตภัณฑ เสื้อผาบุรุษ (MENS WEAR) รูปแบบชุด

ทำงานกึ่งลำลอง (Casual business) โครงรางเสื้อผาชิ้นบน (Top) แบบทรงเชิ๊ต (Shirt) แขนสั้น

ความยาวแขนระดับศอก ปกคอเสื้อแบบฮาวาย เพ่ือเพ่ิมความโดดเดนดวยการใชผาไหมอิตาลีสีขาว

มาตัดตอบริเวณชิ้นหนา และสวนปกใชผาไหมอิตาลีสีน้ำตาล วัสดุเกาะเกี่ยวเปนกระดุมปมผาไหม

อิตาลีสีน้ำตาล ชายเสื้อความยาวถึงระดับสะโพก โครงรางเสื้อผาชิ้นลาง (Bottom) เปนกางเกงขา

ยาว (Trousers) ทรงกระบอก (Straight)  วัสดุผาที่ใช คือ ผาทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

และผาไหมอิตาลี สีขาว และสีน้ำตาล 
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แบบท่ี 4 เส้ือผาแบบยูนิเซ็ก (UNISEX) 
 

 

 

 

 
ภาพท่ี ค7 แสดงแนวคิดแบบรางเสื้อผาแบบยูนิเซ็ก (UNISEX) 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Concept Design 

เสื้อผาแบบยูนิเซ็ก (UNISEX)  จัดอยูในประเภทผลิตภัณฑ เสื ้อผาบุรุษ (MENS WEAR) และ

เสื้อผาสตรี (Womenswear) ที่ทั้งเพศหญิงและเพศชายสามารถสวมใสได รูปแบบชุดทำงานก่ึง

สังสรรค (Party business) โครงรางเสื้อผาชิ้นบน (Top) เปนสูทแบบกระดุมสองแถว (Double-

Breasted Suit) เปนสูทที่มีลักษณะที่เสื้อดานหนาไขวทับกัน มีกระดุมแบบ 4 เม็ด ไมมีรอยผาหลัง 

ในแบบสูทสไตลอิตาลี ลักษณะแขนยาวมีความยาวแขนระดับขอมือ แตงกระเปาแบบเจาะไว

ดานหนาระดับสะโพกท้ังดานซายและขวา เพ่ิมความโดดเดนดวยการใชผาไหมอิตาลีสีขาวมาตัดตอ

บริเวณชิ้นหนา และชิ้นหลังดานขาวของตัวเสื้อสวนปกและปากกระเปาของเสื้อผา ใชผาไหมอิตาลีสี

น้ำตาลวัสดุเกาะเกี่ยวเปนกระดุมปมผาไหมอิตาลีสีน้ำตาลชายเสื้อความยาวถึงระดับสะโพก โครง

รางเสื้อผาชิ้นลาง (Bottom) เปนกางเกงขายาว (Trousers) ทรงขากระดิ่ง (Bell Bottom) เพ่ิม

ความโดดเดนดวยการผาตะเข็บขาดานนอกและแทรกเทคนิคการอัดพลีท วัสดุผาที่ใช คือผาทอ

มัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวนและผาไหมอิตาลี สีขาว และสีน้ำตาล 
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แบบท่ี 5 กระเปาแฟช่ัน (FASHION BAG ) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ค8 แสดงแนวคิดแบบรางกระเปาแฟชั่น (FASHION BAG ) 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Hobo 

Backpack 

Concept Design 

กระเปาแฟชั่น (FASHION BAG ) จัดอยูในกลุมผลิตภัณฑแฟชั่นประเภทเครื่องประกอบการแตง

กาย กระเปารูปแบบ Hobo มีลักษณะเปนรูปแบบกระเปาทรงอิสระ แตไมมีฝาเปดปดของกระเปานำ

การใชซิปมาเปนตัวปดเปด มีสายสะพายแบบขาง (Crossbody) 1 เสน สามารถปรับความยาวได และ

สายกระเปาแบบสั้นสำหรับถือหรือคลองแขน 2 เสน วัสดุที่ใช คือผาทอมัดหมี่ลายรวมน้ำใจไทยพวน 

และวัสดุหนังแท (Leather) สีน้ำตาล กระเปารูปแบบ Backpack เปนลักษณะกระเปาสะพาย หรือ

เรียกวากระเปาเปสะพาย รูปทรงกระเปาแบบสี่เหลี่ยมผืนผา มีฝากระเปาพับปดมาดานหนา วัสดุเกาะ

เกี่ยวเปนแบบหัวเข็มขัด สายกระเปาใชวัสดุหนังแท (Leather) มีสายแบบสั้น 2 เสน สำหรับถือ และ

สายแบบยาว 2 เสน สำหรับสะพายหลัง ตัดตอวัสดุหนังท่ีกนกระเปาเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงคงทน วัสดุท่ี

ใช คือผาทอมัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวน และวัสดุหนังแท (Leather) สีน้ำตาล 
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ภาคผนวก 
 

ภาคผนวก ง ข้ันตอนการดำเนินงาน 
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การลงพ้ืนท่ีภาคสนามท่ีพิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน  

(กลุมสตรีอาสาบานพวน) อำเภอบานหม่ี จังหวัดลพบุรี 
 

ผูวิจัยไดนำเสนอ พิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน ในรูปแบบภาพเคลื่อนไหว 

(VDO) สามารถสแกน QR Code เพ่ือรับชมขอมูล    

 

 

 

ภาพท่ี ง1 QR Codeภาพเคลื่อนไหว พิพิธภัณฑลายผาและศูนยการเรียนรูชุมชนบานพวน   

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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การออกแบบลวดลายผามัดหมีไ่ทยพวน 

 

 

การออกแบบลวดลายดวยมือ 

 

 

 
ภาพท่ี ง2 การออกแบบลวดลายผามัดหม่ีดวยมือ   

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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การออกแบบลวดลายดวยคอมพิวเตอร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี ง3 การออกแบบลวดลายผามัดหม่ีดวยคอมพิวเตอร  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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การข้ึนตนแบบผาทอมัดหมี ่

 

กระบวนการทอผามัดหมี ่

  

 

ภาพท่ี ง4 การคนหม่ี ดวยเครื่องคนหม่ีแบบโบราณ คนหม่ีจำนวน 35แถว คือลายมัดหม่ี 35 ลำ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

ภาพท่ี ง5 หม่ีท่ีคนเสร็จแลว ก็จะไดท้ังหมด 35 แถว คือลายมัดหม่ี 35 ลำ 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี ง6 ใชเชือกฟางมัดเพ่ือไมใหไหมแตกออกจากกัน แลวถอดออกจากเครื่องคนหม่ี  

                        จากนั้นนำไปใสโฮงหม่ี 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
 

ภาพท่ี ง7 มัดลายเก็บสวนท่ีเปนสีของลวดลาย 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี ง8 มัดลายสวนท่ีเปนสีของลวดลาย นำมายอมสพ้ืีน 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
ภาพท่ี ง9 นำหม่ีใสกง แลวปนใสหลอด 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาพท่ี ง10 หลอดฝายมัดหม่ีเสนดวยพุง 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 
 

ภาพท่ี ง11 การทอผา 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

 

 



204 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี ง12 ผาท่ีทอลวดลายเสร็จเปนผืนแลว  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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การข้ึนตนแบบผลิตภัณฑแฟช่ัน 

 

การวางแบบตัดลงบนผา 

 

                 
 

ภาพท่ี ง13 การวางแบบตัดเสื้อลงบนผา  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 
 

ภาพท่ี ง14 การวางแบบตัดกางเกงลงบนผา  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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การตัดผาตามแบบตัด 

 

 

 
 

ภาพท่ี ง15 การตัดผาชิ้นกางเกงตามแบบตัด  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี ง16 การตัดผาชิ้นเสื้อตามแบบตัด  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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การเย็บข้ึนรูปผลิตภัณฑ 

 

 
 

ภาพท่ี ง17 การเย็บข้ึนรูปผลิตภัณฑ  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 

 
การติดวัสดุเกาะเกี่ยว 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี ง18 การเย็บกระดุมติดเสื้อ  

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ภาคผนวก 
 

ภาคผนวก จ แบบผลิตภัณฑแฟช่ันตนแบบ 
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ตนแบบผาทอมัดหมี่  

ลายรวมนำ้ใจไทยพวน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี จ1 ตนแบบผาทอมัดหม่ีลายรวมน้ำใจไทยพวน 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ตนแบบผลิตภัณฑแฟช่ัน 

ผลิตภัณฑแฟช่ันเสื้อผาUnisex 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี จ2 ตนแบบผลิตภัณฑแฟชั่นเสื้อผาUnisex 

ท่ีมา : กรชนก บุญทร (2564) 
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ประวัติผู้วิจัย 

หัวหน้าโครงการ 

1.ชื่อ-สกุล นางสาวกรชนก บุญทร 

2. หมายเลขบัตรประชาชน 1-1007-00159-xxx 

3. ตำแหน่งทางวิชาการ อาจารย์ 

4. หน่วยงาน สาขาวิชาออกแบบแฟชั่นและสิ่งทอ 

 คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอแลพออกแบบแฟชั่น 

 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

 517 ถนนนครสวรรค์ แขวงสวนจิตรลดา เขตดุสิต กรุงเทพฯ 

10300 

 โทรศัพท์ 02-665-3555 ต่อ 3020 

 E-mail : Kornchanok.b@rmutp.ac.th 

 

            5. ประวัติการศึกษา 

ระดับ คุณวุฒิ/สาขาวิชา สถานศึกษา ปีท่ีสำเร็จ 

ปริญญาเอก ครุศาสตร์อุตสาหกรรมดุษฎีบัณฑิต 
(วิชาเอกการศึกษาสถาปัตยกรรมและ

การออกแบบ 
สาขาวิชาครุศาสตร์อุตสาหกรรม) 

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้า
เจ้าคุณทหารลาดกระบัง 

 

2562 

ปริญญาโท ครุศาสตร์อุตสาหกรรมมหาบัณฑิต  
(สาขาวิชาเทคโนโลยีการออกแบบ

ผลิตภณัฑ์อุตสาหกรรม) 

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้า
เจ้าคุณทหารลาดกระบัง 

 

2555 

ปริญญาตร ี เทคโนโลยีบัณฑิต 

(สาขาวิชาออกแบบสิ่งทอ) 

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคล 

พระนคร 

2551 
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             6. สาขาวิชาที่มีความชำนาญพิเศษ (แตกต่างจากวุฒิการศึกษา) 

- 

 7. ประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับการบริหารงานวิจัยท้ังภายในและภายนอกประเทศ 

ลำดับที่ ชื่องานวิจัย แหล่งเงินทุน 

1. งานวิจัย การพัฒนาผลติภณัฑ์จากผ้าขาวม้าทอ
มือ อ่างหิน ชลบุรี (ผู้ร่วมโครงการ) 

 

งบประมาณเงินรายได้ ประจำปีงบประมาณ 

2561 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระ

นคร คณะอุตสาหกรรมสิ ่งทอและออกแบบ

แฟช่ัน 
2. การจัดการความรู้และถ่ายทอดเทคโนโลยีการ

พัฒนาเส้นใยป่านศรนารายณ์ ในเชิงพาณิชย์     

(ผู้ร่วมโครงการ) 

สำนักงานคณะกรรมการวิจยัแห่งชาติ, 2561 
 

3. งานว ิจ ัย การพ ัฒนาการตลาดผล ิตภ ัณฑ์
ผ ้ า ข า วม ้ า ส ู ่ เ ช ิ ง พ า ณ ิ ช ย ์ อ ย ่ า ง ย ั ่ ง ยื น                     
(ผู้ร่วมโครงการ) 

งบประมาณเงินรายได้ ประจำปีงบประมาณ 
2561 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระ
นคร คณะบริหารธุรกิจ 

4. งานวิจัย เรื่องการจัดการความรูแ้ละถ่ายทอด
เทคโนโลยีเพื่อยกระดับมาตฐานผลิตภัณฑ์
ไหม กลุ่มราชธานีเจริญศรีโสธร ดว้ยเทคนิค
การฟอก ยอ้ม พิมพ ์ทอ ตกแต่งส าเรจ็ และการ
เพิ่มมลูค่าผลิตภณัฑ ์(ผู้ร่วมโครงการ) 

สำนักคณะกรรมการวจิัยแห่งชาติ, 2562 

5. งานวิจยั เรื่องการยอ้มสี การพิมพแ์ละการเพิ่ม
มูลค่าผลิตภัณฑ์ส่ิงทอโดยใชส้ารให้สีจากใบ
มงัคดุ (ผู้ร่วมโครงการ) 

โปรแกรมสนับสนุนการพัฒนาเทคโนโลยีและ
น ว ั ต ก ร ร ม  ( ITAP) ,  ส ำ น ั ก ง า น พ ั ฒ น า
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีแห่งชาติ, 2562 
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 8. งานวิจัยที่ทำเสร็จแล้ว 

ลำดับที่ ชื่อผลงานวิจัย ปีท่ี 

พิมพ์ 

การเผยแพร่ แหล่งทุน 

1. งานวิจัย การพัฒนาผลติภณัฑ์
จากผ้าขาวม้าทอมือ อ่างหิน 
ชลบุรี (ผู้ร่วมโครงการ) 

 

- - งบประมาณเงินรายได้ ประจำปี

งบประมาณ 2561 
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาช

มงคลพระนคร คณะ

อุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบ

แฟช่ัน 
2. การจัดการความรู้และถา่ยทอด

เทคโนโลยีการพัฒนาเส้นใยป่าน

ศรนารายณ์ ในเชิงพาณิชย์     

(ผู้ร่วมโครงการ) 

- - สำนักงานคณะกรรมการวิจยั
แห่งชาติ, 2561 

 

3. งานวิจัย การพัฒนาการตลาด

ผลิตภณัฑ์ผ้าขาวม้าสูเ่ชิงพาณิชย์

อย่างยั่งยืน (ผู้ร่วมโครงการ) 

- - งบประมาณเงินรายได้ ประจำปี
งบประมาณ 2561 มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
คณะบริหารธรุกิจ 

4. งานวจิยั เรื่องการจดัการ

ความรูแ้ละถ่ายทอดเทคโนโลยี

เพื่อยกระดบัมาตฐาน

ผลิตภณัฑไ์หม กลุ่มราชธานี

เจรญิศรีโสธร ดว้ยเทคนิคการ

ฟอก ยอ้ม พิมพ ์ทอ ตกแต่ง

ส าเรจ็ และการเพิ่มมลูค่า

ผลิตภณัฑ ์(ผู้ร่วมโครงการ) 

- - สำนักคณะกรรมการวจิัย
แห่งชาติ, 2562 

5. งานวจิยั เรื่องการยอ้มสี การ

พิมพแ์ละการเพิ่มมลูคา่

ผลิตภณัฑส่ิ์งทอโดยใชส้ารใหสี้

จากใบมงัคดุ (ผูร้่วมโครงการ) 

- - โปรแกรมสนับสนุนการพัฒนา
เทคโนโลยีและนวัตกรรม 
(ITAP), สำนักงานพัฒนา
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี
แห่งชาติ, 2562 
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