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บทคัดย่อ 
 

 การศึกษาเรื่อง การพัฒนาเครื่องแขวนไทยด้วยดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสัน จากแรง
บันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร โดยมีวัตถุประสงค์
เพ่ื อ พัฒ นาดินปั้ น ผสานฟลอรัล โฟมและสี สั น  และเพ่ื อออกแบบ เครื่ อ งแขวน ไทยจาก 
แรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร รวมถึงศึกษา
ความพึงพอใจของผู้บริโภค โดยมีกระบวนการด าเนินงาน คือ ผลิตดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสัน
ให้ผู้เชี่ยวชาญทดลองใช้และประเมินความพึงพอใจต่อคุณภาพดินปั้นจากฟลอรัลโฟม พร้อมทั้งได้
ออกแบบเครื่องแขวนไทยที่ได้แรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
ราชวรมหาวิหารไปสอบถามความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ จากนั้นจึงน าดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและ
สีสันที่ถูกยืนยันคุณภาพจากผู้ เชี่ยวชาญแล้วมาประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนตามรูปแบบที่
ผู้เชี่ยวชาญเลือก และด าเนินการส ารวจความพึงพอใจของบุคคลทั่วไปที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวน
ไทยจากดินปั้นฟลอรัลโฟมโดยแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลา
รามราชวรมหาวิหาร จ านวน 30 คน ซึ่งเก็บข้อมูลโดยใช้แบบสอบถามเป็นเครื่องมือในการส ารวจ
ความพึงพอใจของบุคคลทั่วไป และรวบรวมแบบสอบถามเ พ่ือน าไปวิเคราะห์ข้อมูลทางสถิติผล
การศึกษาพบว่า  1) ผลศึกษาสูตรดินปั้นผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่ มีความพึงพอใจต่อสูตรที่ 3 ผสมสี
โปสเตอร์  มีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด ( x =4.67) โดยเมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่าหัวข้อที่
มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด คือ หัวข้อความนิ่มของเนื้อดินก าลังดี ปั้นง่าย ( x =5.00) และหัวข้อที่มีค่าเฉลี่ย 
น้อยที่สุด คือ หัวข้อสีของเนื้อดินมีความสม่ าเสมอ ( x =4.33)  2) ผลศึกษาการออกแบบเครื่องแขวน
ไทยผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่ มีความคิดเห็นต่อรูปแบบของเครื่องแขวนแบบร่างที่เหมาะสมมากที่สุด คือ 
รูปแบบ Sketch Design – B เนื่องจากมีรูปทรงที่สวยงาม และมีเอกลักษณ์ของเครื่องแขวนไทยที่ดี  
มีความประณี ตและคงความเป็นรูปแบบดั้ งเดิม และมีความร่วมสมัยมากกว่าแบบอ่ืน ๆ  



(2) 

3) ผลการศึกษาความพึงพอไจของกลุ่มเป้าหมาย พบว่า ด้านผลิตภัณฑ์  โดยรวมมีความพึงพอใจอยู่
ในระดับมาก ( x =4.27) ด้านวัสดุ โดยรวมมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก ( x =4.30) ด้านประโยชน์
ใช้สอย โดยรวมมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก ( x =4.23) และด้านสถานที่จัดจ าหน่าย โดยรวมมี
ความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก ( x =4.43) 
 
ค าส าคัญ: เครื่องแขวนไทย, ออกแบบ, ดินปั้น, กระเบื้องเคลือบ, ฟลอรัลโฟม 
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ABSTRACT 
 
  The study entitled " The Development of Thai floral chandelier from clay, floral foam 
and colors inspired by the glazed Tiles Pattern of Wat Phra Chettuphon Wimonmangkhlaram 
Ratchaworamahawihan." aims to develop clay formulas made of floral foam and colors, to 
design Thai floral chandelier with which were inspired from Wat Phra Chettuphon 
Wimonmangkhlaram Ratchaworamahawihan glazed tile patterns, and to investigate their 
satisfaction. The research process can be divided into as follows: combining three different 
floral foam and colors, asking the experts to evaluate their satisfaction on floral form quality, 
making hanging products according to the chosen patterns, and finally examining general 
public satisfaction on Thai floral chandelier with data were collected by a questionnaire to 
investigate the general public satisfaction and then analyzed by statistical analysis. The results 
of the study can be summarized: 1) The results of the clay recipe showed that most experts 
had the highest satisfaction on recipe 3 mixed with poster colors (x = 4.67).  2) The results of 
the study on the design of Thai hanging products, the experts Strongly agreed with "Sketch 
Design-B" that it was the most suitable because of beautiful patterns, unique of Thai hanging 
products as well as retaining the tradition and contemporary than any other designs. 3 ) 
According to the results of the study obtained from the target group, the results showed a high 
satisfaction on the product (x  = 4.27), followed by the material (x  =4.30), and the usefulness 
(x  = 4.23) and the distribution location (x  = 4.43)  
 

Keyword: Thai floral chandelier, Design, Clay, Glazed tile, Floral foam 
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วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ส าเร็จลุล่วงไปได้ ด้วยความช่วยเหลืออย่างดียิ่งจากผู้ช่วยศาสตราจารย์  
ดร.ธนพรรณ  บุณยรัตกลิน อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที่ได้ให้ความกรุณาแนะน าแนวทางการ
น าเสนอ ตรวจทาน และแก้ไขเนื้อหาด้วยความเต็มใจ ตลอดจนจุดประกายความคิด แนะน า
แหล่งข้อมูลในการศึกษาค้นคว้า และเสนอค าวิจารณ์ที่ เป็นประโยชน์อย่างยิ่ง ผู้ วิจัยขอกราบ
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มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ ที่กรุณาเสียสละเวลาให้ค าปรึกษาที่เป็นประโยชน์แก่ผู้
ศึกษา ตลอดแนวทางการพัฒนาต่อยอดดินปั้นโอเอชิสเหลือใช้ให้สมบูรณ์มากยิ่งข้ึน 

กราบนมัสการ กราบขอบพระคุณ เจ้าประคุณสมเด็จพุฒาจารย์ กรรมการเถระสมาคม 
เจ้าอาวาสวัดไตรมิตรวิทยารามวรวิหาร ผู้ช่วยศาสตราจารย์  ดร.พระอุดมปรีชาญาณ ที่ ได้มอบ
ทุนการศึกษาทุนพระพุทธมหาสุวรรณ์ปฎิมากร ทุนพระวิสุทธาธิบดี ช่วยเหลือตลอดการศึกษาในระดับ
ปริญญาโท กลุ่มวิชาบริหารธุรกิจคหกรรมศาสตร์ สาขาวิชาคหกรรมศาสตร์ 

ผู้วิจัยขอขอบคุณอาจารย์ และผู้เชี่ยวชาญ ทุกท่านที่ได้สละเวลาให้ค าปรึกษา และให้ค าชี้แนะ
มาโดยตลอด ที่ได้ศึกษาในหลักสูตร บริหารธุรกิจคหกรรมศาสตร์ รวมถึงพ่ีและเพ่ือนๆ ส าหรับความ
ร่วมมือ ในการเรียนจัดหาข้อมูลวิชาการตลอดระยะเวลาศึกษา 

สุดท้ายนี้ผู้วิจัยของกราบขอบคุณ บิดา มารดา พ่ีชาย ที่คอยให้การสนับสนุนในทุก ๆ ด้าน 
อย่างไม่เคยเหน็ดเหนื่อย คอยเป็นก าลังใจให้เสมอมา คุณความดีของวิทยานิพนธ์นี้ ขอยกให้กับบิดา 
มารดา ครูอาจารย์และผู้มีพระคุณ ส่วนข้อบกพร่องทั้งหมดผู้วิจัยขอรับแต่เพียงผู้เดียว 
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บทท่ี 1 
 

บทน ำ 
 
 

1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 ขยะที่นับว่าเป็นปัญหาส าคัญในปัจจุบันคือ ขยะที่ผลิตมาจากพลาสติก โดยขยะประเภทนี้ไม่
สามารถย่อยสลายได้เองตามธรรมชาติ ก่อให้เกิดมลพิษต่อสิ่งแวดล้อมส่งผลกระทบต่อสุขอนามัยของ
ประชาชนเป็นอย่างมากและเพ่ิมจ านวนมากขึ้น ทั้งท่ีมาจากภาคครัวเรือนและภาคอุตสาหกรรม ท าให้
มีหลายหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชนพยายามหาวิธีลดขยะที่ผลิตมาจากพลาสติก ซึ่งฟลอรัลโฟม
จัดเป็นพลาสติกประเภทหนึ่ง ที่นิยมน ามาใช้เป็นฐานส าหรับจัดดอกไม้สดซึ่งธุรกิจการจัดดอกไม้
แบบเดิมนิยมใช้ล าต้นกล้วย แต่เนื่องจากข้อเสียในการดัดแปลงเป็นรูปทรงต่างๆ นั้นท าได้ยากต่อมา
จึงหันมาใช้ก้านผักตบชวาเนื่องจากมีความอ่อนโยนหยุ่นและเหนียวกว่าล าต้นกล้วย แต่อย่างไรก็ตาม
วัสดุจากธรรมชาติไม่สามารถกักเก็บน้ าได้ดีจึงท าให้ฟลอรัลโฟมถูกน ามาใช้แทนวัสดุธรรมชาติดังกล่าว
เนื่องจากมีคุณสมบัติในการดูดซึมน้ าอย่างรวดเร็วและกักเก็บน้ าได้ดี   หากแต่มีราคาค่อนข้างสูง 
สามารถน ามาใช้งานเพียงครั้งเดียวแล้วทิ้ง เนื่องจาก ฟลอรัลโฟมที่ผ่านการใช้งานแล้วจะเสียรูปทรง
และไม่สามารถน ากลับมาใช้ได้อีก ทั้ งยังไม่สามารถน าไปเผาท าลาย หรือฝังดินได้ เนื่องจาก
ฟลอรัลโฟมนั้นไม่สามารถย่อยสลายได้เองตามธรรมชาติ จึงเป็นปัญหาในการก าจัดขยะชนิดนี้ ทั้งนี้ 
กฤษณา (2559)  ได้ศึกษาและสังเกตพบว่าฟลอรัลโฟมสามารถน ามาฝนให้เป็นผงละเอียดคล้ายแป้ง
ได้ง่าย จึงได้ประยุกต์ใช้ฟลอรัลโฟมดังกล่าวมาเป็นวัตถุดิบในการผลิตดินปั้นเพ่ือเป็นสารเพ่ิมปริมาณ
เนื้อดินเพราะฟลอรัลโฟมมีสีเขียวคล้ายใบตอง เหมาะที่จะน ามาผสมกับสูตรดินปั้นเพ่ือประดิษฐ์เป็น
งานใบตอง ทั้งนี้ฟลอรัลโฟมไม่สามารถเปลี่ยนสีได้ไม่ว่าย้อมหรือฟอกจึงท าให้ดินปั้นฟลอรัลโฟมมีสี
เขียว ผู้วิจัยจึงมีความคิดท่ีจะพัฒนาดินปั้นจากฟลอรัลโฟมให้มีสีสัน มีคุณภาพดีมากข้ึน สามารถน าไป
ประดิษฐ์ชิ้นงานประเภทอ่ืนๆได้ 
 ทั้งนี้ผู้วิจัยมีความสนใจและเล็งเห็นถึงความส าคัญของเครื่องแขวนไทยที่เป็นศิลปวัฒนธรรม
เอกลักษณ์ของชาติ ตามพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2485 นิยามค าว่า วัฒนธรรม
หมายความว่า ลักษณะที่แสดงออกถึงความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความกลมเกลียว
ก้าวหน้าของชาติ และศีลธรรมอันดีของประชาชน โดยเฉพาะศิลปวัฒนธรรมไทยถือเป็นเอกลักษณ์และ
ความภาคภูมิใจของคนไทย มณีรัตน์ (2527) ได้อธิบายไว้ว่า การร้อยเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดเป็น
ศิลปะการจัดดอกไม้ของไทยแบบหนึ่งซึ่งมีความสวยสดงดงามอย่างวิจิตรตระการตามีลักษณะเป็น



2 
พวงดอกไม้ กระเช้าดอกไม้รูปทรงต่างๆ แขวนอยู่ตามแพดาน และช่องประตูหน้าต่าง มองดูชวนให้รู้สึก
อ่อนโยนสละสลวยละมุนละไม ยิ่งเมื่อลมโชยพัดพากลิ่นหอมระรื่นระรวยอบอวลห้องนั้นให้ชื่นใจ ทั้ง
ท่วงทีการแกว่งไกวไหวโยนตามแรงลมโชยอ่อนๆ ดูน่าอภิรมย์  เพียงธรรมชาติของดอกไม้แต่ละชนิดก็
สวยงามละเอียดอ่อน ผนวกกับศิลปะการจัดร้อยกรองอย่างประณีตบรรจงด้วยแล้วความงามของเครื่อง
แขวนไทยดอกไม้สด โดยในการประดิษฐ์เครื่องแขวนนั้น มักจะใช้วัสดุที่มาจากธรรมชาติ น ามารังสรรค์
เป็นชิ้นงาน ซึ่งกว่าที่จะประดิษฐ์เครื่องแขวนได้แต่ละชิ้นนั้น ต้ องมีความละเอียดและประณีต  
อีกท้ังยังต้องใช้เวลาในการประดิษฐ์นาน ต้องอาศัยความช านาญสูง จึงเป็นที่น่าเสียดายที่งานประดิษฐ์
ประเภทนี้ไม่สามารถเก็บไว้ได้นาน จึงได้มีการพัฒนาน าดินปั้นมาใช้ทดแทนและแก้ไขข้อเสียของการใช้
วัสดุจากธรรมชาติ เพ่ือใช้ชิ้นงานนั้นมีความสวยงามและทนทานมากยิ่ งขึ้น ซึ่ งในปัจจุบัน  
เครื่องแขวนไทยถือว่าเป็นสิ่งที่หาดูได้ยาก เนื่องด้วยเหตุปัจจัยหลายอย่างเช่น โอกาสใช้สอยของ
เครื่องแขวนนั้นไม่ชัดเจนหรือมีความจ าเป็นน้อย เมื่อเทียบกับบายศรี พานพุ่มและพวงมาลัยต่างๆ ที่มี
การใช้งานอย่างชัดเจน เช่น การน าไปไหว้พระ กราบไหว้ผู้ใหญ่ หรือถวายเป็นพุทธบูชา ส่งผลให้ไม่
ค่อยมีคนนิยมและให้ความสนใจที่จะสั่งท าหรือซื้อมาแขวนไว้เฉยๆ เพราะเมื่อเทียบกับราคาก็ถือว่ามี
ราคาที่สูงพอสมควร เนื่องจากความยุ่งยากและต้องใช้ระยะเวลานานในการร้อย หรืออีกประการหนึ่ง
นั้นก็คือการเปลี่ยนแปลงทางสังคมโดยเฉพาะรูปแบบของบ้านพักอาศัยที่ เปลี่ยนจากบ้านทรงไทยไป
เป็นรูปแบบสมัยใหม่ จึงท าให้ไม่ค่อยมีคนนิยมน าไปแขวนตามช่องประตู หน้าต่างเหมือนแต่ก่อน 
นอกจากจะเห็นได้จากงานพิธีและพระราชพิธีต่างๆ หรือประดับตกแต่งไว้ตามวัด ซุ้มประตู หน้าต่าง 
ตามแหล่งสถานที่ส าคัญๆ หรือการสาธิตเพ่ือต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองเท่านั้น ซึ่งผู้วิจัยคิดว่าถ้าเราไม่
หาทางเลือกในการอนุรักษ์ ส่งเสริมและเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมประเภทนี้ไว้แล้ว ศิลปะการร้อยเครื่อง
แขวนไทยนั้นก็อาจจะถูกลืมเลือนไปตามกาลเวลา อีกท้ังในการประดิษฐ์เครื่องแขวนนั้น มักจะใช้วัสดุ
ที่มาจากธรรมชาติ น ามารังสรรค์เป็นชิ้นงาน ซึ่งกว่าที่จะประดิษฐ์เครื่องแขวนได้แต่ละชิ้นนั้น ต้องมี
ความละเอียด ประณีต อีกทั้งยังต้องใช้เวลาในการประดิษฐ์นาน ต้องอาศัยความช านาญสูง จึงเป็นสิ่ง
ที่น่าเสียดายที่งานประดิษฐ์ประเภทนี้ไม่สามารถเก็บไว้ได้นาน ผู้วิจัยจึงได้มีการพัฒนาดินปั้นให้มี
หลากหลายสีสัน เพ่ือน ามาใช้ทดแทนและแก้ไขข้อเสียของการใช้วัสดุจากธรรมชาติ ในการประดิษฐ์
เครื่องแขวนไทย เพ่ือใหช้ิ้นงานนั้นมีความสวยงามและทนทานมากยิ่งขึ้น 
 ทั้งนี้ผู้วิจัยได้เล็งเห็นและตระหนักถึงความส าคัญของปัญหานี้ ที่จะท าอย่างไรให้ผู้คนเข้าถึง
และเข้าใจในการร่วมกันอนุรักษ์ สืบสานและเผยแพร่ศิลปหัตถกรรมประเภทนี้ไว้ ให้เข้ากับยุคสมัยใน
ปัจจุบัน โดยการน ามาท าให้เกิดการพัฒนาอย่างยั่งยืน ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดที่จะพัฒนาเครื่องแขวนไทย
ด้วยดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมัง
คลารามราชวรมหาวิหาร ซึ่งวัดพระเชตุพน ( วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร, ม.ป.ป.) 
โดยประวัติสร้างมาตั้งแต่ครั้งสมัยอยุธยา แต่ไม่ปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับการสร้าง เดิมเรียกว่า  
"วัดโพธาราม" หรือ "วัดโพธิ์" ได้ถูกยกฐานะขึ้นเป็นพระอารามหลวงในสมัยกรุงธนบุรี ครั้งถึงรัชสมัย
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พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชโปรดเกล้าฯ พระราชทานนามว่า “วัดพระเชตุพน
วิมลมังคลาวาส” เป็นวัดประจ ารัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ครั้งถึงรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้แก้สร้อยนามพระอารามว่า  
“วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร” สิ่งปลูกสร้างภายในวัดที่ส าคัญ ได้แก่ พระมหาเจดีย์ 
สี่รัชกาล พระมหาเจดีย์พระศรีสรรเพชญดาญาณ (กลาง)  พระมหาเจดีย์ดิลกธรรมกรรกนิทาน (ซ้าย) 
พระมหาเจดีย์มุนีบัติบริขาน (ขวา) และพระมหาเจดีย์ทรงพระศรีสุริโยทัย (หน้า)พระมหาเจดีย์สี่รัชกาล 
เป็นมหาเจดีย์ขนาดใหญ่ 4 องค์ ตั้งอยู่ถัดจากพระอุโบสถ ล้อมรอบด้วยก าแพงแก้ว สถาปัตยกรรม
บริเวณซุ้มประตูมีลักษณะเป็นไทยประยุกต์แบบจีน องค์พระเจดีย์สร้างแบบเจดีย์ย่อมุมไม้สิบสอง 
ประดับด้วยกระเบื้องเคลือบ ถ้วยเคลือบหลากลายสีมีความวิจิตรสวยงาม  
 ดังนั้นการศึกษาเรื่อง การพัฒนาเครื่องแขวนไทยด้วยดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันจากแรง
บันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จัดท าขึ้นเพ่ือ
พัฒนาการออกแบบเครื่องแขวนไทยที่ได้จากการสร้างสรรค์ทางด้านความคิด และการใช้ดินปั้นจาก
ฟลอรัลโฟมเหลือใช้สร้างสรรค์ประดิษฐ์ผลงานให้มีลวดลายที่น่าสนใจ พัฒนาศักยภาพของตนเอง  
เพ่ือช่วยเพ่ิมทักษะ ความรู้ ความเข้าใจ ในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานชิ้นใหม่และตระหนักถึง
ความส าคัญของศิลปวัฒนธรรมไทย ผู้ศึกษาจึงได้หยิบยกลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพน 
วิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบเครื่องแขวนไทยจากดินปั้น
ฟลอรัลโฟมเหลือใช้ เนื่องด้วยลวดลายกระเบื้องเคลือบที่ประดับตกแต่งตามศาสนสถานภายในวัด
งดงามหลากหลายสีสันสวยงามสะดุดตา สะท้อนถึงความเจริญรุ่งเรืองของกรุงรัตนโกสินทร์  
 

1.2  วัตถุประสงค ์
1.2.1 เพ่ือพัฒนาสูตรดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสัน  
1.2.2 เพ่ือออกแบบเครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพน

วิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
1.2.3 เพ่ือศึกษาความพึงพอใจการออกแบบเครื่องแขวนไทย ด้วยดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและ

สีสัน จากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 

1.3  ขอบเขตของกำรศึกษำ 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง  การพัฒนาเครื่องแขวนไทยด้วยดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันจาก
แรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ผู้วิจัยได้
ก าหนดขอบเขตดังนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาในเรื่องดังต่อไปนี้ 
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1.3.1  ด้ำนเนื้อหำ  

 การวิจัยครั้งนี้ ศึกษาและพัฒนาต่อยอดสูตรดินปั้นจากฟลอรัลโฟม โดยการผสมสี 3 
ประเภท คือ สีน้ ามัน สีอะคริลิค และสีโปสเตอร์ รวมถึงวิเคราะห์และออกแบบเครื่องแขวนไทยจาก
ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จ านวน 3 แบบ และน าไป
ประดิษฐ์เป็นเครื่องแขวนไทยจากดินปั้นฟลอรัลโฟม จ านวน 1 แบบ 

1.3.2  ด้ำนประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 
 1.3.2.1  ประชากร คือ ผู้เชี่ยวชาญที่มีความรู้ความเข้าใจ ตลอดจนบุคคลที่มีส่วน
เกี่ยวข้องที่มีความส าคัญในงานปั้นดิน งานศิลปะการออกแบบ และงานคหกรรมศาสตร์ ซึ่งการ
คัดเลือกกลุ่มตัวอย่างนี้ใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (purposive random) อันเป็นการเลือก
ตัวอย่างที่ผู้วิจัยได้ด าเนินการพิจารณาเลือกตัวอย่างด้วยตนเองเพ่ือที่จะได้ข้อมูลที่มีคุณภาพและ
สมบูรณ์มากยิ่งขึน้ 
 1.3.2.2  กลุ่มตัวอย่าง 
 ผู้วิจัยได้ก าหนดกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจงส าหรับการสัมภาษณ์จากการผู้เชี่ยวชาญที่มี
ความรู้ความเข้าใจ ตลอดจนบุคคลที่มีส่วนเกี่ยวข้อง โดยแบ่งเป็น 2 กลุ่มดังนี้ 

1)  กลุ่มผู้รู้ (KeyInformants) คือผู้ที่มีความเชี่ยวชาญในด้านงานดินปั้น
ด้านงานคหกรรมศาสตร์ และด้านศิลปะการออกแบบ จ านวน 8 คนดังนี้ 
 -  ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะการออกแบบ  จ านวน 2 คน  
 -  ผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น   จ านวน 2 คน   
 -  ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องแขวนไทย  จ านวน 4 คน 
 2)  กลุ่มผู้บริโภค (Consumer) คือ ผู้ที่ศึกษาด้านงานคหกรรมศาสตร์ 
จ านวน 30 คน 
 

1.4 นิยำมศัพท์เฉพำะ 
1.4.1  ออกแบบเครื่องแขวนไทย จากแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบ หมายถึง 

การถอดแบบกระเบื้องเคลือบหลากหลายสีสันให้เป็นรูปทรงต่างๆ และน ามาออกแบบเป็นลวดลาย
เครื่องแขวนไทยด้วยใช้เทคนิคการปั้น เพ่ือถ่ายทอดรูปแบบความคิดเป็นผลงาน 

1.4.2  ดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม หมายถึงการน าสูตรดินปั้นจากฟลอรัลโฟมจากคุณกฤษณา  
ชูโชนาค มาปรับเปลี่ยนโดยเพ่ิมเติมส่วนผสมในเรื่องของสีมาผสมเข้ากับดินปั้นฟลอรัลโฟมเพ่ือให้มี
ประสิทธิภาพในการใช้งานมากขึ้น 

1.4.3  งานประดิษฐ์จากดินปั้น หมายถึง การน าวัสดุที่เป็นเนื้ออ่อนที่สามารถเปลี่ยนรูปได้ เช่น 
ขี้ผึ้ ง ดินเหนียว ดินน้ ามัน กระดาษผสมกาว ขี้เลื่อยผสมกาว ปู นปลาสเตอร์ เป็นต้น จากนั้น 
น ามาผ่านกระบวนการในการเพิ่มวัสดุให้เกิดเป็นรูปทรงตามต้องการโดยใช้มือ   
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1.5  กรอบแนวควำมคิด 
 การวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และได้ก าหนดแนวคิดใน
การวิจัย ดังนี้ 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภำพที ่1.1  กรอบแนวความคิด 

 
1.6  ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

1.6.1  ได้สูตรดินปั้นจากฟลอรัลโฟมที่มีสีที่เหมือนของจริงและประสิทธิภาพมากขึ้น สามารถ
น าไปใช้งานได้หลากหลาย 

1.6.2  เป็นแนวทางการพัฒนารูปแบบเครื่องแขวนไทยจากดินปั้นฟลอรัลโฟมเหลือใช้โดย
แรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

1.6.3  เป็นการส่งเสริมการเรียนรู้ใช้ความคิดอย่างสร้างสรรค์ และอนุรักษ์เครื่องแขวนไทยให้
มีลวดลายที่แปลกใหม่ 
 
 

ตัวแปรต้น 

ตัวแปรตำม 

กำรออกแบบเครื่องแขวนไทยจำกลวดลำย
กระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลำรำม 
รำชวรมหำวิหำร 
 -  การถอดลวดลายกระเบื้องเคลือบวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 - การออกแบบเครื่องแขวนไทยด้วย
ลวดลายกระเบื้องเคลือบ 

กำรพัฒนำดินปั้นจำกฟลอรัลโฟม  
จำกสี 3 ประเภท (กฤษณำ,2560) 
 - สีโปสเตอร์ 
 - สีอะคริลิค 
 - สีน้ ามัน 

- ดินปั้นฟลอรัลโฟมที่ผสมสี

ทั้ง 3 ประเภท 

- ผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทย

จากดินปั้นฟลอรัลโฟมโดยแรง

บันดาลใจจากลวดลายกระเบื้อง

เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลา

รามราชวรมหาวิหาร 

- ความพึงพอใจของผู้บริโภค 



บทท่ี 2 
 

  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
 

 การศึกษาเรื่อง การพัฒนาเครื่องแขวนไทยด้วยดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันจากแรง
บันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ผู้ศึกษาได้ค้นคว้า
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องโดยแบ่งเป็นหัวข้อต่อไปนี้ 

2.1. ประวัติวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  
2.2. ข้อมูลเกี่ยวกับฟลอรัลโฟม 
2.3. ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับงานดินปั้น 
2.4. ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับงานเครื่องแขวนไทย 
2.5. แนวคิด ทฤษฏีเกี่ยวกับสี 
2.6. แนวคิดเก่ียวกับการออกแบบ 
2.7. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

2.1  ประวัติวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  
 2.1.1  ประวัติวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามตามประวัติสร้างมาตั้งแต่ครั้งสมัยอยุธยา แต่ไม่ปรากฏ
หลักฐานเกี่ยวกับการสร้าง เดิมเรียกว่า "วัดโพธาราม" หรือ "วัดโพธิ์" ได้ถูกยกฐานะขึ้นเป็นพระอาราม
หลวงในสมัยกรุงธนบุรี ครั้งถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชโปรดเกล้าฯ ให้
สถาปนาวัดนี้ใหม่ในปี พ.ศ. 2331 โดยทรงสร้างพระอุโบสถ พระระเบียง พระวิหาร ตลอดจนบูรณะ
ของเดิ ม เมื่ อแล้ วเสร็จใน พ.ศ. 2344 ได้ ทรงพระกรุณ าโปรดเกล้ าฯ พระราชทานนามว่ า 
 "วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาส" เป็นวัดประจ ารัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 
 นับจากนั้นวัดพระเชตุพนได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์ครั้งใหญ่ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว และได้โปรดเกล้าฯ ให้จารึกสรรพต าราต่าง ๆ ลงบนแผ่นหินอ่อนประดิษฐ์ไว้ตาม
ศาลารายต่าง ๆ ครั้งถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ  
ให้แก้สร้อยนามพระอารามว่า "วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร" และภายในพระอาราม
ยังได้เคยใช้เป็นสถานที่ประกอบพิธีราชาภิเษกของพระบาทสมเด็จพระนโรดม บรมรามเทวาวตาร  
โดยนิตินัย ก่อนที่จะมีพิธีราชาภิเษกอีกครั้งที่กรุงพนมเปญ โดยพฤตินัย 
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 พระมหากษัตริย์ในราชวงศ์จักรีทุกพระองค์ทรงถือว่า วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
เป็นพระอารามหลวงที่มีความส าคัญมาก และทรงถือเป็นพระราชประเพณี ที่จะทรงบูรณะซ่อมแซม
วัดนี้ทุกรัชกาล นอกจากนี้ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามยังเป็นเสมือนมหาวิทยาลัยแห่งแรกของไทย 
เพราะเป็นแหล่งรวบรวมวิชาความรู้ด้านต่าง ๆ ทั้งประวัติศาสตร์ วรรณกรรม และการแพทย์นามวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลารามนี้ ปรากฏในประกาศรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พ.ศ. 
2411 ว่า "วัดนี้แม้จะมีนามพระราชทานมาตั้งแต่รัชกาลที่ 1 แต่ชื่อพระราชทานมีผู้เรียกแต่อยู่ใน
พระราชวัง คนยังเรียกว่าวัดโพธิ์กันทั้งแผ่นดิน" และมีพระราชด าริว่า "ชื่อพระราชทานเป็นชื่อตั้งไม่ปิด
ไม่แน่นจะคิดแปลงใหม่เห็นจะไม่ชนะ" (กนกวลี ชูชัยยะ, 2544) 
 พระอารามหลวงแห่งนี้ มีเนื้อที่ 50 ไร่ 38 ตารางวา อยู่ด้านทิศใต้ของพระบรมมหาราชวัง 
ทิศเหนือจดถนนท้ายวัง ทิศตะวันออกจดถนนสนามไชย ทิศใต้จดถนนเศรษฐการ ทิศตะวันตกจด  
ถนนมหาราช มีถนนเชตุพน ขนาบด้วยก าแพงสูงสีขาวแบ่งเขตพุทธาวาส และสังฆาวาสชัดเจนมี หลักฐาน
ปรากฏในศิลาจารึกไว้ว่า หลังจากที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรง สถาปนา
พระบรมมหาราชวังแล้ว ทรงพระราชด าริว่า มีวัดเก่าขนาบพระบรมมหาราชวัง 2 วัด ด้าน 8 เหนือ คือ  
วัดสลัก (วัดมหาธาตุฯ) ด้านใต้คือ วัดโพธาราม  

2.1.2  สถาปัตยกรรมและสิ่งส าคัญภายในวัด 
2.1.2.1  พระวิหารพระพุทธไสยาสน์ 

 พระวิหารพระพุทธไสยาส หรือวิหารพระนอนตั้งอยู่ทางทิศตะวันตกเฉียง
เหนือในเขตพุทธาวาส วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้
สร้างพระพุทธไสยาส ขึ้นคราวบูรณปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนครั้งใหญ่เมื่อ พ.ศ.  2375 นอกจากพระ
วิหารจะเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธไสยาสแล้ว ยังมีจิตรกรรมฝาผนังที่บันทึกสรรพวิชารายล้อมรอบ
ตัวพระวิหารตามแบบไทยประเพณี โดยจิตรกรรมในพระวิหารพระพุทธไสยาสน์มีสรรพวิชาความรู้
ดังต่อไปนี้ 

- ผนังระหว่างช่องหน้าต่างและประตู ที่เรียกว่า "ห้อง" มี 32 ห้องเขียน
ภาพเรื่อง เอตทัคคะในพระพุทธศาสนาต่อจากเรื่องที่เขียนในพระอุโบสถตามจารึกที่ติดบอกไว้ (แต่มี
หลุดหายไปบ้าง) ได้แก่เรื่อง พระสาวิกาเอตทัคคะ ที่เป็นภิกษุณี 13 องค์ อุบาสกเอตทัคคะ 10 คน
และอุบาสิกาเอตทัคคะ 10 คน 

- ผนังเหนือบานประตูและหน้าต่าง เขียนเรื่องมหาวงศ์ พงศาวดารลังกา
ทวีป คือประวัติราชวงศ์ และพระพุทธศาสนาในลังกา ตั้งแต่ต้นเรื่องก าเนิดพระเจ้าสีหพาหุ จนถึงพระ
เจ้าอภัยทุฏฐคามินีรบชนะทมิฬได้ครอบกรุงอนุราธปุระ 

- คอสอง เขียนเรื่องสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และการรบระหว่างเทวดาและ 
อสูร เรียกว่า เทวาสุรสงคราม 
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- บานประตู ด้านนอกเขียนลายรดน้ าลายผูกอาวุธ เป็นภาพเครื่อง

ศัตราวุธโบราณ ด้านในสีน้ ามันพ้ืนสีแดงเป็นรูปพระยานาคราช 
- บานหน้าต่าง ด้านนอกเขียนลายรดน้ า เป็นภาพเครื่องศัสตราวุธโบราณ 

ด้านในเขียนภาพสีน้ ามันลายดอกพุดตานก้านแย่ง 
- พ้ืนที่ส่วนบนและส่วนล่างของบานประตูและบานหน้าต่างด้านนอก  

เป็นภาพเบ็ดเตล็ต ตอนบนส่วนหนึ่งเป็นภาพต าราดาว คือ กลุ่มดาวนักษัตรประจ าเดือนทางสุริยคติ 
(เหมือนกับภาพเขียนในหอไตรกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส) ภาพนิทานชาดกและวรรณคดีไทย 
เช่นเดียวกับตอนล่าง เช่นเรื่อง รามเกียรติ์พระสุธน – มโนรา พระลอ ไกรทอง กากี และ เรื่องใน
คัมภีร์มหาวงศ์ บางตอน ฯลฯ 

 

 
 

ภาพที่ 2.1  พระพุทธไสยาสน์และจิตรกรรมในพระวิหารพระพุทธไสยาสน์ 
ที่มา:  http://www.watpho.com 
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2.1.2.2 พระมหาเจดีย์สี่รัชกาล 

 พระมหาเจดีย์ทั้งสี่องค์อยู่ในบริเวณก าแพงสีขาว ซุ้มประตูทางเข้าเป็น
สถาปัตยกรรมไทยประยุกต์แบบจีน ประดับด้วยกระเบื้องเคลือบ เครื่องถ้วยหลากสี มีตุ๊กตาหินจีน
ประตูละคู่ พระมหาเจดีย์แต่ละองค์เป็นเจดีย์ย่อไม้สิบสองเพ่ิมมุมสูง 42 เมตร ประดับกระเบื้อง
เคลือบและกระเบือ้งเครื่องถ้วยลวดลายต่างๆ   
 พระมหาเจดีย์องค์ที่ประกอบด้วยกระเบื้องเคลือบสีเขียว นามว่า พระมหา
เจดีย์ศรีสรรเพชดาญาณ สร้างในสมัยรัชกาลที่ 1 เพ่ือครอบพระศรีสรรเพชญ์ ซึ่งเป็นพระพุทธรูปยืน
องค์ใหญ่สูง 16 เมตร ได้ชะลอมาจากพระราชวังที่กรุงศรีอยุธยา ภายในบรรจุพระบรมธาตุ นับเป็น
พระมหาเจดีย์ประจ ารัชกาลที่ 1 
 พระมหาเจดีย์องค์ที่ประดับด้วยกระเบื้องเคลือบสีขาว นามว่า พระมหา
เจดีย์ดิลกธรรมกรกนิทาน สร้างในสมัยรัชกาลที่ 3 ทรงพระราชอุทิศถวายแด่พระบรมราชชนก คือ
รัชกาลที่ 2 นับเป็นพระมหารัชกาลที่ 2 
 พระมหาเจดีย์องค์ที่ประดับด้วยกระเบื้องเคลือบสีเหลือง นามว่า พระมหา
เจดีย์มุนีบัตบริขาร สร้างในสมัยรัชกาลที่ 3 ทรงพระราชถวายอุทิศถวายเป็นพุทธบูชา นับเป็นพระ
มหาเจดีย์ประจ าพระองค์ 
 พระมหาเจดีย์องค์ที่ประดับด้วยกระเบื้องเคลือบสีน้ าเงินเข้ม เป็นพระมหา
เจดีย์ที่รัชกาลที่ 4 ทรงสร้างขึ้นตามแบบพระเจดีย์ศรีสุริโยทัย กรุงศรีอยุธยา นามว่า พระมหาเจดีย์
ทรงพระศรีสุริโยทัย เพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา 
 สมัยรัชกาลที่ 4 นั้นได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สร้างพระมหาเจดีย์ทรง
พระศรีสุริโยทัยไว้ 1 องค์ แต่ยังไม่แล้วเสร็จ ครั้นใกล้จะเสด็จสวรรคตได้มีพระราชด ารัสเฉพาะกับ
รัชกาลที่ 5 ว่า "พระเจดีย์วัดพระเชตุพนฯ นั้นกลายเป็นใส่คะแนนพระเจ้าแผ่นดินไป ถ้าจะใส่คะแนน
อยู่เสมอจะไม่มีที่สร้าง ควรจะถือว่าพระเจ้าแผ่นดินทั้งสี่พระองค์นั้นท่านได้เคยเห็นกันทั้งสี่ พระองค์
จึงควรมีพระเจดีย์อยู่ด้วยกัน ต่อไปอย่าให้ต้องสร้างทุกแผ่นดิน เลย" (พระราชวิจารณ์ ใน
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 5 เรื่อง จดหมายเหตุความทรงจ าของกรมหลวง 
นรินทรเทวี) 
 พระเจดีย์หมู่ห้าฐานเดียว ประดิษฐานอยู่ตรงมุมพระวิหารคดทั้งสี่ด้าน 
ประกอบด้วยพระเจดีย์ใหญ่ ตรงกลางล้อมรอบด้วยพระเจดีย์เล็กสี่องค์ รวมห้าองค์อยู่บนฐานเดียวกัน 
เป็นสถาปัตยกรรมเจดีย์ย่อไม้สิบสองและเจดีย์แบบไม้สิบสองเพ่ิมมุม (มุมเจดีย์มีย่อสามมุมสี่ด้าน
โดยรอบ นับได้สิบสองเรียกย่อไม้สิบสอง ถ้ามากกว่าสิบสองก็เรียกว่าเจดีย์แบบไม้สิบสองเพ่ิมมุม) 
ประดับกระเบื้องเครื่องถ้วยตัดประดิษฐ์ ลวดลายดอกไม้งามวิจิตร ภายในบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ
ทุกองค์ พระเจดีย์หมู่ห้าฐานเดียวนี้ สร้างในสมัยรัชกาลที่ 1 
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 พระเจดี ย์ ราย  ประดิษฐานอยู่ รายรอบพระระเบี ยงชั้ นนอก เป็ น
สถาปัตยกรรมคล้ายเจดีย์หมู่ เจดีย์ย่อไม้สิบสอง มีทั้งหมด 71 องค์ สร้างในสมัยรัชกาลที่ 3 เดิมนั้น 
รัชกาลที่ 3 ทรงมีพระราชประสงค์ให้เป็นที่บรรจุอัฐิของเจ้านายเชื้อพระวงศ์ 
 

 
 

 ภาพที่ 2.2  พระมหาเจดีย์สี่รัชกาล 
 ที่มา:  http://www.watpho.com 

 
2.1.2.3 พระอุโบสถ 

 สรรพศิลป์ สรรพศาสตร์ ในวัดโพธิ์พระอารามหลวงซึ่งบุรพมหากษัตริย์ 
แห่งราชวงศ์จักรี รัชสมัยรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 3 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้บูรณะปฏิสังขรณ์
รวมกาลสมัยของ 2 พระองค์ นานถึง 25 ปี ดังนั้นการเข้าไปเที่ยวชมแต่ละครั้งที่เรามีเวลาอย่างน้อย
ครั้งละ 2 – 3 ชั่งโมงนั้นนับเป็นการชมอย่างกวาดตา หากจะพินิจพิเคราะห์หยั่งลึกลงไปถึงแก่นแท้
แห่งภูมิปัญญาช่างศิลป์ไทยกัน แล้วนับว่าชั่วชีวิตกันทีเดียว 

พระอุโบสถ ตามคติความเชื่อของพุทธศาสนิกชน เขตวิสุงคามสีมาหรือพระ
อุโบสถ เป็นพุทธศาสนสถานที่ส าคัญที่สุด ถ้าวัดใดไม่มีอุโบสถหรือมีอุโบสถแต่ยังไม่ได้ผูกพัทธสีมาจะ
เป็นวัดที่ส าคัญ ยังไม่ได 

พระอุโบสถ สร้างสมัยรัชกาลที่ 1 ตามแบบศิลปะอยุธยาตอนปลายและ
ขยายใหญ่ขึ้นเท่าที่เห็นในสมัยรัชกาลที่ 3 ซุ้มจรณัมประจ าประตูหน้าต่างฉลัก (สลัก) ด้วย ไม้แก่นยอด
เป็นทรงมงกุฎลงรักปิดทองประดับกระจกบานประตูพระอุโบสถด้านนอกลาย ประดับมุกเป็นลายภาพ
เรื่องรามเกียรติ์ ด้านในเขียนลายรดน้ ารูปพัดยศพระราชาคณะพระครูสัญญาบัตรฐานานุกรมเปรียญ
ทั้ง ฝ่ายคามวาสีและอรัญวาสีในกรุงและหัวเมือง 
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 ภาพที่ 2.3   พระอุโบสถ 
 ที่มา:  http://www.watpho.com 
 

2.1.2.4 พระพุทธเทวปฏิมากร 
พระประธาน เป็นพระพุทธรูปปางสมาธิ นามว่า พระพุทธเทวปฏิมากรที่

ฐานชุกชี ก่อไว้ 3 ชั้น ชั้นที่  1 บรรจุพระบรมอัฐิและพระราชสรีรังคารรัชกาลที่  1 ไว้ ชั้นที่  2
ประดิษฐานรูปพระอัครสาวกทั้งสององค์ฐานชุกชี ชั้นล่างสุดประดิษฐานพระมหาสาวก 8 องค์ (พระ
อรหันต์ 8 ทิศ) จิตรกรรมประดับผนังพระอุโบสถเหนือต่างขึ้นไปเขียนเรื่องมโหสถบัณฑิต (มหาบัณฑิต
แห่งมิถิลานคร) คอสองในประธานทั้งสองข้างเขียนเรื่องเมืองสวรรค์ชั้นจาตุมหาราช ผนังประตู
หน้าต่างเขียนเรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 องค์บานหน้าต่างด้านในเขียนลายรดน้ าเป็นรูปตราประจ า
ต าแหน่งเจ้าคณะสงฆ์ใน กรุงและหัวเมือง สมัยรัชกาลที่ 3 ด้านนอกแกะสลักเป็นลายแก้วชิงดวง 

 

 
 

 ภาพที่ 2.4   พระพุทธเทวปฏิมากร 
  ที่มา:  http://www.watpho.com 
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2.1.2.5 ซุ้มประตูทรงมงกุฎ 

ซุ้มประตูทางเข้าวัดหากท่านเงยหน้ามองจะเห็นซุ้มประตูทรงมงกุฎประดับ 
กระเบื้องที่ตัดเป็น รูปกลีบดอกไม้เรียงกันลดหลั่นสีสันสดสวย งานกระเบื้องเครื่องถ้วยลวดลายสีสัน
ต่างๆ น ามาตัดด้วยคีมเหล็กและเล็มจนมนเป็นกลีบดอกไม้แล้วน ามาเรียงเป็นลวดลาย ดอกไม้  
ประดับอยู่ตามพุทธสถานต่างๆ ในวัดนี้นับเป็นประณีตศิลป์ที่เป็นอยู่ทั่วไปซุ้มประตูเข้าเขตพุทธาวาสมี 
ทั้งหมด 16 ประตู เกร็ดประวัติศาสตร์บันทึกไว้ว่างานสถาปัตยกรรมเครื่องยอดทรงมงกุฎนี้เป็นรูป 
แบบที่พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 ทรงพอพระราชหฤทัยเป็นพิเศษ 

เมื่อลอดซุ้มประตูทรงมงกุฎเข้าไปทุกประตู เมื่อท่านหันหลังกลับจะเห็น
ตุ๊กตารูปสลักศิลาหน้าตา เป็นจีน มือถือศาสตราวุธ ยืนเฝ้าด้านซ้ายขวาเรียกว่า “ลั่นถัน นายทวาร
บาล” ขอให้ยืนชมและถ่ายรูปก่อน รูปตุ๊กตาศิลปะจีนนั้นท่านจะเห็นตั้งประดับอยู่มากมายหลายแห่ง 

 

 
 

ภาพที่ 2.5  ซุ้มประตูทรงมงกุฎ 
 ที่มา:  http://www.watpho.com 
 

2.1.2.6 พระมหาสถูป 
 พระมหาสถูปหรือพระปรางค์ประดิษฐานอยู่มุมลานพระอุโบสถชั้นนอกทั้ง 

4 ด้าน 4 องค์พระปรางค์แบบนี้มีชื่อเรียกเฉพาะว่า “พระอัคฆีย์เจดีย์” บุด้วยหินอ่อนมีเทวรูปท้าวจตุ
โลกบาลทั้งสี่ หล่อด้วยดีบุกลงรักปิดทองประดับกระจกประจ าทั้งสี่ทิศขององค์พระปรางค์ 
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องค์ที่ประดิษฐานด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ด้านหน้าพระอุโบสถนามว่า 

“พระพุทธมังคละกายพันธนามหาสถูป” ด้านทิศตะวันออกเฉียงใต้ นามว่า “พระพุทธธรรมจักปวัตะ
นะปาทุกามหาสถูป” ด้านทิศตะวันตกเฉียงใต้หลังพระอุโบสถนามว่า “พระพุทธวิไนยปิฏกะสูจิฆราม
หาสถูป”และด้านทิศตะวันตกเฉียงเหนือนามว่า “พระพุทธอภิธรรมธระวาสีปริกขาระมหาสถูป”  

 

 
 

ภาพที่ 2.6  พระมหาสถูป 
 ที่มา:  http://www.watpho.com 

 
2.1.2.7 ก าแพงแก้ว 

ก าแพงแก้ว ล้อมลานพระอุโบสถ มีซุ้มประตู 8 ซุ้มและซุ้มพัทธสีมา 8 ซุ้ม 
ท าแปลกจากของเดิม ก าแพงแก้วด้านนอกประดับศิลาลายฉลัก(สลัก) เป็นรูปภูเขาต้นไม้และรูปสัตว์
ต่างๆ ซุ้มประตูทางเข้า 8 ซุ้ม (ประตูทรงมงคล) สร้างด้วยหินแกรนิตแกะสลัก มีรูปหล่อสางแปลงเนื้อ
ส าริดประตูละหนึ่งคู่ พนัก ระหว่างเสาเฉลียงพระอุโบสถด้านนอกประดับศิลาจ าหลักภาพเรื่อง
รามเกียรติ์ 152 ภาพมีโคลงจารึกบอกเนื้อเรื่องติดไว้ ภาพสลักศิลาเหล่านี้ มาจากภาพหนังใหญ่ 
รัชกาลที่ 3 ทรงมีพระราชปรารภว่า “หนังใหญ่เป็นการเล่นมหรสพของไทยมาแต่อยุธยาตอนต้นถึง
สมัยรัตนโกสินทร์ การเล่นหนังใหญ่ต้องใช้ศิลปะชั้นสูงหลายด้าน เพราะเหตุนี้ การเล่นหนังใหญ่จึง
เป็นของเล่นให้ดีได้ยาก นับวันแต่จะโทรมลงไป เพ่ือให้อนุชนได้ชมภาพตัวหนังดังกล่าวจึงให้เอาตัว
หนังใหญ่มาแกะลงบนแผ่น ศิลาให้เหมือนหนังฉลุทุกส่วนติดไว้ให้ชม” ท่านจะเห็นฝีมือลวดลาย
จ าหลักเหล่านี้ละเอียดประณีตวิจิตรงดงามยิ่งนักมีผู้ สนใจงานศิลปะมาของลอกภาพกันมาก ภาพ
รามเกียรติ์เหล่านี้เคยเป็นสินค้าของที่ระลึกสัญลักษณ์ของวัดโพธิ์ ต่อมาแรงกดลอกลายภาพซ้ าๆ นับ
แรมปี ท าให้ลวดลายจางลง จึงมีประกาศห้ามลอกลายภาพกัน 
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ภาพที่ 2.7   ก าแพงแก้ว 
 ที่มา:  http://www.watpho.com 
 

2.1.2.8 พระระเบียง 
พระระเบียง เป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งที่สร้างล้อมรอบพระอุโบสถ มีอยู่ 2 

ชั้น ทั้งสองชั้นเชื่อมต่อด้วยพระวิหารทิศอยู่รอบพระอุโบสถทั้งสี่ทิศ เป็นที่ประดิษฐานของพระพุทธรูป
ส าคัญ และสร้างพระวิหารไว้ประจ าสี่ทิศ  

พระระเบียงชั้นในประดิษฐานพระพุทธรูป  150 องค์ พระระเบียงชั้นนอก
ประดิษฐานพระพุทธรูป 244 องค์ เป็นพระพุทธรูปที่รัชกาลที่ 1 โปรดเกล้าฯ ให้อัญเชิญมาจากหัว
เมืองฝ่ายเหนือ ปัจจุบันทางวัดได้บูรณปฏิสังขรณ์ลงรักปิดทอง พระพุทธรูปทุกองค์ล้วนแต่เป็นเนื้อ
ส าริด มีพุทธลักษณะงดงามอร่ามตา เป็นพุทธศิลป์ในยุคสมัยต่างๆ เช่น สุโขทัย เชียงแสน ลพบุรี อู่
ทอง และอยุธยา ตามเสาพระระเบียง รัชกาลที่ 3 โปรดเกล้าฯให้จารึกเพลงยาวกลอักษร เพลงยาวกล
บท และต าราฉันท์ต่างๆอยู่ในกรอบศิลารวม 100 แผ่น 

ส าหรับผู้ที่สนใจพุทธศิลป์เกี่ยวกับพระพุทธรูปที่พระระเบียงแล้ว เป็นส่วนที่
เข้าไปเดินพินิจพุทธลักษณะ และศิลปะการสร้างสมัยต่างๆได้ เช่นเดียวกันกับผู้ที่สนใจ โคลง ฉันท์ 
กาพย์ กลอน อาจใช้เวลาไปเดินอ่านรอบพระระเบียงนี้ เมื่อได้ไปเดินอ่านและชมย่อมได้รับความรู้ทั้ง
ด้านพุทธศิลป์และภาษาไทยชั้นยอดกว่าในต าราทีเดียว 
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ภาพที่ 2.8   พระระเบียง 
 ที่มา:  http://www.watpho.com 

 
2.1.2.9 พระพุทธโลกนาถพระพุทธชินศรีพระพุทธมารวิชัย 

พระวิหารทิศตะวันออก ประดิษฐานพระ พุทธรูปปางมารวิชัย นามว่า 
“พระเจ้าตรัสในควงไม้พระมหาโพธิ์” (พระพุทธเจ้าตรัสรู้ประทับใต้ต้นโพธิ์) ต่อมารัชกาลที่ 4 ถวาย
พระนามใหม่ว่า “พระพุทธมารวิชัยอภัยปรปักษ์อัครพฤกษ์โพธิภิรมย์อภิสมพุทธบพิตร” มุขหลัง
ประดิษฐานพระพุทธรูปยืนสูง 10 เมตร หล่อด้วยส าริดอัญเชิญมาจากวัดพระศรีสรรเพชญ์กรุงเก่ามา
นามว่า “พระพุทธโลกนาถศาสดาจารย์” และมีแผ่นศิลาจารึกการสถาปนาวัดโพธิ์ที่ผนังด้านตะวันตก
ซุ้มประตูหิน (แบบจีน) หน้าพระพุทธโลกนาถบางท่านเรียกว่า “โขลนทวาร” (ประตูป่าหรือประตู
สวรรค์) เข้าใจว่าน ามาจากประเทศจีน 

พระวิหารทิศใต้ ประดิษฐานพระพุทธรูปปางปฐมเทศนา อัญเชิญมาจากกรุง
เก่านามว่า “พระพุทธชินราช วโรวาทธรรมจักร อัครปฐมเทศนา นราศภบพิตร” 

พระวิหารทิศตะวันตก ประดิษฐานพระพุทธรูปปางนาคปรก อัญเชิญมาจาก
ลพบุรีนามว่า “พระพุทธชินศรีมุนีนาถ อุรคอาสนบัลลังก์ อุทธังทิศภาคนาคปรกดิลกภพบพิตร” 

พระวิหารทิศเหนือ ประดิษฐานพระปางป่าเลไลยก์ นามว่า “ พระพุทธปาลิ
ไลย ภิรัติไตรวิเวก เอกจาริกสมาจาร วิมุติญาณบพิตร “ เป็นพระพุทธรูปที่หล่อขึ้นใหม่ในรัชกาลที่ 1 
เพียงองค์เดียวเท่านั้น 
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 ภาพที่ 2.9   พระพุทธโลกนาถพระพุทธชินศรีพระพุทธมารวิชัย 
  ที่มา:  http://www.watpho.com 

 
2.1.2.10  เขามอ และเขาฤๅษีดัดตน 

เขามอ หรือสวนหย่อม เป็นสวนหินปลูกไม้ประดับที่รัชกาลที่ 3 โปรดเกล้าฯ 
ให้รื้อขนก้อนศิลาใหญ่ และเล็กซึ่งก่อเป็นภูเขาในสวนขวาในพระบรมมหาราชวัง แต่ครั้งรัชกาลที่ 2 
มาก่อนเป็นภูเขาเป็นสวนประดับรอบวัด ปลูกต้นไม้ไว้ตามเชิงเขาและบนเขา มีทั้งสถูปและเสาโคม
แบบจีน รูปตุ๊กตาจีนและรูปสัตว์จัตุบาท (สัตว์สี่เท้า) ต่างๆ เรียงรายอยู่ทั่วไปทั้งบนเขา และเชิงเขา 
เขามอมีทั้งหมด 24  ลูก เช่น เขาประดู่ เขาสะเดา เขาอโศก เขาสมอ เขาฤๅษีดัดตน เขาศิวลึงค์ เป็น
ต้น พรรณไม้ที่ปลูกประดับส่วนใหญ่ตายลงทางวัดได้ปรับปรุงเป็นสวนหิน ประดับด้วยไม้ดอกไม้ใบ
นับเป็นมุมนั่งพักผ่อนที่เพลิดเพลินตาเย็นกายสบายใจ 
 

 
 

 ภาพที่ 2.10   เขามอ 
 ที่มา:  http://www.watpho.com 
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 เขาฤๅษีดัดตน คือสวนสุขภาพแห่ งหนึ่ งอยู่ ใกล้กับพระวิหารทิศใต้  
เป็นพระราชประสงค์ของรัชกาลที่ 1 ที่ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้รวบรวมการแพทย์แผนโบราณ 
และศิลปวิทยาการครั้งกรุงศรีอยุธยาไว้ ทรงพระราชด าริเอาท่าดัดตนอันเป็นการพักผ่อนอิริยาบถ แก้
ปวดเมื่อยตามส่วนต่างๆ ของร่างกาย ประยุกต์รวมกับคติไทยที่ยกย่องฤๅษีเป็นครู ผู้ประสิทธิ์ประสาท
ศิลปวิทยาการต่างๆ เป็นรูปปั้นฤๅษีดัดตนท่าต่างๆ สมัยแรกสร้างนั้นปั้นด้วยดิน ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 
3 หล่อเป็นเนื้อชินอยู่จนถึงปัจจุบันเดิมมีทั้งหมด 80 ท่า แต่ปัจจุบันคงเหลืออยู่ 24 ท่า 
 รูปปั้นฤๅษีดัดตน เป็นท่าตรงตามหลักโยคะ ของโยคีอินเดียเป็นการออก
ก าลังกายที่ใช้ศิลปะ เพ่ือการมีสุขภาพแข็งแรง นอกจากนั้นยังมีโคลงสี่สุภาพ ซึ่งจารึกไว้ในแผ่นศิลา
ประดับอยู่ตามศาลาราย ปัจจุบันได้รวบรวมไว้ที่ศาลาราย เช่น ศาลาเปลื้องเครื่อง ( โรงเรียนแพทย์
แผนโบราณ) เป็นต้น โคลงภาพฤๅษีดัดตน เป็นต ารากายภาพบ าบัดของแพทย์ไทย แผนโบราณอันเป็น
พระราชประสงค์ ขององค์พระพุทธบุรพมหากษัตริย์ที่ทรงพระราชด าริให้วัดนี้เป็นแหล่งรวมวิชาการ 
 

 
 

 ภาพที่ 2.11   เขาฤาษีดัดตน 
 ที่มา:  http://www.watpho.com 
 

2.1.2.11 ศาลาราย 
 ศาลารายล้อมลานวัดทั้งข้างใน (รอบพระอุโบสถ) และข้างนอก (แต่ก าแพง

สกัดออกไป) ของเดิมไม่มีเฉลียงลด ก่อล้อมเป็นช่องกุฎ (ช่องที่ท าเป็นเขาจ าลอง) รื้อก่อใหม่ในรัชกาลที่ 3 
ต่อเฉลียงออกไปรอบตัวลดพ้ืนที่เป็นสองชั้นแต่สามด้าน (คือด้านหน้าและด้านสกัดทั้งสองด้าน)  
ศาลารายคู่หน้าพระมหาเจดีย์ ศาลาคู่นี้อยู่ระหว่างพระมหาเจดีย์และพระอุโบสถ ศาลารายหลังเหนือ
จารึกต ารานวดแผนโบราณ มีจิตรกรรมรายเส้นบอกต าแหน่งนวด จารึกอยู่ที่คอสองเฉลียงลดมีจ านวน 
32 แผ่น ด้านหลังจารึกสุภาษิตพระร่วง (ปฐมสุภาษิตของไทย) กฤษณาสองน้องค าฉันท์ แล ะ
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ภาพเขียนขบวนแห่กฐินพยุหยาตราสถลมารค ศาลารายรอบวัด มีจ านวน 16 หลัง คอสองเฉลียงและ
คอสองในประธาน มีจิตรกรรมฝาผนังเรื่องเอกนิบาตชาดก (พระเจ้าห้าร้อยห้าสิบชาติ) เขียนศาลาละ 
36 เรื่อง ศาลาทศชาติอยู่ด้านทิศใต้ของศาลาการเปรียญ ในศาลารายแต่ละหลัง นอกจากมีจิตรกรรม
แล้วก็ยังมีภาพสลักไม้ในวรรณคดีพระอภัยมณี และชีวิตพ้ืนบ้านทั่วไป ส่วนฤษีดัดตนนั้นเคยอยู่ในช่อง
กุฎของศาลา ปัจจุบันนี้ยังอยู่ดูวิธีการจัดหินสวนเขาแบบย่อได้ที่ศาลาหมอนวดคู่หน้าวัด และที่
โรงเรียนวัดพระเชตุพนตามช่องกุฎเล็กท้ายศาลา และหัวศาลา มีรูปปั้นคนต่างภาษา 32 รูป ปัจจุบัน
เหลือ 2 ภาษา คือ ญี่ปุ่นชาวโอกินาวาและชาวจีนซัวเถา 
 

 
 

 ภาพที่ 2.12   ศาลาราย 
 ที่มา:  http://www.watpho.com 
 

2.1.2.12 ศิลปะกระเบื้องเคลือบ 
  การประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมของวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  
ส่วนใหญ่จะประดับตกแต่งด้วยกระเบื้องเคลือบหลากสีสัน ซึ่งเป็นการตกแต่งแบบศิลปะของชาวจีน โดย
การน ากระเบื้องมาตัดเป็นชิ้นเล็ก ๆ แล้วน ามาประกอบเป็นลวดลายต่าง ๆ ที่สวยงาม ซึ่งกระเบื้องที่ใช้
น ามาประดับตกแต่งในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม   

1) กระเบื้องปรุ หมายถึง กระเบื้องชิ้นใหญ่ที่พิมพ์เป็นลายฉลุ มักใช้เป็น 
ช่องแสง 

2) กระเบื้องถ้วย หมายถึง ถ้วยชามที่น ามตัดเป็นชิ้นๆ หรือ ฝังลงทั้งใบ 
เพ่ือใช้ในงานประดับตกแต่งทั่วไป 
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3) กระเบื้องพิมพ์ หมายถึง กระเบื้องที่มีการขึ้นรูปชิ้นงานด้วยดิน จากนั้นจึง

น าไปเผาเคลือบเป็นชิ้นงานส าเร็จรูป 
4) กระเบื้องลาย หมายถึง กระเบื้องเขียนลาย  
 

 
  
 ภาพที่ 2.13  ลวดลายกระเบื้องเคลือบ เครื่องราชกกุธภัณฑ์ 
  ประดับซุ้มองค์พระเจดีย์ 

 

 
 
 

 ภาพที่ 2.14  ลวดลายกระเบื้องเคลือบ ลายเครือเถาบริเวณส่วนบัวถลาองค์พระเจดีย์ 
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 ภาพที่ 2.15   ลวดลายกระเบื้องเคลือบ บริเวณฐานเขียงองค์พระเจดีย์ 
 

 
 

ภาพที่ 2.16  ลวดลายกระเบื้องเคลือบ แจกันดอกไม้และรูปนกจิกเกสรดอกไม้     
  ประดับซุ้มประตูทางเข้าองค์พระเจดีย์ 
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2.2  ข้อมูลเกี่ยวกับฟลอรัลโฟม 
2.2.1  ประวัติฟลอรัลโฟม  

 ฟลอรัลโฟม (Floral Foam) ถูกคิดค้นขึ้นในปี 1954 โดยบริษัท Smithers-Oasis 
ประเทศสหรัฐอเมริกา ผลิตภัณฑ์เป็นพลาสติกแบบเซลล์เปิด (Open CellPlastic) ชนิดเทอร์โม
เซ็ต (Thermosets) ไม่สามารถคืนสภาพได้หลังจากการขึ้นรูปด้วยความร้อนตลอดจนปฏิกริยา
เคมี นั่นคือ สามารถขึ้นรูปได้เพียงครั้งเดียว อีกทั้งไม่สามารถย่อยสลายได้เองตามธรรมชาติ 
(Not Biodegradable) (Koch & Co, ม.ป.ป.) โดยฟลอรัลโฟมน ามาใช้ส าหรับปัก ดอกไม้ ใบไม้ 
และส่วนประกอบอ่ืน ๆ ที่ใช้ในการจัดดอกไม้ให้อยู่ในต าแหน่งที่ต้องการ ซึ่งฟลอรัลโฟมมี หลาย
ชนิด ชนิดที่ใช้เป็นฐานในการจัดดอกไม้สดจะเรียกว่า โอเอซิส (Oasis®) ส่วนชนิดที่ใช้ส าหรับ  
จัดดอกไม้ประดิษฐ์ เรียกว่า ซาฮารา (Sahara) ซึ่งในงานวิจัยจะศึกษาผลิตภัณฑ์ฟลอรัลโฟมชนิด 
โอเอซิส 

 

 
 

 ภาพที่ 2.17 ฟลอรัลโฟมรูปทรงต่าง ๆ  
 ที่มา: http://florescartagena.blogspot.com/2017/02/espuma-floral-oasis.html 

 
โอเอซิสมีลักษณะเป็นรูปทรงเรขาคณิตต่าง ๆ แต่ส่วนใหญ่มักจะเห็นในรูปทรงสี่เหลี่ยม 

หรือวงกลม มีสีเขียวและเป็นพลาสติกที่มีรูพรุน คุณสมบัติพิเศษของโอเอซิส คือ สามารถดูดซึมและ 
อุ้มน้ าได้ดี จึงนิยมน ามาใช้เป็นฐานในการจัดดอกไม้สดเพ่ือยืดอายุของดอกไม้ให้สดนานยิ่งขึ้ น อีกทั้ง 
น าไปใช้งานง่าย สะดวก และรวดเร็ว ข้อเสียของโอเอซิส คือ ราคาแพง เนื่องจากไม่ได้ผลิตใน 
ประเทศไทย และจัดเป็นสารพิษอันตราย เพราะมีส่วนประกอบของสารประเภท Formaldehyde 
และ Carbon black เมื่อมนุษย์ได้รับสารทั้งสองชนิดนี้เป็นเวลานานอาจก่อให้เกิดมะเร็งได้ ซึ่งข้อมูล 
เกี่ยวกับส่วนประกอบของโอเอซิสมี ดังนี้ 
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ตารางท่ี 2.1 ส่วนประกอบของสารเคมีที่ใช้ในการผลิตโอเอซิส 
 

COMPONENTS CAS No. Percent 
Acid catalysts Proprietary 8-12 % 
Barium sulfate 7727-43-7 2-3 % 
Heptane 142-82-5 < 1.5 % 
Formaldehyde 50-00-0 < 0.15 % 
Other components, if any, are not hazardous or hazardous components are present 
at less than 1%  
(0.1% for carcinogens). 
 
ที่มา: SMITHERS-OASIS NORTH AMERICA (2009) 

 
2.2.2 คุณสมบัติทางกายภาพและเคมี 

2.2.2.1 ลักษณะทางกายภาพ: เป็นโฟมพลาสติก ของแข็ง รูปทรงเรขาคณิตต่าง ๆ มีสี
เขียว ไม่มีกลิ่น 

2.2.2.2 ค่าความเป็นกรด-ด่าง : pH 3.0 ใน 5 % ของสารละลาย 
2.2.2.3 ความสามารถในการละลายน้ า: ไม่ละลายในน้ าจะแทรกซึมเข้าไปใน ช่องว่าง

ของโฟม จนอ่ิมตัว 
2.2.2.4 ความเร็วในการดูดซึมน้ า: 60 วินาที (ขนาด 23*11*8)  
2.2.2.5 ความคงตัวทางเคมี: มีความคงตัว  
2.2.2.6 ความไวไฟ (Flammability): เผาไหม้ได้ 
2.2.2.7 อุณหภูมิที่ผลิตภัณฑ์สามารถติดไฟได้เอง (Autoignition Temperature) : 

ประมาณ 600°F. 
2.2.2.8 สารที่เกิดขึ้นจากการเผาไหม้ผลิตภัณฑ์ : ควัน (Smoke), ออกไซด์ของ 

คาร์บอน (Oxides of carbon), ฟอร์มาลดีไฮด์ (Trace amounts of Formaldehyde), ฟีนอล 
(Phenol), ครีซอล (Cresol), ไซลีนนอล (Xylenols) และ ซัลเฟอร์ไดออกไซด์ (Sulfur Dioxide)  

 
2.2.3 ข้อมูลความอันตราย 

ฟลอรัลโฟมอาจท าให้เกิดการระคายเคืองต่อผิวหนัง ดวงตาและระบบทางเดินหายใจ 
โดยสามารถอธิบายความเป็นพิษของสารจากการได้รับสารเข้าสู่ร่างกายในช่องทางต่าง ๆ ได้ดังนี้ 
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2.2.3.1 การสูดดม (Inhalation) เป็นช่องทางที่สารเคมีเข้าสู่ร่างกายได้มากท่ีสุด 

1) ความเป็นพิษแบบเฉียบพลัน : โดยฝุ่นหรือควันอาจท าให้เกิดการระคาย 
เคืองต่อโพรงจมูก มีอาการน้ าตาไหล การรับรู้กลิ่นและระบบการหายใจเปลี่ยนแปลง การสูดดมควัน 
Heptane อาจท าให้ระคายเคืองทางเดินหายใจมีอาการเวียนหัว มึนงง เกิดภาวะซึมเศร้าและง่วงซึม 

2) ความเป็นพิษแบบเรื้อรัง : เมื่อสัมผัส Formaldehyde หรือ Carbon 
Black เป็นเวลานานอาจก่อให้เกิดมะเร็งได้ 

2.2.3.2 การสัมผัสทางผิวหนัง (Skin Contact) 
1) ความเป็นพิษแบบเฉียบพลัน : อาจท าให้เกิดการระคายเคืองที่ผิวหนัง 
2) ความเป็นพิษแบบเรื้อรัง : อาจท าให้เกิดโรคผิวหนัง การสัมผัสสาร 

Formaldehyde บ่อยหรือเป็นเวลานานสามารถก่อให้เกิดโรคภูมิแพ้ที่น าไปสู่โรคผื่นแพ้สัมผัสได้ 
2.2.3.3 การสัมผัสทางตา (Eye Contact) 

1) ความเป็นพิษแบบเฉียบพลัน : อาจท าให้เกิดการระคายเคืองที่ตา 
2) ความเป็นพิษแบบเรื้อรัง : อาจท าให้เยื่อบุตาอักเสบ  

2.2.3.4 การกิน (Ingestion) 
1) ความเป็นพิษแบบเฉียบพลัน : อาจท าให้เกิดการระคายเคืองปาก 

เนื่องจากผลกระทบค่า pH ของสาร การกลืนสาร Formaldehyde อาจก่อให้เกิดการอาเจียนและ
ท้องเสียอย่างรุนแรง การส าลักสาร Heptane เข้าไปในปอดสามารถท าให้เกิดความเสียหายอย่าง 
รุนแรงที่ปอดได้ 

2) ความเป็นพิษแบบเรื้อรัง : สัมผัสเป็นเวลานานอาจท าให้เกิดอาการคล้าย 
กับความเป็นพิษแบบเฉียบพลัน 

ดังนั้นเมื่อต้องใช้งานฟลอรัลโฟมจึงควรใส่ถุงมือเพ่ือไม่ให้สัมผัสผิวหนังโดยตรง 
ระมัดระวังไม่ให้ผงของฟลอรัลโฟมเข้าตาหรือสูดดมเข้าสู่ร่างกาย และต้องใช้งานในสภาพแวดล้อมที่มี 
อากาศถ่ายเทได้ดี นอกจากนี้น้ าที่ใช้แช่โอเอซิสยังมีสารตกค้างจากก๊าซ Formaldehyde จึงไม่ควร 
น ามือไปสัมผัสหรือแช่ในน้ าเป็นเวลานานเพราะอาจก่อให้เกิดการระคายเคืองได้ (SMITHERS-OASIS 
NORTH AMERICA, 2009)  

2.2.4 วิธีการน าฟลอรัลโฟมไปใช้งาน 
2.2.4.1 ตัดแต่งโอเอซิสตามรูปทรงที่ต้องการ 
2.2.4.2 น าโอเอซิสไปแช่น้ าให้เกิดการดูดซึมน้ าให้อ่ิมตัวเต็มที่ โดยวางโอเอซิสบนเหนือ

น้ าให้โอเอซิสค่อย ๆ จมลงในน้ าซึ่งใช้เวลาเพียงประมาณ 1 นาที ไม่ควรจุ่มลงไปทันทีเพราะ จะเกิด
ช่องว่างของอากาศภายในโอเอซิส ซึ่งวิธีสังเกตก็คือ โอเอซิสดังกล่าวจะต้องไม่เกิดฟองอากาศ ก่อนน า
ขึ้นมาจากน้ า เพราะหากโอเอซิสยังเกิดฟองอากาศอยู่หมายความว่าด้านในโอเอซิสยังมีส่วนที่ แห้งอยู่
เมื่อโอเอซิสอ่ิมตัวไปด้วยน้ าจะได้สีเขียวเข้มขึ้นทั้งก้อน จึงสามารถน าไปใช้งานได้ (Koch blog, 2013) 
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2.3  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับงานดินปั้น 
2.3.1 ประวัติดินปั้น 

 จุดเริ่มต้นของดินที่เราใช้กันอยู่ทุกวันนี้  ที่เรียกว่าดินญี่ปุ่นหรือดินไทย มี ที่มาจาก
ต่างประเทศ แต่ไม่ใช่ประเทศญี่ปุ่นเป็นผู้คิดค้น โดยมีความเป็นมาเริ่มมาจากประเทศในทวีปยุโรป 
ในช่วงประมาณ ค.ศ.1940-1950 ซึ่งเกิดจากความบังเอิญมากกว่า เนื่องจากคนยุโรปในสมัยมักจะ
ทานอาหารประเภทขนมปังเป็นอาหารหลัก ดังนั้น จึงเกิดแป้งที่เหลือใช้เป็นจ านวนมากในแต่ละครั้ง 
จึงได้มีผู้ที่คิดลองเอามาปั้นเป็นสิ่งของต่าง ๆ เช่น ตุ๊กตา ตัวสัตว์ และดอกไม้ จากนั้น ก็ได้มีการคิด
พัฒนามาเรื่อย ๆ จากที่เคยไม่มีสีก็ผสมสีลงไป จากที่โดยแมลงแทะกิน จากที่เกิดเป็นเชื้อราบ้าง ก็
ปรับสูตรมากันมาเรื่อย ๆ ตามล าดับ 
 ต่อมาเมื่อประมาณสักปี ค.ศ.1970 ชาวญี่ปุ่นได้เห็นชาวยุโรปใช้แป้งปั้นเป็นรูปร่างต่างๆ
ก็กลับมาคิดพัฒนา เป็นแป้งปั้นของญี่ปุ่นบ้าง แต่ก็มีข้อเสียเหมือนกับทางยุโรปอีกเช่นเคย ด้วยความ
ที่ญี่ปุ่นเป็นนักคิดก็สามารถพัฒนาแป้งปั้นในเกิดเป็นดินปั้นขึ้นมาจนได้ ที่ เรียกว่า เคลย์ (Clay) 
ส่วนผสมในตอนแรกก็ท ามาจาก แป้งท าอาหารเหมือนกัน (แต่ปัจจุบันเกิดแป้งทางเคมี) ซึ่งประเทศ 
ญี่ปุ่นในยุคก่อนน าแป้งมาปั้นตุ๊กตาก็จะผสมกระดาษป่นเข้าไปด้วย เรียกว่า ดินเยื่อกระดาษ ส่วนการ
ท าดอกไม้ ก็ใช้ดินแป้งท า และก็มีโรงเรียนเล็ก ๆ เกิดขึ้นมากมาย เพ่ือสอนการท างานฝีมือประเภทนี้ขึ้น           
หลังจากนั้นประมาณปี พ.ศ.2530 มีการน าดินญี่ปุ่นเข้ามาในประเทศไทย โดยผู้สอนก็เป็นอาจารย์
ชาวญี่ปุ่น ที่น าดินมาปั้นเป็นดอกไม้ เป็นตุ๊กตา ในตอนนั้นมีคนไทยสนใจเป็นจ านวนมาก แต่ก็ยังไม่
แพร่หลาย ท ากันเฉพาะกลุ่ม โดยส่วนจะเป็นการท าเพ่ือเป็นอดิเรกมากกว่า ไม่ได้ท าเพ่ือจ าหน่าย 
หลังจากนั้นไม่นานได้มผีู้มาพัฒนาสูตรดินปั้นมากข้ึน (ร้านโอ๋ & ไมค์ ฟลอร่า.2553) 

2.3.2 ลักษณะของดินประเภทต่างๆ 
2.3.2.1 ดินญี่ปุ่น แบ่งได้ 3 ชนิด ดังนี้  

1) ดินญี่ปุ่นเนื้อแป้ง ใช้ส าหรับงานประดิษฐ์ที่ละเอียด รีดเป็นแผ่นบางได้ ไม่
แตกหักง่ายซึ่งยี่ห้อที่นิยมใช้ คือ Luna Clay ดินชนิดนี้ส่วนผสมหลักคือ แป้งผสมกับกาวลาเท็กซ์ 
ก่อนลงมือปั้นงานควรล้างมือให้สะอาดก่อน เช็ดให้แห้งและทาครีมพอนด์ ที่นิ้วมือ เพ่ือป้องกันไม่ให้ 
เนื้อดินติดมือและไม่ให้สีชิ้นงานหมองคล้ า 

2) ดินญี่ปุ่นเนื้อกระดาษ เป็นดินส าเร็จรูปของประเทศญี่ปุ่น ที่มีเยื่อกระดาษ 
ผสมอยู่ มีลักษณะนุ่ม เหนียว เนื้อหยาบ ได้แก่ยี่ห้อ Homespun เหมาะส าหรับงานปั้นโมเดลต่าง ๆ 
เช่น ปั้นหุ่น ตุ๊กตา ท ากรอบรูป ปั้นแจกัน เมื่อแห้งแล้วจะมีคุณสมบัติแข็ง ก่อนจะแห้งสามารถใช้น้ า
ลูบเพ่ือตกแต่งได้นาน ไม่เหมาะส าหรับรีดเป็นแผ่นบาง เพราะจะเปราะและแตกหักง่าย 

3) ดินญี่ปุ่นน้ าหนักเบา เป็นดินที่ใช้ปั้นเล่นโดยเฉพาะ เพราะเมื่อแห้งแล้ว 
ชิ้นงานจะไม่ทนทาน ที่นิยมใช้ในขณะนี้คือยี่ห้อ Fuwa Fuwa แต่ถ้าใช้น้ ายาเคลือบเงาดินทาทับ อีก
ครั้งจะท าให้ชิ้นงานคงทนได้มากข้ึน 
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 คุณสมบัติของดินญี่ปุ่น คือ สามารถผลิตหรือประดิษฐ์ให้งานมีความ
ประณีตสวยงม สามารถผสมสีได้อย่างลกหลายชนิด ไม่แห้งง่าย ปั้นได้นานตามความต้องการ เมื่อทิ้ง
ไว้ให้แห้งชิ้นงานก็จะมีความสวยงมหมือนธรรมขาติ พลิ้วไหว ไม่แตกหักง่าย สมารถน ามาประดิษฐ์ได้
อย่างหลากหลาย จึงเป็นที่นิยมเป็นอันมากในหมู่ชนชาวไทย ด้วยเนื้อดินมีความละเอียด เก็บไว้ใช้ได้
นาน ไม่อ่อนหรือแข็งจนเกินไป มดหรือแมลงต่าง ๆ ไม่กัดกิน แต่ด้วยต้นทุนของดินญี่ปุ่นที่มีราคาแพง
ต้องน าเข้าจากต่างประเทศ คนไทยจึงคิดค้นวัสดุให้มีความใกล้เคียงหรือทกแทนจากดินน าเข้าจาก
ต่างประเทศ โดยคิดค้นส่วนผสมต่าง ๆ เช่น จากธัญพืช ดินขาว ใยแก้ว สบู่ เยื่อกระดาษซึ่งเป็นวัสดุ
หลักและผสมด้วยสารที่มีความเหนียวหรือหนืด จึงท าให้ดินไทยเป็นที่แพร่ลายและนิยมไม่แพ้ดินจาก
ต่างประเทศ (กรีทากร, 2555) 

2.3.2.2 ดินเรซิ่น คือ ดินผสมเรซิ่นท าให้มีความแข็งแรงทนทางสูง มีคุณสมบัติหลาย 
อย่าง บางยี่ห้อเมื่อแห้งมีความแข็งแรงทนทานเหมือนพลาสติก บางยี่ห้อเมื่อแห้งมีความยืดหยุ่น 
สามารถจัดให้โค้งได้เหมาะสมส าหรับน ามาเป็นเครื่องประดับหรือโมเดล 

2.3.2.3 ดินไทย เป็นดินธรรมชาติน ามากรองและผ่านกรรมวิธีต่าง ๆ มีขายส าเร็จรูป 
วิธีการเลือกซื้อดินส าหรับประดิษฐ์อาหารจิ๋วนั้นดินต้องมีความยืดหยุ่นในตัว ควรเลือกดินที่แห้งและ  
มีความใส แต่ส่วนมากถ้าเป็นดินธรรมชาติจะมีความใสมากกว่าแป้ง และปัจจุบันมีผู้ผลิตดินขาย 
มากมาย หากมีส่วนผสมที่เป็นดินจะมีลักษณะแตกต่างจากดินที่มีส่วนผสมเป็นแป้งซึ่งสังเกตได้จาก 
ดินไทยธรรมชาติจะมีความใสมากกว่าแป้ง ดมแล้วไม่มีกลิ่นสาบของแป้ง (กนกวรรณ, 2557) 

ส่วนดินไทยที่ท าจากแป้ง จะน าเอาแป้งต่าง ๆ ที่มีสีขาว ได้แก่ แป้งสาลี แป้ง 
ข้าวเจ้า แป้งข้าวเหนียว แป้งข้าวโพด แป้งมันสัมปะหลัง ดินขาว (ดินสอพอง) ซึ่งเป็นวัสดุหลักมาผสม
กับกาว ส่วนมากมักใช้กาวลาเท็กซ์และผสมสารกันบูดหรือสารกันเชื้อราคลุกเคล้าให้เข้ากัน  
แล้วจึงน ามาแบ่งใส่ถุงพลาสติก ห่อให้มิดชิดและจัดเก็บท่ีอุณหภูมิปกติ ซึ่งดินประเภทนี้สามารถผสมสี
น้ า สีโปสเตอร์ สีน้ ามันหรือสีฝุ่นได้ ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของผู้น าไปใช้ (กรีทากร, 2555) 

2.3.3 สูตรและกระบวนการท าเนื้อดินปั้น 
การท าเนื้อดินปั้นมีหลายประเภทและหลายสูตรขึ้นอยู่กับส่วนผสม กระบวนการท า 

และการน าไปใช้งานว่าจะน าไปท าผลิตภัณฑ์แบบไหน เนื่องจากดินปั้นแต่ละแบบก็มีคุณสมบัติของ 
เนื้อดินแตกต่างกันออกไป ซึ่งสูตรดินปั้นส าหรับใช้ประดิษฐ์งานเครื่องแขวนไต้องการความละเอียดสูง
และ ต้องรีดเป็นแผ่นได้ง่าย จึงต้องใช้ดินปั้นประเภทเนื้อแป้ง ซึ่งสูตรและวิธีการท าดินปั้นที่ได้รับการ 
เผยแพร่มีส่วนผสมดังนี้ 
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2.3.3.1 ดินปั้นจากแป้งข้าวเหนียว (อภิรัติ นิอร และรุ่งฤทัย, 2555)  

 ส่วนผสม  
  1) แป้งข้าวเหนียว 2 ถ้วยตวง  
  2) กาวลาเท็กซ์  1 ถ้วยตวง  
  3) สีหลอดหรือสีผง 
  4) ครีมบ ารุงผิวหรือน้ ามันพืช  

 วิธีท า 
1) น ากาวลาเท็กซ์ ใส่ในภาชนะและตั้งไฟร้อนปานกลางกวนจนเดือดแล้วปิดไฟ 
2) แบ่งแป้งออกเป็น 2 ส่วนตักแป้งส่วนที่1 ค่อย ๆ เทลงในกาว ใช้พายกวน ให้

แป้งและกาวเข้ากัน จากนั้นพักไว้ให้พออุ่น 
3) ค่อย ๆ เทแป้งส่วนที่ 2 และใช้มือนวดแป้งและกาวให้เข้ากันไม่ติดมือ จากนั้น 

น าไปผสมสีปั้นงานตามต้องการ 
4) เวลาปั้นงานล้างมือให้สะอาดและเช็ดให้แห้ง แตะครีมหรือน้ ามันพืช ไม่ให้

แป้งติดมือ 
2.3.3.2 ดินเยื่อกระดาษ (ThaiMSO, 2554)  

ส่วนผสม  
 1) แป้งข้าวโพด  2  ถ้วยตวง  
 2) แป้งข้าวเหนียว 1  ถ้วยตวง  
 3) เยื่อกระดาษทิชชู  1/2  ถ้วยตวง  
 4) กาวลาเท็กซ์  3/4  ถ้วยตวง  
 5) ครีมพอนด์มะนาว 3  ซ้อนโต๊ะ  
 6) สารกันรา  1 ช้อนโต๊ะ 
วิธีท า 
1) ผสมเยื่อกระดาษทิชชูกับกาวลาเท็กซ์ปั่นให้เข้ากัน แล้วนวดจนเป็นเนื้อเดียวกัน 
2) น าแป้งทั้งสองมาผสม แล้วนวดต่อให้เข้าเป็นเนื้อเดียวกัน  
3) ใส่ครีมทาผิวและสารกันรา แล้วนวดต่อจนเนียน จับแล้วไม่ติดมือ  
4) แบ่งเป็นส่วน ๆ น ามาผสมกับสีน้ ามัน แล้วปั้นแยกไว้เป็นก้อน ๆ  
5) เก็บใส่ถุงพลาสติก ปิดปากถุงไม่ให้อากาศเข้า 
6) ตอนน ามาใช้งาน ให้ทาฝ่ามือด้วยครีมทาผิว แล้วนวดดินให้เนียนก่อนน าไปใช้งาน 

  



27 
2.3.3.3 ดินปั้นจากแป้งขนมปัง (กนกวรรณ, 2557)  

 ส่วนผสม  
  1) แป้งขนมปังป่น   250  กรัม  
  2) แป้งข้าวโพด    250  กรัม  
  3) กาวลาเท็กซ์    250  กรัม  
  4) น้ ามันมะกอกหรือครีมถนอมผิว  1  ช้อนชา  
  5) สารกันบูด    1  ช้อนชา  

วิธีท า 
1) น าแป้งขนมปังที่ป่นแล้ว 1 ส่วน ผสมกับแป้งข้าวโพด 1 ส่วนใส่ลงใน

ชาม กะละมัง หรืออ่างผสม แล้วใช้ไม้พายคลุกแป้งท้ังสองให้เข้ากัน 
2) ใส่สารกันบูด 1 ช้อนชา ลงในแป้งขนมปังที่ผสมกับแป้งข้าวโพด แล้ว 

คลุกให้สารกันบูดเข้าด้วยกัน 
3) ใช้มือหรือไม้พายคลุกเคล้าให้แป้งขนมปัง แป้งข้าวโพดและสารกันบูด 

ผสมเข้าเป็นเนื้อเดียวกัน 
4) ค่อย ๆ เทกาวลาเท็กซ์ผสมลงไปทีละน้อย ๆ ในขณะเดียวกันให้ท า การ

คลุกแป้งกับกาวจนท าให้แป้งกับกาวเข้ากัน ถ้าหากแป้งยังแข็งหรือร่วนเกินไปให้เติมกาวลงไปอีก แต่
ถ้าเหนียวเกินไปให้เติมแป้งขนมปังป่นลงไป 

5) เทน้ ามันมะกอกหรือครีมถนอมผิวเล็กน้อยลงไปในแป้งที่ ผสมกาวลา
เท็กซ์ ขณะเดียวกันต้องใช้น้ ามันมะกอกหรือครีมทาที่มือด้วย เพ่ือป้องกันมิให้แป้งที่ผสม กาวติดมือ
ขณะเวลานวด 

6) ใช้มือทั้งสองท าการคลุกเคล้าแป้งอีกครั้ง เพ่ือให้น้ ามันมะกอกหรือครีม 
ผสมเป็นเนื้อเดียวกันกับแป้งท่ีผสมกาวลาเท็กซ์อยู่แล้ว 

2.3.3.4 ดินปั้นจากแป้งเปลือกทุเรียน (อภิรัติ นิอร และรุ่งฤทัย, 2555) 
ส่วนผสม 

1) แป้งเปลือกทุเรียน   260  กรัม  
2) แป้งข้าวเหนียว    240  กรัม  
3) กาวลาเท็กซ์   250  กรัม  
4) น้ ามันมะกอก    4  กรัม  
5) สารกันบูด   2  กรัม  

วิธีท า 
1) น าแป้งเปลือกทุเรียน1 ส่วน ผสมกับแป้งข้าวเหนียว 1 ส่วนใส่ลงในชาม 

กะละมัง หรืออ่างผสม แล้วใช้ไม้พายคลุกแป้งท้ังสองให้เข้ากัน 
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2) ใส่สารกันบูด 1 ช้อนชา ลงในแป้งแล้วคลุกให้สารกันบูดเข้าด้วยกัน  
3) ใช้มือหรือไม้พายคลุกเคล้าให้ส่วนผสมเข้าเป็นเนื้อเดียวกัน 
4) ค่อย ๆ เทกาวลาเท็กซ์ผสมลงไปทีละน้อย ๆ ในขณะเดียวกันให้ท าการ

คลุกแป้งกับกาวจนท าให้แป้งกับกาวเข้ากัน ถ้าหากแป้งยังแข็งหรือร่วนเกินไปให้เติมกาวลงไปอีก  
แต่ถ้าเหนียวเกินไปให้เติมแป้งขนมปังป่นลงไป 

5) เทน้ ามันมะกอกเล็กน้อยลงไปในแป้งที่ผสมกาวลาเท็กซ์ ขณะเดียวกัน 
ต้องใช้น้ ามันมะกอก เพ่ือป้องกันมิให้แป้งที่ผสมกาวติดมือขณะเวลานวด 

6) ใช้มือทั้งสองท าการคลุกเคล้าแป้งอีกครั้ง เพ่ือให้น้ ามันมะกอกผสมเป็น 
เนื้อเดียวกันกับแป้งท่ีผสมกาวลาเท็กซ์อยู่แล้ว 

2.3.3.5 ดินปั้นจากเถ้าแกลบ (กนกวรรณ, 2557)  
ส่วนผสม  

1) ดินขาว  20  กรัม  
2) แป้งข้าวเหนียว  10  กรัม  
3) เถ้าแกลบ   15 กรัม 
4) กาวลาเท็กซ์   25  กรัม  
5) กาวน้ า  25  กรัม  
6) น้ ามันมะกอก  1  กรัม 
7) ไมโครแวกซ์   3 กรัม 
8) วาสลีน  0.6 กรัม 
9) สารกันบูด  0.4 กรัม 

วิธีท า 
1) ผสมดินขาว แป้งข้าวเหนียว และเถ้าแกลบ ปั่นจนให้เป็นเนื้อเดียวกัน  
2) เทกาวลาเท็กซ์ลงในเครื่องปั่นจนส่วนผสมทั้งหมดกลายเป็นเนื้อเดียวกัน 
3) ใส่น้ ามันมะกอก สารกันบูด วาสลีน ในขณะที่เครื่องปั่นก าลังท างานอยู่ 

จนส่วนผสมกลายเป็นเนื้อเดียวกัน 
4) ละลายไมโครแวกซ์ด้วยความร้อนให้เป็นของเหลว 
5) เปลี่ยนหัวเครื่องปั่นเป็นแบบหัวเกลียว เทกาวไมโครแวกซ์ ลงในเครื่อง 

เป็นที่มีส่วนผสมดินปั้นเถ้าแกลบแล้วจึงปั่นจนเป็นเนื้อเดียวกัน 
6) นวดดินเถ้าแกลบด้วยมือให้เป็นเนื้อเดียวกัน โดยสังเกตจากการคลึงดิน 

ปั้นเถ้าแกลบจะไม่ติดมือ พร้อมที่จะ น าไปข้ึนรูปหรือประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ 
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2.3.3.6 ดินปั้นจากแป้งข้าวโพด  

สูตรที่ 1 (Pond's Craft, 2552)  
ส่วนผสม  

1) แป้งข้าวโพด   1 ถ้วยตวง  
2) กาวลาเท็กซ์   ¾ ถ้วยตวง  
3) น้ ามะนาวหรือน้ าส้มสายชู  1  ช้อนชา 
4) ครีมทามือ    1  ช้อนชา  

วิธีท า 
1) น ากาวลาเท็กซ์ผสมกับน้ ามะนาวหรือน้ าส้มสายชูและครีมทามือคนให้เข้ากัน 
2) ยกขึ้นตั้งไฟปานกลาง พอส่วนผสมเข้ากันดีก็เทแป้งข้าวโพดลงไป คนจน

เข้ากันและแป้งเริ่มแห้งเป็นก้อน น ามาพักไว้ให้อุ่น 
3) จากนั้นทาครีมทามือแล้วลงมือนวดแป้งจนเข้ากันดี เก็บไว้ในถุงพร้อมใช้ 
 
สูตรที่ 2 (wikiHow, 2552)  
ส่วนผสม 

1) แป้งข้าวโพด    1  ถ้วยตวง (240 มล.)  
2) กาวลาเท็กซ์    1  ถ้วยตวง (240 มล.)  
3) เบบี้ออยล์หรือน้ ามันมะกอก  2  ช้อนโต๊ะ (30 มล.)  
4) น้ าส้มสายชูหรือน้ ามะนาว  2  ช้อนโต๊ะ (30 มล.) 

วิธีท า 
1) ผสมแป้งข้าวโพด 1 ถ้วยตวงกับกาวลาเท็กซ์ 1 ถ้วยตวงเข้า ด้วยกัน  

ใช้ชามทนความร้อนแบบเข้าไมโครเวฟได้ 
2) เติมเบบี้ออยล์ 2 ช้อนโต๊ะกับน้ ามะนาว 2 ช้อนโต๊ะเข้าด้วยกัน หรือจะใช้

ส่วนผสมอ่ืนที่บอกไว้ในส่วนประกอบข้างบนก็ได้ กวนไปเรื่อย ๆ จนกว่าจะเนียนเป็นเนื้อเดียวกัน  
(น้ ามะนาวช่วยไม่ให้ดินขึ้นรา) 

3) เอาส่วนผสมไปอุ่นในไมโครเวฟรอบละ 15 วินาที จากนั้นเอาออกมา
กวนแล้วค่อยเอาไปอุ่นใหม่ ท าซ้ าเรื่อย ๆ จะนานแค่ไหนก็แล้วแต่ก าลังไฟของไมโครเวฟ แต่ประมาณ 
3-9 รอบ หากเนื้อแป้งสุกส่วนผสมก็จะยิ่งจับตัวเป็นก้อนมากขึ้น พยายามกวนให้มากที่สุด ตอนเอา
ออกมาพักจากไมโครเวฟ ส่วนผสมจะได้ที่ก็ต่อเมื่อเนื้อดินจับตัวกันจนเป็นก้อนเหนียวหนึบ ใช้ความ
ร้อนต่ า ๆ ไว้ดีกว่า หากส่วนผสมสุกจนเกินไปจะไม่สามารถแก้ไขได้ 

4) ทาโลชั่นที่มือกับหน้าโต๊ะที่คุณจะใช้นวดดิน 
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5) นวดส่วนผสมที่ได้จนกว่าจะเย็นตัว โดยเอาส่วนผสมเหมือน ก้อนแป้งที่

ยังร้อนอยู่ออกมาจากชามแล้วเริ่มนวดทันที 
6) ห่อดินปั้นที่ได้ไว้แน่น ๆ แล้วทิ้งไว้ 24 ชั่วโมง โดยเอาแรป พลาสติกใส

ส าหรับห่ออาหารมาห่อดินให้แน่นไม่ให้อากาศเข้าได้ จากนั้นเอาไปเก็บไว้ในที่ที่อากาศเย็น และแห้ง
เป็นเวลา 24 ชั่วโมง 

7) ทดสอบความอยู่ตัวของดิน พอพักดินไว้ 24 ชั่วโมง ให้ทดสอบ ความอยู่
ตัวของดิน โดยควักดินมาก้อนนึง แล้วลองฉีกดูเบา ๆ ถ้าดินได้ที่ดีแล้ว พอยืดหรือฉีกขาดจะ ออกมา
เป็นรูปทรงเหมือนหยดน้ า  

2.3.3.7 ดินปั้นจากฟลอรัลโฟม (กฤษณา, 2560)  
 ส่วนผสม  

  1) ผงฟลอรัลโฟม    5  กรัม  
  2) แป้งข้าวโพด    25  กรัม  
  3) กาวลาเท็กซ์    70  กรัม  
  4) เบบี้ออย     3  กรัม 
  5) น้ าส้มสายชู    4  กรัม 

วิธีท า 
1) น าฟลอรัลโฟมที่ผ่านการใช้งานและแห้งสนิทมาฝนกับกระแกรงลวดตาถี่ 

เพ่ือให้ได้ผงฟลอรัลโฟมละเอียด 
2) ผสมแป้งข้าวโพด กับผงฟลอรัลโฟมให้เข้ากัน  
3) ค่อยๆ ใส่กาวลาเท็กซ์ แล้วตามด้วยเบบี้ออยและน้ าส้มสายชู  จากนั้น 

ใช้ช้อนคนให้เข้ากัน 
4) น าส่วนผสมที่ได้ไปเข้าไมโครเวฟ ที่ระดับความร้อน M.High และเวฟ 

ครั้งละ 10 วินาที ซึ่งแต่ละครั้งต้องน าออกมาคนให้เข้ากัน ท าซ้ าจนกว่าเนื้อดินจับตัวกันเป็นก้อน
เหนียวหนึบ ซึ่งเวฟประมาณ 6 – 8 ครั้ง 

5) น าดินพักไว้จนอุ่น จากนั้นน ามานวดให้เนียน โดยทาโลชั่นที่มือและแผ่น
รองปั้นก่อนนวด 

6) ห่อดินปั้นที่ได้ ด้วยเอาแรปพลาสติกใสส าหรับห่ออาหารมาห่อดินเพ่ือ
ไม่ให้โดนอากาศโดนได้ และน าไปแช่ตู้เย็นเป็นเวลา 24 ชั่วโมง เพ่ือให้แป้งมีการคืนตัว และมีความ
หนืดเพิ่มข้ึน 
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2.3.4  คุณสมบัติของเนื้อดินปั้น 

 เนื้อดินปั้น ในการท างานคุณภาพของเนื้อดินปั้นถือว่าเป็นสิ่งส าคัญอย่างมาก เพราะ
ลักษณะของผลิตภัณฑ์แต่ละชิ้นจะแตกต่างกันตามคุณสมบัติทางฟิสิกส์ของเนื้อดิน ดังนี้ 

 2.3.4.1  ความเหนียว (Plasticity) ความเหนียวของเนื้อดินปั้น ซึ่งเมื่อปั้นแล้วให้ ทรง
ตัวอยู่ได้นั้น คือ ความเหมาะสมในการผสมเนื้อดินกับน้ า ความเหนียวของเนื้อดินเป็นสิ่งส าคัญ อย่าง
หนึ่ง ถ้าปั้นบนแป้นหมุนที่เร็วมากต้องใช้เนื้อดินที่ผสมให้เหนียวมาก ถ้าปั้นด้วยมือหรือบนแป้น หมุน
ที่หมุนช้า เนื้อดินปั้นก็ไม่จ าเป็นต้องเหนียวมากนัก 

 2.3.4.2  ความพรุน (Porosity) ความพรุนช่วยให้น้ าที่ผสมกับเนื้อดินปั้นระเหยไป จาก
สิ่งที่ปั้น มีส่วนช่วยในการท าให้เนื้อดินไม่มีความชื้นมากเกินไป โดยหากต้องการความพรุนมากขึ้น 
อาจท าได้โดยเติมทรายผสมลงไปในเนื้อดินปั้นหรือวัตถุดิบอ่ืน ๆ เช่น หินฟันม้าหรือหินควอทซ์ แต่ 
ต้องให้มีความละเอียดมากขนาดเดียวกันหรือเท่า ๆ กับเนื้อดิน ซึ่งเมื่อผสมแล้วท าให้ลดความเหนียว 
ของดนิลงได้ ความพรุนนี้มีคุณสมบัติตรงกันข้ามกับความเหนียวของเนื้อดินปั้น 

 2.3.4.3  การหดตัว (Shrinkage) ความหดตัวเป็นคุณสมบัติที่ส าคัญอีกอย่างหนึ่ง คือ 
การเปลี่ยนเนื้อดินปั้นหลังจากตากแห้ง ท าให้เนื้อดินแข็งและมีขนาดเล็กลงไป ลักษณะที่ดีของเนื้อ ดิน
ปั้นเมื่อนวดเสร็จแล้ว ถือว่าเป็นสิ่งส าคัญอีกอย่างหนึ่งที่จะท าให้ได้ผลิตภัณฑ์แต่ละชิ้นแตกต่างกัน ไป
ตามวัตถุประสงค์ของผู้ผลิตเนื้อดินปั้น คือ เนื้อดินที่เมื่อบีบจะเหนียวไม่ติดมือและเนียนเป็นเนื้อ 
เดียวกัน เนื้อดินเหลวดีกว่าเนื้อดินแข็ง 

2.3.5   การปรับปรุงเนื้อดินปั้น 
 เนื้อดินปั้นที่มีอยู่นั่นบางครั้งอาจไม่เหมาะสมที่จะน ามาใช้งานตามการออกแบบที่ 

ต้องการ จึงมีการปรับปรุงโดยเพ่ิมเติมวัสดุบางชนิดลงไป เพ่ือใช้งานได้ง่ายขึ้นและมีความทนทานมาก 
ขึ้น นอกจากนั้นเนื้อดินมีสมบัติที่เปลี่ยนแปลงไป เช่น มีความหยาบมากข้ึน เหนียวขึ้น หรือโค้งงอ ได้
มากขึ้น เนื้อดินจะท างานได้ง่ายขึ้นก่อนและทนทานขึ้น ดังนั้นจึงสามารถปรับปรุงเนื้อดินปั้นให้มี
สมบัติที่ดีขึ้นได้ ดังนี้ 

2.3.5.1  ดินมีความเหนียวเกินไปและหดตัวมากเกินไปต้องเติมวัตถุดิบเพ่ิม เพ่ือให้ 
ความเหนียวน้อยลงไป 

2.3.5.2  หากดินมีความเหนียวน้อย ควรเติมสารที่เพ่ิมความเหนียว เช่น กาว หรือ 
วัตถุดิบส าหรับการยึดเกาะอ่ืน ๆ 

2.3.5.3  หากต้องการเปลี่ยนสีดินอาจใส่สี หรือวัตถุดิบอ่ืน ๆ ลงไป วัสดุที่เติมลงไป ใน
เนื้อดินปั้นสามารถใส่ตอนนวดดินหรือระหว่างการผสมก็ได้  
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 2.3.6 การนวดดินส าหรับงานประดิษฐ์ 

 ก่อนที่จะใช้ดินเพ่ือปั้นชิ้นงานจะต้องนวดดินก่อนเพ่ือให้ดินอยู่ในสภาพดี พร้อมที่จะ 
ท างานได้และท าให้การขยายตัวเป็นไปอย่างสม่ าเสมอเม่ือโดยแผ่หรือบีบกด การนวดดินเป็นการก าจัด 
ฟองอากาศที่อยู่ในดิน ถ้าชิ้นงานมีฟองอากาศเมื่อน าไปตากแห้งอาจแตกร้าว ดินที่แข็งไปสามารถท า 
ให้นุ่มได้ในระหว่างการนวดโดยพรมน้ าทีละน้อย หรือตัดดินเป็นชิ้นเล็ก ๆ หมักในชามพลาสติก พรม
น้ า คลุมด้วยผ้าชื้นแล้วค่อยน ามานวดภายหลัง ส่วนดินที่นุ่มเกินไปหรือเปียกก็สามารถท า ความชื้น
น้อยลงได้โดยการนวด ปกติแล้วการปั้นชิ้นงานควรใช้ดินที่นิ่มก าลังดี ไม่เหนียวเหนอะหนะ นวดบน
โต๊ะที่ขึงด้วยผ้าใบจะท าให้ผิวดินไม่แห้งเร็วเกินไป เพ่ือให้ได้ดินปั้นส าหรับงานประดิษฐ์ที่มี คุณสมบัติดี 
ท าให้สิ่งประดิษฐ์มีความสวยงาม แข็งแรงและทนทานอยู่ได้นาน จ าเป็นต้องมีเทคนิคหรือ เคล็ดลับใน
การนวด คือ นวดด้วยมือทั้งสองประมาณ 20 นาที ใส่ครีมถนอมผิวและนวดต่อไปอีก 5 นาที ขณะที่
นวดถ้าแข็งไปให้เติมโลชั่นหรือครีมถนอมผิว ถ้าเหลวไปให้เติมเนื้อดินหรือแป้งจากนั้น นวดจนแห้งไม่
ติดมือ และเนื้อดินจะเนียนเป็นเนื้อเดียวกัน ซึ่งมีล าดับขั้นตอน ดังนี้ 

2.3.6.1 น าดินที่ผสมเข้าด้วยกันแล้วมานวดให้เป็นเนื้อเดียวกัน ซึ่งจะมีลักษณะ 
คล้ายดินน้ ามัน เราจะได้ดินที่เนียนมีสีนวล 

2.3.6.2 แบ่งดินออกเป็นก้อนเล็ก ๆ เพ่ือไว้เตรียมผสมสี และผสมสีทีละน้อย 2.3.7.3 
ใช้มือนวดให้สีกระจายให้ทั่วในเนื้อดินท้ังก้อน 

2.3.6.4 น าดินที่ผสมสีเรียบร้อยแล้วเก็บใส่ถุงพลาสติกปิดปากถุงให้เรียบร้อยเพ่ือ 
ป้องกันดินแข็งตัว จากนั้นบรรจุรวมในกล่องพลาสติก ปิดฝาแล้วแช่ตู้เย็น เมื่อต้องการใช้งานให้หยิบ 
ก้อนดินออกจากถุงทีละน้อยเพ่ือป้องกันการแข็งตัวของดิน 
 2.3.7  การรักษาความชื้นของดินให้คงสภาพขณะปั้น 

 ดินมีส่วนผสมของน้ า ดังนั้นเมื่อน าดินมาปั้นน้ าจะระเหยตัวออกจากดินอยู่
ตลอดเวลา โดยเฉพาะการปั้นชิ้นงานที่มีขนาดใหญ่นั้นการรักษาความชื้นให้ทั่วถึงเป็นสิ่งที่ส าคัญมาก 
หากบางส่วน ของชิ้นงานบางเกินไปหรือบางส่วนปั้นเสร็จนานมากท าให้น้ าระเหยออกเร็วกว่าบางส่วน
ที่เหลือ ท าให้ดิน มีความหดตัวไม่เท่ากัน อาจท าให้ชิ้นงานมีรอยร้าวหรือแตกออกเป็นส่วน ๆ ได้ การ
รักษาความชื้นของ ดินที่ก าลังปั้นให้มีความชื้นสม่ าเสมออยู่ตลอดเวลา สามารถท าดังนี้ 

2.3.7.1  ไม่ควรปั้นชิ้นงานในพ้ืนที่ที่ มีลมพัดโดนดินตรง ๆ หรือบริเวณใกล้ 
เครื่องปรับอากาศเพราะจะท าให้ผิวนอกของดินแห้งกว่าด้านใน ท าให้ชิ้นงานหดตัวอย่างไม่สม่ าเสมอ 
และอาจแตกร้าวได ้

2.3.7.2  ใช้ขวดสเปรย์พ่นน้ าห่าง ๆ เป็นระยะ ๆ เพ่ือรักษาความชื้น แต่ไม่ควรพ่น
น้ า จนโชก เพราะเม่ือน้ ามากในส่วนใดส่วนหนึ่งของชิ้นงาน ชิ้นงานอาจร้าวได้เมื่อแห้งตัว 
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2.3.7.3  หากมีการพักระหว่างปั้นหรือต้องการปั้นชิ้นส่วนเพ่ิมเติมลงไป ควรใช้ 

กระดาษหนังสือพิมพ์ฉีกเป็นชิ้นเล็ก ๆ จุ่มน้ าให้เปียกแล้วหุ้มหรือแปะบนส่วนที่ต้องการปั้นต่อเติมไว้ 
โดยรอบ จะท าให้ดินมีความชื้นพอเหมาะเมื่อปั้นเพ่ิมได้อีก หากท้ิงไว้ซักพักกระดาษเริ่มแงก็พ่นน้ าจาก 
ขวดสเปรย์ลงไปเป็นระยะ ๆ จะช่วยรักษาความชื้นบริเวณท่ีต้องการเชื่อมชิ้นส่วนเข้าด้วยกันได้อย่างดี 

2.3.7.4   เมื่อปั้นชิ้นงานไม่เสร็จแต่ต้องรักษาความชื้นของดินไว้ข้ามวัน อาจจะ 1-2 
วัน ควรใช้กระดาษหนังสือพิมพ์จุ่มน้ าแล้วหุ้มชิ้นงานเป็นบางส่วนเหมือนในข้อ 2.3.7.3 พ่นน้ าห่าง ๆ 
ให้ ทั่วทั้งใบแต่อย่างให้ชุ่ม จากนั้นใช้ถุงพลาสติกคลุมให้มิดชิด ในกรณีที่อากาศแห้งมากให้ใช้
ถุงพลาสติก ใบใหญ่คลุม โดยพ่นน้ าใส่ด้านในถุงให้รอบ ท าให้ถุงโปร่งเพ่ือรักษาความชื้น หากต้องทิ้ง
ชิ้นงานไว้ หลายวัน ควรเผื่อเนื้อที่ในถุงเพ่ือให้วางถ้วยน้ าเล็ก ๆ ใส่เข้าไปด้วยหรือใช้ฟองน้ าชิ้นเล็ก ๆ 
จุ่มน้ าจน โชกแล้ววางในถ้วย ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับสภาพดินขณะที่ต้องการเก็บรักษาและสภาพอากาศ หาก
อากาศชื้น มากหรือฝนตกตลอดใช้วิธีพ่นน้ าแล้วครอบด้วยถุงพลาสติกก็เพียงพอแล้ว 

2.3.7.5   ในห้องปฏิบัติงานบางแห่งจะท าตู้รักษาความขึ้นเพ่ือเก็บภาชนะดินปั้น ตู้นี้
จะปิดสนิทและรักษาความชื้นของดินได้ดี บางคนอาจใช้ถุงพลาสติกใบใหญ่ครอบภาชนะให้ แน่นหนา
ก็ได้ อย่างไรก็ตาม หากต้องพักการท างานเป็นเวลาหลายวัน ควรตรวจสอบความชิ้นของ ชิ้นงานเป็น
ระยะ ๆ (อภิรัติ นิอร และรุ่งฤทัย, 2555) 

 
2.4  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับงานเครื่องแขวนไทย 

2.4.1 เครื่องแขวนไทย 
ประเทศไทยเป็นดินแดนที่อุดมไปด้วยความสมบูรณ์ทางธรรมชาติ ท าให้ประเทศของ

เรามีพรรณไม้ที่ สวยงามหลายชนิด ผนวกกับแนวความคิดสร้างสรรค์ของคนไทย ที่ ชอบ
ประดิษฐ์ประดอยมาตั้งแต่สมัยโบราณ ก่อให้เกิดงานหัตถศิลป์อันปราณีตมากมายหลายแขนง หนึ่งใน
นั้นคือ งานเครื่องดอกไม ้ซึ่งเป็นศิลปะท่ีมีความละเอียดอ่อน ต้องใช้ความอดทนในการท าสูง 

จากหลักฐานทางโบราณคดีตามโบราณสถานต่างๆ ในแถบทวีปเอเชีย ชี้ให้เห็นว่า  
ชาติพันธุ์แถบนี้ มีการน าดอกไม้มาประดับเคหะสถานตั้งแต่ยุคดึกด าบรรพ์ สังเกตจากศาสนสถาน 
พระราชวัง และบ้านคหบดี ที่มีการท าเป็นลายปูนปั้นเป็นรูปเฟ้ืองดอกไม้ลายต่างๆ 

จากการสันนิษฐานเชื่อว่า คนในสมัยก่อนจะน าดอกไม้มาประดับบ้านเรือน แต่ด้วย
ดอกไม้มีอายุการใช้งานที่สั้น ท าให้เกิดภูมิปัญญาที่ล้อเลียนของจริง ส่งผลให้เกิดลายปูนปั้นเป็นรูป
ดอกไม้ต่างๆ อาทิ ทับหลังของปราสาทในเขมร ลายปูนปั้นในพระราชวังในอินเดีย ลวดลายสถูปเจดีย์
ในวัดพระเชตุพลวิมลคลาราม เป็นต้น 

งานเครื่องแขวนดอกไม้สด เป็นงานประดิษฐ์ที่ท าขึ้นเพ่ือใช้ในการประดับตกแต่งอาคาร 
สถานที่ และสิ่งเคารพบูชา มีรูปร่างเป็นช่อเป็นพวงที่รังสรรค์ขึ้นจากการน าดอกไม้เล็กๆ มาเรียงร้อย
รวมกันด้วยเส้นด้าย ประดิษฐ์เป็นเส้น ลาย เป็นตาข่ายรูปต่างๆ ที่มีอยู่ด้วยกัน 2 ประเภท คือ 
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2.4.1.1  แบบสองมิติ เป็นแบบของเครื่องแขวนที่มีลักษณะแบน มองได้ทั้ง 2 ด้าน 

เช่น แบบตาข่ายหน้าช้าง แบบบันไดแก้ว แบบวิมานแท่น เป็นต้น ซึ่งส่วนใหญ่จะใช้แขวนบริเวณ
หน้าต่างที่มีลมผ่าน เมื่อลมพัดเข้ามาในเคหะสถานที่ประดับด้วยเครื่องแขวนนี้ ก็จะอบอวลเป็นด้วยกลิ่น
ดอกไม้ที่แขวนอยู่ไปด้วย ผู้อยู่อาศัยก็เกิดความจรุงใจกับดอกไม้ไปด้วย 

2.4.1.2  แบบที่สามารถมองได้รอบทิศทาง เช่น แบบกลิ่นคว่ า แบบพวงแก้ว แบบพู่กลิ่น 
แบบระย้าทรงเครื่อง เป็นต้น งานประดิษฐ์แบบนี้จะใช้แขวนประดับภายในบ้าน เพ่ือให้เกิดความสวยงาม
ต่อผู้ที่มาพบเห็น 

เครื่องแขวนดอกไม้สดเป็นงานศิลป์ที่มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา แต่งานศิลปะแขนงนี้ก็ต้อง
เสื่อมถอยไปเมื่อคราวเสียกรุงเป็นครั้งที่ 2 จากนั้นจึงเริ่มถูกฟ้ืนฟูอีกครั้งเมื่อเริ่มสร้างกรุงรัตนโกสินทร์ 
บุคคลส าคัญในวงการช่างดอกไม้ในยุคนั้น คือ เจ้าจอมมารดาตานี ธิดาเจ้าพระยาอรรคมหาเสนา 
(บุนนาค) เจ้าจอมในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ผู้มีฝีมือ เชิงช่างดอกไม้  
ซึ่งนอกจากจะถวายงานในด้านที่ตนถนัดแล้ว ท่านยังได้ฝึกหัดและถ่ายทอดวิชาแก่พระธิดาและพระ
นัดดา ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าฉัตร กรมหมื่นสุรินทรรักษ์ ให้เป็นช่างดอกไม้สืบวิชาต่อมา
จนกระท่ังรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าอยู่หัว 

2.4.2 รูปแบบขอบเครื่องแขวนไทย 
รูปแบบของเครื่องแขวนดอกไม้สด ได้รับการพัฒนามาตามยุคสมัย โดยเฉพาะช่วงที่

ประเทศของเรามีการติดต่อค้าขายกับชาวต่างชาติมากขึ้น รูปแบบวัฒนธรรมที่มาพร้อมกับ
ชาวต่างชาติก็ส่งอิทธิพลต่อชาวสยามในยุคนั้นอยู่  ท าให้เครื่องแขวนดอกไม้สดเริ่มมีการปรับรูปแบบ
ให้เข้ากับสมันนิยมมากขึ้นอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เช่น แบบของโคมจีน แบบโคมไฟแบบยุโรป เป็นต้น 
เครื่องพวงดอกไม้แขวนจึงมาการผสมทางวัฒนธรรมเป็นด้วย จากอดีตจนถึงปัจจุบัน ภูมิปัญญาในวิชา
เชิงช่างของไทยล้วนมีบ่อเกิดมาจากราชส านัก เรียกได้ว่า "ความเจริญรุ่งเรืองของงานช่างไทยมีบ่อเกิด
จากในราชส านัก" อันเนื่องมาจากในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงมีสมาชิกในพระ
ราชวงศ์เป็นฝ่ายในจ านวน ซึ่งแต่ละต าหนักก็จะมีบาทบริจาริกา (ข้ารับใช้) คอยถวายงาน ใน 
พระบรมมหาราชวังจึงเป็นเสมือนชุมชนอีกชุมชนหนึ่งก็ว่าได้ เจ้านายฝ่ายในก็มุ่ งที่จะประดิษฐ์งาน
ดอกไม้ไปถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เพ่ือถวายเป็นพุทธบูชาแด่พระแก้วมรกต หรือประดับ
ตามพระที่นั่งองค์ต่างๆ จวบจนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว งานประดิษฐ์ดอกไม้
สดได้รับความนิยมและเจริญอย่างสูงสุด ดังจะเห็นได้จาก เมื่อมีพระราชพิธีต่างๆ ก็จะมีการจัด
ประกวดฝีมือท าเครื่องแขวนกันเป็น  โดยเฉพาะอย่างยิ่งพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าโสมาวดี  
ศรีรัตนราชธิดา กรมหลวงสมรรัตนสิริเชษฐ์ พระเชษฐภคินีในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าอยู่หัว 
ทรงมีพระปรีชาในการดิษฐ์เครื่องแขวนดอกไม้สดเป็นอย่างยิ่ง เมื่อมีงานส าคัญก็จะทรงประดิษฐ์
ดอกไม้ไปประดับตามงานนั้นๆ  
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งานเครื่องแขวนดอกไม้สด เป็นหัตถศิลป์อันวิจิตรของไทย เป็นศิลป์อีกแขนงหนึ่ง  

ที่เชิดหน้าชูตาของแผ่นดิน ก่อให้เกิดความภาคภูมิใจในหัตถศิลป์อันทรงคุณค่า ที่ได้บ่มเพาะภูมิปัญญา
มาอย่างต่อเนื่องจากรุ่นสู่รุ่น โดยรูปแบบของงานเครื่องแขวนไทย มีดังนี้  

2.4.2.1   ตาข่ายหน้าช้าง 
 สันนิฐานว่า เป็นเครื่องแขวนที่คิดขึ้นมาเป็นแบบแรก เพราะโครงสร้างเป็น

แบบเส้นตรงเส้นเดียว ไม่สลับซับซ้อน นอกจากใช้แขวนประดับสถานที่แล้ว ยังใช้คลุมหน้าผากช้าง
ส าคัญเวลาเข้าพิธี เช่น พิธีถวายช้างส าคัญ หรือสมโภชช้าง เป็นต้น 

 

  
 

 ภาพที่ 2.18   ตาข่ายหน้าช้าง 
 ที่มา: https://sites.google.com/site/chatchaicherdchai/bth-thi-2 
 

2.4.2.2   พัดหน้านาง 
 ลักษณะคล้ายพัดหน้านาง หรือตาลปัตรของพระภิกษุ ตัวพัดร้อยเป็นสาย

ด้วยดอกพุดแผ่รัศมีออก คล้ายพัดใบลาน ส่วนบนและล่างตกแต่งด้วยอุบะและตุ้งติ้ง เหมาะส าหรับ
แขวนประดับช่องประตู หน้าต่างหรือตามฝาผนัง 

 

https://sites.google.com/site/chatchaicherdchai/bth-thi-2/001.jpg?attredirects=0
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 ภาพที่ 2.19   พัดหน้านาง 
 ที่มา: https://sites.google.com/site/chatchaicherdchai/bth-thi-2 

 
2.4.2.3   พัดจามมร 
 นอกจากพัดหน้านางแล้ว พัดจามรถือเป็นพัดไทยที่มีรูปลักษณ์อ่อนช้อย

งดงาม เหมาะที่จะน ามาดัดแปลงเป็นเครื่องแขวน เมื่อน ามาตกแต่งด้วยดอกไม้สีสันสดใส จะเพ่ิม
ความสะดุดตาชวนมอง 

 

  
 

 ภาพที่ 2.20   พัดจามมร 
 ที่มา: https://sites.google.com/site/chatchaicherdchai/bth-thi-2 
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2.4.2.4   พู่กลิ่น 
 เป็นพวงดอกไม้มีลักษณะคล้ายพู่ คือ ตรงกลางป่อง หัวและเท้าเรียว ใช้

แขวนห้องเพ่ือความสวยงาม และส่งกลิ่นหอมอบอวลของดอกไม้สด พู่กลิ่นมีหลายขนาดตั้งแต่ 3-7 
ชั้น ในงานมงคลใช้พู่กลิ่นจ านวนชั้นเป็นเลขค่ี และใช้จ านวนชั้นเป็นเลขคู่ส าหรับงานศพ 

 

  
 

 ภาพที่ 2.21   พู่กลิ่น 
 ที่มา: https://sites.google.com/site/chatchaicherdchai/bth-thi-2 
 

2.4.2.6  บันไดแก้ว 
 ลักษณะคล้ายขั้นบันได 3 ขั้น น ามาผูกโยงกันด้วยสายร้อยด้านข้าง และสาย

ร้อยไขว้กากบาท ตกแต่งด้วยตุ้งติ้ง ใช้ดอกไม้สีขาวนวลทั้งหมด เพ่ือให้ความรู้สึกคล้ายบันไดแก้ว  
ซึ่งเชื่อกันว่าเป็นบันไดเนรมิต โดยเทวฤทธิ์แห่งท้าวโกลีย์ รับองค์พระพุทธเจ้าเสด็จลงจากดาวดึงส์ 

 

  
 

 ภาพที่ 2.22  บันไดแก้ว 
 ที่มา: https://sites.google.com/site/chatchaicherdchai/bth-thi-2 
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2.4.2.7  บันไดเงิน 
 ลักษณะคล้ายบันไดแก้ว แตกต่างกันที่สีสันของดอกไม้ ซึ่งใช้ดอกสีฟ้าคราม 

ขาว นวล อมเทาบ้าง และลวดลายตกแต่งท่ีแปลกออกไป ตามพุทธประวัตินั้น พรหมทั้งหลายใช้บันได
เงิน ตามส่งเด็จพระพุทธเจ้าลงจากดาวดึงส์ โดยท่านท้าวมหาพรหม ทรงก้ันเศวตฉัตรถวาย 
 

  
 
 ภาพที่ 2.23   บันไดเงิน 
 ที่มา: https://sites.google.com/site/chatchaicherdchai/bth-thi-2 

 
2.4.2.7   บันไดทอง 
 ลักษณะคล้ายบันไดแก้วและบันไดเงิน หากแต่ใช้ดอกไม้สีเหลืองทอง เพ่ือให้

ความรู้สึกคล้ายบันไดทอง ซึ่งเทพยดา ใช้ตามส่งเสด็จพระพุทธเจ้า ลงจากดาวดึงส์สู่พ้ืนพิภพ โดยมี
ท้าวโกลีย์ถือบาตรน าเสด็จ 
 

  
 

 ภาพที่ 2.24   บันไดทอง 
 ที่มา: https://sites.google.com/site/chatchaicherdchai/bth-thi-2 
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2.4.2.8   กลิ่นจระเข ้
 รูปปร่างคล้ายจระเข้ ประกอบด้วยรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน สามอันซ้อนทับ

กัน โดยอันกลางมีขนาดใหญ่กว่าอันบนและล่างเล็กน้อย ใช้เส้นรอบรูปที่เกิดขึ้นใหม่ บรรจุลายและ
ตกแต่งตามมุมด้วยอุบะให้ดูวิจิตร 

 

  
 

 ภาพที่ 2.25   กลิ่นจระเข้ 
 ที่มา: https://sites.google.com/site/chatchaicherdchai/bth-thi-2 
 

2.4.2.9   กลิ่นจีน 
 ลักษณะคล้ายตั่งหูจีน เป็นแบบที่ดัดแปลงมาจากกลิ่นตะแคง คือรูปดาวหกแฉก

อยู่ตรงกลาง ส่วนบนเป็นดางครึ่งดวง ส่วนล่างเป็นรูปสี่เหลี่ยมติดกัน 2 อัน น าทุกส่วนมาผูกโยงเชื่อมกัน 
แล้วผูกอุบะและตุ้งติ้ง ให้ความรู้สึกที่โปร่งบางเบา เมื่อมีลมพัดเพียงเล็กน้อยจะเกิดอาการเคลื่อนไหว 
 

  
 
 ภาพที่ 2.26   กลิ่นจีน 
 ที่มา: https://sites.google.com/site/chatchaicherdchai/bth-thi-2 
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2.4.2.10   กลิ่นตะแคง 
 ลักษณะคล้ายดาวหกแฉกหรือรูปหกเหลี่ยม ตกแต่งอุบะตามมุม นิยมร้อยทั้ง

ดอกรักและดอกพุด ใช้แขวนประดับสถานที่ เพ่ือเพ่ิมความสวยงามสดชื่น ประดิษฐ์สีสันได้ตามความ
เหมาะสม 

 

  
 
 ภาพที่ 2.27   กลิ่นตะแคง 
 ที่มา: https://sites.google.com/site/chatchaicherdchai/bth-thi-2 
 

2.4.2.12   วิมานแท่น 
 ลักษณะเป็นกรอบสี่เหลี่ยมสองชั้น คล้ายช่องหน้าต่าง มีตาข่ายหน้าช้าง 

เป็นรูปสี่เหลี่ยมหน้าจั่วอยู่ส่วนบน ตรงมุมของกรอบสี่เหลี่ยมมีดอกเย็บแบบทัดทั้ง 4 มุม ใช้สีสันสดใส
ให้เด่นสะดุดตา วิมานแท่นบางท่านเรียกว่า ช่องวิมาน 

 

  
 

 ภาพที่ 2.28   วิมานแท่น 
 ที่มา: https://sites.google.com/site/chatchaicherdchai/bth-thi-2 
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2.4.2.13   วิมานพระอินทร์ 
 ใช้ประดับประตูหน้าต่าง ประดิษฐ์เพ่ิมเติมจากตาข่ายหน้าช้าง ระหว่างจั่ว

บนและจั่วล่าง จะเป็นกรอบสี่เหลี่ยมผืนผ้าคล้ายช่องหน้าต่าง ตรงกลางหน้าจั่วอาจติดแบบพระอินทร์ 
และติดแบบกระหนกบนจั่วล่าง หรืออาจจะไม่ติดแบบเลยก็ได้ 
 

  
 
 ภาพที่ 2.29   วิมานพระอินทร์ 
 ที่มา: https://sites.google.com/site/chatchaicherdchai/bth-thi-2 
 

2.4.3 ส่วนประกอบของเครื่องแขวนไทย 
 มณีรัตน์ (2528) กล่าวว่า เครื่องแขวนไทย จะมีส่วนประกอบหลักแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 
2.4.3.1 ล าตัวเครื่องแขวน 

1) โครงเครื่องแขวน โครงเป็นส่วนที่ส าคัญที่จะท าให้เกิดรูปร่างหรือรูปทรง
ซึ่งถือว่าเป็นล าตัว ได้แก่ ไมไ้ผ่ ลวด เป็นต้น 

2) ตาขา่ย หมายถึงตาข ายดอกไมค้ือการน าดอกไมม้าร้อยสอดสานกันเป็น 
ตาข่ายลวดลายต่าง ๆกัน ที่มีมาแต่โบราณมี 11 ลายดังนี้ ลายเกล็ด ลายพระจันทร์ครึ่งซีก ลายก้านสี่
ดอก ลายกระเบื้อง ลายแก้วชิงดวง ลายดอกดาวกระจาย ลายอกแมลงมุม ลายสามก้านสามดอก ลาย 
หกก้านหกดอก ลายดาวล้อมเดือน ลายวิมานแปลง ต่อมาไดม้ีการแปลงแบบลายต่อจากเดิมอีกหลาย 
ลาย เช่น ลายเพ่ือนแก้ว ลายดาวใกล๎เดือน ลายก าแพงแก้ว ลายก าแพงเพชร เป็นต้น 

2.4.3.2 เครื่องแตง่ตัว 
1) แบบ หมายถึงการน าดอกไม้ ใบไม้ มาพับแล้วเย็บประกอบกับแบบเป็น

รูปร่างต่าง ๆเช่น เส้นตรง ตัวกระหนก ดอกกลม ดอกสี่เหลี่ยม ดอก ห้ากลีบ ดอกหกกลีบ รูปดาว  

https://sites.google.com/site/chatchaicherdchai/bth-thi-2/011.jpg?attredirects=0
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รูปพญานาค เป็นต้น ประเภทของแบบที่ใช้ ในงานดอกไม้สดและซึ่งแบ่งตามลักษณะและรูปร่างได้
ดังนี้แบบเส้น แบบเฟ่ือง แบบกระหนก แบบดอกทัดหู แบบพู่กลิ่น แบบพระอินทร์ 

2) เส้น หมายถึง การน าดอกไม ้ใบไม ้มามัดหรือเย็บให้เป็นเส้นเพ่ือน าไปใช้
ปิดรอยต่อขอบหรือโครงเครื่องแขวน มีลักษณะยาวและ ขนาดแตกต างกันออกไป เส้นช่วยปิดบังหรือ
พรางขอบโครงเครื่องแขวนที่ดูไม่เรียนร้อย ท าให้ดูสวยงาม เพ่ิมสีสันให้มีความกลมกลืนและช่วยให้
มองเห็นรูปทรงโครงสร้างของเครื่องแขวนไดช้ัดเจนยิ่งขึ้น 

3) ดอกทัดหู หรือดอกจ าปายามเป็นเครื่องประดับที่ส าคัญมากส่วนหนึ่ง
เนื่องจากเป็นส่วนที่เชื่อมโยงรอยต่อ มุม หรือจุดที่ประชุมกันของเฟ่ืองและอุบะ นอกจากจะช่วยปิด
ปมที่ผูกมัดแล้วยังเป็นจุดสะสุดตาหรือจุดสนใจมากเพราะเส้นเฟ่ืองและอุบะโยงมาหยุดที่ดอกทัดหูซึ่ง
มีลักษณะที่แตกต างกันออกไปเช่นรูปดอกกลมบ้าง ดอกสามกลีบ ดอกสี่กลีบ ดอกห้ากลีบและดอกหก
กลีบตามแต่จะประดิษฐ์ให้ดูกลมกลืนกับหู มุม เหลี่ยม หรือช่วงที่จะติดดอกนั้น แบ่งออกเป็น 2 แบบ
คือ แบบธรรมชาติและแบบประดิษฐ์ 

4) เฟ่ือง หมายถึงสายโยงเชื่อมระหว่างมุมหรือระหว่างพวงอุบะหรือช่วง
การแบ่งขอบโครงเครื่องแขวน และจะปิดปมผูกเฟ่ืองด้วยดอกทัดหู ในบางแห่งอาจจะไม่มีอุบะห้อย
ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของแบบ รูปแบบของเฟ่ืองมีหลายแบบเช่น เฟ่ืองสายหรือเฟ่ืองร้อยแบบ
เฟ่ือง แบบเฟ่ือง่แบบเฟ่ืองระบาย เฟ่ืองลูกโซ  และเฟ่ืองผสม 

5) อุบะ หมายถึงดอกไม้ที่ร้อยเป็นเส้นส าหรับห้อยให้เกิดชายที่แกว่งไกว
ไหวตัว ให้ความรู้สึกสบาย นุ่มนวลชวนพักผ่อน อุบะใช้ส าหรับผูกปลายของพวงมาลัย ผูกตามมุม
ดอกไม้คลุมไตรและช่วยมุมเฟ่ืองหรือปักให้ห้อยหรือรัดปากพานดอกไม้ ใช้ผูกส่วนล างของเฟ่ืองหรือ
ระย้าระบายต่าง ๆ และผูกตามมุมเครื่องแขวนดอกไม้สดหรือตามที่ผูกรวม สายโยงมุมตามที่ต่าง ๆให้
ดูมีเสน่ห์ยิ่งขึ้น โดยมีรูปแบบตามแบบโบราณ ทั้งหมด 8 ชนิดเช่น อุบะขาเดียวหรือตุ้งติ้งอุบะแขก
หรือพวงเต่าร้าง อุบะไทยธรรมดา อุบะไทยทรงเครื่อง อุบะพู่ อุบะแตระหรืออุบะสร้อยสน อุบะจีน 
อุบะพวงคูณหรือพวงราชพฤกษ์ และรูปแบบที่คิดดัดแปลงขึ้นมาใหม่เช่นอุบะพู่จีนชั้นเดียวและสองชั้น
อุบะฝรั่งหรืออุบะมงกุฎ และอุบะพวงเงิน 

6) ดอกตุ้ม หมายถึงส่วนปลายสุดของอุบะนอกจากจะใช้ดอกไม้ตาม
ธรรมชาติ คือดอกบานไม้รู้โรย จ าปา จ าปี ชบาร่ม ชบาหนู ฯลฯ ในบางครั้งจ าเป็นต่องประดิษฐ์ดอก
ตุ้มทั้งในรูปแบบดอกไมส้ดเช่น ดอกข ากุหลาบ มะลิ พุด ฯลฯ และดอกไมเ้ทียม เช่น ดอกกุหลาบดอก
ชบาร่ม ดอกจ าปา ดอกจ าปีเป็นต้น 
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7) มาลัย คือส่วนประกอบเครื่องแขวนที่ใช้มากคือ มาลัยซีก มาลัยตุ้ม และ

มาลัยลูกโซ  ใช้ส าหรับรัดปิดปมและรอยต่อต่าง ๆ ดูคล้ายก าไรขอ้มือหรือใส แหวนช่วยให้ดูสวยงามข้ึน 
- มาลัยซีก หมายถึง มาลัยที่มีลักษณะรูปทรงตามขวางเพียงครึ่งซีก

ของวงกลม มีหน้าที่ ใช้รัดตามรอยต่อเพ่ือปิดปมให้เรียบร้อยและสวยงาม ใช้รัดท าดอกทัดหูและใช้
คล้องและรัดเป็นมาลัยลูกโซ่  

- มาลัยตุ้ม หมายถึง มาลัยขนาดเล็ก ๆรูปทรงคล้ายดอกบัวตูม  
มีขนาดตั้งแต่ หนึ่งนิ้วครึ่งถึงสามนิ้ว ใช้ประกอบส่วนหัวและท้ายของพู่กลิ่น ผูกรวบอุบะตามมุมโครง
กลิ่นคว่ าหรือใช้รวบสายโยงเครื่องแขวนแทบทุกพวงเช่นกลิ่นจระเข๎ กลิ่นคว่ า โคมหวด โคมจีน พวง
แก้ว พวงแก้วแปลง ระยา้น้อย ระย้าใหญ ่ระยา้แปลง ฯลฯ 

2.4.4 ลักษณะเครื่องแขวนดอกไม้ที่ดี 
 มณีรัตน์ (2528) กล่าวว่า เครื่องแขวงดอกไม้ที่ดีควรมีลักษณะ ดังนี้ 

2.4.4.1 ขนาดพอเหมาะ คือเหมาะกับสถานที่ที่ ใช้แขวน เช่น ช่องประตู หน้าต่าง
ระหว่างม่านแหวก กลางห้อง มุมห้อง ข้างฝา ฯลฯ ขนาดที่พอเหมาะนั้นเมื่อแขวนแล้วต้องมองดูเห็น
สวยงามชัดเจนไมเ่ล็กจนหายไป ไม่ใหญค่ับที่จนดูอึดอัด เนื้อที่ว่างที่เหลือรอบ ๆ ต้องดูสบายตาสบายใจ 

2.4.4.2 สัดส่วนดี คือความกว้างความยาว ความสูง ความหนา ความบางเบา ขนาด
ใหญ่และขนาดเล็กของส่วนต่าง ๆ ที่ประกอบกันเข้าได้สัดส่วนสัมพันธ์กลมกลืนกันดีเช่นขนาดของ
ดอกทักหไูม่ใหญเ่กินไป ขนาดของอุบะไมส่ั้นหรือยาวเกินไป ไม่อ้วนหรือผอมเกินไป ฯลฯ 

2.4.4.3 รูปร่างรูปทรงดี คือ รูปร่างรูปทรงดีเมื่อมองดูแล้วรู้สึกสบายตาสบายใจเครื่อง
แขวนจะอยู่ในลักษณะแขวนลอยตัวดูแล้วรู้สึกเบา หรือลอยตัวอยู่ได้สบาย ไม่ดูหนักหรือดูกีดขวาง
เกะกะ ดังนั้นเครื่องแขวนพวงดอกไม้ที่มีอยู่ส่วนมากจะมีรูปทรงในแนวที่ดิ่งค่อนข้างชะลูด เช่นทรง
ดอกบัวหลวง หยดน้ า สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ทรงตน้สน หรือทรงพู่เรือพระท่ีนั่งสุพรรณหงส์ 

2.4.4.4 สีสันดี คือเมื่อดูรวมทั้งพวงแล้วกลมกลืนกันดี เช่น 
1) ดูดอกสีกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งชัดเจนเช่น กลุ่มสีเหลือง กลุ่มสีชมพู กลุ่มสีแดง ฯลฯ 
2) สีพื้นปริมาณที่ใช้ดอกไม้จ านวนมาก ควรเป็นสีอ่อน สีนวล สีหม่นมากกว่า

จะเป็นสีสดจัดจ้าน เช่นดอกรักสีขาว สีม่วง ดอกพุดสีขาว ฯลฯ 
3) สีเครื่องประดับควรสดใสสะดุดตาเช่นดอกทัดหู ดอกตุ้มปลายอุบะ  

แบบเฟ่ือง ฯลฯ และสีเครื่องประดับต่าง ๆควรมีความสัมพันธ์กันเช่น สีดอกตุ้มเหมือนกันสีของดอก
ทัดหูหรือมีสีแก่อ่อนไล่กัน 

4) ถ้าแขวนอยู่ในห้องที่มีแสงสว่างน้อยควรใช้สีสดใส สีที่มีความส่องสว่าง
สวยงามากกว่าสีที่หมานทึบทึม 

5) ถ้าเป็นดอกไม้เทียมควรใช้สีสันควรใช้สีสันดูคล่ายธรรมชาติ มีสีอ่อน แก่มี
การไล่สีเหลือบกัน จะให้สีดอกไม้บางชนิดแปลกไปกว่าธรรมชาติก็ควรให้มีความนุ่มนวลคล้ายมีชีวิต 
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6) ถ้าเป็นดอกไมส้ดควรดูสดชื่นไมบ่อบช้ า เหี่ยวเฉา เหี่ยวแห้ง 

2.4.4.5 มีการเน้นให้เกิดความงามเด่นชัด คือ มีจุดเด่นนั้นเอง การสร้างจุดเด่นนั้น
นอกจากจะมีทุก ๆ ข้อดีตั้งแต่ 1 – 4 แล้ว การการใช้สีจะต้องระมัดระวังและวางแผนไว๎โดยเฉพาะ
เครื่องประดับตกแต่งเช่นดอกทัดหู เฟ่ือง อุบะ ดอกตุ้ม แบบเส้นแบบดอกกระหนก เครือเถาว์
ลวดลายต่าง ๆ แบบพู่กลิ่น มาลัยตุ้ม ฯลฯ 

2.4.4.6 มีความประณีต คือผลงานฝีมือที่ดีต้องประณีตนอกจากจะมีอยู่ในข้อ 1 - 5
แล้วยังต้องประกอบด้วย 

1) ปมและรอยต่อต้องปิดบังและพรางให้เรียบร้อยไม่รู้สึกสังเกตเห็นได้ 
2) สิ่งใดอยู่ในที่เล็กยอ่มมีขนาดเล็ก ถ้าสัดส่วนไม่ดีจะดูเทอะทะ 
3) อยู่ในลักษณะสมดุล เครื่องแขวน แขวนแล้วต้องลอยตัวอยู่ได้ดีแม้มีลมพัด

แกว่งไกวเบาๆ หมุนรอบ ๆ ตัวก็ไม่เอียง 
4) ผูก มัด เย็บ หรือตรึงทุกชิ้นส่วนได้ม่ันคงไม่หลุดหรือฉีกขาดง่าย 

2.4.4.7 มีความนุ่มนวลและทิ้งตัวดี คือเครื่องแขวนที่ดีต้องให้ความรู้สึกนุ่มนวลทิ้งตัว
ห้อยอยู่อย างสบาย เมื่อมีลมพัดเพียงเบาๆ ต้องหมุนตัวได ้ไหวตัวได ้ไมห่ยุดนิ่ง หรือแข็งทื่อ 

2.4.4.8 เครื่องแขวนขนาดเล็ก กลาง ใหญ่ คือควรมีส่วนแกนหรือล าตัวที่มีเนื้อที่ 
หรือขนาดพอเหมาะอยู่ส่วนกลางห่อหุ้มด้วยตาข่ายหรือตุ้งติ้งคล้ายกระโปรง (คล้ายคนสวมเสื้อผ้า 
ก่อนตกแต่งด้วยเครื่องประดับ) มีรอบนอกผูกหรือห้อย ด้วยเครื่องประดับตกแต่งที่มีขนาดเล็ก  
ดูกระจุ่มกระจิ๋ม ทิ้งตัวไดด้ี ไหวตัวได้และดูโปร่งตาไม่แนน่ทึบ 
 

2.5 แนวคิด ทฤษฏีเกี่ยวกับสี 
2.5.1 ประวัติความเป็นมาของสี  

 มนุษย์เริ่มมีการใช้สีตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ มีทั้งการเขียนสีลงบนผนังถ้ า 
ผนั งหิ น  บน พ้ืนผิ ว เครื่องปั้ นดิน เผา และที่ อ่ืนๆภาพ เขียนสีบนผนั งถ้ า (ROCK PAINTING)  
เริ่มท าตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ในทวีปยุโรป โดยคนก่อนสมัยประวัติศาสตร์ในสมัยหินเก่าตอน
ปลาย ภาพเขียนสีที่มีชื่อเสียงในยุคนี้พบที่ประเทศฝรั่งเศสและประเทศสเปน ส่วนในประเทศไทย 
กรมศิลปากรได้ส ารวจพบภาพเขียนสีสมัยก่อนประวัติศาสตร์บนผนังถ้ า และเพิงหินในที่ต่างๆ จะมี
อายุระหว่าง 1500-4000 ปี เป็นสมัยหินใหม่และยุคโลหะได้ค้นพบตั้งแต่ปี พ.ศ. 2465 ครั้งแรกพบ
บนผนังถ้ าในอ่าวพังงา ต่อมาก็ค้นพบอีกซึ่งมีอยู่ทั่วไป เช่น จังหวัดกาญจนบุรี อุทัยธานี เป็นต้นสีที่
เขียนบนผนังถ้ าส่วนใหญ่เป็นสีแดง นอกนั้นจะมีสีส้ม สีเลือดหมู สีเหลือง สีน้ าตาล และสีด าสีบน
เครื่องปั้นดินเผา ได้ค้นพบการเขียนลายครั้งแรกท่ีบ้านเชียงจังหวัดอุดรธานีเมื่อปี พ.ศ.2510 สีที่เขียน
เป็นสีแดงเป็นรูปลายก้านขดจิตกรรมฝาผนังตามวัดต่างๆสมัยสุโขทัยและอยุธยามีหลักฐานว่า ใช้สีใน
การเขียนภาพหลายสี แต่ก็อยู่ในวงจ ากัดเพียง 4 สี คือ สีด า สีขาว สีดินแดง และสีเหลืองในสมัย
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โบราณนั้น ช่างเขียนจะเอาวัตถุต่างๆในธรรมชาติมาใช้เป็นสีส าหรับเขียนภาพ เช่น ดินหรือหินขาวใช้
ท าสีขาว สีด าก็เอามาจากเขม่าไฟ หรือจากตัวหมึกจีน เป็นชาติแรกที่พยายามค้นคว้าเรื่องสีธรรมชาติ
ได้มากกว่าชาติอ่ืนๆ คือ ใช้หินน ามาบดเป็นสีต่างๆ สีเหลืองน ามาจากยางไม้ รงหรือรงทอง สีครามก็
น ามาจากต้นไม้ส่วนใหญ่แล้วการค้นคว้าเรื่องสีก็เพ่ือที่จะน ามาใช้ ย้อมผ้าต่างๆ ไม่นิยมเขียนภาพ
เพราะจีนมีคติในการเขียนภาพเพียงสีเดียว คือ สีด าโดยใช้หมึกจีนเขียน 
 สีสามารถแยกออกเป็น 2 ประเภทคือ 
  1) สีธรรมชาติ เป็นสีที่ เกิดขึ้นเองธรรมชาติ เช่น สีของแสงอาทิตย์ สีของท้องฟ้า 
ยามเช้า เย็น สีของรุ้งกินน้ า เหตุการณ์ที่ เกิดขึ้นเองธรรมชาติ ตลอดจนสีของ ดอกไม้ ต้นไม้ พ้ืนดิน 
ท้องฟ้า น้ าทะเล 
  2) สีที่มนุษย์สร้างขึ้น หรือได้สังเคราะห์ขึ้น เช่น สีวิทยาศาสตร์ มนุษย์ได้ทดลองจาก
แสงต่างๆ เช่น ไฟฟ้า น ามาผสมโดยการทอแสงประสานกัน น ามาใช้ประโยชน์ในด้านการละคร การ
จัดฉากเวที โทรทัศน์ การตกแต่งสถานที่ 

2.5.2 ความหมายของสี  
 สี (COLOUR) หมายถึง ลักษณะกระทบต่อสายตาให้เห็นเป็นสีมีผลถึงจิตวิทยา คือมี

อ านาจให้เกิดความเข้มของแสงที่อารมณ์และความรู้สึกได้ การที่ได้เห็นสีจากสายตาสายตาจะส่ง
ความรู้สึกไปยังสมองท าให้เกิดความรู้สึก ต่างๆตามอิทธิพลของสี เช่น สดชื่น ร้อน ตื่นเต้น เศร้า สีมี
ความหมายอย่างมากเพราะศิลปินต้องการใช้สีเป็นสื่อสร้างความประทับใจในผลงานของศิลปะและ
สะท้อนความประทับใจนั้นให้บังเกิดแก่ผู้ดูมนุษย์เกี่ยวข้องกับสีต่างๆ อยู่ตลอดเวลาเพราะทุกสิ่งที่อยู่
รอบตัวนั้นล้วนแต่มีสีสันแตกต่างกันมากมาย สีเป็นสิ่งที่ควรศึกษาเพ่ือประโยชน์กับตนเองและ ผู้สร้าง
งานจิตรกรรมเพราะ เรื่องราวองสีนั้นมีหลักวิชาเป็นวิทยาศาสตร์จึงควรท าความเข้าใจวิทยาศาสตร์ 
ของสีจะบรรลุผลส าเร็จในงานมากขึ้น ถ้าไม่เข้าใจเรื่องสีดีพอสมควร ถ้าได้ศึกษาเรื่องสีดีพอแล้ว งาน
ศิลปะก็จะประสบความสมบูรณ์เป็นอย่างยิ่ง 

2.5.3 สีไทยโทน 
 สีไทยเป็นต้นทุนวัฒนธรรมที่แสดงถึงอัตลักษณ์เฉพาะ ภูมิปัญญาอันทรงคุณค่านี้มีทั้ง
เรื่องที่มาของ “ชื่อสี” การ “ปรุง” สีจากวัตถุดิบต่างๆ และการ “จับคู่สี” เพ่ือให้งานทรงพลัง แสดง
ความหมายซึ่งประการหลังนี้เป็นแบบอย่างหรือสไตล์เฉพาะตัวรวมถึงเทคนิคในการน าไปใช้ 
 สีไทยโทน เกิดจากเรื่องราวที่ถูกบันทึกลงในวรรณกรรม บทประพันธ์ วัฒนธรรม และ
ความเชื่อในสมัยก่อน รวมถึงภูมิปัญญาช่างศิลป์ของไทยที่สรรหาสีจากธรรมชาติ น ามาสกัด คัดแยกสี 
และบรรจงผสมกันเพ่ือให้ได้สีที่มีเสน่ห์และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งสีไทยแตกต่างจากสีส าเร็จรูปทั่วไป
คือ  ความงามของวัสดุสีไทย เพราะสีไทยปรุงจากวัสดุธรรมชาติทั้งเปลือกไม้ แร่ธาตุ  พืช โดยสีไทย 
มีรากฐานจากความเชื่อความศรัทธา เช่น การใช้สีแดงชาดเพ่ือแสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ แสดงบรรยากาศ
ของสวรรค์ เพราะสีแดงหมายถึง สีแห่งสวรรค์ จึงมักใช้ในโบสถ์ โดยเฉพาะเป็นฉากหลังพระพุทธรูปที่มี 
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สีทอง เป็นการขับให้องค์พระดูเด่น สง่างาม  ซึ่งความงามเฉดสีไทยที่มีบุคลิกที่แตกต่าง ไม่ว่าจะน าเฉดสี
ตัดกันมากแค่ไหนมาผสมกัน ก็ยังกลมกล่อมลงตัว มีทั้งลักษณะพาสเทล (นุ่มนวลเหมือนมีฝุ่นแป้งผสม) 
และความสดฉ ่า อีกท้ังยังมีความงดงามด้านวรรณศิลป์จากชื่อเรียกสีไทย ที่มีความหมายที่ดี ส่วนใหญ่
เป็นชื่อที่มาจากธรรมชาติ 
 ซึ่งในอดีตนั้น กลุ่มสีของไทยที่ปรากฎในงานจิตรกรรมมีแม่สี ถึง 5 สี รวมเรียกหมู่สีนี้ว่า 
“กลุ่มสีเบญจรงค์” ประกอบไปด้วย สีด า สีขาว สีแดง สีเหลือง และสีคราม ส่วนสีที่แปลกออกไปก็เกิด
จากการผสมสี 5 สีหลักดังกล่าว แตกออกเป็นอีก 5 หมู่สี ได้แก่ สีส้ม สีเขียว สีม่วง สีน้ าตาล สีทอง  
ซึ่งเราสามารถแบ่งหมู่สีไทยได้ดังนี้   
 

 
 

 ภาพที่ 2.30   การผสมสีไทยโทน 
 ที่มา: https://www.bundanthai.com 
 
 2.5.3.1  หมู่สีแดง ถือว่ามีความส าคัญที่สุดในงานศิลปกรรมไทย เนื่องจากเป็นหมู่สีที่มี
การใช้งานมาก และเป็นโครงสีส่วนรวม ด้วยเชื่อกันว่าสีแดงแทนสัญลักษณ์ความว่างเปล่า เป็นสี
บรรยากาศของสวรรค์ เป็นสีแห่งความศักดิ์สิทธิ์ เช่นเดียวกับประเทศในเอเชียส่วนใหญ่ที่มักจะใช้สีแดง
เป็นหลัก ด้วยความเชื่อว่าสีแดงคือสีแห่งรุ่งอรุณ สีแห่งความเป็นมงคล ซึ่งในหมู่สีแดงมีความแตกต่าง
จากชื่อที่เรียกตามวัสดุสีที่มาจากธรรมชาติทั้งที่เป็นพืช และแร่ธาตุ ดังตัวอย่างเหล่านี้ 

1) สีชาดหรือ สีแดงชาด (vermillion, bright red, crimson) เป็นสีเดียวกับ
สีชาดก้อน ซึ่งเป็นแร่ธาตุชนิดหนึ่ง เรียกว่าซินนาบาร์ (cinnabar) ใช้เข้ายาแผนโบราณเพ่ือรักษาโรค
เกี่ยวกับกระดูก สีชาดถือเป็นแม่สีของสีไทย บันทึกเกี่ยวกับที่มาของชาดยังไม่มีการยืนยันแน่ชัด เพียงแต่
มีระบุไว้ 2อย่าง ข้อมูลหนึ่งบอกว่า ชาดเป็นแร่ธาตุเหมือนก้อนหินที่น าเข้าจากจีน ได้แก่ ชาดก้อน ชาด
หรคุณจีน ชาดจอแส ชาดผง และชาดหรคุณไทย (สีแดงค่อนข้างเหลือง) ชาดหรคุณจีนเป็นสีที่เป็นโลหะ
หนั ก จึ งใช้ เขี ยนตั ดเส้ นบนแผ่ นทองค าเปลวได้ ดี กว่ าชาดชนิ ด อ่ืน และได้ รับความนิ ยมใช้  
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ในงานจิตรกรรมไทย อีกข้อมูลหนึ่งบอกว่า ชาดเป็นสีที่ได้จากพืชชนิดหนึ่ง เรียกว่า “ต้นชาดหรคุณ” โดย
การน าเมล็ดหรือก้าน มาโขลกละลายน้ า กรองเอาแต่ตะกอน ใช้ระบายหรือเขียนลวดลายตกแต่งเล็กๆ 
น้อยๆ ภายหลังมีสีชาดมาจากเมืองจีน ซึ่งท ามาจากพืชชนิดเดียวกันแต่เนื้อละเอียดและสีสดกว่า ช่าง
เขียนจึงหันมานิยมใช้สีชาดจากเมืองจีนกันมาก ใช้ระบายพ้ืนภาพและตกแต่งลวดลาย ตลอดจน 
ตัดเส้นต่างๆ 

2) สีแดงลิ้นจี่ชาวตะวันตกเรียกว่า crimson เป็นสีแดงเข้มเหมือนแดงก ่า 
ท ามาจากแมลงโคชีนิล (Cochineal) เป็นสีส าเร็จมาจากเมืองจีนที่เรียกว่า “อินจี”ชาวงิ้วนิยมใช้ทาปาก 
เนื้อสีท าเป็นผลึกเล็กๆ ทาเคลือบบนแผ่นกระดาษ เมื่อจะใช้ก็เอาผลึกมาละลายกับน้ า 

3) สีดินแดง เป็นสีที่มีคุณลักษณะแดงคล ้าเพราะได้จากดินแดง หรือเกิดจาก
สนิมแร่เหล็ก (red iron oxide)  

4) สีดินแดงเทศ เป็นสีดินแดงจากอินเดีย (hematite) เนื้อสีค่อนข้างแข็ง
กว่าดินแดงไทยและสีสดใสกว่า และมีใช้น้อย (ตัวอย่างงานสีดินแดงเทศจากอินเดียหาดูได้ในงาน
จิตรกรรมในวัดที่สร้างขึ้นต้นกรุงรัตนโกสินทร์ เช่น วัดดุสิตตารามพระที่นั่งพุทไธสวรรค์ เป็นต้น) 
นอกจากนี้ยังมีสีดินแดงเทศจากเมืองจีน เนื้อเป็นผงละเอียด เป็นสีที่ช่างไทยยังใช้จนปัจจุบัน 

5) สีหงสบาท เป็นชื่อสีเก่าที่พบหลักฐานเรียกมาตั้งแต่ปี 2397 แปลว่า เท้า
ของหงส์ เป็นสีไทยในหมู่สีแดงออกชมพู เป็นสีขั้นที่สองที่เกิดจากการผสมระหว่างสีลิ้นจี่กับสีขาว เจือสี
รงเล็กน้อย โดยเปรียบเทียบสีจากเท้าหงส์ หรือหงอนไก่ คือมีสีแดงชมพูอมม่วง สีแดงชมพูอมเหลือง สี
แดงเรื่อ 

6) สีชมพู (pink) หรือศรีชมภู เป็นสีเดียวกับหงชาด หรือสีชาดอ่อน 
7) สีหม้อใหม่ หรือ ไลท์เรด (Light Red) หรือสีหงเสน (สีเสนผสมขาว)

ต าราคชบาลก าหนดลักษณะสีของช้างเผือกว่า เป็นสีหม้อใหม่ 
8) สีอิฐ คือสีแดงเสน ผสมกับด านิดหน่อย 
9) สีแดงเลือดนก เป็นสีไทยในหมู่สีแดง เกิดจากการผสมระหว่างสีแดงกับสี

ลิ้นจี่ กับสีด าเขม่า เป็นสีแดงเข้ม สีจะสดกว่าสีเลือดหมู 
2.5.3.2 หมู่สีเหลือง มีลักษณะต่างกันบ้างเล็กน้อย ดังนี้ 

1) สี เห ลื อ ง ดิ น  ท า จ า ก ดิ น ช นิ ด ห นึ่ ง ที่ มี เนื้ อ สี เห ลื อ ง ห ม่ น  
ไม่ใคร่สดใส เนื้อสีติดจะหยาบ ใช้ระบายพ้ืนดาดๆ ทั่วไป ไม่ใคร่ใช้เขียนสิ่งละเอียดประณีตเท่าใดนัก  
สีนี้ตรงกับสี Yellow Ocher 

2) สีเหลืองรง (yellow, gamboge tint) เป็นสีไทยในหมู่สีเหลือง บางที
เรียกว่า “รงทอง” เป็นสีในแม่สีไทย เป็นสีเหลืองสดใสกว่าสีเหลืองดิน ค าว่า “รงค”์นั้นหมายถึง “สี” 
โดยเฉพาะ แต่ช่างเขียนนิยมเรียกว่า “รง” ห้วนๆ เป็นที่รู้กัน ว่าหมายถึงสีเหลืองสดที่ได้จากยางต้นรง
ทอง (หมายถึงสีเหลืองพระจันทร์ หรือgamboge tint ไม่ใช่เหลืองมะนาว) 
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3) สีเหลืองรงนั้นได้จากยางของต้นไม้ยืนต้นชนิดหนึ่งเรียกว่า ต้นรง (ชื่อ

พฤกษศาสตร์ Gracinia Hanbury Hook) ขึ้นอยู่ตามป่าและบนเกาะบางแห่งแถบจังหวัดชายทะเล
ภาคตะวันออกของอ่าวไทย บริเวณเกาะลังกา และแถบอินเดียใต้ การเตรียมเก็บรง บางแห่งยังใช้วิธี
สับยางรงจากต้น บางแห่งลอกเปลือกแล้วน ามาทุบให้แหลก น ามาเคี่ยวไล่น้ าให้ระเหยออกจนยางรง
งวดขึ้นได้ที่ จึงกรอกน้ ายางรงในกระบอกไม้ไผ่ขนาดย่อมๆ ทิ้งไว้ให้เย็น ยางรงจะจับตัวแข็ง เมื่อผ่า
กระบอกออก เนื้อรงจะมีลักษณะเป็นแท่งกลม ยาว เมื่อจะน ามาใช้ ก็ฝนกับน้ าให้รงละลายออกเป็นสี 
เพ่ือใช้เขียนระบายภาพ 

4) สีเหลืองหรดาล (orpiment) มาจากหินสีเหลืองที่เป็นแร่ชนิดหนึ่ง
ประกอบด้วยธาตุสารหนูและก ามะถัน ปรากฏในธรรมชาติ 2 ชนิดคือ หรดาลแดงกับหรดาลกลีบทอง 
ซึ่งมักอยู่ปนกัน ในการใช้งาน น ามาฝนบนหินกับน้ าจะได้น้ าสีเหลือง ใช้เขียนลายรดน้ าและสมุดด า ไม่
นิยมน ามาเขียนภาพ เพราะเขียนแล้วเป็นปรปักษ์กับปูน ท าให้สีเปลี่ยนเป็นสีด า 

5) สีเหลืองจ า ปา เกิดจากการผสมสีเหลืองรงกับสีขาดเล็กน้อย เป็นสี
เหลืองเข้ม โดยการเปรียบเทียบกับดอกจ าปา 

6) สีเหลืองไพล เป็นสีเหลืองอ่อนอมเขียวนิดหน่อย เกิดจากการผสมฝุ่น
ขาวกับเหลืองรง เจือครามนิดหน่อย 

2.5.3.3 หมู่สีส้ม  
1) สีเสน (light red, vermillion, red lead) เป็นสีไทยในหมู่สีแดง บางที

จึงเรียกว่า สีแดงเสน (red lead) หรือสีแสด ค าว่า เสน มาจากค าว่า “ซิ๊น” ซึ่งเป็นภาษาจีน ฝรั่งใช้
ทาเหล็กเพ่ือกันสนิม เพราะสีเสนเกิดจากสนิมดีบุก หรือออกไซด์ของตะกั่ว ที่ปล่อยให้ระเหยขึ้นไปจับ
กับภาชนะที่รองรับเบื้องบนแล้วเกิดเป็นสีซึ่งมักน าเข้ามาจากจีน เป็นสีที่ละลายน้ ายาก ใช้เวลาบด
นาน เป็ นสีที่ มี น้ าหนั กมาก สี แดงเสนมีคุณ ลักษณ ะเป็นสี แดงส้มหรือแดงอม เหลืองแก่  
เป็นสีที่สดและสว่างมาก มีคุณสมบัติพิเศษที่ไม่สามารถเทียบสีผสมโดยวิธีปกติได้ 

2) สีห งเสน  เป็ น เสนปนฝุ่ นขาว  หรือ เสน อ่อน  เรียก อีกอย่ างว่ า 
สีหม้อใหม ่

2.5.3.4 หมู่สีเขียว ถือว่าเป็นสีสวรรค์ หมายถึงฟ้า เป็นสีป้องกันภัย คนสมัยก่อน 
เมื่อเรียกสีเขียวจะหมายความไปถึงสีฟ้า สีน้ าเงินด้วย เช่น ค าว่า สุดหล้าฟ้าเขียว หมายถึง ท้องฟ้าสี
ครามนั่นเอง สีเขียวในหมู่สีไทย จะมีเฉดสีที่รองลงมาจากหมู่สีแดง เพราะมีวัสดุที่ ให้สี เขียว
หลากหลาย รวมถึงการเทียบสีกับธรรมชาติ 

1) สีเขียวตั้งแช เป็นสีเขียวที่น าเข้าจากเมืองจีน เกิดจากการน าทองแดง
แช่ในกรดเกลือประมาณ 1-2 สัปดาห์ จะเกิดเป็นสนิมทองแดงปรากฏให้เห็นเป็นสีเขียวจากนั้นขูด
ออกแล้วผ่านน้ าให้หมดความเค็ม น ามาบดใช้เป็นสีเขียวเขียนรูป ชื่อนี้เป็นภาษาจีนจากค าว่า ตั้ง 
หมายถึง ทองเหลือง ทองแดง แช หมายถึง เขียว เป็นสีครามอมเหลือง บางทีเรียกว่า เขียวตั้งแชฅ 
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(Green Bronzes) สีเขียวตั้งแชมาจากสนิมเขียว (เกิดจากการแช่แผ่นทองแดงในกรดน้ าส้มสายชูหรือ
พวกงานโลหะจะเห็นสนิมเขียว) หรือที่เราเห็นบนรูปปั้นเวลาที่ท าปฎิกิริยากับอากาศไปนานๆ มีการ
เอาวิธีนั้นมาท าสีในพวกเครื่องศิลาดลด้วย 

2) สีเขียวใบแค เป็นสีเขียวเข้มค่อนข้างด า เกิดจากการผสมยางรงกับ
เขม่าหรือหมึกจีน หรือน าสีรงผสมกับสีคราม ก็จะได้สีเขียวเข้มมากยิ่งขึ้น 

3) สีเขียวมะกอก เป็นสีไทยในหมู่สีเขียว เกิดจากการผสมระหว่างสีเหลือง
รงกับสีครามนิดหน่อย และสีเสนเล็กน้อย โดยการเปรียบเทียบสีจากผลมะกอกมีความใกล้เคียงกับสี
เขียวไพร 

2.5.3.5 หมู่สีด า 
1) สี ด า เขม่ า  (lamp black) บ างที เรี ย ก อีกอย่ างห นึ่ งว่ า  สี เขม่ า  

ซึ่งเป็นภาษาเขมร แปลว่า ด า ตรงกับที่มาจากการเอาเขม่าจากควันไฟที่ลอยขึ้นไปจับรวมตัวกันเป็น
ก้อนตามปล่องไฟหรือก้นกระทะ มาบดกับน้ ากาวเพ่ือให้ได้สีด าใช้เขียนภาพ เขม่าจากไฟฟืนจะมีเนื้อสี
หยาบ ส่วนเขม่าจากการเผาไหม้ของน้ ามันยางจะมีเนื้อละเอียดมาก ยังมีสีถ่านที่ได้จากการเผากระดูก
สัตว์จนไหม้เป็นถ่านด าแล้วบดละเอียด 

2) สีเทา สีมอหมึก เป็นสีไทยในหมู่สีด า สีเทาบางทีเรียก สีมอหมึกอ่อน 
หรือสีสวาด เกิดจากการผสมกันระหว่างสีด า หรือสีด าเขม่ากับสีขาว สีเขม่าชนิดดีมักห่อขายเป็น
แหนบเล็กๆ สีด าอีกชนิดเรียกว่า “หมึก” เป็นสีด าผสมยางไม้ปั้นเป็นแท่ง น ามาฝนละลายกับน้ าเพ่ือ
ใช้ตัดเส้นด าที่เป็นส่วนละเอียด 

2.5.3.6 หมู่สีขาว 
สีฝุ่นขาว (white lead) ช่างรุ่นเก่าเรียกสีขาวว่า “ฝุ่น” ตามภาษาจีน

กวางตุ้งที่เรียกแป้งว่า ฝุ่น เกิดจากออกไซด์ของตะกั่ว (zinc oxide) โดยใช้ความร้อนจากก๊าซคาร์บอน 
รมแผ่นตะก่ัวท าให้เกิดสนิมขาว เนื้อสีละเอียดและขาวจัด 

1) สีขาวกะบัง ท าจากดินเนื้อละเอียดสีขาวที่เรียกว่า Braytar เป็นสีที่มี
น้ าหนักมาก น ามาแช่น้ าแล้วกรองให้สะอาด เกรอะจนแห้ง (เกรอะ คือ การกรองโดยแยกเอาแต่ส่วน
ที่เป็นน้ าใสหรือส่วนละเอียดที่นอนก้น) เหลือเนื้อดินบริสุทธิ์ที่เรียกว่า กะบัง จากนั้นป่นให้ละเอียด 
แล้วผสมกาวทา มีสีขาวหม่นอมเทามักใช้ทาหรือระบายเพ่ือรองพ้ืน หรือทางานหยาบๆ 

2) สีปูนขาว (carbonate of lime) ท าจากเปลือกหอยหรือหินปูนเผาไฟ
ให้สุกแล้วแช่น้ าปูน หินจะละลายเป็นแป้ง น ามาเกรอะจนแห้งแล้วบดให้ละเอียดก่อนใช้ มักนิยมทา
ระบายในงานหยาบๆ  

3) สีควายเผือก เป็นสีไทยในหมู่สีขาว ออกไปทางชมพู เกิดจากการผสมสี
ฝุ่นหรือสีขาวผ่องกับสีแดงลิ้นจี่  เจือรงเล็กน้อย บางที เรียกว่า สีส าลาน (เหลืองปนแดง)  
ใช้เทียบสีจากสีควายเผือกนั่นเอง 
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2.5.3.7 หมู่สีน้ าเงิน หรือสีคราม ที่มีขั้นตอนท าที่ยุ่งยากและซับซ้อน กล่าวคือ  

น าใบครามมาหมักกับน้ าปูน และช่างก่อหม้อครามก็ต้องมีประสบการณ์ในการเตรียมสีครามอีกด้วย  
สีที่ได้จากต้นครามมีชื่อเรียกต่างกันออกไปหลายนัย เช่น สีขาบ สีน้ าเงินสีกรมท่า การที่เรียกสีคราม
ต่างกันออกไปเช่นนี้ก็เนื่องมาจากลักษณะอ่อนหรือแก่ของสีคราม 

1) สีขาบ (green, verdant) เป็นสีไทยในหมู่สีคราม เกิดจากการผสมสีคราม
กับสีขาว เป็นสีค่อนไปทางสีฟ้าหม่นกลางๆ เล็กน้อย พ้องกับสีปีกของนกตะขาบจึงเรียกสั้นๆ ว่า สีขาบ 

2) สีน้ าเงิน ลักษณะสีครามที่ค่อนไปทางเขียว คล้ายสีเปลวไอร้อนจาก
เนื้อแร่เงินหลอมละลายในเบ้า จึงเรียกสีน้ าเงิน 

3) สีกรมท่ า เป็ นสีครามมืด  เป็ นสีนุ่ งของข้ าราชการในกรมท่ า  
การนุ่งผ้าของข้าราชการในกรมต่าง ๆ สมัยก่อน มีความหมายให้รู้ว่าสังกัดกรมกองใด เช่น  
กรมท่า-นุ่งผ้าสีคราม กลาโหม-นุ่งผ้าสีลูกหว้า เป็นต้น 

4) สีน้ า ไหล (sea green) เป็นสีไทยในหมู่สีคราม เกิดจากการผสม
ระหว่างสีครามกับสีขาว เจือเหลืองรงเล็กน้อย เป็นสีฟ้าอ่อนอมเขียว โดยการเปรียบเทียบ 
จากสีน้ าที่สะท้อนสีฟ้า 

2.5.3.8 หมู่สีม่วง  
1) สีลูกหว้า เป็นสีไทยในหมู่สีม่วง ถ้าเป็นสีทางจิตรกรรมไทยจะหมายถึง 

สีม่วงแดงเข้ม เกิดจากการผสมสีคราม เจือด้วยสีลิ้นจี่ หรือการน าเอาขี้ครั่ง (รังของตัวครั่งที่ติดอยู่กับ
ต้นฉ าฉา) มาชงน้ าร้อน  แล้ วน าไปต้มจน เดื อด กรองด้ วยผ้ าขาวบาง แล้ ว เคี่ ยวจนแห้ ง  
เหลือกากตะกอนเป็นสีแดงคล้ าอย่างสีลูกหว้า น าตะกอนไปบดให้ละเอียดแล้วผสมกาวเพ่ือใช้ เขียน
ระบาย แต่ถ้าเป็นสีที่ใช้ย้อมผ้าจะใช้ผลลูกหว้าสุก คั้นเอาแต่น้ า แล้วน าไปต้มย้อม จะได้สีม่วงอ่อน 
เป็นคนละสีกับทางจิตรกรรมไทย สีลูกหว้าเป็นสีนุ่งประจ ากระทรวงกลาโหม คนที่ใส่นุ่งลูกหว้า จึงมัก
เรียกว่านุ่งผ้า “สีกลาโหม” 

2) สีม่วงเม็ดมะปราง เป็นสีไทยในหมู่สีม่วง เกิดจากการผสมระหว่างสีแดง
ลิ้นจี่กับคราม เจือสีขาวและสีด าเล็กน้อย โดยการเปรียบเทียบสีจากเม็ดมะปรางที่ผ่าเมล็ดออกแลัว
สังเกตสีที่อยู่ด้านใน 

2.5.3.9 หมู่สีน้ าตาล  
1) สีน้ า ตาลไหม้ เป็นสีไทยในหมู่สีดินสีน้ าตาล เกิดจากการผสมระหว่างสี

ครามสีดินแดง สี เหลืองดินและเจือสี ด า เขม่ า เป็ นสีน้ าตาล เข้ม  โดยการเปรียบ เที ยบสี 
จากน้ าตาลที่ไหม้ไฟ เรียกว่าสีน้ าตาลไหม้ 

2) สีกะปิ เป็นสีน้ าตาลอมม่วงหม่นๆ เหมือนสีของกะปิ 
3) สีทองแดง (copper colour) สีเหมือนแผ่นทองแดง 
4) สีนาก (red gold) คือสีเดียวกับสีทองแดง 
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2.5.3.10 หมู่สีทอง  

1) สีทอง คือสีเหลือง เช่น ศรีหัวขม้ิน หรือสีใบไม้สุกเหลือง 
2) สีเหลืองทอง (golden) เป็นสีเดียวกับสีรงทอง  
3) สีทองค า/ทองค า เปลว สีที่เป็นเอกลักษณ์ของไทย เป็นสีศักดิ์สิทธิ์ และ

ถือว่าเป็นสีที่มีค่ามากที่สุด 
 

 
 
 ภาพที่ 2.31   สีไทยโทน 24 มงกุฎ 
 ที่มา: https://www.bundanthai.com 
 

2.5.4 ประเภทของส ี
 สีที่เราใช้กันอยู่ทุกวันเพ่ือสร้างสรรค์งานศิลปะที่ดีออกมานั้นมีอยู่ด้วยกันหลากหลาย
ประเภท เหล่าบรรดาศิลปินที่มีฝีมือเกี่ยวกับการวาดรูปหรือการใช้สีเพื่อสร้างผลงานต่างๆ ก็จะมีความ
ถนัดที่แตกต่างกันออกไปขึ้นอยู่กับความชอบส่วนบุคคลหรือลักษณะงานที่จะต้องเลือกใช้สีแต่ละ
ประเภท โดยสีแต่ละชนิดก็มีคุณสมบัติแตกต่างกัน ดังนี้ 

2.5.4.1 สีน้ า  (WATER COLOUR) เป็น สีที่ใช้กันมาตั้งแต่โบราณ ทั้งในแถบยุโรป 
และเอเชีย โดยเฉพาะจีน และญี่ปุ่น ซึ่งมีความสามารถในการระบายสีน้ า แต่ในอดีตการระบายสีน้ า
มักใช้เพียงสีเดียว คือ สีด าผู้ที่จะระบายได้อย่างสวยงามจะต้องมีทักษะการใช้ พู่กันที่สูงมาก  
การระบายสีน้ าจะใช้น้ า เป็นส่วนผสม และท าละลายให้เจือจาง ในการใช้สีน้ า ไม่นิยมใช้สีขาวผสม
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เพ่ือให้มีน้ าหนัก อ่อนลง และไม่นิยมใช้สีด าผสมให้มีน้ าหนักเข้มขึ้น เพราะจะท าให้เกิดน้ าหนักมืด
เกินไป แต่จะใช้สีกลางหรือสีตรงข้ามผสมแทน ลักษณะของภาพวาดสีน้ า จะมีลักษณะใส  บาง และ 
สะอาด การระบายสีน้ าต้องใช้ความช านาญสูงเพราะผิดพลาดแล้วจะแก้ไขยากจะระบายซ้ าๆ ทับกัน
มาก ๆ ไม่ได้จะท าให้ภาพออกมามีสีขุ่น ๆ ไม่น่าดู หรือที่เรียกว่า สีเน่า  สีน้ าที่มีจ าหน่าย ในปัจจุบัน 
จะบรรจุในหลอด เป็นเนื้อสีฝุ่นที่ผสมกับกาวอะราบิค ซึ่งเป็นกาวที่สามารถละลาย น้ าได้ มีทั้งลักษณะ
ที่โปร่งแสง ( Transparent ) และกึ่งทึบแสง ( Semi-Opaque ) ซึ่งจะมีระบุไว้ข้างหลอด สีน้ านิยม
ระบายบนกระดาษท่ีมีผิวขรุขระ หยาบ 

2.5.4.2 สีโปสเตอร์   (POSTER  COLOUR)  เป็นสีชนิดสีฝุ่น (Tempera) ที่ผสม
กาวน้ าบรรจุเสร็จเป็นขวด  การใช้งานเหมือน กับสีน้ า คือใช้น้ าเป็นตัวผสมให้เจือจาง  สีโปสเตอร์เป็น
สีทึบแสง มีเนื้อสีข้น สามารถระบายให้มี เนื้อเรียบได้  และผสมสีขาวให้มีน้ าหนักอ่อนลงได้เหมือนกับ
สีน้ ามัน  หรือสีอะครีลิค สามารถ ระบายสีทับกันได้  มักใช้ในการวาดภาพ  ภาพประกอบเรื่อง ในงาน
ออกแบบ ต่างๆ    ได้สะดวก ในขวดสีโปสเตอร์มีส่วนผสมของกลีเซอรีน จะท าให้แห้งเร็ว 

2.5.4.3 สีชอล์ค  (PASTEL)   เป็นสีฝุ่นผงละเอียดบริสุทธิ์น ามาอัดเป็นแท่ง ใช้ใน
การวาดภาพ มากว่า 250 ปีแล้ว ปัจจุบัน มีการผสมขี้ผึ้งหรือกาวยางไม้เข้าไปด้วยแล้วอัดเป็นแท่งใน
ลักษณะของดินสอสี  แต่มีเนื้อ ละเอียดกว่า  แท่งใหญ่กว่า และมีราคาแพงกว่ามาก  มักใช้ในการวาด
ภาพเหมือน 

2.5.4.4 สีฝุ่น  (TEMPERA) เป็นสีเริ่มแรกของมนุษย์ ได้มาจากธรรมชาติ ดิน หิน แร่
ธาตุ พืช  สัตว์ น ามาท าให้ละเอียด เป็นผง ผสมกาวและน้ า กาวท ามาจากหนังสัตว์ กระดูกสัต ว์ 
ส าหรับช่างจิตรกรรมไทยใช้ยางมะขวิดหรือกาวกระถิน ซึ่งเป็นตัวช่วยให้สีเกาะติดพ้ืนผิวหน้าวัตถุไม่
หลุดได้โดยง่าย  ในยุโรปนิยมเขียนสีฝุ่น โดยผสมกับกาวยาง กาวน้ า หรือไข่ขาว สีฝุ่นเป็นสีที่มี
ลักษณะทึบแสง มีเนื้อสีค่อนข้างหนา เขียนสีทับกันได้ สีฝุ่นมักใช้ในการเขียนภาพทั่วไป โดยเฉพาะ
ภาพฝาผนัง  ในสมัยหนึ่งนิยมเขียนภาพฝาผนังที่เรียกว่า สีปูนเปียก (Fresco) โดยใช้สีฝุ่นเขียนใน
ขณะที่ปูนที่ฉาบผนังยังไม่แห้งดี  เนื้อสีจะซึมเข้าไปในเนื้อปูนท าให้ภาพไม่หลุดลอกง่าย สีฝุ่นใน
ปัจจุบัน มีลักษณะเป็นผง เมื่อใช้งานน ามาผสมกับน้ าโดยไม่ต้องผสมกาว เนื่องจากในกระบวนการ
ผลิตได้ท าการผสมมาแล้ว  การใช้งานเหมือนกับสีโปสเตอร์ 

2.5.4.5 ดินสอสี  (CRAYON) เป็นสีผงละเอียด ผสมกับขี้ผึ้งหรือไขสัตว์  น ามาอัดให้
เป็นแท่งอยู่ในลักษณะของดินสอ  เพ่ือให้เหมาะส าหรับเด็ก ๆ ใช้งาน มีลักษณะคล้ายกับสีชอล์ค  
แต่เป็นสีที่มีราคาถูก  เนื่องจากมีส่วนผสมอ่ืน ๆ ปะปนอยู่มาก มีเนื้อสีน้อยกว่า ปัจจุบันมีการพัฒนา
ให้สามารถละลายน้ า หรือน้ ามันได้  โดยเมื่อใช้ดินสอสีระบายสีแล้วน าพู่กันจุ่มน้ ามาระบายต่อ ท าให้
มีลักษณะคล้ายกับภาพสีน้ า ( Aquarelle ) บางชนิดสามารถละลายได้ในน้ ามัน ซึ่งท าให้กันน้ าได้ 

2.5.4.6 สีเทียน (OIL PASTEL) หรือเรียกอีกอย่างว่า สีเทียนน้ ามัน เป็นสีฝุ่นผง
ละเอียด ผสมกับไขมันสัตว์หรือขี้ผึ้ง แล้วน ามาอัดเป็นแท่งมีลักษณะทึบแสง สามารถเขียนทับกันได้  
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การใช้สีอ่อนทับสีเข้มจะมองเห็นพ้ืนสีเดิมอยู่บ้าง  การผสมสีอื่น ๆใช้การเขียนทับกัน สีเทียนน้ ามันมัก
ไม่เกาะติดพ้ืน สามารถขูดสีออกได้ และกันน้ า   ถ้าต้องการให้สีติดแน่นทนนาน จะมีสารพ่นเคลือบ
ผิวหน้าสี  สีเทียนหรือสีเทียนน้ ามัน มักใช้เป็นสีฝึกหัดส าหรับเด็ก เนื่องจากใช้ง่าย ไม่ยุ่งยาก ไม่เลอะ
เทอะเปรอะเปื้อน และมีราคาถูก 

2.5.4.7 สีอะครีลิค  (ACRYLIC  COLOUR)  เป็นสีที่มีส่วนผสมของสารพลาสติกโพ
ลีเมอร์ ( Polymer) จ าพวก อะครีลิค ( Acrylic ) หรือ ไวนิล ( Vinyl ) เป็นสีที่มีการผลิตขึ้นมาใหม่
ล่าสุด เวลาจะใช้น ามาผสมกับน้ า  ใช้งานได้เหมือนกับสีน้ าและสีน้ ามัน มีทั้งแบบโปร่งแสง และทึบ
แสง แต่จะแห้งเร็วกว่าสีน้ ามัน 1 - 6 ชั่วโมง  เมื่อแห้งแล้วจะมีคุณสมบัติกันน้ าได้และเป็นสีที่ติดแน่น
ทนนาน  คงทนต่อสภาพดินฟ้าอากาศ สามารถเก็บไว้ได้นาน ๆ ยึดเกาะติดผิวหน้าวัตถุได้ดี    เมื่อ
ระบายสีแล้วอาจใช้น้ ายาวานิช  ( Vanish )  เคลือบผิวหน้าเพ่ือป้องกันการขูดขีด เพ่ือให้คงทนมาก
ยิ่งขึ้น  สีอะครีลิคที่ใช้วาดภาพบรรจุในหลอด  มีราคาค่อนข้างแพง 

2.5.4.8 สีน้ ามัน  (OIL  COLOUR)  ผลิตจากการผสมของสีฝุ่นกับน้ ามัน ซึ่งเป็น
น้ ามันจากพืช เช่น น้ ามันลินสีด ( Linseed ) ซึ่งกลั่นมาจากต้นแฟลกซ์  หรือน้ ามันจากเมล็ดป๊อบปี้        
สีน้ ามันเป็นสีทึบแสง เวลาระบายมักใช้สีขาวผสมให้ได้น้ าหนักอ่อนแก่  งานวาดภาพสีน้ ามัน มักเขียน
ลงบนผ้าใบ  (Canvas )  มีความคงทนมากและกันน้ า ศิลปินรู้จักใช้สีน้ ามันวาดภาพมาหลายร้อยปี
แล้ว  การวาดภาพสีน้ ามัน อาจใช้เวลาเป็นเดือนหรือเป็นปีก็ได้ เนื่องจากสีน้ ามันแห้งช้ามาก ท าให้ไม่
ต้องรีบร้อน สามารถวาดภาพสีน้ ามันที่มีขนาดใหญ่ ๆ และสามารถแก้ไขงาน ด้วยการเขียนทับงาน
เดิม  สีน้ ามันส าหรับเขียนภาพจะบรรจุในหลอด  ซึ่งมีราคาสูงต่ าขึ้นอยู่กับคุณภาพ  การใช้งานจะผสม
ด้วยน้ ามันลินสีด  ซึ่งจะท าให้เหนียวและเป็นมัน    แต่ถ้าใช้น้ ามันสน จะท าให้แห้งเร็วขึ้นและสีด้าน 
พู่กันที่ใช้ระบายสีน้ ามันเป็นพู่กันแบนที่มีขนแข็งๆ   สีน้ ามันเป็นสีที่ศิลปินส่วนใหญ่นิยมใช้วาดภาพ 
มาตั้งแต่สมัยเรอเนซองส์ยุคปลาย 

 
2.6 แนวคิดเกี่ยวกับการออกแบบ 

2.6.1 ลักษณะของการออกแบบผลิตภัณฑ์ 
 ธีระชัย สุขสด (2544: 77) กล่าวว่า ลักษณะในความหมายของค าว่า “ออกแบบ
ผลิตภัณฑ์”จะมีอยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนของการสร้างสรรค์สิ่งใหม่กับส่วนของการปรับปรุงหรือพัฒนามา
จากของเดิม การที่จะได้มาซึ่งรูปทรงของผลิตภัณฑ์ในส่วนหนึ่งก็จะได้แนวความคิดมาจากแบบเดิม
น ามาพัฒนาแบบให้เข้ากับบทบาทของสังคมยุคใหม่และค่านิยมในการด ารงชีวิตของมนุษย์โดยแบบที่
ได้มีการออกแบบและพัฒนามานีไดม้ีการสรุปลักษณะแบบได้ดังนี้ 

2.6.1.1 แบบโบราณ (OLD STYLE) คือ การออกแบบโดยยึดแบบของเดิมที่มีมาตั้งแต่
รุ่นเก่าหรือโบราณ จุดประสงค์ก็อาจจะมุ่งกลุ่มเป้ าหมายไปที่กลุ่มอนุรักษ์นิยม หรือใช้ประกอบตกแต่ง
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สภาพแวดล้อมให้มีความสัมพันธ์กันได้ เช่น เครื่องเรือน กรอบกระจก โทรศัพท์เป็นต้น ที่มีการผลิต
ขึ้นมาใหม่ แต่คงยึดแบบอย่างโบราณ ก็เพ่ือตกแต่งภายในบ้านให้ลักษณะการตกแต่งห้องแบบโบราณ 

2.6.1.2 แบบอมตะ (CLASSIC STYLE) คือ การออกแบบที่ยึดความพอดีระหว่าง
ความเก่ากับความล้ ายุครูปร่างดูแล้วไม่เก่าและไม่ใหม่เหมาะสมกันทุกยุคทุกฤดู โดยดูแล้วไม่ล้าสมัย 
การออกแบบลักษณะนี้จะต้องพิจารณากาลเวลาเป็นส าคัญ ออกแบบไม่ให้ดูล า้ ยุคหรือหวือหวามาก
ในยุคนั้นเพราะเมื่อกาลเวลาเปลี่ยนไปก็จะไม่เป็นที่นิยมหรือล้าสมัยได้เร็วผลิตภัณฑ์ที่มีรูปทรงอมตะที่
มีอยู่ตามท้องตลาดในปัจจุบันซึ่ง ได้มีการออกแบบรูปทรงนี้มาหลายปีแล้ว ใช้กันมาในยุคนี้ก็ยังดูไม่
ล้าสมัย เช่น รถโฟล์ค  

2.6.1.3 แบบร่วมสมัย (CONTEMPORARY STYLE) คือ การออกแบบที่ประสานกัน
ระหว่างความล้าสมัยหรือเก่าผสมผสานกับแบบที่ทันสมัยคือใช้ทั้งสองยุคสมัยนี้มาประยุกต์ใช้ให้เกิด
ความเหมาะสมกับสภาพปัจจุบัน ถือว่าเป็นงานสมัยใหม่หรืองานปัจจุบัน ลักษณะของเก่าที่น ามา
อาจจะเป็นวัสดุ วิธีผลิต หรือรูปแบบ ฯลฯ ดังนี้ 

1)  วัสดุ เช่น ผ้าทอโบราณมาออกแบบตัดเย็บเป็นเสือ้ ผ้าสมัยปัจจุบัน 
2)  วิธีผลิต เช่น เครื่องปั้นดินเผาหรืองานหวาย น ามาออกแบบรูปทรงที่

ทันสมัยเข้ากับปัจจุบัน 
3)  รูปแบบ เช่น ยึดรูปทรงแบบเก่ามาประยุกต์ใช้กับวัสดุสังเคราะห์สมัยใหม่ 

2.6.1.4 แบบทันสมัย (MODERN STYLE) คือ การออกแบบที่เข้ากับยุคสมัยนั้นๆ โดย
ค่อนข้างเป็นไปในลักษณะของสมัยปัจจุบันดูทันสมัยหรือตามสมัยนิยม แบบจะมีการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ 
ตามความต้องการของตลาดและค่านิยมของยุคนั้นซึ่งเมื่อเลยยุคสมัยหรือความนิยมไปแล้วแบบจะดูล้าสมัย 

2.6.1.5 แบบล ้ายุค (ADVANCE STYLE) คือ การออกแบบในลักษณะเป็นวามก้าวหน้า
ของรูปแบบหรือวัสดุ ออกแบบเพ่ืออนาคตข้างหน้า โดยพิจารณาวิเคราะห์ข้อมูลที่น่าจะเป็นไปได้ส าหรับ
อนาคต รูปแบบอาจจะหนีความจ าเจ ความเคยชินต่อสายตาในยุคใหม่นี้ไป ซึ่งบุคคลในยุคนี้ อาจจะยังไม่
เคยชินและดูไม่ออกว่าเป็นรูปทรงใดหรือเป็นผลิตภัณฑ์อะไร  
 ผลิตภัณฑ์ที่นิยมออกแบบลักษณะนี้ถ้าเป็นผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมขนาดใหญ่ เช่น รถยนต์ 
อาจจะเริ่มต้นด้วยการท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบออกมาก่อน เพ่ือมีจุดประสงค์ที่จะน าเสนอข้อมูลการค้นคว้า
ในด้านรูปแบบด้านเทคโนโลยีของวัสดุ การพลังงาน เป็นต้น ถ้าเป็นผลิตภัณฑ์อ่ืนๆ ที่ไม่เป็นอุตสาหกรรม
ขนาดใหญ่ก็มักนิยมออกแบบเพ่ือให้เกิดความสัมพันธ์กันในความคิดรวบยอด (Concept) เช่น ผลิตภัณฑ์
ประกอบแฟชั่น หรือประกอบงานสถาปัตยกรรมและตกแต่งภายในเป็นต้น 
 เรื่องของลักษณะแบบของผลิตภัณฑ์ทั้ง 5 แบบนี้ไม่ใช่แบบใดแบบหนึ่งดีเหมาะสมหรือ
แบบใดแบบหนึ่งไม่ดีไม่เหมาะสม การที่นักออกแบบจะท าการออกแบบผลิตภัณฑ์ให้เป็นลักษณะแบบใด
นั้นก็จะต้องศึกษาปัจจัยต่างๆ ประกอบมากมาย เช่น ชนิด ประเภทของผลิตภัณฑ์กลุ่มเป้าหมายค่านิยม 
การด ารงชีพในสังคมและการตลาด เป็นต้น 
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2.6.2 แนวคิดในการออกแบบ 

 สินีนาถ เลิศไพรวัน (2544: 22-38) กล่าวว่า แรงบันดาลใจหรือแนวคิดในการออกแบบ 
ได้มาจาก 3 ประเด็นใหญ่ๆ คือ 

2.6.2.1 แนวคิดที่สืบเนื่องจากธรรมชาติ (Inspiration by Nature) หมายถึง สิ่งที่มี
ชีวิตและสิ่งไม่มีชีวิต ธรรมชาติเป็นสิ่งที่มนุษย์ไม่สามารถก าหนดได้ แต่จะเกิดขึ้นเองตามวัฏจักรของ
มันเองปัจจุบันความเจริญทางเทคโนโลยีมีมากข้ึนมนุษย์จึงแสวงหาสิ่งที่เป็นตามธรรมชาติ ด้วยการใช้
เวลาว่างท่องเที่ยวกับในธรรมชาติ หลีกหนีจากตัวเมืองห่างไกลความเจริญและตึกรามบ้านช่องที่
แข่งขันสูงตระหง่านอยู่กลางเมือง ท าให้มนุษย์หันมาใช้วัสดุธรรมชาติเพ่ือลดความเครียดส าหรับการ
ด าเนินชีวิตที่เคร่งเครียด ดังนี้ 

1) วัสดุธรรมชาติ 
2) วัสดุประเภทกึ่งธรรมชาติ 
3) วัสดุประเภทประยุกต์ 

2.6.2.2 แนวคิดที่สืบเนื่องมาจากงานออกแบบพ้ืนบ้าน (Inspiration by Vernacular 
Design) งานออกแบบพ้ืน บ้าน หมายถึงงานออกแบบขั้นเบื้องต้น ได้แก่ ผลิตภัณฑ์ต่างๆ ที่ประดิษฐ์
ขึ้นมาเพ่ือตอบสนองความต้องการของมนุษย์ในระยะแรกๆ ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านั้นอาจได้จากการศึกษา
จากธรรมชาติและต่อมามนุษย์น ามาปรับปรุงและพัฒนา งานออกแบบพ้ืน บ้านจึงรวมหมายถึง  
งานออกแบบที่ท าอยู่เป็นประจ า หรือเป็นงานออกแบบจากภูมิปัญญาไทยที่ได้มีการพัฒนาต่อๆ กันมา
เรียกได้ว่างานหัตถศิลป์ คือ การท าไปออกแบบไปไม่มีการวางแผนที่ชัดเจน งานประเภทนี้ผู้ออกแบบ
และผู้ผลิตเป็นคนเดียวกัน แก้ปัญหาในการประดิษฐ์ไปเรื่อยๆ ท าให้ไม่สามารถแยกออกได้ว่าขั้นตอน
ใดเป็นขัน้ ตอนออกแบบและขัน้ ตอนใดเป็นขัน้ ตอนผลิตทักษะของการออกแบบมาจากความเคยชิน
และถูกสอนด้านเทคนิคจากบรรพบุรุษต่อๆ  กันมา เมื่อเศรษฐกิจและสังคมเปลี่ยนแปลงไป  
การออกแบบขั้นพ้ืนฐานก็เปลี่ยนแปลงไปด้วยผู้ผลิตก็ด าเนินการเปลี่ยนไป รูปแบบก็ผิดเพ้ียนไปจาก
เดิมงานออกแบบพ้ืนบ้านได้ถูกปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ต่อๆ กันมา การเปลี่ยนแปลง
บางอย่างมีสาเหตุจากการแบ่งระดับของผู้ใช้มากขึ้นระดับฐานะมีระยะตั้งแต่จนถึงรวย ผลิตภัณฑ์
ต่างๆ ที่ได้รับการออกแบบจะมีผู้บริโภคต่างกลุ่มกันตามฐานะและพฤติกรรมความเป็นอยู่ต่างๆ งาน
ออกแบบพื้นบ้านนั้นกลายเป็นวัตถุโบราณ (Antique) 

2.6.2.3 แนวคิดที่สืบเนื่องจากเทคโนโลยี (Inspiration by Technology) เทคโนโลยี
เกี่ยวข้องโดยตรงกับการพัฒนาการทางวิทยาศาสตร์และการน าพัฒนาการมาใช้ประโยชน์ให้มากที่สุด
กับสิ่งประดิษฐ์หรืองานปรับปรุง แนวคิดประเภทนี้มีรากฐานจากสิ่งที่พิสูจน์ได้จากข้อมูลและหลักฐาน 
ทางการวิจัยอย่างมีระเบียบแบบแผนและขั้นตอน ทุกครั้งที่เริ่มต้นนักออกแบบจะต้องมีผู้เชี่ยวชาญ
เฉพาะด้าน เพื่อช่วยกันสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ให้ได้ประโยชน์สูงสุด โดนสามารถสรุปได้ว่างานออกแบบ
ที่สืบเนื่องมาจากเทคโนโลยีจะต้องท างานกันเป็นทีม นักออกแบบจะสร้างสรรค์ผลงานให้มีเสน่ห์



56 
น่าสนใจและน่าใช้สอยดังนั้นการออกแบบเกี่ยวข้องโดยตรงกับการตลาด การแข่งขันกับคู่แข่ง  
งานออกแบบโดยสืบเนื่องจากเทคโนโลยีจะถูกวางแผนและเก็บบันทึกอย่างมีระบบพิมพ์เขียวหรือ 
แพทเทิร์นเก็บไว้เป็นหมวดหมู่พร้อมที่จะผลิตเป็นจ านวนมากๆ ได้โดยไม่มีข้อพกพร่องใดๆ และเมื่อจะ
หันมาผลิตใหม่ก็น ามาใช้ได้ทันที การเก็บบันทึกจะบันทึกรูปทรง ขนาด วัสดุและรายละเอียดต่างๆ
วิธีการต่อประกอบกันเพ่ือให้เข้าใจในการผลิตเป็นเรื่องส าคัญ 

2.6.3 แนวคิด “นวัตกรรม” จาก “วัฒนธรรม” วิถีการออกแบบ 
สักกฉัฐ ศิวะบวร (2555: ออนไลน์) กล่าวว่า นวัตกรรม คือ การออกแบบที่เปลี่ยนวิถี

ชีวิตของมนุษย์ “นวัตกรรม” เป็นอีกค าหนึ่งที่ถูกใช้มากที่สุดในโลกยุคศตวรรษที่  21 แต่แท้จริงแล้ว 
“นวัตกรรม”คืออะไร มีที่มาอย่างไร และก่อให้เกิดผลกระทบต่อการด าเนินชีวิตของมนุษย์อย่างไร 
โดยปัจจัยส าคัญ 4 ข้อ ที่ต้องค านึงถึงในกระบวนการสร้างนวัตกรรมมีดังต่อไปนี้ 

2.6.3.1 วัฒนธรรม (Culture) : วัฒนธรรม คือ วิถีชีวิตของมนุษย์ (Way of Life)  
ถือเป็นต้นทางของการออกแบบทั้งปวงในโลก วัฒนธรรมไม่ได้มีความหมายแคบๆ เพียงแค่ประเพณี  
การแต่งกายหรือพิธีกรรมที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ หากหมายรวมถึงวิถีชีวิตของคนในสังคมทุกยุค
สมัยทั้งที่ “มองเห็น” (Tangible) เช่น อาหาร ดนตรี กีฬา ฯลฯ และ “มองไม่เห็น” (Intangible) 
เช่น ค่านิยม ความเชื่อ ฯลฯ ดังนั้นงานออกแบบที่เกิดจากพ้ืน ฐานความคิดที่ถูก “ตีกรอบ” อยู่เพียง
แค่สี รูปแบบ รูปทรง โดยไม่วิเคราะห์ให้ลึกลงไปถึง “ต้นทาง” จะไม่ประสบความส าเร็จได้ยาก 
เนื่องจากไม่สามารถสนองความต้องการหรือสร้างผลกระทบต่อ “ชีวิตคน” ได้อย่างแท้จริง 

2.6.3.2 ความคิดสร้างสรรค์ (Creativity): ความคิดสร้างสรรค์เป็นเครื่องมือที่ส าคัญ
ที่สุดในการออกแบบ มันเกิดขึ้นจาก “ความคิด” (Idea) บวกกับ “ข้อมูล” (Information) อันจะ
น าไปสู่การพัฒนา “กรอบความคิด” ที่ต้องปรับให้ทันสมัยอยู่ตลอดเวลา เพราะไม่เช่นนั้นอาจท าให้
เกิดการติดคุกทางความคิดจนไม่สามารถสร้างสรรค์สิ่ งใหม่ ได้  ในจุดนี้ “การระดมสมอง” 
(Brainstorm) จากคนที่มีข้อมูลจะเป็นเครื่องมือที่ช่วยให้กระบวนการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์
ด าเนินต่อไปได ้

2.6.3.3 การออกแบบ (Design): งานออกแบบที่ประสบความส าเร็จต้องสามารถแก้ไข
ปัญหาภายใต้แนวคิด “เพ่ือชีวิตที่ดีกว่า” (Better Life) ได้ ดังนั้นศูนย์กลางของงานออกแบบจึงควร
เริ่มต้นที่ “ผู้ใช้” โดยนักออกแบบจะต้องท าความเข้าใจกับพฤติกรรมและปัญหาที่เกิดขึ้นจริงในชีวิต
ของผู้คน และน าเครื่องมือที่ เรียกว่า “Design Brief” (อันประกอบไปด้วย  4 หัวข้อส าคัญ  
คือ แนวทางงานออกแบบ การตลาด การผลิต และทรัพย์สินทางปัญญา) เข้ามาช่วยก าหนดทิศ
ทางการท างาน 

2.6.3.4 นวัตกรรม (Innovation): นวัตกรรมอาจจะหมายถึงตัวผลิตภัณฑ์ (Product) 
ตัวกระบวนการ (Process) หรือผลิตภัณฑ์ที่ผสมกับกระบวนการก็ได้ เมื่อใดที่วิถีชีวิตและพฤติกรรม
ของผู้คนเปลี่ยนแปลง เมื่อนั้นผลิตภัณฑ์ที่ใช้กันในชีวิตประจ าวันก็ควรจะเปลี่ยนตามด้วย การ
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พิจารณาถึงแง่มุมทางวัฒนธรรมนี้ถือเป็นการเข้าใจ “ต้นทาง” ของการออกแบบ ซึ่งจะน าไปสู่ค าตอบ
ที่มีประสิทธิภาพสุดส าหรับสังคมในแต่ละยุคสมัย ซึ่งผลิตภัณฑ์ต้องมีอรรถประโยชน์ มีคุณค่า และ
สร้างความแตกต่างของผลิตภัณฑ์ เพ่ือเพ่ิมโอกาสทางการแข่งขัน ซึ่งต้องค านึงถึงความสามารถในการ
ตอบสนองความต้องการของตลาดได ้

   
2.7 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

กฤษณา  (2560) กล่าวว่า การพัฒนาดินปั้นจากโอเอซิสเหลือใช้ที่เหมาะสมส าหรับ
ประดิษฐ์งานใบตอง วิทยานิพนธ์ปริญญาโท. (คหกรรมศาสตรมหาบัณฑิต) มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลพระนคร โดยปริญญานิพนธ์นี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาระยะเวลาที่เหมาะสมในการให้ความ
ร้อนดินปั้นโอเอซิสในไมโครเวฟ ส ารวจความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้นต่อดินปั้นโอเอซิส
เหลือใช้และผู้บริโภคต่อผลิตภัณฑ์จากดินปั้นเหลือใช้ ทดลองสูตรดินปั้นจากโอเอซิสเหลือใช้จ านวน 5 
สูตร ประเมินคุณภาพดินคัดเหลือ 1 สูตร ที่มีคุณสมบัติเหมาะสมส าหรับประดิษฐ์งานใบตองและ
ประเมินความพึงพอใจต่อผู้บริโภคต่อผลิตภัณฑ์ดินปั้นหรืองานใบตองที่ประดิษฐ์จากดินโอเอซิสเหลือ
ใช้จากกลุ่มลูกค้าของร้านขายผลิตภัณฑ์ดินปั้นหรืองานใบตองในเขตกรุงเทพและปริมณฑล 
ผลการวิจัยพบว่าสูตรดินปั้นโอเอซิสเหลือใช้และสภาวะในการให้ความร้อนส่วนผสมดินปั้นใน
ไมโครเวฟที่เหมะสม คือ สูตรที่ 4 มีคุณสมบัติเหมาะสมส าหรับน าไปใช้ในการประดิษฐ์งานใบตอง ผล
การประเมินพบว่ามีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์งานใบตองที่ประดิษฐ์จากดินโอเอซิสเหลือใช้อยู่ใน
ระดับมาก 

สุภาพร (2560) กล่าวว่า การออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทย
จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา : กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณราม ( จังหวัดเพชรบุรี) วิทยานิพนธ์ปริญญา
โท. (คหกรรมศาสตรมหาบัณฑิต) มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร โดยปริญญานิพนธ์นี้ มี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาและออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนังสมัย
อยุธยา : กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณราม ( จังหวัดเพชรบุรี) และศึกษาความพึงพอใจในการออกแบบ
ลายพิมพ์ผ้าที่ผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ผ้าคลุมไหล่ โดยออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิต
กรรมฝาผนังวัดใหญ่สุวรรณราม (จังหวัดเพชรบุรี) จ านวน 3 ลวดลาย ให้ผู้เชี่ยวชาญจ านวน 6 ท่าน 
คัดเลือกลายพิมพ์ผ้าที่สวยและเหมาะสมที่สุดเพ่ือผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ผ้าคลุ่มไหล่ โดยแบ่งออกเป็น 3 
กุล่มสี ประกอบด้วย กลุ่ม A โทนสีขาวธรรมชาติ, กลุ่ม B โทนสีเย็น, กลุ่ม C โทนสีร้อน, ผลการวิจัย
พบว่า เมื่อพิจารณาตามด้านต่าง ๆ มีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก 

กฤษกร (2559) กล่าวว่า “การออกแบบลายผ้ามัดหมี่จากภาพจ าหลักปราสาทพนมรุ้ง 
วิทยานิพนธ์ปริญญาโท. (คหกรรมศาสตรมหาบัณฑิต) มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร โดย
ปริญญานิพนธ์นี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิเคราะห์และออกแบบลายผ้ามัดหมี่จากภาพจ าหลักปราสาท
พนมรุ้ง ด าเนินงานโดยการออกแบบผลิตภัณฑ์ผ้ามัดมี่ต้นแบบจ านวน 5 ลาย คือ ลายผ้ามัดหมี่ที่
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ออกแบบจากภาพจ าหลักฐานปราสาท ลายมัดหมี่ที่ออกแบบจากภาพจ าหลักโคปุรพ ลายผ้ามัดหมี่ที่
ออกแบบจากภาพจ าหลักศักดิ์สิทธิ์ ลายมัดหมี่ที่ออกแบบจากภาพจ าหลักหน้าบัน และลายมัดหมี่ที่
ออกแบบจากภาพจ าหลักทับหลัง จากนั้นน าไปศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มผู้ทอผ้า ในจังหวัดบุรีรัมย์ 
จ านวน30 คน และกลุ่มนักท่องเที่ยวที่เข้าชมปราสาทพนมรุ้ง 300 คน โดยใช้ วิธีการสุ่มแบบบังเอิญ 
(Accidental Sampling) เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบสอบถาม และ ผลิตภัณฑ์ผ้ามัดหมี
ต้นแบบจากภาพจ าหลักปราสาทพนมรุ้ง จ านวน 5 ลาย วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ สถิติร้อยละ ค่าเฉลี่ย 
และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ผลการศึกษา พบว่า กลุ่มผู้ทอผ้ามีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ผ้าต้นแบบ 
ลายผ้าไหมมัดหมีจากภาพจ าหลักปราสาทพนมรุ้ง โดยภาพรวม อยู่ในระดับมาก (ค่าเฉลี่ย4.27) เมื่อ 
พิจารณาตามลายกลุ่มผ้า พบว่า อยู่ในระดับมากทุกลายกลุ่ม โดยอันดับที่ 1) คือ ลายกลุ่มที่ 1 ฐาน 
ปราสาท 2) คือ ลายกลุ่มที่ 4 หน้าบัน ลายกลุ่มที่ 5 ทับหลัง ลายกลุ่มที่ 2 โคปุระ และลายกลุ่มที่ 3 
พิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ เมื่อพิจารณาเป็นรายด้าน อยู่ในระดับมาก และรายข้อส่วนใหญ่ อยู่ในระดับมาก 
ส่วนกลุ่มนักท่องเที่ยว มีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ผ้าต้นแบบ ลายผ้าไหมมัดหมี่จากภาพจ าหลัก 
ปราสาทพนมรุ้ง โดยภาพรวม อยู่ในระดับมาก (ค่าเฉลี่ย 4.28) เมื่อพิจารณาตามลายกลุ่มผ้า พบว่า 
อยู่ในระดับมากทุกลายกลุ่ม โดยอันดับที่ 1) คือ ลายกลุ่มที่ 3 พิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ 2) คือ ลายกลุ่มที่ 1 
ฐานปราสาท ลายกลุ่มที่ 4 หน้าบัน ลายกลุ่มที่ 5 ทับหลัง และลายกลุ่มที่ 2 โคปุระ เมื่อพิจารณาเป็น 
รายด้าน อยู่ในระดับมาก และรายข้อส่วนใหญ่ อยู่ในระดับมาก 

กิตติศักดิ์  (2557) กล่าวว่า การศึกษาและพัฒนาของที่ ระลึก จากเครื่องแขวนไทย
วิทยานิพนธ์ปริญญาโท. ครุศาสตร์อุตสาหกรรมมหาบัณฑิต สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร
ลาดกระบัง โดยปริญญานิพนธ์นี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาและพัฒนาของที่ระลึก จากเครื่องแขวนไทยและ
เพ่ือประเมินความพึงพอใจจากนักท่องเที่ยวหรือผู้ที่สนใจในผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก จากเครื่องแขวนไทยที่
ได้รับการพัฒนาและปรับปรุงโดยการประยุกต์รูปแบบและวัสดุให้มีความเหมาะสมกับยุคสมัย แสดงให้
เห็นถึงคุณค่าและเอกลักษณ์ของเครื่องแขวนไทย โดยให้อยู่ในรูปแบบของผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกเพ่ือ
จ าหน่ายให้กับนักท่องเที่ยวหรือผู้ที่สนใจ ซึ่งเป็นอีกช่องทางหนึ่งที่จะสามารถช่วยเผยแพร่ศิลปะการร้อย
เครื่องแขวนไทยให้เป็นที่รู้จักได้มากขึ้นอีกทั้งยังจะช่วยสร้างความหลากหลายให้กับสินค้าของที่ระลึกของ
ไทย สามารถเป็นตัวแทนที่แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ของศิลปวัฒนธรรมไทยอันดีงามได้เป็นอย่างดี ซึ่ง
ผลการวิจัยพิจารณาแบ่งออกเป็นแต่ละด้านพบว่า ด้านเป็นสินค้าที่เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นมีระดับ
ความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก ด้านการดึงดูดใจจากการออกแบบพบว่ามีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก 
ด้านขนาด รูปร่างและน้ าหนักที่ไม่เป็นอุปสรรคต่อการพกพาหรือขนส่ง มีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก 
และด้านราคามีความพึงพอใจอยู่ในระดับปานกลาง  
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จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เรื่องการพัฒนาดินปั้นจากโอเอซิสเหลือใช้ที่เหมาะสม

ส าหรับประดิษฐ์งานใบตอง การศึกษาและพัฒนาของที่ระลึกจากเครื่องแขวนไทย การออกแบบลายผ้า
มัดหมี่จากภาพจ าหลักปราสาทพนมรุ้ง และการออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทย
จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา : กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณราม ( จังหวัดเพชรบุรี) จากการศึกษาพบว่า
เครื่องแขวนมีการน าวัสดุต่าง ๆ มาใช้ทดแทนดอกไม้สดเพ่ิมมากขึ้น ท าให้ชิ้นงานมีความแปลกใหม่
และช่วยยืดอายุการใช้ให้ยาวนานยิ่งขึ้น โดยเฉพาะการใช้ดินปั้นจากฟลอรัลโฟมเหลือใช้น ามา
สร้างสรรค์ประดิษฐ์ผลงานก็มีความน่าสนใจ ซึ่งท าให้ผู้ศึกษาเกิดแนวคิดที่จะน าสูตรดินปั้นจาก
ฟลอรัลโฟมมาปรับใช้ และพัฒนาสูตรการผลิตดินปั้นฟลอรัลโฟมให้มีสีสันมากขึ้นและน ามาประดิษฐ์
เป็นเครื่องแขวนไทย ทดแทนการประดิษฐ์จากดอกไม้สด  อีกทั้งผู้ศึกษาได้มีความสนใจในเรื่องของ
ลวดลายกระเบื้องเคลือบที่ประดับตกแต่งตามศาสนสถานภายในวัด มีงดงามหลากหลายสีสันสวยงาม
สะดุดตา สะท้อนถึงความเจริญรุ่งเรืองของกรุงรัตนโกสินทร์  จึงได้หยิบยกลวดลายกระเบื้องเคลือบ 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบเครื่องแขวนไทย
จากดินปั้นฟลอรัลโฟมเหลือใช้  

 
 



 บทท่ี 3 
 

วิธกีารด าเนินงาน 
 
 

 การวิจัยเรื่อง การพัฒนาเครื่องแขวนไทยด้วยดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันจากแรงบันดาลใจ 
ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารผู้วิจัยวางแผนการด าเนินงานโดย
การศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ ซึ่งมีวิธีการด าเนินงานตามขั้นตอน ดังนี้ 
 
 
  

2. พัฒนาสูตรดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสัน  

โดยก าหนดตัวแปรเป็นสี 3 ประเภท ให้ผู้เชี่ยวชาญเลือก จ านวน 1 สูตร 

5. ผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 5 ท่าน คัดเลือกแบบเครื่องแขวน 
 -  ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะการออกแบบ จ านวน 1 คน  
 -  ผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น  จ านวน 2 คน   
 -  ผู้เชี่ยวชาญด้านงานคหกรรมศาสตร์ จ านวน 2 คน 

6. ประดิษฐ์เครื่องแขวนไทย จากดินปั้นฟลอรัลโฟมที่ได้รับการพัฒนาแล้ว 

7. ส ารวจความพึงพอใจของผู้บริโภคท่ีมีต่อชิ้นงานเครื่องแขวนไทย 
จากดินปั้นฟลอรัลโฟม โดยแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบ 

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 

8. สรุปผลและวิเคราะห์ผล 

1. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

4. ออกแบบเครื่องแขวนไทยที่ได้แรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบ 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จ านวน 3 แบบลักษะเครื่องแขวนไทย 

3. ผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น จ านวน 3 ท่าน คัดเลือกสูตรดินปั้นที่ก าหนดเกณฑ์เหมาะสมที่สุด 

ภาพที่ 3.1  แผนการด าเนินงานวิจัย 
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3.1 ศึกษาและพัฒนาสูตรดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันเพื่อออกแบบเครื่องแขวนไทย
จากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

ส าหรับการศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการพัฒนาดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันเพ่ือ
ออกแบบเครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
ราชวรมหาวิหาร ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดระเบียบวิธีการด าเนินงานวิจัยโดยการใช้วิธีการวิจัยเชิง
ทดลอง (Experimental research) ประกอบด้วย การศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร 
(documentary research) และการสัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญ (in-depth interview) โดยสรุปดังนี้ 

3.1.1   การรวบรมข้อมูลเอกสารที่เกี่ยวข้อง (documentary research) ซึ่งผู้วิจัยได้
ศึกษาจากต ารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ดังนี้ 

3.1.3.1 ประวัติวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  
3.1.3.2 ข้อมูลเกี่ยวกับฟลอรัลโฟม 
3.1.3.3 ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับงานดินปั้น 
3.1.3.4 ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับงานเครื่องแขวนไทย 
3.1.3.5 แนวคิดเก่ียวกับการออกแบบ 
3.1.3.6 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 3.1.2 การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ (in-depth interview) ออกแบบโครงสร้างของข้อค าถาม
ที่สามารถน าไปใช้ในการสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง หรือการสัมภาษณ์แบบชี้น า (guided interview) 
กล่าวคือ เป็นการสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้างหรือเป็นการสัมภาษณ์แบบปลายเปิด ซึ่งเป็นวิธีการวิจัย
พิเศษที่มีความยืดหยุ่นและเปิดกว้างหรือมีการน า ค าส าคัญ (keywords) มาใช้ประกอบในการชี้น าค า
สัมภาษณ์ กล่าวคือ มีการร่างข้อค าถามที่มีลักษณะปลายเปิดที่มีค าส าคัญพร้อมกับลักษณะของข้ อ
ค าถามที่มีความยืดหยุ่นและพร้อมที่จะมีการปรับเปลี่ยนถ้อยค าของข้อค าถามให้มีความสอดคล้องกับผู้มี
ส่วนร่วมในการวิจัยพิเศษหรือผู้ ให้สัมภาษณ์แต่ละคนในแต่ละสถานการณ์ที่มี เหตุการณ์หรือมี
สภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลงไป เพ่ือให้ผู้เชี่ยวชาญนักวิชาการ ตลอดจนบุคคลที่มีความส าคัญหรือมีส่วน
เกี่ยวข้องในด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์  งานประดิษฐ์ งานดอกไม้ใบตอง รวมทั้ งผู้ที่มีความรู้
ผู้ช านาญการ และผู้ประกอบการงานฝีมือจากวัสดุทดแทนการประดิษฐ์ เครื่องแขวนในรูปแบบต่างๆ 
สามารถเข้าใจและตอบข้อค าถามจากการสัมภาษณ์ได้ครบถ้วนสมบูรณ์อันจะท าให้ได้มาซึ่งข้อมูลที่มี
ความหลากหลาย และมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

  



62 
3.1.3 การพัฒนาสูตรดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมโดยใช้สี 3 ประเภท 

 ในการประดิษฐ์เครื่องแขวนไทยจากดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้น าสูตร
ดินปั้นจากฟลอรัลโฟมสูตรที่ 4 ของคุณกฤษณา (2560) มาปรับใช้และพัฒนาสูตรการผลิตดินปั้น
ผสานฟลอรัลโฟมให้มีสีสันมากข้ึน โดยท าการผสมสี 3 ประเภท คือ น้ ามัน สีอะคริลิค และสีโปสเตอร์ 
ซึ่งมีอัตราส่วนและวิธีการทดลอง ดังนี้  
 

ตารางท่ี 3.1 สูตรดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม ผสมสีสัน 
 

วัตถุดิบ ปริมาณ (กรัม) 
ผงฟลอรัลโฟม 5 
แป้งข้าวโพด 25 
กาวลาเท็กซ์ 70 
เบบี้ออย 3 
น้ าส้มสายชู 4 
สีน้ ามัน ขาว 10 มิลลิลิตร 
สีอะคลิลิค ขาว 10 มิลลิลิตร 

สีน้ าโปสเตอร์ ขาว  10 มิลลิลิตร 

  
3.1.4 วัสดุและอุปกรณ์ที่ใช้ 

3.1.4.1 อุปกรณ์ท่ีใช้ 
1) ชามแก้วทนความร้อน 
2) ตะแกรงลวดตาถี่สแตนเลส 
3) เครื่องรีดดิน ยี้ห้อ“Clay Rolling” 
4) ช้อนสแตนเลส 
5) แรปพลาสติกใส 
6) กรรไกรตัดกระดาษ 
7) พลาสติกส าหรับรีดดิน 5 X 7 นิ้ว 
8) เตาอบไมโครเวฟ 
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 ภาพที่ 3.2  อุปกรณ์ท่ีใช้ 
 

3.1.4.2   วัสดุที่ใช้ 
1) ผงฟลอรัลโฟม 
2) คนอร์แป้งข้าวโพด 
3) กาวลาเท็กซ์ TOA 
4) เบบี้ออย จอห์นสัน 
5) อสร.น้ าส้มสายชูกลั่น 5% 
6) ครีมพอนด์ส 
7) สีน้ ามัน (ขาว) Winton (Winsor & Newton) 
8) สีอะคริลิค (ขาว) Acrylic ST 
9) สีโปสเตอร์ (ขาว) SAKURA 

 

3 
1 

2 
4 

5 
6 7 
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 ภาพที่ 3.3  วัสดุที่ใช้ 
 

3.1.5 สูตรดินปั้นของกฤษณา  
 คุณกฤษณา ชูโชนาค (2560) ได้ท าการศึกษาสูตรดินปั้นจากฟลอรัลโฟมที่เหลือใช้ 
จ านวน 5 สูตร ซึ่งมีรายละเอียดของอัตราส่วน ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 3.2 สูตรดินปั้นจากฟลอรัลโฟม ของคุณกฤษณา ชูโชนาค จ านวน 5 สูตร 
 

วัตถุดิบ 
ปริมาณ (กรัม) 

สูตรที่ 1 สูตรที่ 2 สูตรที่ 3 สูตรที่ 4 สูตรที่ 5 
ผงฟลอรัลโฟม 2 3 4 5 6 
แป้งข้าวโพด 28 27 26 25 24 
กาวลาเท็กซ์ 70 70 70 70 70 
เบบี้ออย 3 3 3 3 3 
น้ าส้มสายชู 4 40 4 40 4 

 
ที่มา: กฤษณา ชูโชนาค (2560) 

 
  

1 2 
3 4 

5 

6 
7 8 9 
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3.1.6 ขั้นตอนการเตรียมดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม 

 3.1.6.1 สวมใส่อุปกรณ์ป้องกันส่วนบุคคล (Personal Protective Equipment; PPE)
ได้แก่  ถุงมือ อุปกรณ์ป้องกันดวงตา ผ้าปิดจมูก เสื้อกาวน์ เป็นต้น เพ่ือไม่ให้ผงฟลอรัลโฟมเข้าตา สูดดม 
หรือสัมผัสร่างกายได้ 
 3.1.6.2 น าฟลอรัลโฟมที่ผ่านการใช้งานและแห้งสนิทขนาด 4 X4 นิ้ว มาฝนกับตะแกรง
ลวดสแตนเลสตาถี่ เพ่ือให้ได้ผงฟลอรัลโฟมเข้าละเอียด 
 

 
 

 ภาพที่ 3.4  ผงฟลอรัลโฟม 
 

3.1.7 วิธีผสมดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม 
 3.1.7.1 ชั่งส่วนผสมแต่ละสูตรตามน้ าหนักที่ก าหนด 
 3.1.7.2 ผสมแป้งข้าวโพดกับผงฟลอรัลโฟม โดยใช้ช้อนคนให้เข้ากัน 
 

 
 

 ภาพที่ 3.5  แป้งข้าวโพดผสมกับผงฟลอรัลโฟม 
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 3.1.7.3 เมื่อผสมแป้งข้าวโพดกับผงฟลอรัลโฟมเข้ากันเรียบร้อยแล้ว ค่อยๆ ใส่กาวลาเท็กซ์ 
ตามด้วยเบบี้ออย และน้ าส้มสายชู จากนั้นใช้ช้อนคนให้เข้ากัน 

 

 
 

 ภาพที่ 3.6  การผสมส่วนประกอบของดินปั้นเข้าด้วยกัน 
 

 3.1.7.4 น าส่วนผสมเข้าตู้ไมโครเวฟที่ระดับความร้อน M.High และเวฟครั้งละ 10 วินาที  
แต่ละครั้งต้องน าออกมาคนให้เข้ากัน ท าซ้ าจนกว่าเนื้อดินจับตัวเป็นก้อนเหนียวหนึบประมาณ 7 ครั้ง 
 

 
 

 ภาพที่ 3.7  ส่วนผสมดินปั้นหลักจากเข้าไมโครเวฟ 
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 3.1.7.5 พักไว้จนอุ่น จากนั้นน ามานวดให้เนียน โดยใช้ครีมพอนด์ทามือและแผ่นรองปั้น
ก่อนนวด 
 

 
 

  ภาพที่ 3.8  การนวดดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม 
 

 3.1.7.6 น าสีขาวทั้ง 3 ประเภท (สีน้ ามัน,สีอะคริลิค,สีโปสเตอร์) มาผสมกับดินที่เตรียมไว้ 
โดยการค่อยใส่สีลงบนดินที่เตรียมไว้ แล้วนวดไปเรื่อยๆ จนสีและเนื้อดินผสมเข้ากันจนเนียนเป็นสี
เดียวกันทั้งก้อน  
 

 
 

   ภาพที่ 3.9  การผสมสีกับดินปั้น 

สีน้ ามัน สีอะคริลิค สีโปสเตอร์ 
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 3.1.7.7 ใช้พลาสติกห่ออาหาร ห่อดินเก็บไว้ไม่ให้สัมผัสอากาศจากนั้นน าไปแช่ตู้เย็น  
ในอุณภูมิที่ 0 - 8 องศาเซลเซียส  เป็นเวลา 24 ชั่วโมง เพ่ือให้ส่วนผสมดินปั้นมีการคงรูป และมีความ
หนืดเพ่ิมขึ้น โดยแป้งจะสามารถคืนตัวได้ดีที่อุณภูมิต่ า  
 

 
 

ภาพที่ 3.10 การเก็บดินปั้นด้วยการให้แรฟพลาสติกห่ออาหาร 
 

3.1.8 ศึกษาความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสัน  
ทั้ง 3 สูตร  

3.1.8.1 ก าหนดกลุ่มผู้เชี่ยวชาญ 
 กลุ่มผู้เชี่ยวชาญ คือ ผู้ที่มคีวามรู้ความช านาญ ด้านงานศิลปะประดิษฐ์ และ
ด้านงานปั้นดิน โดยผู้วิจัยได้คัดเลือกบุคคลเหล่านี้มาเป็นผู้ให้ข้อมูล จ านวน 3 ท่าน ดังนี้  
 
ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 1 
ชื่อ-นามสกุล   คุณนพพล     มีชนะ อายุ 38 ปี 
วุฒิการศึกษา  วิทยาลัยในวังชาย (แผนกงานปั้น)  
ต าแหน่งงาน   ฝ่ายอนุรักษ์เครื่องราชภัณฑ์   
ความเชี่ยวชาญ  งานปั้นปูนสด 

 

ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 2 
ชื่อ-นามสกุล   คุณหทัยรัตน์   ภานุมาศ อายุ 49 ปี 
วุฒิการศึกษา ปวส. 
ต าแหน่งงาน   ช่างประณีตศิลป์ ชั้น 3  
ความเชี่ยวชาญ  งานปั้นปูนสด 
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ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 3 
ชื่อ-นามสกุล   คุณกฤษณา   ชูโชนาค อายุ 44 ปี 
วุฒิการศึกษา ปริญญาโท 
ต าแหน่งงาน    อาจารย์   
ความเชี่ยวชาญ    ด้านศิลปะประดิษฐ์ , การจัดดอกไม้ 

 

 
3.1.8.2 การสร้างแบบสอบถาม 

 สร้างแบบสอบถามเพ่ือใช้ในการสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ
เกี่ยวกับความพึงพอใจในการใช้ดินปั้น โดยแบ่งค าถามออกเป็น 4 ตอน ดังนี้ 
 ตอนที่ 1 ข้อมูลพ้ืนฐานของผู้เชี่ยวชาญประกอบด้วยค าถามเกี่ยวกับอายุ 
ระดับการศึกษา อาชีพ ต าแหน่ง และ ประสบการณ์ท างานของผู้เชี่ยวชาญ 
 ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับความเหมาะสมของลักษณะ 3สูตร (สีผสม) 
 ตอนที่ 3 วิธีการเก็บรักษาดินท่ีใช้สี 3 ประเภท 
 ตอนที่ 4 ความคิดเห็นเกี่ยวกับข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง 

3.1.8.3  วิเคราะห์ข้อมูลและสรุปผลข้อมูลจากแบบสอบถามความคิดเห็นของ
ผู้เชี่ยวชาญ โดยการสรุปผลคะแนนการประเมินด้วยโปรแกรมส าเร็จรูป และแปลความหมายของ
ระดับความพึงพอใจ  

3.1.8.4 น าที่มีผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจจากผู้เชี่ยวชาญที่อยู่ในระดับสูงที่สุด 
มาใช้ประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยที่ได้แรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพน
วิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารต่อไป 
 

 

ภาพที่ 3.11  ผู้เชี่ยวชาญชาญทดลองดิน 
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ภาพที่ 3.12  ดินปั้นจากฝีมือผู้เชี่ยวชาญ 
 

3.2 ศึกษาการออกแบบเครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบ 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 ศึกษารูปแบบการประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมของวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  
ที่ส่วนใหญ่จะประดับตกแต่งด้วยกระเบื้องเคลือบหลากสีสัน ซึ่งเป็นการตกแต่งแบบศิลปะของชาวจีน 
โดยการน ากระเบื้องมาตัดเป็นชิ้นเล็ก ๆ แล้วน ามาประกอบเป็นลวดลายต่าง ๆ  โดยผู้วิจัยได้หยิบยก
ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารมาเป็นแรงบันดาลใจในการ
ออกแบบเครื่องแขวนไทยจากดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม เนื่องด้วยลวดลายกระเบื้องเคลือบที่ประดับ
ตกแต่งตามศาสนสถานภายในวัดงดงามหลากหลายสี สันสวยงามสะดุดตา สะท้อนถึงความ
เจริญรุ่งเรืองของกรุงรัตนโกสินทร์  
  



71 
3.2.1 ถอดแบบลวดลายเครื่องแขวนไทย จากลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพน

วิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 

 
 

 ภาพที่ 3.13 ภาพการถอดแบบลวดลายทัดหูและเส้นอุบะ 
 

 
 

ภาพที่ 3.14 ภาพการถอดแบบลวดลายทัดหู แบบสวน และเฟ้ืองเย็บแบบ 

เส้นอุบะ 

ทัดหู 

แบบสวน 

ทัดหู 

เฟ่ืองเย็บแบบ 
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3.2.2 การออกแบบเครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุ

พนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 ผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบ 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร (sketch design) จ านวน 3 แบบ ดังนี้ 

3.2.2.1 Sketch Design – A ผู้ออกแบบได้แรงบันดาลใจมาจากรูปแบบเครื่อง
แขวนไทยวิมานแท่นและวิมานอินทร์ มาเป็นต้นแบบ โดยถอดลวดลายกระเบื้องเคลือบมาจาก 
ซุ้มพระเจดีย์ประดับส่วนบนเครื่องแขวนไทยและลวดลายเคลือเถาดอกไม้  ตกแต่งด้วยทัดหู 
ดอกประจ ายาม ห้อยอุบะตุ้งติ้งและอุบะทรงไทยเครื่อง  

 

 
 

 
ภาพที่ 3.15 Sketch Design – A 

50  cm. 

35 cm. 

สายหิ้ว
เครื่อง
แขวน 

เฟ่ืองเย็บแบบ 

แบบสวน 

อุบะ 

ทัดหู 

ตาข่าย 
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3.2.2.2 Sketch Design – B ผู้ออกแบบได้แรงบันดาลใจมาจากรูปแบบเครื่อง

แขวนไทยประเภทโคมหวด มาเป็นต้นแบบ โดยถอดลวดลายกระเบื้องเคลือบมาจากฐานพระเจดีย์
ลวดลายเคลือเถาดอกไม้ ใบไม้ ประดับตกแต่งตัวเครื่องแขวนด้วยทัดหูดอกประจ ายาม ห้อยอุบะตุ้งติ้ง
และอุบะทรงไทยเครื่อง  
 

 
 
 

ภาพที่ 3.16 Sketch Design – B  

85  cm. 

40 cm. 

สายหิ้วเครื่อง
แขวน 

เฟ่ืองเย็บ
แบบ 

อุบะ 

ทัดหู 

ตาข่ายตัวเครื่อง
แขวน 
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3.2.2.3 Sketch Design – C ผู้ออกแบบได้แรงบันดาลใจมาจากรูปแบบเครื่อง

แขวนไทยกลิ่นจระเข้ มาเป็นต้นแบบ โดยร้อยตาข่ายตัวช่อเครื่องแขวนประดับเป็นทัดหูดอกประจ ายาม 
ทั้งด้านหน้าและด้านหลัง ห้อยตกแต่งด้วยอุบะตุ้งติ้งและอุบะทรงไทยเครื่อง 
 

 

 
 
 

ภาพที่ 3.17 Sketch Design – C 

60  cm. 

30 cm. 

สายหิ้วเครื่อง
แขวน 

ทัดหู 

อุบะ 

เฟ่ืองเย็บแบบ 

ตาข่ายตัวเครื่อง
แขวน 
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3.2.3 ศึกษาความพึ งพอใจของผู้ เชี่ ยวชาญที่ มี ต่ อการออกแบบเครื่องแขวนไทย 

จากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร (sketch 
design) จ านวน 3 แบบ 
 3.2.3.1  ก าหนดกลุ่มผู้เชี่ยวชาญ 
 กลุ่มผู้เชี่ยวชาญ คือ ผู้ที่มีความเชียวชาญในด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์  
งานประดิษฐ์ งานดอกไม้ใบตอง รวมทั้งผู้ที่มีความรู้ผู้ช านาญการและผู้ประกอบการงานฝีมือจากวัสดุ
ทดแทนการประดิษฐ์เครื่องแขวนในรูปแบบต่างๆ ผู้วิจัยจึงคัดเลือกบุคคลเหล่านี้มาเป็นผู้ให้ข้อมูลใน
โครงงานพิเศษในครั้งนี้ จ านวน 5 ท่าน ดังนี้  
 

ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 1 
ชื่อ-นามสกุล   ดร.สุชีรา   ผ่องใส อายุ 40 ปี 
วุฒิการศึกษา  ปริญญาเอก  

ต าแหน่งงาน   อาจารย์             
ความเชี่ยวชาญ  งานศิลปะไทยและการออกแบบ 

 

ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 2 
ชื่อ-นามสกุล   ดร.กิ่งกาญจน ์  พิจักขณา อายุ 44 ปี 
วุฒิการศึกษา ปริญญาเอก 
ต าแหน่งงาน   อาจารย์   
ความเชี่ยวชาญ  งานออกแบบผลิตภัณฑ์ 

 

ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 3 
ชื่อ-นามสกุล   คุณจีระวัฒน์   นิตะยะโส อายุ 33 ปี 
วุฒิการศึกษา ปริญญาโท 
 ต าแหน่งงาน    นายช่างอิสระ  
 ความเชี่ยวชาญ    งานช่างดอกไม้เครื่องสด 

 

ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 4 
ชื่อ-นามสกุล   อาจารย์สุกัญญา   จันทกุล อายุ 51 ปี 
วุฒิการศึกษา ปริญญาโท 
 ต าแหน่งงาน    อาจารย์  
 ความเชี่ยวชาญ   งานศิลปประดิษฐ์ 

 

ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 5 
ชื่อ-นามสกุล   คุณกาญจนา   รุ่งศิริ อายุ -   ป ี

วุฒิการศึกษา - 
 ต าแหน่งงาน   ผู้ประกอบการด้านศิลปประดิษฐ์ 
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3.2.3.2  การสร้างแบบสอบถาม 

  สร้างแบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับการประดิษฐ์ เครื่องแขวน
ไทยจากดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพน
วิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ซึ่งแบ่งค าถามออกเป็น 2 ตอน ดังนี้ 
 ตอนที่ 1 ข้อมูลพ้ืนฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม ประกอบด้วย ค าถามเกี่ยวกับอายุ 
ระดับการศึกษา อาชีพ ต าแหน่ง และ ประสบการณ์ท างานของผู้เชี่ยวชาญ 
 ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับแบบร่าง (Sketch design) เครื่องแขวนไทยจากดิน
ปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
ราชวรมหาวิหาร  
 3.2.3.3  วิเคราะห์ข้อมูลและสรุปผลข้อมูลจากแบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ  
 3.2.3.4  น ารูปแบบเครื่องแขวนไทยที่ได้รับตอบแบบสอบถามที่อยู่ในระดับสูงที่สุด มาใช้
เป็นแบบในการประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากดินปั้นผสานฟอลรัลโฟมและสีสันจากแรง
บันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารต่อไป 
 

3.3 การประดิษฐ์เครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบ 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 น าดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมที่ได้รับการประเมินจากผู้เชี่ยวชาญไปใช้ในการประดิษฐ์
เครื่องแขวนไทยตามท่ีอกกแบบ โดยมีข้ันตอน ดังนี้  

3.3.1 อุปกรณ์ 
3.3.1.1 เครื่องรีดดินเบอร์ 1 
3.3.1.2 เข็มมาลัย 
3.3.1.3 กรรไกร 
3.3.1.4 ลวดเย็บกระดาษ 
3.3.1.5 เข็มมือเบอร์ 11 
3.3.1.6 พิมพ์กด ลายไทย 
3.3.1.7 พิมพ์ตอก กลีบดอกจ าปา 
3.3.1.8 พิมพ์กด กลีบดอกรัก 
3.3.1.9 โครงเครื่องแขวน 
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 เครื่องรีดดิน เข็มมาลัย กรรไกร ลวดเย็บกระดาษ  

 

 
 

  

 

 เข็มมือ เบอร์ 11 พิมพ์กด ลายไทย พิมพ์ตอก  
กลีบดอกจ าปา 

พิมพ์กด กลีบดอกรัก  

  

 
โครงเครื่องแขวน 

  

 
ภาพที่ 3.18   อุปกรณ์ที่ใช้ในการประดิษฐ์เครื่องแขวนไทยจากดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม 

 
3.3.2 วัสดุ 

3.3.2.1 ดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมที่ผู้เชี่ยวชาญมีระดับความพึงพอใจในการใช้ดิน
ปั้นผสานฟลอรัลโฟมในระดับมากหรือมากที่สุด 

3.3.2.2 ดินไทย 
3.3.2.3 กาวลาเท็กซ์ 
3.3.2.4 ด้ายขาวเบอร์ 60 
3.3.2.5 เบบี้ออย 
3.3.2.6 ไม้ระก า 
3.3.2.7 ลวดเบอร์ 21 
3.3.2.8 ผ้าสีขาวพันโครงเครื่องแขวน 
3.3.2.9 ด้ายร้อยมาลัย 
3.3.2.10 ไม้จิ้มฟัน 
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 ดินปั้นฟลอรัลโฟม ดินไทย กาวลาเท็กซ์ ด้ายขาวเบอร์ 60  

 

    

 

 เบบี้ออย ไม้ระก า ลวดเบอร์ 21 ผ้าสีขาวพันโครง  

  

  

  

  ด้ายร้อยมาลัย ไม้จิ้มฟัน   

 
ภาพที่ 3.18   วัสดุที่ใช้ในการประดิษฐ์เครื่องแขวนไทยจากดินปั้นฟลอรัลโฟม 
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3.3.3 วิธีการประดิษฐ์ 

3.3.3.1 ขั้นตอนการเตรียมโครงเครื่องแขวน 
1)  น าแบบเครื่องแขวนที่ผู้เชี่ยวชาญเลือกมีระดับความพ่ึงพอใจมากที่สุด

น ามาประดิษฐ์เป็นชิ้นงาน 

 
ภาพที่ 3.20   แบบร่างที่ผู้เชี่ยวชาญเลือก 

 
2) ร่างแบบเครื่องแขวนมาตราส่วนขนาด กว้าง 22 นิ้ว ยาว 16 นิ้ว บน

กระดาษร่างแบบ 
3) ใช้ลวดเหล็กเส้นดัดรูปโครงเครื่องแขวนตามสัดส่วนที่ก าหนด 
4) น าผ้าสีขาวพันโครงเครื่องแขวนโดยรอบเพ่ือปกปิดโครงเหล็กและ

สะดวกต่อการประกอบชิ้นงาน 
 

  

ภาพที่ 3.21   โครงเครื่องแขวนที่พันผ้าขาว 
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3.3.3.2 ขั้นตอนการเตรียมดินปั้น 

1)  น าดินปั้นดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมที่ผสมสีเสร็จเข้าเครื่องรีด เพื่อรีดเนื้อ
ดินให้เรียบและเป็นแผ่นบ่าง 

2) ผึ่งดินให้พอแห้งแล้วน าไปใช้งาน 
 

 
 

 ภาพที่ 3.22  การเตรียมดินปั้น 
 
 

3.3.3.3 ขั้นตอนการประดิษฐ์ดอกรัก 
1) น าดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมผสมสีม่วงกดลงพิมพ์ดอกรัก 3 ขนาด ได้แก่ 

ขนาดใหญ่ ขนาดกลาง และขนาดเล็ก 
2) ใช้ไม้จิ้มฟันเสียดอกรักแล้วผึ่งให้แห้งน ามาเรียงตามขนาดของดอกรัก 
 

 
 

 ภาพที่ 3.23   การประดิษฐ์ดอกรัก 
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3.3.3.4 ขั้นตอนการประดิษฐ์ดอกจ าปา 

1) ดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมผสมสีเหลืองเข้าเครื่องรีดดินเพ่ือรีดเนื้อดิน 
ให้เรียบ และเป็นแผ่นบางใช้พิมพ์ตอก กลีบดอกจ าปา กดลงบนดินตามรูปทรง 

2) ผึ่งดินแห้งพอประมาณน ากลีบดอกจ าปาประกอบเข้าด้วยกัน โดย 1 ดอก 
ใช้กลีบดอกจ าปาจ านวน 6 กลีบ ติดกลีบดอกสับหว่างกันผึ่งให้แห้งแล้วน ามาใช้งาน 

 

 
  
 ภาพที่ 3.24   การประดิษฐ์ดอกจ าปา 

 
3.3.3.5 ขั้นตอนการประดิษฐ์ลวดลายกระเบื้องเคลือบ 

1)  น าดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมผสมสีตามต้องการใช้ เทคนิคการปั้น  
โดยชโลมเบบี้ออยบนฝ่ามือปั้นลวดลายกระเบิ้องเคลือบตามรูปแบบที่ร่างไว้ 

2) น าดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมกดลงบนพิมพ์ลายไทย ใช้ไม้จิ้มฟันแกะออก
จากแม่พิมพ์แล้วผึ่งให้แห้ง 

3) เมื่อดินแห้งสนิทน ามาประกอบเข้าด้วยกันตามลวดลายที่ก าหนดเอาไว้
โดยใช้กาวลาเท็กช็ติดผสานกัน แล้วผึ่งดินให้แห้ง 

 

 
 

 ภาพที่ 3.25   การประดิษฐ์ลวดลายกระเบื้องเคลือบ 
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3.3.3.6 ขั้นตอนการประกอบเครื่องแขวน 

1) ร้อยสายดอกรักเรียงตามขนาด ๆ ใหญ่ 5 ดอก ขนาดกลาง 5 ดอก 

ขนาดเล็ก 6 ดอก จ านวน 24 สาย 

 

 
 

ภาพที่ 3.26   การเตรียมสายดอกรัก 
 

2)  ผูกสายดอกรักติดกับโครงเครื่องแขวนส่วนด้านบนโดยรอบ 

 

ภาพที่ 3.27   การประกอบสายดอกรักกับโครงเครื่องแขวนส่วนบน 
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3) ร้อยสายดอกรักเรียงตามขนาด ๆ ใหญ่ 8 ดอก ขนาดกลาง 3 ดอก 

ขนาดเล็ก 1 ดอก จ านวน 24 สาย 
4) ผูกสายดอกรักติดกับโครงเครื่องแขวนส่วนด้านล่างโดยรอบ 
 

 
 

  ภาพที่ 3.28   การประกอบสายดอกรักกับโครงเครื่องแขวนส่วนล่าง 
 

5) ร้อย อุบะตุ้ งติ้ งดอกจ าปา 1 ดอก ดอกรักขนาดใหญ่  7  ดอก  
ขนาดกลาง 4 ดอก ขนาดเล็ก 1 ดอก จ านวน 23 สาย 

6) ผูกอุบะตุ้งติ้งกระโปรง โดยรอบโครงเครื่องแขวน และผูกชายอุบะไทย
ทรงเครื่องระหว่างกลาง 

 

 
 

ภาพที่ 3.29   การประกอบอุบะตุ้งติ้ง 
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7) น าลวดลายกระเบื้องเคลือบและลายไทยประกอบติดกับโครงเครื่องแขวน 
 

 
 

 ภาพที่ 3.30   ประกอบลวดลายกระเบื้องเคลือบติดกับโครงเครื่องแขวน 
 

8) ตกแต่งด้วยอุบะและเก็บรายละเอียดเพ่ือความสวยงามของชิ้นงาน 

 

 ภาพที่ 3.31   ผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม 
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3.4  การศึกษาความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภณัฑ์เครื่องแขวนไทยที่ประดิษฐ์

จากดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม 

 3.4.1  การเลือกกลุ่มตัวอย่าง  
  เลือกกลุ่มตัวอย่างด้วยวิธีแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยเลือกกลุ่มตัวอย่าง
จ านวน 30 คน ก าหนดคุณสมบัติเป็นผู้ที่ท างานด้านงานคหกรรมศาสตร์ หรือผู้ที่มีความเกี่ยวข้องกับ
งานด้านศิลปประดิษฐ์  
 3.4.2   เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
  เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลครั้งนี้ คือ แบบสอบถามความพึงพอใจของผู้บริโภค
ที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยที่ประดิษฐ์จากดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม แบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ  
  ส่วนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม โดยค าถามมีลักษณะเป็นแบบให้
เลือกตอบ 1 ค าตอบจากหลายตัวเลือก (Multiple Choice Question)  
  ส่วนที่ 2 ความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทย โดยค าถามมี
ลักษณะเป็นแบบเรียงระดับมากน้อย (Scale Question) 
  ส่วนที่ 3 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะ โดยค าถามมีลักษณะเป็นแบบที่เปิดโอกาสให้
ผู้ตอบ ได้แสดงความคิดเห็นอย่างอิสระ ได้ค าตอบหลายแง่มุม จากความคิดและความรู้สึกของตัวเอง 
(Open-ended Questions) 

3.4.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล  
  การเก็บรวบรวมข้อมูลในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วย
ต้นเอง แล้วน าข้อมูลที่ได้ทั้งหมดมาตรวจสอบความเรียบร้อยเพ่ือเตรียมความ พร้อมที่จะน าข้อมูลมา
วิเคราะห์ 
 3.4.4 วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล 
  ผู้ วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ โปรแกรมส าเร็จรูปทางสถิติ  โดยมี
รายละเอียดการใช้ค่าสถิติ และข้ันตอนการด าเนินงาน ดังนี้ 

3.4.4.1 สถิติพ้ืนฐานที่ใช้ในการท าวิจัย ได้แก่  ค่าร้อยละ (Percentage)  ค่าเฉลี่ย (Mean)   
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation: S.D.)  

3.4.4.2 วิธีการน าข้อมูลมาวิเคราะห์ มีดังนี้  
1) ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม ได้แก่ เพศ อายุ การศึกษา อาชีพ 

และรายได้ต่อเดือน โดยเสนอในรูปแบบตารางประกอบความเรียง 
2) ความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยที่ประดิษฐ์

จากดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม โดยมีการก าหนดให้คะแนนในแต่ละหัวข้อ ดังนี้ 
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  ระดับคะแนน 1 คือ ระดับความพึงพอใจน้อยที่สุด 
  ระดับคะแนน 2 คือ ระดับความพึงพอใจน้อย 
  ระดับคะแนน 3 คือ ระดับความพึงพอใจปานกลาง 
  ระดับคะแนน 4 คือ ระดับความพึงพอใจมาก 
  ระดับคะแนน 5 คือ ระดับความพึงพอใจมากที่สุด 

3) บันทึกข้อมูลรหัสซึ่งใช้แทนค าตอบลงในตารางใส่ข้อมูลของโปรแกรม
ส าเร็จรูปทางสถิติ เพ่ือท าการวิเคราะห์ต่อไป โดยการค านวณหาค่าเฉลี่ย ( X ) และค่าส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน (S.D.)   ซึ่งการแปลความหมายของระดับความพึงพอใจของผู้บริโภคท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์เครื่อง
แขวนไทยที่ประดิษฐ์จากดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม ก าหนดเกณฑ์ ดังนี้ 
   ระดับความคิดพึงพอใจน้อยที่สุด มีค่าเฉลี่ย 1.00 - 1.50 
   ระดบัความคิดพึงพอใจน้อย มีค่าเฉลี่ย 1.51 - 2.50 
   ระดับความคิดพึงพอใจปานกลาง มีค่าเฉลี่ย 2.51 - 3.50 
   ระดับความคิดพึงพอใจมาก มีค่าเฉลี่ย 3.51 - 4.50 
   ระดับความคิดพึงพอใจมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย 4.51 - 5.00 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.32   การเก็บแบบสอบถามความพึงพอใจกลุ่มเป้าหมาย 

 



บทท่ี 4 
 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลและอภิปรายผล 
 

 

 การวิจัยเรื่อง การพัฒนาเครื่องแขวนไทยด้วยดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันจากแรง
บันดาลใจ ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารซึ่งได้น าเสนอผล
การศึกษาพัฒนาสูตรดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมมโดยการผสมสี 3 ประเภท จากนั้นได้ศึกษาความพึง
พอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อดินปั้นฟลอรัลโฟมมที่ผสมสีทั้ง 3 ประเภท  และน าดินปั้นที่ผ่านการ
ประเมินความพึงพอใจในระดับมากที่สุด ไปใช้ประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทย ซึ่งผู้วิจัยได้
ออกแบบเครื่องแขวนไทยที่ได้แรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลา
รามราชวรมหาวิหาร จ านวน 3 แบบ และได้น าไปศึกษาความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อการ
ออกแบบเครื่องแขวนไทยทั้ง 3 แบบ และน าแบบที่ผ่านการประเมินความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
ไปใช้ประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทย จากนั้นจึงน าไปศึกษาความพึงพอใจของผู้บริโภคต่อ
ผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากดินปั้นฟลอรัลโฟมมและสีสัน  ดังต่อไปนี้ 
 

4.1  ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
4.1.1   ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจของผู้ เชี่ยวชาญที่ มีต่อดินปั้นผสาน

ฟลอรัลโฟมมและสีสันทั้ง 3 สูตร  
 ด าเนินการเก็บรวมข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 3 ท่าน และน าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์

และสรุปผล ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 4.1 ข้อมูลทั่วไปของผู้เชี่ยวชาญด้านดินปั้น 
 
ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 1 
 ชื่อ-นามสกุล   นายนพพล     มีชนะ อายุ 38 ปี 
 วุฒิการศึกษา  วิทยาลัยในวังชาย (แผนกงานปั้น)  
 ต าแหน่งงาน   ฝ่ายอนุรักษ์เครื่องราชภัณฑ์  ความเชี่ยวชาญ  งานปั้นปูนสด 
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ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 2 
 ชื่อ-นามสกุล   นางสาวหทัยรัตน์   ภานุมาศ อายุ 49 ปี 
 วุฒิการศึกษา ปวส. 
 ต าแหน่งงาน   ช่างประณีตศิลป์ ชั้น 3 ความเชี่ยวชาญ  งานปั้นปูนสด 
ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 3 
 ชื่อ-นามสกุล   นางกฤษณา   ชูโชนาค อายุ 44 ปี 
 วุฒิการศึกษา ปริญญาโท 
 ต าแหน่งงาน   อาจารย์  ความเชี่ยวชาญ   ด้านศิลปะประดิษฐ์ , จัดดอกไม้ 

 
ตารางท่ี 4.2 ความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญ ที่มีต่อเนื้อดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมมและสีสัน ผสมสีน้ ามัน 
 

รายการ X  SD ระดับความพึงพอใจ 

1. ความเหนียวของเนื้อดิน ไม่ขาดง่าย  3.67 0.471 มาก 
2. ความเนียนของเนื้อดินละเอียด ผิวสัมผัสเรียบเนียน 4.33 0.471 มากที่สุด 
3. ความนิ่มของเนื้อดินก าลังดี ปั้นง่าย  2.33 1.247 น้อย 
4. ความคงรูปของเนื้อดินดี มีความคงตัวไม่หดตัว  2.67 1.247 ปานกลาง 
5. สีของเนื้อดินมีความสม่ าเสมอ  4.33 0.471 มากที่สุด 

โดยภาพรวม 3.47 0.782 ปานกลาง 

 
จากตารางที่ 4.2 พบว่า ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่าน มีความคิดเห็นเกี่ยวกับเนื้อดินปั้นผสาน

ฟลอรัลโฟมมที่ผสมสีน้ ามันอยู่ในระดับพึงพอใจปานกลาง ( x =3.47, SD=0.782) เมื่อพิจารณาเป็น
รายข้อพบว่าหัวข้อที่มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด คือ หัวข้อความเนียนของเนื้อดินละเอียด ผิวสัมผัสเรียบเนียน 
และ หัวข้อสีของเนื้อดินมีความสม่ าเสมอ ( x =4.33, SD=0.471) และหัวข้อที่มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด คือ 
หัวข้อความนิ่มของเนื้อดินก าลังดี ปั้นง่าย ( x =2.33, SD=1.247) 
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ตารางที่ 4.3 ความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญ ที่มีต่อเนื้อดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมมและสีสัน ผสมสีอะคริลิค 
 

รายการ X  SD ระดับความพึงพอใจ 

1. ความเหนียวของเนื้อดิน ไม่ขาดง่าย  4.33 0.471 มาก 
2. ความเนียนของเนื้อดินละเอียด ผิวสัมผัสเรียบเนียน 4.00 0.000 มาก 
3. ความนิ่มของเนื้อดินก าลังดี ปั้นง่าย  4.67 0.471 มากที่สุด 
4. ความคงรูปของเนื้อดินดี มีความคงตัวไม่หดตัว  3.67 0.943 มาก 
5. สีของเนื้อดินมีความสม่ าเสมอ  4.67 0.471 มากที่สุด 

โดยภาพรวม 4.27 0.471 มาก 

 
จากตารางที่ 4.3 พบว่า ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่าน มีความคิดเห็นเกี่ยวกับเนื้อดินปั้นผสาน

ฟลอรัลโฟมมทีแ่ละสีสัน ผสมสีอะคริลิคอยู่ในระดับพึงพอใจมาก ( x =4.27, SD=0.471) เมื่อพิจารณา
เป็ นรายข้ อพบว่ าหั วข้ อที่ มี ค่ า เ ฉลี่ ยสู งที่ สุ ด  คื อ  หั วข้ อสี ของ เนื้ อดิ นมี ความสม่ า เ สมอ  
( x =4.67, SD=0.471) และหัวข้อที่มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด คือ หัวข้อความคงรูปของเนื้อดินดี มีความคง
ตัวไม่หดตัว ( x =3.67, SD=0.943) 
 
ตารางที่ 4.4 ความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญ ที่มีต่อเนื้อดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมมและสีสัน ผสมสีโปสเตอร์ 
 

รายการ X  SD ระดับความพึงพอใจ 

1. ความเหนียวของเนื้อดิน ไม่ขาดง่าย  4.67 0.471 มากที่สุด 
2. ความเนียนของเนื้อดินละเอียด ผิวสัมผัสเรียบเนียน 4.67 0.471 มากที่สุด 
3. ความนิ่มของเนื้อดินก าลังดี ปั้นง่าย  5.00 0.000 มากที่สุด 
4. ความคงรูปของเนื้อดินดี มีความคงตัวไม่หดตัว  4.67 0.471 มากที่สุด 
5. สีของเนื้อดินมีความสม่ าเสมอ  4.33 0.471 มาก 

โดยภาพรวม 4.67 0.377 มากที่สุด 

 
จากตารางที่ 4.4 พบว่า ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่าน มีความคิดเห็นเกี่ยวกับเนื้อดินปั้นผสาน

ฟลอรัลโฟมมและสีสัน ที่ผสมสีโปสเตอร์อยู่ในระดับพึงพอใจมากที่สุด ( x =4.67, SD=0.377)  
เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่าหัวข้อที่มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด คือ หัวข้อความนิ่มของเนื้อดินก าลังดี ปั้นง่าย 
( x = 5 . 0 0 , SD= 0. 0 0 0 )  แ ล ะ หั ว ข้ อ ที่ มี ค่ า เ ฉ ลี่ ย น้ อ ย ที่ สุ ด  คื อ  หั ว ข้ อ สี ข อ ง เ นื้ อ ดิ น 
มีความสม่ าเสมอ ( x =4.33, SD=0.471) 
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ตารางที่ 4.5 ความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญ ที่มีข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการรักษาที่มีต่อ เนื้อดินปั้น 
 ผสานฟลอรัลโฟมมและสีสัน ทั้ง 3 สูตร  
 

ผู้เชี่ยวชาญ 
ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของผู้เชี่ยวชาญ 

สีน้้ามัน สีอะคลิริค สีโปสเตอร์ 
ท่านที่ 1 ไม่ควรให้ชิ้นงานสัมผัส

แดด และควรทาวาสลีน
ก่อนใช้พลาสติกห่อ 

- - 

ท่านที่ 2 เมื่อผสมแล้วต้องปั้นเลย
อย่าเก็บไว้หลายวัน เนื้อ
ดินจะแข็งปั้นยาก 

มี ระยะการเก็บได้ นานกว่ า 
สีน้ ามัน เมื่อดินเริ่มแข็งสามารถ
น าโลชั่นผสมลงไป ดินก็จะนิ่ม
สามารถน าปั้นได้อีกครั้ง 

มี คว าม ใกล้ เ คี ย ง กั บ
สี อะคลิ ริ คมาก แต่ มี
ระยะเวลาการเก็บและ
เนื้ อ สี ที่ ดี ก ว่ า   แ ล ะ
สามารถใช้โลชั่นผสมลง
ไปได้ เวลาที่ดินแข็งตัว 

ท่านที่ 3 ไม่ควรผสมสีทิ้งไว้นาน 
จะท าให้แข็งขึ้นงานยาก 

ผสมเก็บไว้ได้นานกว่า สามารถ
น ากลับมานวดได้ถ้ายังไม่แข็ง
มาก (โดยผสมกับโลชั่นหรือวา
สลีน) 

มี ความ ใกล้ เ คี ย ง กั บ
สีอะคลิริคแต่ผสมไว้ได้
นานกว่า   

  
 จากตารางที่ 4.5 สรุปว่า ผู้เชี่ยวชาญแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการรักษาเนื้อดินปั้นผสาน
ฟลอรัลโฟมมและสีสัน ทั้ง 3 สูตร ว่า สูตรสีน้ ามันเมื่อน ามาผสมกับเนื้อดินแล้วระยะเวลาในการเก็บ
รักษาจะสั้นกว่าเนื้อดินจะแข็งเร็วปั้นขึ้นรูปชิ้นงานได้ยาก ส่วนสูตรสีอะคลิริคและสีโปสเตอร์มีลักษณะ
เนื้อดินคล้ายกันคือเมื่อเนื้อดินเริ่มแข็งสามารถน าโลชั่นหรือวาสลีนมาผสมแล้วนวดจะท าให้เนื้อดินนิ่ม
ขึ้นแต่สูตรของสีโปสเตอร์จะมีระยะเวลาการเก็บและเนื้อสีที่ดีกว่า 
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ตารางที่ 4.6 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืนๆ ที่มีต่อเนื้อดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสัน 
 
ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของผู้เชียวชาญ 

ท่านที่ 1 
 

- การน าดินแช่ตู้เย็น 1 คืน จะท าให้ดินเหนียวขึ้น  
- ควรใช้วาสลีนทาพลาสติกก่อนน ามาห่อดิน  
- ไม่ควรให้ชิ้นงานสัมผัสแดดโดยตรง 

ท่านที่ 2 - สีที่ผสมควรเป็นสีน้ าเพราะสีน้ าเมื่อผสมแล้วจะอยู่นานและไม่ซีด 
- สีผสมอาหารก็สามารถน ามาใช้ได้ แต่ข้อเสียของสีผสมอาหารคือ เมื่อปั้นแล้ว

ทิ้งไว้นานปีสีก็จะซีดตามกาลเวลา 
ท่านที่ 3 - ทั้ง 3 สูตร ควรผสมแล้วใช้เลยจะปั้นและข้ึนงานได้ดี แต่ไม่ควรเก็บไว้นาน 

- สูตรทีผ่สมสีใช้งานได้ดีปั้นง่าย 
 
 จากตารางที่ 4.6 สรุปได้ว่าผู้เชี่ยวชาญได้แสดงความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืนๆ ว่า ควรน า
ดินแช่ตู้เย็น 1 คืนจะท าให้ดินเหนียวมากขึ้น เมื่อผสมดินเสร็จเรียบร้อยแล้วควรน ามาปั้นชิ้นงานทันที  
และไม่ควรเก็บดินไว้นานเกินไป และควรใช้เป็นสีน้ าเพราะสีน้ าเมื่อผสมแล้วจะอยู่นานและไม่ซีด 

 
4.1.2   ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจของผู้ เชี่ยวชาญที่ มีต่อการออกแบบ 

เครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
ราชวรมหาวิหาร (sketch design) จ้านวน 3 แบบ 

 ด าเนินการเก็บรวมข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 5 ท่าน และน าข้อมูลที่ ได้มา
วิเคราะห์และสรุปผล ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 4.7 ข้อมูลทั่วไปของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเครื่องแขวนไทย 
 
ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 1 
 ชื่อ-นามสกุล   ดร.สุชีรา   ผ่องใส อายุ 40 ปี 
 วุฒิการศึกษา  ปริญญาเอก  

 ต าแหน่งงาน   อาจารย์            ความเชี่ยวชาญ  งานศิลปะไทยและการออกแบบ 

ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 2 
 ชื่อ-นามสกุล   ดร.กิ่งกาญจน ์  พิจักขณา อายุ 44 ปี 
 วุฒิการศึกษา ปริญญาเอก 
 ต าแหน่งงาน   อาจารย์  ความเชี่ยวชาญ  งานออกแบบผลิตภัณฑ์ 
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ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 3 
 ชื่อ-นามสกุล   คุณจีระวัฒน์   นิตะยะโส อายุ 33 ปี 
 วุฒิการศึกษา ปริญญาโท 
 ต าแหน่งงาน   นายช่างอิสระ ความเชี่ยวชาญ   งานช่างดอกไม้เครื่องสด 
ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 4 
 ชื่อ-นามสกุล   อาจารย์สุกัญญา   จันทรกุล อายุ 51 ปี 
 วุฒิการศึกษา ปริญญาโท 
 ต าแหน่งงาน   อาจารย์ ความเชี่ยวชาญ  งานศิลปประดิษฐ์ 
ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 5 
 ชื่อ-นามสกุล   คุณกาญจนา   รุ่งศิริ อายุ -   ป ี

 วุฒิการศึกษา - 
 ต าแหน่งงาน   ผู้ประกอบการด้านศิลปประดิษฐ์    

 
ตารางท่ี 4.8 ความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญ ที่มีต่อรูปแบบของเครื่องแขวนไทย ทั้ง 3 แบบ 
 

ผู้เชี่ยวชาญ 
ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของผู้เชียวชาญ 

รูปแบบท่ีเหมาะสม เหตุผลและข้อเสนอแนะ 
ท่านที่ 1 Sketch Design – B 

 
เนื่องจากเป็นลายเครื่องแขวนที่มีรายละเอียดเกี่ยวกับแรง 
บันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดเชตุพนฯ ครบถ้วน  
แต่ควรเพ่ิมนกผสมผสานลวดลาย จะท าให้มีความน่าสนใจมากขึ้น 

ท่านที่ 2 Sketch Design – B มีความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องแขวนที่มีความสวยงาม 
ความปราณีตความเป็นดั่งเดิมและมีความสวยงามร่วมสมัย
มากกว่าแบบอื่นๆ 

ท่านที่ 3 Sketch Design – B มีรูปทรงที่ลงตัวทางสุนทรียภาพทางความงามของเครื่อง
แขวนไทยทั้ งยั งมีต้นแบบที่ เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งโทนสีที่สามารถน ามาเป็นต้นแบบของงาน
ปั้นเนื่องด้วยเป็นโทนสีงานช่างไทยท่ีควรอนุรักษ์ 

ท่านที่ 4 Sketch Design – C เป็นรูปแบบที่มีความละเอียด อ่อนหวาน มีขนาดและสัดส่วน
เหมาะสมช่องไฟ จังหวะ การจัดองค์ประกอบดี ขอเสนอแนะ
ให้ปรับดอกทัดหู 2 ดอกด้านล่างให้เหลือเพียงดอกเดียว หรือ
จะใช้ 2ดอกแต่ให้ลดขนาดดอกด้านล่างสุดให้เล็กลง 

ท่านที่ 5 Sketch Design – C รูปแบบสวยงามดี มีลวดลายละเอียดชัดเจน 
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จากตารางที่ 4.8 สรุปได้ว่าผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่มีความคิดเห็นต่อรูปแบบของเครื่องแขวนไทย 

แบบร่างที่เหมาะสม คือ รูปแบบ Sketch Design – B เนื่องจากมีรูปทรงที่สวยงาม และมีเอกลักษณ์ของ
เครื่องแขวนไทยที่ดี มีความประณีตและคงความเป็นรูปแบบดั่งเดิม และมีความร่วมสมัยมากกว่าแบบ
อ่ืนๆ โดยมีรายละเอียดเกี่ยวกับแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดเชตุพนฯ ครบถ้วน อีกทั้ง
โทนสีของเครื่องแขวนยังมีความสวยงามสามารถน ามาเป็นต้นแบบของงานปั้นได้ เนื่องด้วยเป็นโทนสีงาน
ช่างไทยที่ควรอนุรักษ์ 

 
ตารางที่  4.9 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืนๆ จากผู้ เชี่ยวชาญทั้ง 5 ท่าน ที่มีต่อรูปแบบ 
 เครื่องแขวนไทย 
 
ผู้เชี่ยวชาญ  ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของผู้เชียวชาญ 

ท่านที่ 1 ด้วยเครื่องแขวนที่ออกแบบใช้ส่วนประกอบขนาดเล็ก การใช้เทคนิคดินปั้นผสาน
ฟลอรัลโฟมม ควรระวังในเรื่องการแตกหักของชิ้นงาน 

ท่านที่ 2 ในรูปแบบอาจมีรูปแบบมากมายแต่เราควรน ารูปแบบที่บ่งบอกความเป็นเอกลักษณ์
มากที่สุดมาสู่งานออกแบบใหม่ ด้วยเทคนิค รูปแบบที่ทันสมัยขึ้น แต่ยังคงความดั่ง
เดิมและการสื่อถึงเครื่องแขวนที่เป็นเอกลักษณ์ของไทยอยู่ 

ท่านที่ 3 อยากให้ศึกษาเพ่ิมเติมเรื่องของโทนสีและรูปแบบการใช้คู่สีของช่างไทยโบราณ
เพราะถือเป็นความงามที่เป็นเอกลักษณ์และยังเป็นการส่งเสริมให้บุคคลทั่วไปได้
เห็นความงามของโทนสีแบบไทยโบราณซึ่งสามารถศึกษาเรียนรู้เพ่ิมเติมได้จาก
จิตรกรรมวัดโสมนัสราชวรวิหาร วัดมกุฏกษัตริยาราม และวัดเทพธิดาราม เป็นต้น 

ท่านที่ 4 - 
ท่านที่ 5 - 

 
จากตารางที่ 4.9 พบว่า ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่ได้ให้ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการประดิษฐ์ชิ้นงาน

เครื่องแขวนไทย คือ การใช้เทคนิคดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมม ควรระวังในเรื่องการแตกหักของชิ้นงาน
ที่น ามาใช้เป็นส่วนประกอบของเครื่องแขวน และในการออกแบบควรสร้างชิ้นงานที่มีเป็นเอกลักษณ์ที่
มีความ ทันสมัยแต่ยังคงความดั่งเดิม ที่สามารถสื่อได้ถึงเครื่องแขวนที่เป็นเอกลักษณ์ของไทย อีกทั้ง
ควรไปศึกษาเพ่ิมเติมในเรื่องของโทนสีและรูปแบบการใช้คู่สีของช่างไทยโบราณ เ พ่ือให้ใช้งามออกมา
สมบูรณ์แบบมากยิ่งข้ึน 
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4.1.3   ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทย 

จากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
 

ตอนที่ 1   ผลวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม ได้แก่ ได้แก่ เพศ อายุ วุฒิ
การศึกษา อาชีพ และรายได้/เดือน  
 
ตารางท่ี 4.10  จ านวนและร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ าแนกตามข้อมูลทั่วไป 

N = 30 
ข้อมูล จ้านวน ร้อยละ 

เพศ   
1. ชาย 17 56.7 
2. หญิง 13 43.3 

อายุ   
1. อายุ 21 – 30 ปี 25 83.3 
2. อายุ 31 – 40  ปี 4 13.3 
3. อายุ 41 - 50 ปี 1 3.3 

วุฒิการศึกษา   
1. มัธยมปลาย / ปวช. 4 13.3 
2. ปริญญาตรี 26 86.7 

อาชีพ   
1. นักศึกษา  23 76.7 
2. พนักงานบริษัท 3 10.0 
3. ข้าราชการ / พนักงานของรัฐ 3 10.0 
4. แม่บ้าน/อาชีพอิสระ 1 3.3 

รายได้ต่อเดือน   
1. น้อยกว่า 10,000 บาท 22 73.3 
2. 10,001 – 15,000 บาท 4 13.3 
3. 15,001 – 20,000 บาท 1 3.3 
4. 20,001 – 25,000 บาท 3 10.0 
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จากตาราง 4.10 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบแบบสอบถาม จ านวน 30 คน พบว่าผู้ตอบ

แบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศชาย คิดเป็นร้อยละ 56.7 และเพศหญิง คิดเป็นร้อยละ 43.3  
อายุส่วนใหญ่อยู่ในช่วงอายุ 21 - 30 ปี คิดเป็นร้อยละ 83.3 รองลงมาช่วงอายุ 31 - 40 ปี คิดเป็นร้อยละ 
13.3 และช่วงอายุ 41 - 50 ปี คิดเป็นร้อยละ 3.3 วุฒิการศึกษาส่วนใหญ่อยู่ในระดับปริญญาตรี คิดเป็น
ร้อยละ 86.7 และระดับมัธยมศึกษา/ปวช. คิดเป็นร้อยละ 13.3 อาชีพส่วนใหญ่ประกอบอาชีพนักศึกษา 
คิดเป็นร้อยละ 76.7 รองลงมาอาชีพข้าราชการ/พนักงานของรัฐและพนักงานบริษัท คิดเป็นร้อยละ 10.0 
และอาชีพแม่บ้าน/อาชีพอิสระ คิดเป็นร้อยละ 3.3 ส่วนใหญ่มีรายได้ต่อเดือนน้อยกว่า 10,000 บาท  
คิดเป็นร้อยละ 73.3 รองลงมารายได้ต่อเดือน 10,001 – 15,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 13.3  
รายได้ต่อเดือน 20,001 – 25,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 10 และรายได้ต่อเดือน 15,001 – 20,000 บาท 
คิดเป็นร้อยละ 3.3 

 
 ตอนที่ 2   ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับความพึงพอใจทีมีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทย 
จากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร โดยมีลักษณะ
เป็นข้อค าถามแบบมาตราส่วน (Rating scale) จ านวน 4 ด้าน ได้แก่ ด้านผลิตภัณฑ์ ด้านวัสดุ ด้าน
ประโยชน์การใช้สอย และด้านสถานที่จัดจ าหน่าย  
 
ตารางที่ 4.11 ค่าเฉลี่ย และระดับความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจ
ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จ าแนกเป็นรายด้าน 

N = 30 
รายการ 

X  SD ระดับความพึงพอใจ 
1. ด้านผลิตภัณฑ์ 4.48 0.610 มาก 
2. ด้านวัสดุ 4.38 0.672 มาก 
3. ด้านประโยชน์การใช้สอย 4.57 0.704 มากที่สุด 
4. ด้านสถานที่จัดจ าหน่าย 4.38 0.769 มาก 

โดยภาพรวม 4.45 0.689 มาก 
 

จากตารางที่  4.11 พบว่า ระดับความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจาก 
แรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร โดยภาพรวม  
อยู่ในระดับมาก ( x =4.45, SD=0.689) เมื่อพิจารณาเป็นรายด้าน พบว่าด้านที่มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด คือ 
ด้านประโยชน์การใช้สอย ( x =4.57, SD=0.704) รองลงมาคือ ด้านผลิตภัณฑ์ ( x =4.48, SD=0.610) 
และด้านที่มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด  คือ  ด้านวัสดุ ( x =4.38, SD=0.672) และด้านสถานที่จัดจ าหน่าย  
( x =4.38, SD=0.769) 
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ตารางท่ี 4.12 ค่าเฉลี่ย และระดับความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจ

ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารด้านผลิตภัณฑ์ 
จ าแนกรายข้อ 

N = 30 
ด้านผลิตภัณฑ์ 

X  SD ระดับความพึงพอใจ 
1. รูปทรง สัดส่วน 4.47 0.507 มาก 

2. ความสวยงาม 4.57 0.626 มากที่สุด 

3. ความประณีต 4.43 0.626 มาก 

4. สีสันสวยงามใกล้เคียงของจริง 4.47 0.681 มาก 

โดยภาพรวม 4.48 0.610 มาก 
 

จากตารางที่ 4.12 ระดับความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจ
ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ด้านผลิตภัณฑ์ อยู่ในระดับ
มาก ( x =4.48, SD=0.681) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่าด้านที่มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด คือ ความสวยงาม
ของเครื่องแขวน ( x =4.57, SD=0.626) และด้านที่มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด  คือ  ความประณีตของเครื่อง
แขวน( x =4.43, SD=0.626) 

 

ตารางท่ี 4.13 ค่าเฉลี่ย และระดับความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจ
ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ด้านวัสดุ 
จ าแนกรายข้อ 

N = 30 
ด้านวัสดุ 

X  SD ระดับความพึงพอใจ 
1.  ความน่าสนใจ 4.57 0.728 มากที่สุด 

2.  ความเหมาะสม 4.27 0.691 มาก 

3.  ความทนทานของ 4.30 0.596 มาก 

โดยภาพรวม 4.38 0.672 มาก 
 

จากตารางที่ 4.13 ระดับความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจ
ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ด้านวัสดุ อยู่ในระดับมาก  
( x =4.38, SD=0.672) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่าด้านที่มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด คือ ความน่าสนใจของ
วัสดุที่ใช้ ( x =4.57, SD=0.728) และด้านที่มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด  คือ  ความเหมาะสมของวัสดุที่ใช้  
( x =4.27, SD=0.691) 
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ตารางท่ี 4.14 ค่าเฉลี่ย และระดับความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจ

ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ด้านประโยชน์
ใช้สอย จ าแนกรายข้อ 

N = 30 
ด้านประโยชน์ใช้สอย 

X  SD ระดับความพึงพอใจ 
1.  น าไปใช้งานได้จริง 4.63 0.718 มากที่สุด 

2.  น าไปใช้เป็นสื่อการสอนได้ 4.60 0.621 มากที่สุด 

3.  น าไปใช้ประดับตกแต่งในงานพิธีการ
,อีเวนท ์ 4.57 0.728 มากที่สุด 

4.  น าไปใช้ประดับตกแต่งสถานที่ เช่น 
โรงแรม/ร้านอาหาร ฯลฯ 4.60 0.724 มากที่สุด 

5.  น าไปใช้ประกอบฉากในภาพยนตร์ 
ละครเวที หรือการแสดงต่าง ๆ 4.47 0.730 มาก 

โดยภาพรวม 4.57 0.704 มากที่สุด 
 
จากตารางที่ 4.14 ระดับความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจ

ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ด้านประโยชน์ใช้สอย  
อยู่ในระดับมากที่สุด ( x =4.57, SD=0.704) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่าด้านที่มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด 
คือ สามารถน าไปใช้งานได้จริง ( x =4.63, SD=0.718) และด้านที่มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด  คือ สามารถ
น าไปใช้ประกอบฉากในภาพยนตร์ ละครเวที หรือการแสดงต่าง ๆ  ( x =4.47, SD=0.730) 

 

ตารางท่ี 4.15 ค่าเฉลี่ย และระดับความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจ
ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ด้านสถานที ่
จัดจ าหน่าย จ าแนกรายข้อ 

N = 30 
ด้านสถานที่จัดจ้าหน่าย 

X  SD ระดับความพึงพอใจ 
1.  จัดจ าหน่ายที่ศุนย์การแสดงสินค้า 4.37 0.850 มาก 
2. รับสั่งท าเฉพาะชิ้นงาน 

(Mage by Order) 
4.23 0.774 มาก 

3.  จัดจ าหน่ายออนไลน์ 4.53 0.681 มากที่สุด 
โดยภาพรวม 4.38 0.769 มาก 
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จากตารางที่ 4.15 ระดับความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจ

ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ด้านสถานที่จัดจ าหน่าย 
อยู่ในระดับมาก ( x =4.38, SD=0.769) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่าด้านที่มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด คือ  
จัดจ าหน่ายออนไลน์ ( x =4.53, SD=0.681) และด้านที่มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด คือ รับสั่งท าเฉพาะ
ชิ้นงาน  ( x =4.23, SD=0.774) 

 
 ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ  
ที่มีต่อผลิตภัณฑเ์ครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลา
รามราชวรมหาวิหารสรุปได้ดังนี้ 

1. อยากให้สีของชิ้นงานมีความสว่างสดใสมากข้ึน  
2. ชิ้นงานมีความสวยงาม และมีคุณค่าทางจิตใจ ที่สื่อให้เห็นถึงเอกลักษณ์

ความเป็นไทย 
3. เห็นด้วยและมีความพึงพอใจมากที่รู้จักน าวัสดุเหลือใช้มาประยุกต์ให้เกิดผลิ

ภัณฑ์ท่ีสามารถน ามาใช้งานได้ในชีวิตจริง 
 

4.2 การอภิปรายผล 
จากผลการศึกษาการพัฒนาเครื่องแขวนไทยด้วยดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันจากแรง

บันดาลใจ ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร ครั้งนี้ อภิปรายผลได้
ดังนี้ 

4.2.1 ผลการศึกษาความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมมและสีสัน 
 จากการส ารวจความพึงพอใจของผู้ เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่าน ที่มีต่อดินปั้นผสาน
ฟลอรัลโฟมม และสีสัน ทั้ง 3 สูตร พบว่า ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่มีความพึงพอใจต่อดิ้นปั้นสูตรที่ 1  ผสมสี
น้ ามัน อยู่ในระดับปานกลาง ( x =3.47, SD=0.782)  สูตรที่ 2 ผสมสีอะคริลิค มีความพึงพอใจอยู่ใน
ระดับมาก ( x =3.27, SD=0.471) และ สูตรที่ 3 ผสมสีโปสเตอร์  มีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด (
x =4.67, SD=0.377) โดยเนื้อดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมมสูตรที่ 3 เป็นสูตรที่ผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจ
มากที่สุดเนื่องจากเนื้อของดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมม เมื่อผสมกับสีโปสเตอร์แล้วมีเนื้อสีที่ดีกว่า  เนื้อของ
ดินมีความเหนียว เนียน มีผิวสัมผัสเรียบ เนื้อนิ่มบีบนวดไม่ติดมือ ไม่แห้งง่ายมีความคงตัวดี และมี
ระยะเวลาการเก็บได้นานกว่า โดยสามารถใช้โลชั่นผสมลงไปได้ เวลาที่ดินแข็งตัว  สอดคล้องกับ กรีฑากร 
(2555) คุณสมบัติของดินญี่ปุ่น เนื้อดินมีความละเอียด เก็บไว้ใช้ได้นาน ไม่อ่อนหรือแข็งจนเกินไป
สามารถผสมได้อย่างหลากหลายชนิด ไม่แห้งง่าย ปั้นได้นานตามความต้องการ เมื่อทิ้งไว้ให้แห้งชิ้นจะมี
ความสวยงามเหมือนธรรมชาติ พลิ้วไหว ไม่แตกหักง่าย 
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 ซึ่งข้อควรระวังเมื่อต้องใช้งานฟลอรัลโฟม เนื่องจากฟลอรัลโฟมอาจท าให้เกิดการ
ระคายเคืองต่อผิวหนัง ดวงตาและระบบทางเดินหายใจ จึงควรใส่ถุงมือเพ่ือไม่ให้สัมผัสผิวหนังโดยตรง 
ระมัดระวังไม่ให้ผงของฟลอรัลโฟมเข้าตาหรือสูดดมเข้าสู่ร่างกาย และต้องใช้งานในสภาพแวดล้อมที่มี 
อากาศถ่ายเทได้ดี นอกจากนี้น้ าที่ใช้แช่โอเอซิสยังมีสารตกค้างจากก๊าซ Formaldehyde จึงไม่ควร 
น ามือไปสัมผัสหรือแช่ในน้ าเป็นเวลานานเพราะอาจก่อให้เกิดการระคายเคืองได้ 

4.2.2 ผลการศึกษาความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อการออกแบบเครื่องแขวนไทย
จากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

  จากการส ารวจความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญทั้ง 5 ท่าน ที่มีต่อการออกแบบเครื่อง
แขวนไทยจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
(sketch design) จ านวน 3 แบบ พบว่า ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่มีความคิดเห็นต่อรูปแบบของเครื่อง
แขวนแบบร่างที่ เหมาะสม คือ รูปแบบ Sketch Design – B เนื่องจากมีรูปทรงที่สวยงาม  
และมีเอกลักษณ์ของเครื่องแขวนไทยที่ดี มีความประณีตและคงความเป็นรูปแบบดั่งเดิม และมีความ
ร่วมสมัยมากกว่าแบบอ่ืนๆ โดยมีรายละเอียดเกี่ยวกับแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบ 
วัดเชตุพนฯ ครบถ้วน อีกทั้งโทนสีของเครื่องแขวนยังมีความสวยงามสามารถน ามาเป็นต้นแบบของ
งานปั้นได้ เนื่องด้วยเป็นโทนสีงานช่างไทยที่ควรอนุรักษ์ สอดคล้องกับ มณีรัตน์ (2527) ลักษณะเครื่อง
แขวนดอกไม้ที่ดี ต้องมีขนาดพอเหมาะ มีสัดส่วนที่ดี มีรูปร่างรูปทรงที่ดี มีสีสันดี มีจุดเด่นน่าสนใจ และ
ต้องมีความประณีตสวยงาม  

4.2.3 ผลการศึกษาความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจาก 
แรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  
 จากการส ารวจความพึงพอใจของบุคคลทั่วไปที่มีผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากแรง
บันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร สามารถอภิปรายผลได้
ดังนี้ 

  4.3.3.1 ด้านผลิตภัณฑ์  พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีพึงพอในความ
สวยงามของเครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
ราชวรมหาวิหาร ใจอยู่ในระดับมากที่สุด ( x =4.57, SD=0.626) ทั้งนี้ อาจเนื่องจากผลิตภัณฑ์เครื่อง
แขวนไทยที่ได้แรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช
วรมหาวิหารมีรูปทรง สัดส่วนของเครื่องแขวนไทยที่สวยงาม การประดิษฐ์ชิ้นงานมีความประณีต  
สอดคล้องกับกฤษณา  (2560) ว่า ความพึงพอใจของผู้บริโภคท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ต้องมีคุณภาพ มีรูปร่าง
ลักษณะที่สวยงาม สามรถดึงดูดความสนใจแก่ผู้พบเห็นได้  

 4.3.3.2 ด้านวัสดุ พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีพึงพอใจในความน่าสนใจ
ของวัสดุที่ใช้อยู่ในระดับมากที่สุด ( x =4.57, SD=0.728) ทั้งนี้ อาจเนื่องจากผลิตภัณฑ์มีความแปลก
ใหม่และมีความน่าสนใจเนื่องจากผลิตภัณฑ์มีความแข็งแรงทนทาน มีความคิดสร้างสรรค์ที่เหมาะสม 
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ที่น าวัสดุเหลือใช้มาประยุกต์ใช้แทนดอกไม้สด สอดคล้องกับ สักกฉัฐ (2555) ว่า ความคิดสร้างสรรค์
เป็นเครื่องมือที่ส าคัญที่สุดในการออกแบบ มันเกิดขึ้นจาก “ความคิด” (Idea) บวกกับ “ข้อมูล” 
(Information) อันจะน าไปสู่การพัฒนา “กรอบความคิด” ที่ต้องปรับให้ทันสมัยอยู่ตลอดเวลา 
และยังสอดคล้องกับ กิตติศักดิ์ (2557) ว่าความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อด้านวัสดุ ต้องได้รับ 
การพัฒนาและปรับปรุงโดยการประยุกต์รูปแบบและวัสดุให้มีความเหมาะสมกับยุคสมัย 

 4.3.3.3 ด้านประโยชน์ใช้สอย พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีพึงพอใจในเรื่อง
การน าไปใช้ได้จริงของผลิตภัณฑ์ อยู่ในระดับมากที่สุด ( x =4.63, SD=0.718) ทั้งนี้อาจเนื่องมาจาก
เป็นผลิตภัณฑ์ที่สามารถน าไปใช้งานในด้านต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี ไม่ว่าจะเป็นการน าประดับตกแต่ง
และใช้งานพิธีการต่าง ๆ ได้ อีกทั้งยังสมารถน าไปใช้เป็นสื่อการสอนได้ สอดคล้องกับ สักกฉัฐ (2555) 
ว่า เมื่อใดที่วิถีชีวิตและพฤติกรรมของผู้คนเปลี่ยนแปลง เมื่อนั้นผลิตภัณฑ์ที่ใช้กันในชีวิตประจ าวันก็
ควรจะเปลี่ยนตามด้วย การพิจารณาถึงแง่มุมทางวัฒนธรรมนี้ถือเป็นการเข้าใจ “ต้นทาง” ของ 
การออกแบบ ซึ่งจะน าไปสู่ค าตอบที่มีประสิทธิภาพที่สุดส าหรับสังคมในแต่ละยุคสมัย  ซึ่งผลิตภัณฑ์
ต้องมีอรรถประโยชน์ มีคุณค่า และสร้างความแตกต่างของผลิตภัณฑ์ เพ่ือเพ่ิมโอกาสทางการแข่งขัน 
ซึ่งต้องค านึงถึงความสามารถในการตอบสนองความต้องการของตลาดได้ 

 4.3.3.4 ด้านสถานที่จัดจ าหน่าย พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีพึงพอใจ 
ในการจ าหน่ายแบบออนไลน์ อยู่ในระดับมาก ( x =4.60, SD=0.781) ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากผู้ตอบ
แบบสอบถามส่วนใหญ่อยู่ในช่วงอายุ 21 - 30 ปี ซึ่งอยู่ในวัยที่มีการใช้อินเตอร์เน็ตในชีวิตประจ าวันและ
เห็นพัฒนาการของเทคโนโลยีที่ทันสมัยขึ้นท าให้ผู้บริโภคมีความสะดวกสบาย และมีความรวดเร็วในการ
ซื้อผลิตภัณฑ ์

 
  

 



บทท่ี 5 
 

สรุปผลและข้อเสนอแนะ 
 
 

 การศึกษาเรื่อง การพัฒนาเครื่องแขวนไทยด้วยดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันจาก 
แรงบันดาลใจ ลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร มีวัตถุประสงค์
เพ่ือพัฒนาสูตรดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันของคุณกฤษณา ชูโชนาค (2560)  โดยการผสมสี  
3 ประเภท คือ สีน้้ามัน สีอะคริลิค และสีโปสเตอร์ ซึ่งผู้ศึกษาได้ทดลองผลิตดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม
และสีสันทั้ง 3 สูตร จากนั้นน้าดินปั้นที่ผลิตขึ้นให้ผู้เชี่ยวชาญจ้านวน 3 ท่าน ทดลองใช้และประเมิน
ความพึงพอใจต่อคุณภาพดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสัน โดยผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่มีความพึงพอใจ
ในดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันที่ผสมกับสีโปสเตอร์ สูตรที่ 3 อยู่ในระดับมากที่สุด ซึ่งผู้ศึกษาได้
ศึกษาและออกแบบเครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพน 
วิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จ้านวน 3 แบบ และได้น้าไปศึกษาความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญมีต่อ
การออกแบบเครื่องแขวนไทยทั้ง 5 ท่าน โดยผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่ความคิดเห็นต่อรูปแบบของเครื่อง
แขวนแบบร่างที่เหมาะสม คือ รูปแบบ Sketch Design – B ทั้งนี้ ผู้ศึกษาได้น้าดินปั้นที่ถูกยืนยัน
คุณภาพจากผู้เชี่ยวชาญแล้วมาประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนตามรูปแบบที่ผู้เชี่ยวชาญเลือก จากนั้น
ส้ารวจความพึงพอใจของบุคคลทั่วไปที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม
และสีสันจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
จ้านวน 30 คน และเก็บข้อมูลโดยใช้แบบสอบถามเป็นเครื่องมือในการส้ารวจความพึงพอใจของ
บุคคลทั่วไป และรวบรวมแบบสอบถามเพ่ือน้าไปวิเคราะห์ข้อมูลทางสถิติ 
 

5.1 สรุปผล 

ศึกษาสูตรดินปั้นและศึกษาความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อดินปั้นผสานฟลอรัลโฟม
และสีสัน 

จากการทดลองผสมดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันที่ผสมสีที่แตกต่างกัน จ้านวน 3 สูตร  
ซึ่งผลจากการทดลองพบว่า เนื้อดินปั้นทั้ง 3 สูตร มีความเหนียวตัวไม่ติดมือเมื่อแผ่เป็นแผ่นแล้วไม่หดตัว 
และไม่แตกหักง่าย มีความนิ่มสามารถปั้นขึ้นเป็นรูปทรงได้ง่าย แต่มีคุณลักษณะเนื้อดินแตกต่างกัน 
โดยผู้ศึกษาได้น้าดินปั้นที่ผลิตได้ให้ผู้ เชี่ยวชาญจ้านวน 3 ท่าน ทดลองใช้ดินปั้นและประเมิน 
ความพึงพอใจต่อคุณภาพดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันในด้านต่าง ๆ ได้แก่ ความเหนียว ความเนียน   
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ความนิ่ม ความคงรูป และสีของเนื้อดิน ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทางสถิติ พบว่า ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่าน
มีความพึงพอใจต่อสูตรที่  3 ผสมสีโปสเตอร์  มีความพึงพอใจอยู่ ในระดับมากที่สุด ( x =4.67, 
SD=0.377) โดยเมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่าหัวข้อที่มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด คือ หัวข้อความนิ่มของเนื้อดิน
ก้าลังดี ปั้นง่าย ( x =5.00, SD=0.000) และหัวข้อที่มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด คือ หัวข้อสีของเนื้อดินมีความ
สม่้าเสมอ (x =4.33, SD=0.471) 

5.1.1 การศึกษาความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อการออกแบบเครื่องแขวนไทยที่ได้
แรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

 ผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแขวนไทยจากแรงบันดาลใจลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุ
พนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จ้านวน 3 แบบ และได้น้าไปศึกษาความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญมี
ต่อการออกแบบเครื่องแขวนไทยทั้ง 5 ท่าน พบว่า ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่มีความคิดเห็นต่อรูปแบบของ
เครื่องแขวนแบบร่างที่เหมาะสม คือ รูปแบบ Sketch Design – B เนื่องจากมีรูปทรงที่สวยงาม และ
มีเอกลักษณ์ของเครื่องแขวนไทยที่ดี มีความประณีตและคงความเป็นรูปแบบดั่งเดิม และมีความร่วม
สมัยมากกว่าแบบอ่ืน ๆ โดยมีรายละเอียดเกี่ยวกับแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดเชตุ
พนฯ ครบถ้วน อีกท้ังโทนสีของเครื่องแขวนยังมีความสวยงามสามารถน้ามาเป็นต้นแบบของงานปั้นได้ 
เนื่องด้วยเป็นโทนสีงานช่างไทยที่ควรอนุรักษ์ ซึ่งผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่ยังได้ให้ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการ
ประดิษฐ์ชิ้นงานเครื่องแขวน คือ การใช้เทคนิคดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสัน ควรระวังในเรื่องการ
แตกหักของชิ้นงานที่น้ามาใช้เป็นส่วนประกอบของเครื่องแขวน และในการออกแบบควรสร้างชิ้นงาน
ที่มีเป็นเอกลักษณ์ที่มีความ โมเดิร์นแต่ยังคงความดั่งเดิม ที่สามารถสื่อได้ถึงเครื่องแขวนที่เป็น
เอกลักษณ์ของไทย อีกทั้งควรไปศึกษาเพ่ิมเติมในเรื่องของโทนสีและรูปแบบการใช้คู่สีของช่างไทย
โบราณ เพื่อให้ใช้งามออกมาสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึ้น 

5.1.2 การศึกษาความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนที่ได้แรงบันดาลใจ
จากลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  

5.1.3.1 ข้อมู ลทั่ ว ไปของผู้ ต อบแบบสอบถาม  จากการวิ เคราะห์ ข้ อมู ลทั่ ว ไป 
ของผู้ตอบแบบสอบถาม จ้านวน 30 คน พบว่า คน พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นแบบสอบถามส่วน
ใหญ่ เป็นเพศชาย คิดเป็นร้อยละ 56.7 อายุส่วนใหญ่อยู่ในช่วงอายุ 21 - 30 ปี  คิดเป็นร้อยละ 83.3  
วุฒิการศึกษาส่วนใหญ่อยู่ในระดับปริญญาตรี คิดเป็นร้อยละ 86.7 อาชีพส่วนใหญ่ประกอบอาชีพนักศึกษา 
คิดเป็นร้อยละ 73.3 ส่วนใหญ่มีรายได้ต่อเดือนต่้ากว่า 10,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 73.3  

5.1.3.2 ความพึงพอใจของบุคคลทั่วไปที่มีผลิตภัณฑ์เครื่องแขวนไทยจากฟลอรัลโฟม 
สามารถสรุปผลได้ดังนี้ 

- ด้านผลิตภัณฑ์  โดยรวมมีความพึงพอใจอยู่ในระดับ( x =4.48, SD=0.610) 
เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่าด้านที่มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด คือ ความสวยงามของเครื่องแขวน ( x =4.57, 
SD=0.626) และด้านที่มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด  คือ  ความประณีตของเครื่องแขวน( x =4.43, SD=0.626) 
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- ด้านวัสดุ โดยรวมมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก ( x =4.38, SD=0.672)  

เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่าด้านที่มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด คือ ความน่าสนใจของวัสดุที่ ใช้ ( x =4.57, 
SD=0.728) และด้านที่มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด  คือ  ความเหมาะสมของวัสดุที่ใช้ ( x =4.27, SD=0.691) 

- ด้านประโยชน์ใช้สอย โดยรวมมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก ( x =4.57, 
SD=0.704) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พว่าด้านที่มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด คือ สามารถน้าไปใช้งานได้จริง  
( x =4.63, SD=0.718) และด้านที่มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด  คือ สามารถน้าไปใช้ประกอบฉากในภาพยนต์ ละคร
เวที หรือการแสดงต่าง ๆ  ( x =4.47, SD=0.730) 

- ด้ านสถานที่ จั ดจ้ าหน่ าย  โดยรวมมี ความพึ งพอใจอยู่ ในระดั บมาก  
( x =4.38, SD=0.769) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่าด้านที่มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด คือ จัดจ้าหน่ายออนไลน์  
( x =4.53, SD=0.681) และด้านที่มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด คือ รับสั่งท้าเฉพาะชิ้นงาน  ( x =4.23, SD=0.774) 

5.2 ข้อเสนอแนะในการศึกษาค้นคว้าต่อไป 
 จากการศึกษา เรื่อง การพัฒนาดินปั้นผสานฟลอรัลโฟมและสีสันเพ่ือออกแบบเครื่องแขวน
ไทยโดยแรงบัลดาลใจจากลวดลายกระเบื้องเคลือบ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  
ผู้ศึกษาขอให้ข้อเสนอแนะ เพ่ือเป็นแนวมางให้กับผู้สนใจในการศึกษาครั้งต่อไป ดังนี้ 

5.2.1 ควรศึกษาวิธีการผลิตดินปปั้นจากฟลอรัลโฟมโดยการผสมสีประเภทต่าง ๆ เช่น สีน้้า สี
น้้ามัน สีอะคลิลิค หรือสีโปสเตอร์ เป็นต้น เพ่ือเพ่ิมสีสันให้สวยงามมากยิ่งข้ึน 

5.2.2 ควรศึกษาปัจจัยอ่ืน ๆที่อาจมีผลต่อคุณภาพของเนื้อดินปั้นเพ่ิมเติม เช่น การศึกษา
อุณหภูมิที่เหมาะสมในการผสมดิน 

5.2.3 ศึกษาวิธีการเก็บรักษา อุณหภูมิในการเก็บรักษา 
5.2.4 แนะน้าดินนี้ไปประดิษฐ์เป็นงานคหกรรมประเภท อ่ืนๆ เช่น พานพุ่ม กระทงลอย  
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