


 

 

 

 

 

 

 

 

 

การพฒันารปูแบบผลิตภณัฑผกัตบชวา   
กลุมบานผักตบชวา อําเภอบางไทร จังหวดั

พระนครศรอียุธยา 
 

 

 

นายสมัภาษณ  สุวรรณครีี   
ผศ. อาภาพรรณ  ยเุหล็ก 
นางพจนา  นูมหนัต    
นายพชิติพล  เจรญิทรพัยานนท
   
นายธวชัชยั  แสงน้าํเพชร   
นายนฤพน  ไพศาลตันตวิงศ 

 

 

 

 

 

 



 

 

  

งานวจิยันี้ไดรับทนุสนบัสนนุจากงบประมาณเงนิแผนดนิ
ประจาํปงบประมาณ ๒๕๕๔ 

คณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชัน่มหาวทิยาลยั
เทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร    

 



บทคัดยอ 
 

การวิ จัยครั ง้นี ้ มีวัตถุประสงค  เพื ่อสรางเครื ่องทอผา
ผักตบชวา จํานวน 1 เครื่อง เพื่อออกแบบลายทอผักตบชวา เพื่อ
ศึกษายอมสีผักตบชวาให เปนมาตรฐาน เพื อ่ผลิตกระดาษ
ผักตบชวา เพื่อแปรรูปผลิตภัณฑจากผักตบชวา กลุมเปาหมาย คือ 
กลุมบานผักตบชวา ต. ไมตรา อ. ไทร        จ.พระนครศรีอยุธยา 
ผูรับการถายทอด กลุมละ 20 คน 

วิธีดําเนินการ โดยผูวิจัยทําการสกัดเสนใยผักตบชวาทําการ
ยอมสี ทําเปนเสนเชือกผักตบชวา ทําเปนกระดาษผักตบชวา และ
ทําการแปรรูปผลิตภัณฑ จํานวน 10 ผลิตภัณฑ ทําการออกแบบ
ลายทอและการสรางเครื ่องทอตนแบบ จํานวน 1 เครือ่ง และ
อุปกรณการขึ ้นดายยืนและถายทอดนวัตกรรมสู ชุมชน บาน
ผักตบชวา บานเลขที่ 5 ต. ไมตรา อ. ไทร จ.พระนครศรีอยุธยา  

เครือ่งมือที ่ใชในการวิจัย คือ แบบประเมินคุณภาพของ
ผลิตภัณฑผักตบชวา จํานวน 10 ผลงาน จากความคิดเห็นของ
ผู เ ชี ่ยวชาญกลุ ม  คือ กลุ มการออกแบบสรางเครื อ่งทอผา
ผักตบชวาและการออกแบบลายทอ กลุมการยอมสีผักตบชวาให
เปนมาตรฐาน กลุมผลิตกระดาษผักตบชวา กลุมแปรรูปผลิตภัณฑ
ผักตบชวา 

การประเมินผลการฝกอบรม ผูเขารับการอบรมเปนผูหญิง
สวนใหญ อายุ 35-55 ป ประกอบอาชีพรับจางมีรายไดตอเดือน 
500 – 1,000 บาท กอนเขารับการอบรม มีความรูเกี่ยวกับการแปร
รูปผลิตภัณฑผักตบชวาอยูในระดับนอย เนื้อหาของการฝกอบรมมี
ความถูกตอง และทันสมัยอยูในระดับมาก วิทยากรมีความรูและ
เทคนิคการถายทอดอยูในระดับมากที่สุด เอกสารฝกอบรมทันสมัย
และเพียงพออยูในระดับมากที่สุด ผูเขารับการอบรมสามารถสราง
งานไดดวยตนเองและมี เจตคติที ่ดีตอวิชาชีพการออกแบบ
ผลิตภัณฑใหกับกลุ มบานผักตบชวา  ต .  ไมตรา อ .  ไทร จ .
พระนครศรีอยุธยา อยูในระดับมากที่สุด 



Abstract 
 
 This research has been object to development 
weaving machine, design weave, dye and Hyacinth paper 
and Instruct technology give community District  Bangsai 
Amphur Province Ayutthaya which get instruct technology 
20 persons. 
 Research result to invention make up weaving 
machine. Fiber from Water Hyacinth, dye Yarh Pa Per 
from water Hyacinth and product about 11 products. 
 Evaluation from the participants were female, aged 
35-55. They were workers and earned 500-1,000 Baht per 
month. Before training, they had little knowledge. The 
training contents were correct and up-to-date. The trainers 
were excellent. The material, equipment and documents 
were the most appropriate. The Participants had good 
attitude and the designing and developing of water 
Hyacinth’s was the most appropriate.    



กิตติกรรมประกาศ 
 
 งานวิจัยครั ้งนี ้สําเร็จลุลวงได คณะผู วิจัยกราบขอบคุณ
อธิการบดีมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร ขอบคุณ 
ผศ.ภูวพัสส เอกตาแสง คณะบดีคณะอุตสาหกรรมสิ ่งทอและ
ออกแบบแฟชั่น ผศ.จุฑามาศ พีรพัชร ผูอํานวยการสถาบันวิจัย
และพัฒนา ที ่ไดวางนโยบายงานวิจัยที ่สอดคลองกับแผนและ
ยุทธศาสตรการวิจัยแหงชาติ ฉบับที ่ 8 เปนแนวทางในการ
ดําเนินงานวิจัยของนักวิจัย ขอบคุณ ผศ.แกวตา ขาวเหลือง 
ผูอํานวยการสํานักประกันคุณภาพ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช
มงคลพระนครที่คอยแนะนําในการดําเนินงานวิจัยใหไดเกณฑ
คุณภาพและแนะนําในการดําเนินงานในกระบวนการวิจัยและ
กระผมไดนํามาพัฒนาปรับปรุงแกไขขอบกพรองตางๆ อันจะนํามา
ซึง่ผลการปฏิบัติดีในปจจุบันและอนาคต ขอบคุณ ผศ.ดวงแข สุข
โข ผูอํานวยการศูนยการจัดการความรู มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลพระนคร ที ่ใหความรู ในการแลกเปลี ่ยนเรียนรู กับ
หนวยงานภายนอกเกี่ยวกับการวิจัยและการบริการวิชาการแบบ
ชุมชนมีสวนรวม และขอบคุณ อาจารยแบน แสงโสม และ ผศ.วันดี 
มาตสถิต ทีค่อยใหคําปรึกษา ขอบคุณ  คุณพิมพแกว กิตติรัตน
โชติ ประธานชุมชนกลุมบานผักตบชวา ตําบลไมตรา อําเภอบาง
ไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ที ่คอยชวยเหลือ สถานที ่จัด
ฝกอบรม ขอบคุณ คุณมานะ กลับทวี กลุมผูผลิตกระดาษสา อําเภอ
วิเศษไชยชาญ จังหวัดอางทอง ที่ใหการสนับสนุนสถานที่ในการ
ผลิตกระดาษผักตบชวา ขอบคุณ อาจารย และเจาหนาที ่คณะ
อุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลพระนคร ทีใ่หการชวยเหลือสนับสนุนในทุกๆ ดาน 
ขอบคุณ  คุณวิภาวดี ชัยสุรสีห เจาหนาที ่คลินิกเทคโนโลยี
กระทรวงวิทยาศาสตร  ประจําศูนยคลินิกเทคโนโลยีคณะ
อุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น ที่ไดจัดทําเอกสารงานวิจัย
จนสําเร็จลุลวงดวยดี และสุดทายขอบคุณ พอ แม และครอบครัว             
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 4.2  ผลของเวลาทีใ่ชในการตมแยกผักตบชวา โดยใช
โซเดียมไฮดรอกไซด 15 กรัมตอ 135 

ลิตรที่อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 นาที 
    

4.3  ผลของปริมาณของโซเดียมไฮโดรเจนเปอรออกไซดตอ
การฟอกขาวเสนใย  136 

ผักตบชวา ที่อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 
นาท ี    

4.3  ผลของปริมาณของโซเดียมไฮโดรเจนเปอรออกไซดตอ
การฟอกขาวเสนใย  137 



ผักตบชวา ที่อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 
นาท ี(ตอ) 

4.4  ผลของเวลาตอการฟอกขาวเสนใยผักตบชวา โดยใช
ไฮโดรเจนเปอรออกไซด 138 

9 กรัมตอลิตร ที่อณุหภูมิ 100 องศาเซลเซียส   
4.5  ผลของปริมาณสารตกแตงนุมประจุลบในการตกแตงนุม
เสนใยผักตบชวา  139 

ที่อุณหภมิู 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 นาท ี  
4.6  ผลของเวลาตอการตกแตงนุมเสนใยผักตบชวา โดยใช
สารตกแตงนุมประจุลบ 140 

6 กรัมตอลิตร ที่อณุหภูมิ 60 องศาเซลเซียส  
4.6  ผลของเวลาตอการตกแตงนุมเสนใยผักตบชวา โดยใช
สารตกแตงนุมประจุลบ 141 

6 กรัมตอลิตร ที่อณุหภูมิ 60 องศาเซลเซียส (ตอ) 
4.7  ผลการยอมสี รีแอคทฟีบนเสนใยผักตบชวาที่อุณหภูมิ 
80 องศาเซลเซียส   142 

เวลา 40 นาที ที่ความเขมขนรอยละ 2 ของน้ําหนักเสน
ใยผักตบชวา  

4.8  ผลของปริมาณกาวตอความคงทนตอแรงดันทะล ุ
    143 
4.9  ผลของปริมาณสารยึดตอความคงทนตอแรงฉีกขาด 
    144 
4.10 ผลของปริมาณเสนใยผักตบชวาในการขึ้นรูปกระดาษ
ตอความหนาของกระดาษ 145 
4.10 ผลของปริมาณเสนใยผักตบชวาในการขึ้นรูปกระดาษ
ตอความหนา  146 

 ของกระดาษ (ตอ) 



4.11 ผลการทดสอบความเหลืองของกระดาษจากเสนใย
ผักตบชวา   147 

   
          
  



บทที ่1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสาํคญัของปญหา 

รัฐบาลไดใหความสําคัญเกี ่ยวกับงานวิจัยเพื ่อสรางองค
ความรู และการขับเคลื ่อนประเทศไปในทิศทางที ่สอดคลองกับ
สถานการณของประเทศ บนพืน้ฐานปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
และยุทธศาสตรการวิจัยภูมิภาค รวมทัง้ความตองการของชุมชน
พื้นที่ของประเทศ โดยคํานึงถึงศักยภาพของประเทศ และความ
สอดคลองกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 10 
(พ.ศ. 2550 – 2554) โดยเนนการบูรณาการการวิจัยทีส่อดคลอง
กับแนวนโยบายและยุทธศาสตรการพัฒนาประเทศควบคูกับการ
วิจัยเพื ่อสรางองคความรู ทางวิชาการ และรวมถึงตอยอดภูมิ
ปญญาทองถิ ่นใหเกิดประโยชนในเชิงพาณิชย โดยการใช
ทรัพยากรในทองถิน่และการสรางเครือขายการวิจัยทีมี่สวนรวม
ของชุมชน รวมถึ งการ มุ ง เนนการวิ จัย เกี ่ยวกับ คํานึ งถึ ง
ทรัพยากรธรรมชาติ สิ่งแวดลอม การอนุรักษ และใชประโยชน
ทรัพยากรธรรมชาติที่อยูในทองถิ่นใหยั่งยืน 

โครงการวิ จัย เรื ่องการพัฒนาและแปรรูปผลิตภัณฑ
ผักตบชวา  (ก ลุ มบ าน ผักตบชวา           อ .บางไทร  จ .
พระนครศรีอยุธยา) ซึง่เปนโครงการทีส่อดคลองกับการพัฒนา
ประเทศตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 10 
(พ.ศ. 2550 – 2554) เปนความตองการของชุมชนกลุมบาน
ผักตบชวา ตําบลบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา การวิจัย
สิง่ประดิษฐ การสรางองคความรู ใหม และการนําองคความรู 
ถายทอดเทคโนโลยีใหกับชุมชนและผลิตออกสูเชิงพาณิชย 
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ผักตบชวา เปนพืชน้าํที่ทําใหเกิดความเสียหายแกเกษตรกร
ทางน้าํเปนอยางมาก โดยเฉพาะอยางยิ ่งการคมนาคม การ
ไหลเวียนของน้ํา เปนพืชที่เจริญเติบโตเร็วมาก และรวมถึงเปน
แหลงของเชื้อโรค แมลงศัตรูพืชทีม่าอาศัยผักตบชวาเปนแหลง
เพาะพันธุ ซึ่งจะเปนไดวาผักตบชวานัน้จะเปนปญหาและอุปสรรค 
ทําใหมีกลุ มชุมชนที ่เห็นถึงความสําคัญที ่จะนําเอาผักตบชวา
เหลานี้มาใชประโยชนแปรรูปเปนผลิตภัณฑตางๆ โดยผาน
กระบวนการทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีแปรรูปผลิตภัณฑ
ผักตบชวา เพื่อเปนการเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจ 

การสํารวจขอมูลบานผักตบชวา เมื ่อวันที ่ 15 กรกฎาคม 
2552 ทําใหทราบถึงความตองการแกปญหาและอุปสรรค ซึง่กลุม
ผลิตภัณฑบานผักตบชวามีความตองการดังนี้ 

1.  ออกแบบเครื่องทอผักตบชวาและอุปกรณ 
2.  การผลิตเสนดายผักตบชวา 
3.  การออกแบบลายทอผักตบชวา 
4.  การผลิตกระดาษจากผักตบชวา 
5.  การแปรรูปผลิตภัณฑจากผักตบชวา 
ซึง่ทางกลุมไดทราบขอมูลจากการนําเสนอผลงานวิจัย เรือ่ง 

การสรางเครื่องทอและการออกแบบลายทอ 6 8 10 ตะกอ ซึ่งจัด
โ ด ย กร ะ ท รว งวิ ท ย า ศา สต ร แ ละ เ ท คโ น โ ล ยี  ณ  ศู น ย จั ด
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นิทรรศการไบเทคบางนาและไดทําหนัง สือขอความ
อนุเคราะหถึงสถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช
มงคลพระนคร และคณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น 
ความละเอียดทราบแลวนั ้น ในการนีน้ักวิจัยไดลงพื ้นที ่สํารวจ
ขอมูลเบื ้องตน ณ บานผักตบชวา อ.บางไทร                  จ.
พระนครศรีอยุธยา เมือ่วันที ่15 กรกฎาคม 2552 พบประธานกลุม
คุณดวงเดือน  ดังกอง และสมาชิกของกลุมทําใหนักวิจัยทราบ
ปญหาและความตองการของกลุมและมีความคิดวามีความเปนไป
ไดสูงที่จะนําองคความรูจากการวิจัยดังกลาวไปประยุกตใชแตตอง
ทําการตอยอดวิจัยปรับปรุงเปลีย่นแปลงอุปกรณ เพือ่ใหใชไดจริง
และแกปญหาไดตอไป เมื่อไดองคความรู การผลิตเสนดายจาก
ผักตบชวา เครื ่องทอและอุปกรณสําหรับทอผักตบชวา การ
ออกแบบลายทอผักตบชวา การผลิตกระดาษ และการแปรรูป
ผลิตภัณฑจากผักตบชวา นําองคความรู  ตางๆ ที่เปนผลจากการ
วิจัยแลวถายทอดใหกับชุมชนทีต่องการคือ ชุมชนบานผักตบชวา 
ตําบลไมตรา อําเภอบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

จากขอมูลการสํารวจชุมชนบานผักตบชวา ตําบลไมตรา 
อําเภอบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนชุมชนที่ตั้งอยูริมลุม
แมน้ ําเจาพระยา มีผักตบชวามากมายที่เปนวัตถุดิบ ซึ ่งกลุมตั ้ง
เหมาะสมและสอดคลองกับการหาวัตถุดิบความเปนมาของการ
ผลิต ผลิตภัณฑและการสรางสรรคผลงานทําใหทราบการ
ดําเนินงานของกลุม ดังนี้ 

พ.ศ. 2445 – 2546 คิดคนทดลองงาน ผักตบชวาจาก
ธรรมชาติ เปนการศึกษาเรียนรู ธรรมชาติพื ้นฐาน จากสายน้ ํา
เจาพระยา โดยการเก็บผักตบชวาและตากผักตบชวากับแสงแดด 
ใหแหงสนิทพรอมกับการบันทึกขอมูลทุกขั้นตอนทั้งเทคนิคและ
วิธีการ จนสัมฤทธิผ์ล ณ บานเกาะใหญ อําเภอบางไทร จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา จะเปนวิสาหกิจชุมชนที ่ตั ง้อยู ริมแมน้ํ า
เจาพระยา มีผักตบชวา ในปจจุบัน (ดวงเดือน ดังกอง ประธาน
กลุมผูใหขอมูล) 
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พ.ศ. 2547  ศึกษาวิถีของชาวบานชุมชน และการเขาหา
ชาวบานพรอมกับการชักนําชาวบานเขาสูกระบวนการการเรียนรู
การผลิตชิ้นงานสูอาชีพ การสรางงานในชนบท เพื่อเปนอาชีพ
เสรมิของครัวเรือนและการพัฒนาอยางตอเนื่อง เขาสูขบวนการจด
สิทธิบัตรกับกรมทรัพยสินทางปญญากระทรวงพาณิชย 

พ.ศ. 2548 – ปจจุบัน พัฒนางานและรับการอบรมสัมมนา
จากหนวยงานเกี่ยวของอยางตอเนื่อง 

-  ลงทะเบียนเปนสินคา OTOP เขตอําเภอบางไทร 
-  จดมาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน (มผช) กับสํานักงาน

อุตสาหกรรม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
-  จดมาตรฐาน (มก) กับมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
-  มีศูนยแสดงสินคา 
-  เปนศูนยแลกเปลี ่ยนการเรียนรู ภูมิปญญาทองถิน่ของ

เยาวชน นักศึกษาและเครือขาย 
-  เปนศูนยเยี่ยมชมงานของชาวตางชาติของธนาคาร ธกส. 

สํานักงานใหญ 
จากขอมูลดังกลาวทําใหเปนกลุมที่ไดดําเนินกิจกรรม และ

พัฒนารูปแบบของผลิตภัณฑอยางตอเนื ่อง ซึ ่งทางกลุ มไดให
นักวิจัยของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร คณะ
อุตสาหกรรม  สิ่งทอและออกแบบแฟชั่น รวมกันพัฒนางาน โดย
ผานกระบวนการสรางองคความรู จากการวิจัยและถายทอด
เทคโนโลยีดาน 

1.  การผลิตเสนดายจากผักตบชวา 
2.  การทอและการออกแบบลายทอผักตบชวา 
3.  การผลิตกระดาษจากผักตบชวา 
4.  การแปรรูปผลิตภัณฑจากผักตบชวา 
จะเปนประโยชนสําหรับการพัฒนารูปแบบของผลิตภัณฑ

ใหมๆ โดยใชวัสดุจากผักตบชวาทั ้งหมด เปนการชวยเหลือ
สนบัสนุนใหกลุมมีความเขมแข็งมากขึ้น ซึ่งขอ 1 – ขอ 3 ทางกลุม
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ยังไมสามารถกระทําไดจึงจําเปนตองสรางโดยนักวิจัยเพื่อสราง
องคความรูและนวัตกรรมขึน้จึงจะสามารถถายทอดองคความรูสู
การผลิต สวนขอ 4 นั ้น ทางกลุ มไดกระทําแลวแตตองการ
ผลิตภัณฑใหมที่หลากหลาย 

การลงพื้นที่ทําใหคณะนักวิจัยทราบถึงการดําเนินการของ
กลุมบานผักตบชวา อําเภอบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ได
ดําเนินการแลวเปนอยางไร และมีความตองการพัฒนาตอยอดภูมิ
ปญญาโดยอาศัยองคความรูทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 
และการถายทอดเทคโนโลยีสูกลุมเปาหมาย  
 
วัตถุประสงค 

1. เพื่อสรางเครื่องทอผักตบชวา จํานวน 1 เครื่อง 
2. เพื่อออกแบบลายทอผักตบชวา 
3. เพื่อศึกษายอมสีผักตบชวาใหเปนมาตรฐาน 
4. เพื่อผลิตกระดาษจากผักตบชวา 
5. เพื่อแปรรูปผลิตภัณฑจากผักตบชวา 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยดําเนินการวิจัยสิ่งประดิษฐ ตั้งแตกระบวนการผลิต
เสนดายจากผักตบชวา การยอมสีเสนดาย การออกแบบลายทอ
ผักตบชวา การสรางเครื่องทอผักตบชวา การทอผักตบชวาดวย
เครื ่องตนแบบจากการวิ จัยขึ ้นใหม  การผลิตกระดาษจาก
ผักตบชวาโดยผานกระบวนการวิจัยและการทดสอบแลว การแปร
รูปผลิตภัณฑผักตบชวา และรวมถึงการถายทอดเทคโนโลยี
งานวิ จัย สู ชุมชนบานผักตบชวา อํา เภอบางไทร จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา 
 
วิธีการดําเนินงานวิจัยและสถานที่ทําการทดลองเก็บขอมูล 
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โดยการบูรณาการรวมกันระหวางชุมชนบานผักตบชวา 
ตําบลไมตรา อําเภอบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และ
นักวิ จัยของคณะอุตสาหกรรมสิ ่งทอและออกแบบแฟชั ่น 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร รวมทัง้การบูรณาการ
หนวยงานจังหวัดพระนครศรีอยุธยาดวยขอมูลชุมชนบาน
ผักตบชวา อําเภอไมตรา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ดวยการ
ดําเนินการดังนี้ 

1. สํารวจขอมูล 
2. วิเคราะหขอมูล 
3. ศึกษาขอมูลที่เกี่ยวของกับงานวิจัย 
4.  เขียนเสนอโครงการ 
5.  ออกแบบเครื่องมือที่ใชสําหรับการประเมิน 
6.  ออกแบบทดลองเครื่องทอตนแบบสําหรับทอเสนดายจาก

ผักตบชวา 
7.  ออกแบบลายตนแบบและการทอตนแบบ 
8.  ออกแบบรปูแบบการผลติเสนดายจากผักตบชวา 
9.  ออกแบบรปูแบบการผลติกระดาษจากผักตบชวา 
10.  ออกแบบอุปกรณสําหรบักระบวนการขึ้นเสนดายยนื 
11.  ออกแบบผลิตภณัฑตนแบบจากผักตบชวา จํานวน 10 

ผลิตภัณฑ 
12.  ถายทอดเทคโนโลยีการผลิตกระดาษจากผักตบชวา 
13.  ถายทอดเทคโนโลยีการผลิตเสนดายจากผักตบชวา 
14.  ถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบลายทอจากผักตบชวา 
15.  ถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภณัฑตนแบบจาก

ผักตบชวา 
16.  ถายทอดเทคโนโลยีการทอจากเสนใยจากผักตบชวา 
17.  ประเมินผล 
18.  รายงานผล และการจัดทํารูปเลม 

 
กรอบแนวความคดิของการวจิยั 
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การสรางเครื่องทอ 
การสรางเครือ่งทอผักตบชวาเปนการประดิษฐเครือ่งตนแบบ

ขึ้นใหม โดยการพัฒนาตอยอดจากเครื่องทอผา 6, 8, 10 ตะกอ 
โดยการปรับปรุงตะกอ ฟนหวี การสอดใสเสนพุงจากเสนดายเปน
ผักตบชวา ซึง่มีความเปนไปไดสูงทีจ่ะทําใหเครือ่งทอทีป่ระดิษฐ
ขึ้นใหมนี้จะสามารถใชทอผักตบชวาได 

การออกแบบลายทอผักตบชวา 
การออกแบบลายทอตอยอดจากการออกแบบลายทอผา 6, 

8, 10 ตะกอ เดิมเพือ่ใหสามารถใชกับผักตบชวาได เนือ่งจากลาย
ทอผักตบชวาเปนลายทอที ่เสนผักตบชวาเปนเสนทีใ่หญกวา
เสนดายจึงตองออกแบบเฉพาะลายที่เหมาะสมกับเสนใยผักตบชวา 

การผลิตเสนดายจากผักตบชวา 
การผลิตเสนดายจากเสนใยผักตบชวาเพื่อนําไปทอนั้น โดย

ผานกระบวนการควบคุมอุณหภูมิ ระยะเวลา และโซดาไฟ ไดเสน
ใยและผานกระบวนการเขาเกลียว เสนดายจากใยผักตบชวา และ
ทําการยอมสีเสนดายซึ่งเสนใยผักตบชวาเปนเซลลูโลสธรรมชาติ 
กระบวนการยอมสีนั้น ฉะนั้นกระบวนการตางๆ การทําเสนดาย
สามารถกระทําการพัฒนาไดยอมสีใหไดตามมาตรฐานการยอม 
ซึ่งองคความรูดานนี้ คณะผูวิจัยมีความรูความชํานาญ 

การผลิตกระดาษจากผักตบชวา 
กระดาษผักตบชวาจะสามารถวิจัยสิง่ประดิษฐไดจากการ

วิจัยตอยอด เรื่อง การวิจัยการผลิตกระดาษจากฟางขาวทดแทน
กระดาษสาเพื ่อผลิตภัณฑชุบยางพารา ซึ ่งผู วิจัย คือ อาจารย
สัมภาษณ  สุวรรณคีรี และคณาจารย ในคณะอุตสาหกรรมส่ิงทอ
และออกแบบแฟชั่น มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี     ราชมงคลพระ
นคร แตตองตอยอดใหเหมาะสมกับผักตบชวา มีความเปนไปไดจะ
ไดกระดาษทีเ่หมาะสม และนําองคความรูและนวัตกรรมถายทอดสู
ชุมชน ต.ไมตรา อ.บางไทร                       จ.พระนครศรีอยุธยา 

การถายทอดเทคโนโลยีสูชุมชน ดังนี้ 
1.  ถายทอดเทคโนโลยีการผลิตเสนดายจากผักตบชวา 
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2.  ถายทอดเทคโนโลยีการทอและการออกแบบลายทอ
ผักตบชวา 

3.  ถายทอดเทคโนโลยีการผลิตกระดาษจากผักตบชวา 
4.  ถายทอดเทคโนโลยีการแปรรูปผลิตภัณฑจากผักตบชวา 

 
การทบทวนเอกสารทีเ่กีย่วของ 

ผ ักตบชวาจ ัดเป นพ ืชน้ําที ่ทําให เก ิดความเส ียหายแก
เกษตรกร  และการคมนาคมมากที ่ส ุด เนื ่อ งจากว ัชพ ืช นี ้
เจริญเติบโตแขงขันกับพืชที่ปลูก เปนแหลงที่มาของเชื้อโรค และ
แมลงศัตรูพืชดวย ผักตบชวาไดสรางความลําบาก และกอใหเกิด
ปญหาในการคมนาคมทางน้าํ เพราะผักตบชวาจะเกิดและแพร
พันธไปตามแมน้ําลําคลอง บึง และอางเก็บน้ํา ผักตบชวาเปน
วัชพืชน้ําที่ดํารงพันธอยูได ทั้งที่มนุษยพยายามที่จะกําจัด จึงทํา
ใหสามารถนํามาใชประโยชนมากมาย เมื่อไมสามารถกําจัดให
หมดไปได อีกทั้งยังสามารถหาไดงายตามแมน้าํลําคลอง จาก
คุณสมบัติเหลานี้ทําใหมีผูนําเอาผักตบชวามาทําเปนสิ่งประดิษฐที่
สามารถสรางรายได ไมวาจะเปนอาชีพหลักหรืออาชีพเสริมใหกับ
กลุมอาชีพในหมูบานตามทองถิ่นตางๆ แตขอเสียของผักตบชวา 
คือ ถาผลิตภัณฑที่ทําจากผักตบชวาเปยกน้ําจะทําใหเกิดเชื้อรา
ไดเพราะผักตบชวาเปนพืชที่อุมน้ํา ปญหาขอนี้ยังไมมีการแกไข 
จึงอาจทําใหมูลคาของผลิตภัณฑลดลง จากการที ่ไดคนควา
รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับคุณลักษณะรวมถึงขอดีขอเสีย จึงทําให 
นางสาวรัชดา  เคหะฐาน  นักศึกษามหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช
มงคลพระนคร วิทยาเขตโชติเวช  สาขาวิชาคหกรรมทั่วไป - 
ธุรกิจงานประดิษฐ โดยมี อาจารยพเยาว  ดีใจ เปนอาจารยที่
ปรึกษา มีความสนใจตัวของผักตบชวา จากการทีไ่ดศึกษาคนควา
จึงไดคิดคนที่จะนําเทคนิคของการอัดขึ้นรูปมาผสมผสานกันโดย
การทําโครงกระทงลอยหร ือแกนของกระทง โดยการนํา
ผักตบชวามาหั่นและบดใหละเอียดโดยใชเครื่องปน ตากแดดให
แหงแลวนํามาผสมกาวลาเท็กซ – น้ํา ผสมกับผักตบชวาอบแหง
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นวดผักตบชวาอบแหงใหเขากับกาวลาเท็กซ-น้ําใหเขากันเปน
กอนและเหนียวติดกัน และนํามาอัดลงในบล็อกอัดและกดใหแนน 
แกะออกจากบล็อกแลวนําไปตากแดด หรือตองการใหแหงเร็วก็
นําไปเขาตู อบลมรอนเปดเครื่องตามความรอนที่ตองการทิ้งไว 
ประมาณ 1 ชั ่วโมง จึงนําโครงกระทงจากผักตบชวาเขาอบ
ประมาณ 10 ชั่วโมง นําโครงกระทงสําเร็จรูปแลวมาประดิษฐเปน
กระทงตกแตงใหสวยงาม โดยตนทุนในการผลิตจากการทดลอง 
ราคา 16.51 บาทตอชิ้น แตถาจะทําเปนระบบอุตสาหกรรมอยูที ่
7.41 บาทตอชิ้น แคนี้ก็มีกระทงสวยๆ ไมนอยนาใคร แถมยังชวย
ดูแลสิ่งแวดลอมดวยที่มีกระทงแปรรูปจากผักตบชวาเพื่อนํามา
ทดแทนวัสดุที่ทําจากโฟม เพราะโฟมเปนวัสดุที่ทําใหเกิดปญหา
เรื่องมลภาวะและสิ่งแวดลอม เพราะไมอาจยอยสลายไดเองตาม
ธรรมชาติ หรือแมกระทั่งกระทงที่ทําจากตนกลวยแมจะทําจาก
วัสดุธรรมชาติก็ตองใชเวลาในการยอยสลายเปนเวลานาน ซึ่ง
กระทงที่ทําจากการแปรรูปจากผักตบชวาทําใหน้าํสะอาดขึ้น ได
เนื่องจากผักตบชวาสามารถดูดซึมสิ่งเจือปนในน้ําไดดี และเปน
ทั้งอาหารและที่อยูอาศัยของปลาไดอีกดวย แตดวยเวลาไมนาน
เมื่อลอยทิ้งไวก็จะสามารถยอยสลายไปไดภายในเวลาเพียงคืน
เดียวเทานัน้ นางสาวรัชดา  จึงไดเล็งเห็นประโยชนที่จะไดรับจาก
การแปรรูปโครงกระทงลอยจากผักตบชวาเปนอยางยิ่ง นอกจาก
จะสรางผลิตภัณฑชิ้นใหม เพิ ่มพูนมูลคาใหกับวัสดุ ยังชวยลด
ปญหาการยอยสลายยากหรือไมยอยสลายเลยของวัสดุอื่นที่นํามา
เ ป น โ ค ร ง ก ร ะ ท ง ล อ ย  ทั ้ง ย ัง เ ป น ก า ร ส ืบ ส า น ว ัฒ น ธ ร ร ม
ขนบธรรมเนียมอันดีงามของบรรพบุรุษใหคงอยูตอไป 

การปองกันการเกิดเชื้อราในผลิตภัณฑผักตบชวา 
งานวิจัยพัฒนาถายทอดเทคโนโลยีเครือขายเทคโนโลยีให

คําปรึกษา ชุมชน ผูประกอบการ SMEs  กรมวิทยาศาสตรบริการ 
(วศ.) โดยสํานักเทคโนโลยีชุมชน ไดศึกษาวิจัยหาวิธีปองกันการ
เกิดเชือ้ราในผลิตภัณฑผักตบชวา ซึง่เปนวิธีทีป่องกันการเกิดเชือ้
ราไดเปนเวลานาน ปลอดภัยตอคนและสิ่งแวดลอม วิธีการไม
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ยุงยาก เสียคาใชจายนอยไดเปนผลสําเร็จ และไดรับการจดอนุ
สิทธิบัตรเรียบรอยแลว กรรมวิธีการปองกันการเกิดเชื้อราใน
ผลิตภัณฑผักตบชวาของ วศ. มีดังนี้ นํากานผักตบชวาแหงมา
ลางน้าํใหสะอาด ผึ ่งใหสะเด็ดน้าํพอหมาดๆ จากนั ้นนํากาน
ผักตบชวาแชลงในสารละลายโซเดียมเบนโซเอต ความเขมขน
รอยละ 3 ถึง 5 เปนเวลาไมนอยกวา 1 ชั่วโมง นํากานผักตบชวา
ไปผึ่งในที ่ร มใหแหงสนิทแลว จึงนําไปจักสานเปนผลิตภัณฑ
รูปแบบตางๆ และในขณะจักสานผลิตภัณฑผักตบชวาใหฉีดพน
สารละลายโซเดียมเบนโซเอตเจือจางความเขมขนรอยละ 0.1 
แทนน้าํสะอาดธรรมดา ซึ่งนอกจากทําใหกานผักตบชวานิ่มงาย
ตอการจักสานแลวยังชวยปองกันการเกิดเชื้อราเปนเวลานาน แม
อยูในสภาพแวดลอมที่มีความช้ืนสูง 

ขั้นตอนการผลิต ผักตบชวาแหง 
นําผักตบชวาแหงลางน้าํใหสะอาด ผึ่งใหสะเด็ดน้าํแชลงใน

สารละลายโซเดียมเบนโซเอตความเขมขนรอยละ 3 ถึง 5 ไมนอย
กวา 1 ชัว่โมง นําไปผึง่จนแหง 

ผักตบชวาที่ผานการปองกันการเกิดเชื้อรา 
จักสานเปนผลิตภัณฑพนดวยสารละลายโซเดียมเบนโซเอต

เจือจางความเขมขนรอยละ 0.1 เพือ่ใหผักตบชวาออนนุม 
ผลิตภัณฑผักตบชวาที่ปราศจากเชื้อรานําไปตากแหง 
ศิลปหัตถกรรมผักตบชวาในจังหวัดนครปฐม 
Title Alternative  Water-Hyacinth handicrafts 

in Nakhon Pathom 
Creator   จําลอง  วิบูลยปน 
Creator Address  โรงเรียนวัดหวยพลู 
Subject Control  สถาบันราชภัฏนครปฐม สาขา

ไทยคดีศึกษา วิทยานิพนธ 
Description Abstract  
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การวิจัยเรื่องศิลปหัตถกรรมผักตบชวาในจังหวัดนครปฐมมี
จ ุดมุ งหมายเพื ่อศ ึกษาภ ูม ิป ญญาท องถิ ่น เรื ่องการจ ักสาน
ผักตบชวาในจังหวัดนครปฐม โดยจะศึกษาในดานกรรมวิธีการ
ผลิต รูปแบบ ลายสาน ความนิยมของผูบริโภค ขอมูลปฐมภูมิใน
การวิจัยครั้งนี้ไดจากการสังเกต สนทนา สัมภาษณวิทยากรที่เปน
กลุมตัวอยางของผูผลิตซึ่งเปนตัวแทนของชุมชนบานดอนแฟบ 
อําเภอ    บางเลน ชุมชนบานคลองนกกระทุง อําเภอบางเลน 
ชุมชนบานลานแหลม อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม และ
ผูบริโภคตามรานคาตางๆ ในจังหวัดนครปฐม สวนขอมูลทุติยภูมิ 
ไดจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของกับศิลปหัตถกรรมเครื่องจักร
สานตางๆ นําขอมูลที่รวบรวมไดมาจัดแยกหมวดหมูเพื่อทําการ
วิเคราะห โดยใชวิธีวิจัยที่เกี่ยวของกับศิลปหัตถกรรมเครื่องจักร
สารตางๆ นําขอมูลที่รวบรวมไดมาจัดแยกหมวดหมูเพื่อทําการ
วิเคราะห โดยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ นําเสนอผลการวิจัยแบบ
พรรณนาวิเคราะห ผลการวิจัยพบวาศิลปหัตถกรรมผักตบชวาใน
จังหวัดนครปฐมนับตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบันนั้น บรรพบุรุษเปน
ผูนําเอาภูมิปญญาทองถิ่นในดานการผลิต รูปแบบ ลายสานจาก
ศิลปหัตถกรรมการจักสานไมไผซึ่งกําลังจะสูญพันธุดัดแปลงมา
เปนผักตบชวา วัชพืชที่หางายมีอยูทั่วไปตามแหลงน้ําในจังหวัด
นครปฐมเพื ่อถ ายทอดให ก ับอน ุชนคนรุ นหล ังช วยในการ
ดํารงชีวิตของชาวชนบท ประโยชนที่ไดรับทําใหเกิดการอนุรักษ
ภูมิปญญาตางๆ ที่เกี่ยวของกับการจักสานทําใหไดแนวทางที่จะ
เสนอแนะผูประกอบอาชีพศิลปหัตถกรรมผักตบชวาและทําใหคน
ทั ่วไปทั ้งในประเทศและตางประเทศเห็นคุณคานําไปพัฒนา
รูปแบบ ลายสาน ศิลปหัตถกรรมการจักสานอื่นๆ ทําใหประชาชน
หันมานิยมศิลปหัตถกรรมพื้นบานเพิ่มมากขึ้น สงผลใหชุมชน
เขมแข็ง 

Publisher 
นายพรชัย ชวงบุญศรี กรรมการที่ปรึกษากลุมแสงประทีป 

จ.นนทบุร ี ซึ ่งประดิษฐผลิตภัณฑจากผักตบชวา เปดเผยวา 
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สํานักงานนวัตกรรมแหงชาติ (สนช.) โดยโครงการนวัตกรรมดี
ไมมีดอกเบี้ยไดสนับสนุนดอกเบี้ยเงินกูในวงเงินไมเกิน 108,000 
บาท จากวงเงินกูทั้งหมด 820,000 บาท เปนระยะเวลา 3 ป เพื่อ
ทําการคิดคนและสรางเครื่องจักรผลิตกระดาษจากผักตบชวาเพื่อ
ทดแทนแรงงานคน พรอมทั้งใหความชวยเหลือเปนที่ปรึกษาดาน
เทคนิคการผลิตและการวิเคราะหตลาด รวมถึงติดตามผลการ
ดําเนินโครงการตลอดเวลา “ผลงานกระดาษจากผักตบชวาถือ
เปนนวัตกรรม เพราะเปนผลงานการคิดคนที่เกิดใหมและเจาแรก
ของประเทศ เพราะขณะที่คนอื่นๆ ใชผักตบชวาทําผลิตภัณฑจัก
สานเทานั้น ผมใชเวลา 3 ป ในการศึกษาหาความรูถึงวิธีผลิต
กระดาษผักตบชวา โดยขอร ับข อม ูลการผลิตกระดาษจาก
หนวยงานราชการหลายแหง อาทิ กรมวิทยาศาสตรบริการ และ
กระทรวงอุตสาหกรรมที ่ส งเสร ิมผลิตภัณฑกระดาษสา และ
กระดาษสับปะรด ตามลําดับ จากนั้นนําความรูที่ไดมาประยุกตใช
กับผักตบชวา” เจาของกระดาษผักตบชวา กลาวในการเริ่มตน
ทดลองจากหลากหลายวิธีในการผลิตกระดาษ โดยเลือกเฉพาะ
ลําตนของผักตบชวามาตีและปน ซึ่งกรรมวิธีผลิตสวนหนึ่งคลาย
กับการผลิตกระดาษสา แตใชเยื่อของผักตบชวาที่ไมมีคาแทน 
จากนั้นคิดคนเทคนิคการผลิตเพื่อปรับปรุงคุณภาพของกระดาษ
ใหสามารถใชประโยชนไดมากกวาดานความสวยงาม เพื่อความ
แตกต างจากกระดาษสา จนกระทั ่งสามารถผล ิตกระดาษ
ผักตบชวาที่สามารถใชงานกับเครื่องพิมพเอกสาร สวนการใช
งานกับเครื่องถายเอกสารนั้นยังไมไดทดสอบ อยางไรก็ตามใน
การผลิตที่ใชแรงงานคนมีความยุงยาก ใชเวลานาน ผลผลิตต่าํ 
และควบคุมคุณภาพลําบาก จึงเสนอขอรับการสนับสนุนดังกลาว
จาก สนช. เพื ่อนํามาจ ัดซื ้อและสร างเครื ่องจ ักรช วยผล ิต 
ประกอบดวย ชุดตม-ตีเยื่อไม ซึ่งในการปรับปรุงคุณภาพกระดาษ
ที่ผานมาไดยืมใชเครื่องของกรมวิทยาศาสตรบริการ และเครื่อง
ขึ้นแผนที่สามารถกําหนดความหนาของกระดาษใหสม่าํเสมอกัน 
กําลังผลิต 70 แผน/ชม. โดยปจจุบันยังไมมีผูผลิตและจําหนายทีมี่
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การนํามาใชงานจริง อยางไรก็ตาม มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
วิทยาเขตกําแพงแสน โดยคณะวิศวกรรมศาสตรไดคิดคนและ
สรางเครื่องขึ้นรูปแผนกระดาษตนแบบเสร็จเรียบรอยแลว ซึ่งเปน
ผลงานของมหาวิทยาลัย แตเครื ่องมีราคาสูงหลักแสน ซึ่งเกิน
กําลังซื้อของกลุม จึงประสานขอความรวมมือจากนักวิจัยในการ
ถายทอดเทคโนโลยีของเครื่อง เพื่อที่จะผลิตเองในราคาที่ต่าํลง
พรอมทั้งปรับปรุงประสิทธิภาพบางจุดใหเหมาะสมกับการผลิต
กระดาษของกลุ ม ทั ้งนี ้ น ักว ิจ ัยเจ าของเครื ่องยินดีใหความ
ชวยเหลือ “ภายในปนี้ ทางกลุมจะติดตั้งเครื่องจักรชวยผลิตตางๆ 
แลวเสร็จ คาดวาจะทดแทนแรงงานคนได 70-80% ผลผลิต
กระดาษที่ไดยังมีคุณสมบัติเดน นอกจากพิมพงานกับเครื่องพิมพ
ไดโดยตรงแลว ยังสามารถดัดแปลงเปนกระดาษอัดนูนเพื่อเพิ่ม
มูลคาใหกับสินคาสําหรับตลาดตางประเทศ ซึ่งปจจุบันกลุมไดเริ่ม
ผลิตผลิตภัณฑออกจําหนายและอยูในชวงของการทําการตลาด
ไปบางสวนแลว” นายพรชัย กลาว 

ในการจัดการศึกษาสถานศึกษาสามารถพัฒนาหลักสูตร
ทองถิ่นขึ้นใชในสถานศึกษาตามสภาพและทรัพยากรที่มีอยูใน
ทองถิน่ คือผักตบชวาทีส่ามารถนํามาใชประโยชนและเปนการลด
ปญหาการแพรระบาดของผักตบชวาอีกทางหนึง่ ดังนัน้การศึกษา
คนควานี ้ม ีความมุงหมายเพื ่อพัฒนาหลักสูตรทองถิ ่น พัฒนา
แผนการสอนที ่มีประสิทธิภาพ ศึกษาคาดัชนีประสิทธิผลของ
กระบวนการเรียนรูดวยแผนการสอน และศึกษาความพึงพอใจใน
การเรียนรูดวยแผนการสอนกลุมการงานและพื้นฐานอาชีพ เรื่อง
ผลิตภัณฑจากผักตบชวา ชัน้ประถมศึกษาจังหวัดรอยเอ็ด จํานวน 
25 คน เครื ่องมือที ่ใช คือ หลักสูตรทองถิ ่น กลุมการงานและ
พืน้ฐานอาชีพ เรือ่ง ผลิตภัณฑจากผักตบชวา ชัน้ประถมศึกษาปที่ 
6 แผนการสอน จํานวน 10 แผน แบบวัดผลงานภาคปฏิบัติ 
แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน จํานวน 30 ขอ แบบ
ประเมินหลักสูตรทองถิ่น จํานวน 20 ขอ สถิติที่ใช ไดแก รอยละ 
คาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน 
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ผลการศึกษาคนควาปรากฏ ดังนี้ 
1.  หลักสูตรทองถิ่นกลุมการงานและพื้นฐานอาชีพ เรื ่อง 

ผลิตภัณฑจากผักตบชวา        ชั้นประถมศึกษาปที ่ 6 มีความ
เหมาะสมอยูในระดับมาก (คาเฉลีย่ 4.50) 

2.  แผนการสอนกลุ มการงานและพื ้นฐานอาชีพ เรื ่อง 
ผลิตภัณฑจากผักตบชวา            ชั ้นประถมศึกษาปที ่ 6 มี
ประสิทธิภาพ เทากับ 89.21/82.53 ซึ่งสูงกวาเกณฑ 80/80 ที่ตั้ง
ไวคาดัชนีประสิทธิผล เทากับ 0.83 ซึ่งแสดงวาผูเรียนมีความรู
เพิม่ขึน้ รอยละ 83.00 

3.  นักเรียนที่เรียนดวยแผนการสอนหลักสูตรทองถิ่น กลุม
การงานและพืน้ฐานอาชีพ เรือ่ง ผลิตภัณฑจากผักตบชวา มีความ
พึงพอใจอยูในระดับมาก (คาเฉลีย่ 4.16) 

จากการพัฒนาหลักสูตรทองถิ่น กลุมการงานและพื้นฐาน
อาชีพ เรื ่อง ผลิตภัณฑจากผักตบชวา ทําใหนักเรียนเกิดความ
สนใจในการเรียน นักเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูง มีความ
ภูม ิใจในผลงาน สงผลใหการจัดการศึกษาโดยใชหลักสูตร
ทองถิน่ประสบผลสําเร็จ 
 
ประโยชนทีค่าดวาจะไดรบั 

1. ไดเครื่องทอตนแบบผักตบชวาและอุปกรณการขึ้นดายยืน 
ประกอบดวย มามวน มา กอปป แครเดินเสนดาย ราวตั้งหลอดดาย 

2. ไดลวดลายผาผักตบชวาทีเ่หมาะสมกับการออกแบบ 
3. ไดวิธีการยอมสีผักตบชวาทีไ่ดมาตรฐานการยอม 
4. ไดวิธีการทํากระดาษจากผักตบชวาในการนําไปแปรรปู

ผลิตภัณฑ 
5. ไดผลติภณัฑผักตบชวา 
6. นําองคความรูการพัฒนาและแปรรูปผลิตภัณฑจาก

ผักตบชวา การถายทอดเทคโนโลยสูีชุมชน ตําบลไมตรา จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา 



บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วของ 

 
การพัฒนาและแปรรูปผลิตภัณฑผักตบชวา กลุมบานผักตบชวา 
อําเภอบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผูวิจัยไดทําการศึกษา
และคนควาเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของดังนี ้

1. จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
1.1 ที่ตั้ง อาณาเขต ภูมิศาสตร 
1.2 การปกครอง 
1.3 แผนยุทธศาสตรของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

2. ผักตบชวา 
3. การผลิตเสนใยธรรมชาติ 
4. โครงสรางและเทคนิคการทอผา 
5. การออกแบบผลิตภัณฑ 
6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

1. จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
1.1 ที่ตั้ง อาณาเขต ภมูศิาสตร  

 ทีต่ัง้ อาณาเขต 
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ภาพที ่2.1 แสดงแผนที่จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 

 
จังหวดัพระนครศรอียุธยามีอาณาเขตตดิตอกบัจังหวดั

ใกลเคียง ดังนี ้ 
- ทิศเหนอื ติดตอกบั จังหวดัอางทอง และ จังหวัดลพบุร ี 
- ทิศใต ติดตอกับ จังหวดันครปฐม จังหวัดนนทบุรีและ
จังหวดัปทุมธานี  
- ทิศตะวนัออก ติดตอกับ จังหวัดสระบุรี  
- ทิศตะวนัตก ติดตอกับ จังหวดัสุพรรณบุร ี

 ภมูศิาสตร 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ตั้งอยูบริเวณที่ราบลุมภาคกลาง

ตอนลางของประเทศหางจากกรุงเทพมหานคร ทางถนนสาย
เอเซีย ประมาณ ๗๕ กิโลเมตร ทางรถไฟประมาณ ๗๒ กิโลเมตร 
และทางเรือประมาณ ๑๓๗ กิโลเมตร มีเนื้อที่ประมาณ ๒,๕๕๖.๖๔ 
ตารางกิโลเมตร หรือ ๑,๕๙๗,๙๐๐ ไร นับวาเปนจังหวัดที่มีขนาด
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ใหญเปนอันดับที ่ ๖๒ ของประเทศไทย และเปนอันดับที่ ๑๑ ของ
จังหวัดในภาคกลาง ลักษณะภูมิประเทศ เปนที่ราบลุมน้ําทวมถึง 
พื้นที่สวนใหญเปนทุงนา ไมมีภูเขา ไมมีปาไม มีแมน้ําไหลผาน ๔ 
สาย ไดแก แมน้ําเจาพระยา แมน้ําปาสัก แมน้ําลพบุรีและแมน้ํา
นอย รวมความยาวประมาณ ๒๐๐ กิโลเมตร มีลําคลองใหญนอย 
ประมาณ ๑,๒๕๔ คลอง เช่ือมตอกับแมน้ําเกือบทั่วบริเวณพื้นที่  

1.2 การปกครอง  
เขตการปกครอง แบงเขตการปกครองออกเปน ๑๖ อําเภอ 

๒๐๙ ตําบล ๑,๔๔๕ หมูบาน องคการบริหารสวนจังหวัด ๑ แหง 
เทศบาลนคร ๑ แหง เทศบาลเมือง ๒ แหง เทศบาลตําบล ๓๓ แหง 
องคการบริหารสวนตําบล ๑๒๑ แหง เดือน ธันวาคม ๒๕๕๒ 
ประชากรรวม ๗๗๕,๑๕๗ คน เปนชาย ๓๗๔,๖๐๕ คน เปนหญิง 
๔๐๐,๕๕๒ คน อําเภอที่มีประชากรมากที่สุดไดแก อําเภอ
พระนครศรีอยุธยา จํานวน ๑๓๘,๗๔๖ คน และอําเภอที่มี
ประชากรนอยที่สุด ไดแก อําเภอบานแพรก จํานวน ๙,๐๙๔ คน มี
สมาชิกวุฒิสภา ๑ คน สมาชิกสภาผูแทนราษฎร จํานวน ๕ คน 
 

ตารางที ่2.1 จํานวนตาํบล/หมูบาน/เทศบาล/อบต. ในแตละ
อําเภอ  
 

อาํเภอ จํานวนหนวยการ
ปกครอง 

จํานวนราษฎร (คน) 

 ตาํบ
ล 

หมูบา
น 

เทศบา
ล 

อบ
ต. 

ชาย หญงิ รวม 

๑. 
พระนครศรีอยุ
ธยา  

๒๑ ๑๑๒ ๒ ๑๓ ๖๖,๙๐
๑  

๗๒,๖๑
๐  

๑๓๙,๕
๑๑  

๒. ทาเรือ  ๑๐ ๘๔ ๒ ๙ ๒๒,๘๕ ๒๔,๗๕ ๔๗,๖๑
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๗  ๖  ๓  

๓. นครหลวง  ๑๒ ๗๔ ๒ ๖ ๑๗,๑๖
๑  

๑๘,๘๓
๙  

๓๖,๐๐
๐  

๔. บางไทร  ๒๓ ๑๓๖ ๒ ๙ ๒๓,๒๖
๕  

๒๓,๙๕
๑  

๔๗,๒๑
๖  

๕. บางบาล  ๑๖ ๑๑๑ ๒ ๔ ๑๖,๖๕
๗  

๑๗,๗๕
๖  

๓๔,๔๑
๓  

๖. บางปะอิน  ๑๘ ๑๔๙ ๙ ๙ ๔๔,๑๑
๖  

๔๗,๖๔
๐  

๙๑,๗๕
๖  

๗. บางปะหัน  ๑๗ ๙๔ ๑ ๑๐ ๑๙,๗๒
๘  

๒๑,๕๖
๖  

๔๑,๒๙
๔  

๘. ผักไห  ๑๖ ๑๒๘ ๒ ๘ ๒๐,๔๑
๖  

๒๑,๙๑
๒  

๔๒,๓๒
๘  

๙. ภาช ี ๘ ๗๒ ๑ ๗ ๑๔,๙๐
๒  

๑๕,๘๒
๖  

๓๐,๗๒
๘  

๑๐. ลาดบวั
หลวง  

๗ ๕๘ ๒ ๖ ๑๘,๖๖
๓  

๑๙,๒๘
๕  

๓๗,๙๔
๘  

๑๑. วังนอย  ๑๐ ๖๘ ๑ ๙ ๓๓,๐๖
๗  

๓๔,๗๐
๙  

๖๗,๗
๗๖  

๑๒. เสนา  ๑๗ ๑๑๔ ๕ ๙ ๓๒,๐๙
๓  

๓๔,๑๔
๐  

๖๖,๒๓
๓  

๑๓. บางซาย  ๖ ๕๓ ๑ ๔ ๙,๗๔๔  ๙,๙๒๐  ๑๙,๖๖
๔  

๑๔. อุทัย  ๑๑ ๑๐๗ ๑ ๑๑ ๒๒,๗๙
๓  

๒๔,๒๑
๕  

๔๗,๐๐
๘  

๑๕. มหาราช  ๑๒ ๕๘ ๒ ๕ ๑๑,๑๙
๒  

๑๒,๓๓
๓  

๒๓,๕๒
๕  

๑๖. บาน
แพรก  

๕ ๒๗ ๑ ๒ ๔,๒๗๘  ๔,๘๐๕  ๙,๐๘๓  

รวม  ๒๐
๙ 

๑,๔๔ ๓๖ ๑๒
๑ 

๓๗๗, ๔๐๔,๒ ๗๘๒,๐
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๕ ๘๓๓  ๖๓  ๙๖  
ขอมูล ณ วันท่ี ๓๑ ธันวาคม ๒๕๕๓ กรมการปกครอง  

 
หนวยราชการในจงัหวดัพระนครศรอียธุยา มีสวนราชการ

สวนภูมภิาค ๓๓ หนวยงาน สวนราชการสวนกลางที่มีสํานักงาน
ตั้งอยูในสวนภูมิภาค ๕๗ หนวยงาน รัฐวิสาหกิจ ๒๔ แหง 
หนวยงานอิสระ ๙ แหง 

1.3 แผนยทุธศาสตรของจงัหวดัพระนครศรอียธุยา  
ยทุธศาสตรการพฒันาจงัหวดั/แผนพฒันาจงัหวดั  
วสิยัทศันจงัหวดั  
“พระนครศรีอยุธยาเปนนครแหงการทองเที ่ยวมรดกโลก 

ทางวัฒนธรรม แหลงอาหารที่มีคุณภาพ เปนศูนยกลางการคา
การลงทุนและอุตสาหกรรมที่ใชเทคโนโลยีสะอาด เมืองนาอยู 
ประชาชนอยูดีมีสุขอยางยั่งยืน”  

พนัธกจิ  
1. นําภารกิจของรัฐและนโยบายของรัฐบาลไปปฏิบัติให

เกิดผลสัมฤทธ์ิ  
2. ดูแลใหมีการปฏิบัติ และบังคับการใหเปนไปตามกฎหมาย 

เพื่อใหเกิดความสงบเรียบรอยและ เปนธรรมในสังคม  
3. จัดใหมีการคุมครอง ปูองกัน สงเสริม และชวยเหลือ

ประชาชนและชุมชนที่ดอยโอกาส เพื่อใหไดรับความเปน
ธรรมทั้งดานเศรษฐกิจและสังคมในการดํารงชีวิตอยาง
พอเพียง  

4. จัดใหมีการบริการภาครัฐเพื่อใหประชาชนสามารถเขาถึง
ไดอยางเสมอหนา รวดเร็ว และมีคุณภาพ  

5. จัดใหมีการสงเสริม อุดหนุน และสนับสนุนองคกรปกครอง
สวนทองถิ่นเพื่อใหสามารถดําเนินการตามอํานาจ และ
หนาที่ขององคกรปกครองสวนทองถิ่น และใหมีขีดความ 
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สามารถ พรอมที่จะดําเนินการตามภารกิจที่ไดรับการถาย
โอนจากกระทรวง/ทบวง/กรม  

6. ปฏิบัติหนาที่อื่นตามที่คณะรัฐมนตรี กระทรวง ทบวง กรม 
หรือหนวยงานอื่นของรัฐมอบหมาย หรือที่มีกฎหมาย
กําหนด 

เปาประสงครวม  
1. อนุรักษมรดกโลกในเขตนครประวัตศิาสตรควบคูไปกบั

การพฒันาเสรมิสรางเขตเศรษฐกิจใหม  
2. เพิ่มขีดความสามารถในการแขงขันใหกับกิจกรรมทาง

เศรษฐกิจ  
3. สรางรายได/อาชีพ และคุณภาพชีวติใหแกประชาชน  
ตวัชี้วดัและเปาหมายการพฒันา  
1. รอยละทีเ่พิ่มขึ้นของมูลคาการจําหนายผลิตภณัฑ OTOP  
2. รอยละทีเ่พิ่มขึ้นของรายไดการทองเทีย่ว  
3. ระดับความสําเร็จของการพฒันาคุณภาพดานการ

ทองเทีย่วของจังหวัด  
4. ระดับความสําเร็จของการดําเนินงานความปลอดภัยดาน

อาหารระดบัจังหวดั  
5. รอยละของระดับความพึงพอใจของผูรับบริการ  

ประเด็นยุทธศาสตรที ่ 1 : รักษาและใชประโยชนจากมรดกทาง
วัฒนธรรมในการเพิ่มมูลคาทางดานการทองเที่ยว  

เปาประสงค : สรางรายไดจากการทองเที่ยว ควบคูไปกบัการ
อนุรักษเมืองมรดกโลก  
กลยุทธ :  
1. สงเสริม พัฒนา และอนุรักษทรัพยากรการทองเที่ยว

วัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่นอยางเปนระบบ และตอเนื่อง  
2. สงเสริมการประชาสัมพันธและการตลาดการทองเที่ยว

เมืองมรดกโลก  
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3. พัฒนาการบริหารจัดการดานการทองเที่ยวรวมทั้งความ
ปลอดภัย  

4. พัฒนาและปรับปรุงโครงสรางพื ้นฐานและสิ่งอํานวย
ความสะดวกดานการทองเที่ยวใหไดมาตรฐาน สากล  

5. พัฒนาขีดความสามารถของชุมชนและองคกรปกครอง
สวนทองถิน่ใหสามารถพัฒนารูปแบบสินคา และบริการ
การทองเที่ยว เพื่อการสรางรายไดใหคุมคากับการลงทุน 

ประเด็นยุทธศาสตรที ่ 2 : อาศัยความอุดมสมบูรณของพื้นที่ระบบ
ชลประทานทีด่ีและเทคโนโลยี ในการพัฒนาแหลงอาหารที่มี
คุณภาพ  

เปาประสงค : การผลิตอาหาร ที่มีคุณภาพ  
กลยุทธ :  
1. พัฒนาการผลิตและแปรรูปอาหารที่มีคุณภาพปลอดภัย 

โดยใชเทคโนโลยีการผลิตเพื่อสรางมูลคาเพิ่ม  
2. สงเสริมการรวมกลุมเกษตรกร วิสาหกิจชุมชน และ

พัฒนาระบบสหกรณ เพื่อเพิ่มขีดความสามารถในการ
แขงขัน  

3. พัฒนาโครงสรางพื้นฐานเพื่อเพิ่มขีดความสามารถใน
การผลิต และจําหนายสินคาเกษตร  

4. เพิ ่มประสิทธิภาพการบริหารจัดการสินคาเกษตร
ปลอดภัย  

5. พัฒนาระบบขอมูลสารสนเทศเพื่อการเกษตร 
ประเด็นยุทธศาสตรที ่ 3 : ใชศักยภาพของการเปนศูนยกลางการ
คมนาคมใหเอื้อประโยชนตอการคาการลงทุน และอุตสาหกรรม  

เปาประสงค : เพิม่ขีดความสามารถในการแขงขันใหกับ
กิจกรรมทางธุรกิจ  
กลยุทธ :  
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1. พัฒนาและสงเสริมเปนศูนยกลางการคาและการลงทุนใน
เขตภาคกลางตอนบน  

2. พัฒนาการรวมกลุ มอุตสาหกรรมและสงเสริมวิสาหกิจ
ชุมชนขนาดกลางและขนาดยอม  

3. พัฒนาระบบสนับสนุนการเพิ่มขีดความสามารถโดยการ
พัฒนาทักษะความรูของบุคลากร  

ประเด็นยุทธศาสตรที ่4 : สรางสภาพแวดลอมของเมือง/ชุมชนให
นาอยู และเอื้อตอการพัฒนา  

เปาประสงค : สรางคุณภาพชีวิตใหดีแกประชาชน  
กลยุทธ :  
1. สงเสริมใหเปนเมืองที่มีความปลอดภัย  
2. สงเสริมใหประชาชนมีคุณภาพชีวิตที่ดี  
3. สงเสริมใหเปนเมืองสะอาด  
4. สงเสริมใหเปนเมืองวฒันธรรม  
5. สงเสริมใหเปนเมืองธรรมาภบิาล  

ประเด็นยุทธศาสตรที ่ 5 : คุณภาพและประสิทธิภาพการบริหาร
จัดการ  

เปาประสงค : เสริมสรางศักยภาพการบริหารจัดการ  
กลยุทธ :  
1. พัฒนาศักยภาพการบริหารจัดการภาครัฐและภาค

ประชาชนอยางเปนระบบ  
2. สงเสริมและพัฒนาคุณภาพการใหบริการสาธารณะและ

สวสัดกิารสังคม  
3. พัฒนาระบบเทคโนโลยีและสารสนเทศ  
4. พัฒนาทรัพยากรมนุษย 

 
2. ผกัตบชวา 
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ชวีวทิยาของผกัตบชวา 
ผกัตบชวา  ผกัปองสวะ Water Hyacinth, Water Orchid 
Pontederiaceae Eichhornia crassipes (Mart.) Solms-
Laub. 
ผักตบชวา ( 3อังกฤษ 3: Water Hyacinth) เปน 3พืชน้ําลมลุก 3

อายุหลายฤดู สามารถอยูไดทุกสภาพน้ํา มีถิ่นกําเนิดในแถบลุมน้ํา3

อะเมซอน 3 3ประเทศบราซิล 3 ใน 3ทวีปอเมริกาใต 3 มีดอก สีมวงออน 
คลายชอดอกกลวยไม และแพรพันธุไดอยางรวดเร็วจนกลายเปน
วัชพืชทีร่ายแรงในแหลงน้าํทัว่ไป มีชือ่เรียกในแตละทองถิ่นดังนี้: 
ผักปอด, สวะ, ผักโรค, ผักตบชวา, ผักยะวา, ผักอีโยก, ผักปอง 
         ผกัตบชวา มีช่ือทางพฤกษศาสตรวา Eichlornia crassipes 
Solms ชื่อสามัญวา Water Hyacinth อยูในวงศ 
Pontederiaceae เปนพืชน้ําประเภทใบเลี้ยงเดี่ยว ลอยน้ําไดโดย
ไมตองมีที่ยึดเกาะ สามารถแพรพันธุไดรวดเร็วมาก แผนใบคลาย
รูปหัวใจเปนมันหนา กานใบพองออกตรงชองกลาง ภายในมี
ลักษณะเปนรูพรุนชวยพยุงลําตนใหลอยน้ําได 

ลกัษณะ ไมน้ํา มีไหลทอดเลื้อยไปตามผิวน้ํา ตนอวบน้าํ ใบ
รูปไขคอนขางกลม สีเขียวเปนมัน กานใบพองออกเพื่อชวยให
ลอยน้ําได ดอกออกเปนชอที่ปลายยอด กลบีดอกบาง 6 กลีบ สีฟา
อมมวง กลีบบนขนาดใหญ และมีแตมสีเหลอืงกลางกลบี ออกดอก
ปลายฤดหูนาวถงึตนฤดูรอน 

ขยายพนัธุ แยกตนออนที่ปลายไหลไปปลูก 
การบรโิภค ดอกออนและกานใบออนกนิเปนผักลวกจ้ิม

น้ําพริกหรือทําแกงสม 
สรรพคณุ    ชวยระบายความรอนในรางกาย 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B7%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%81&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B7%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%81&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%AD%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%99�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%AD%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%99�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%A5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89�
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ภาพที ่2.2 ดอกผักตบชวา, ดอกผักปองสวะ 

 
ประวตั ิ

ผักตบชวาถูกนําเขามาในประเทศไทยในป พ.ศ. 2444 สมัย
รัชกาลที่ 5 โดยนําเขามาจากอินโดนีเซียในฐานะเปนไมประดับ
สวยงาม โดยเจานายฝายในที ต่ามเสด็จประพาสประเทศ
อินโดนีเซีย ไดเห็นพืชชนิดนี้มีดอกสวยงาม จึงนํากลับมาปลูกใน
ประเทศไทย และใสอางดินเลีย้งไวหนาสนามวังสระปทุม จนเกิด
น้าํทวมวังสระปทุมขึ้น ทําใหผักตบชวาหลุดลอยกระจายไปตาม
แมน้ําลําคลองทั่วไป และแพรพันธุอยางกวางขวางในปจจุบัน 

มีจุดเหลืองที่กลางกลีบ ขยายพันธุโดยการแยกตนออนที่
ปลายไหลไปปลูก 
ประโยชน 

• การบริโภค ดอกออนและกานใบออนกินเปนผักลวกจ้ิม
น้ําพริกหรือทําแกงสม  

• ใชเปนอาหารเลี้ยงสัตว เชนหมู ใชทําปุยหมัก กานและใบ
ออนนํามารับประทานได เครื่องจักสานผักตบชวา  

• ดานสมุนไพร ใชแกพิษภายในรางกาย และขับลม ใชทา
หรือพอกแกแผลอักเสบ  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2444�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9C%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%95%E0%B8%9A%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1�
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เอเลีย่นสปชี่ส 

     
 

ภาพที ่2.3 ดอกสีมวงออนของผักตบชวา 

ผักตบชวาจัดเปน "เอเลี่ยน สปชีส่" หรือ "ชนดิพันธุตางถิ่น" 
ที่เขามาแพรระบาดรุกรานจนกอใหเกิดความเสียหายตอระบบ
นิเวศนในประเทศไทย มีการแพรขยายพันธุอยางรวดเรว็ ใน 1 
เดือนผักตบชวาเพียง 1 ตนอาจขยายพันธุไดมากถงึ 1,000 ตน 
ถึงแมน้ําจะแหงจนตนตาย แตเมล็ดของมันกย็ังมีชีวติตอไปไดนาน
ถึง 15 ป และทันทีทีเ่มลด็ไดรับน้ําที่เพียงพอ มันก็จะแตกหนอเปน
ตนใหมตอไป จนกลายเปนปญหาทางน้ําและทวีความรุนแรงจน
เปนปญหาระดบัประเทศ ทําใหรัฐบาลตองเสียงบในการกําจัด
ผักตบชวาจํานวนมาก ซึ่งไมเพียงแตประเทศไทยเทานั้น อีกกวา 
50 ประเทศทั่วโลก ก็เจอปญหาเชนเดียวกันนี้ จะมีก็แตประเทศใน
แถบยุโรปเทานั้น ที่ปลอดการรบกวนและบริเวณทีถู่กผักตบชวา
คุกคามมากที่สุดคือ ทะเลสาบวิกตอเรีย ประเทศไทยเองมีการเริ่ม
กําจัดผักตบชวามาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 6 ถึงขนาดมีการออก
พระราชบัญญตัิสําหรับกําจัดผักตบชวา พ.ศ. 2456 ปจจุบันมี
หนวยงานและองคกรตางๆ ไดเขามาชวยเหลอืในการกําจัด เชน 
นําไปผลติเปนของใช อาหารสัตว ทําปุย ฯลฯ และมีการนําแมลง
มวนผักตบจากแหลงกําเนดิที่ทวีปอเมริกาใต เขามาทดลองปลอย
ในประเทศไทย เพือ่ควบคุมจํานวนประชากรของผักตบชวา 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A2%E0%B8%99�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_6�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2456�
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บทบาทในการกาํจดัน้าํเสยี 
ผักตบชวาสามารถชวยในการบําบัดน้ ําเสีย โดยการทํา

หนาทีก่รองน้าํทีไ่หลผานกอผักตบชวาอยางชาๆ ทําใหของแข็ง
แขวนลอยตางๆ ทีป่นอยูในน้าํถูกสกัดกัน้กรองออก นอกจากนั้น 
ระบบรากที่มีจํานวนมากจะชวยกรองสารอินทรียที่ละเอียด และ
จุลินทรียที่อาศัยเกาะอยูที่ราก จะชวยดูดสารอินทรียไวดวยอีกทาง
หนึ่ง รากผักตบชวาจะดูดสารอาหารที่อยูในน้ํา ทําใหไนโตรเจน
และฟอสฟอรัสในน้ําเสียจึงถูกกําจัดไป อยางไรก็ตามไนโตรเจน
ในน้ ําเสียนัน้ สวนมากจะอยู ในรูปสารประกอบทางเคมี เชน 
สารอินทรียไนโตรเจน แอมโมเนียไนโตรเจน และไนเตรท
ไนโตรเจน พบวา ผักตบชวาสามารถดูดไนโตรเจนไดทั้ง 3 ชนิด 
แตในปริมาณที ่แตกตางกันคือ ผักตบชวาสามารถดูดอินทรีย
ไนโตรเจนไดสูงกวาไนโตรเจนในรูปอื่นๆ คือ ประมาณ 95% 
ขณะทีไ่นเตรทไนโตรเจน และแอมโมเนียไนโตรเจน จะเปน
ประมาณ 80% และ 77% ตามลําดับ สถานที่แรกในประเทศไทยที่
ใชการบําบัดดวยวิธีนี ้คือ "บึงมักกะสัน" ซึ ่งเปนโครงการบึง
มักกะสันอันเนื ่องมาจากพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว โดยใชหลักการบําบัดน้ําเสียตามแนวทฤษฎีการพัฒนา
โดยการกรองน้ําเสียดวยผักตบชวา (Filtration)  

 
 

ภาพที ่2.4 ใบผักตบชวา 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A1%E0%B8%B5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A2�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%97&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%97&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%99�
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การกําจัดผักตบชวาในประเทศไทยเริ ่มกําจัดผักตบชวา
ตั้งแตสมัยรัชกาลที ่ ๖ ถึงขนาดออกพระราชบัญญัติสําหรับกําจัด
ผักตบชวา พ.ศ. ๒๔๕๖ ปจจุบันไดมีหนวยงานตางๆ นําผักตบชวา
ไปใชประโยชนเพื ่อเปนการลดปริมาณผักตบชวาในแมน้ ําลํา
คลอง ไมใหเปนปญหาตอระบบชลประทาน การประมง การเกษตร 
และการคมนาคม โดยจะนําผักตบชวามาผลิตเปนผลิตภัณฑตางๆ 
ไมวาจะเปนของใช กระเปา อาหารสัตว ทําปุย เปนตน 

        

     
 

ภาพที ่2.5 ผลิตภณัฑตางๆ จากผักตบชวา 
 

ผักตบชวานอกจากเปนปญหาตอมลภาวะตอแมน้ําลําคลอง
แลว ผักตบชวาก็ยังมีประโยชนตอการบําบัดน้ําเสียโดยการทํา
หนาที่กรองน้าํที่ไหลผานกอผักตบชวาอยางชาๆ ทําใหของแข็ง
แขวนลอยตางๆ ที่ปนอยูในน้ําถูกสกัดกั้นกรองออกสวนระบบราก
ของผักตบชวาที่มีจํานวนมากจะชวยกรองสารอินทรียที่ละเอียด 
และจุลินทรียทีอ่าศัยเกาะอยูทีร่าก และรากยังชวยดูดไนโตรเจน
และฟอสฟอรัสในน้ําเสียดวย สถานที่แรกในประเทศไทยที่ใชการ
บําบัดน้ําเสียดวยวิธีนี้ก็คือ บึงมักกะสันซึ่งเปนโครงการบึงมักกะสัน
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อันเนื่องจากพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยใช
หลักการบําบัดน้ําเสียตามแนวทฤษฎีการพัฒนาโดยการกรองน้ํา
เสียดวยผักตบชวา นอกจากนั้นลักษณะของผักตบชวายังสามารถ
บอกถึงวิ ธีการตรวจสอบสภาพน้ ําได  โดยการดูดจากราก
ผักตบชวาโดยนําผักตบชวา ไปใสไวในบอเลี้ยงปลาน้ําจืด เพื่อ
เปนการบอกความเปนกรดเปนดางไดของน้ําในบอเลี้ยงปลา โดย
ใหสังเกตรากของผักตบชวา ถารากของผักตบชวาเปนสีขาวแตก
รากไดดีแสดงวาสภาพน้ํานั้นยังปกติดีอยู ถารากเปนสีดํา และเนา
เปอย ใหปรับสภาพน้าํโดยการใสเกลือลงในบอเลีย้งปลา หวาน
เกลือใหทั ่วบอ และใหสังเกตรากผักตบชวาภายในบอตอไป
ผักตบชวาที่เราเห็นวาเปนปญหาตอสิ่งแวดลอม แตถาเรารูจัก
นํามาใชประโยชนมันก็จะสามารถเปนพืชเศรษฐกิจที่นํามาผลิต
เปนผลิตภัณฑตางๆ เปนการสรางรายไดใหกับชุมชนและ
ระดับประเทศ 
 
12ประโยชนของผกัตบชวา12

ทัง้ทางภาครัฐบาลและเอกชนจึงหาวิธีการกําจัดผักตบชวา
จากแหลงน้ําธรรมชาติ แตไมคอยไดรับผลนักจึงไดหาแนวทางใน
การนําผักตบชวามาประยุกตใชใหเกิดประโยชน ก็สมารถ
นํามาใชไดหลายลักษณะ เชน เปนอาหารสัตว ใชเปนวัสดุในการ
เพาะเห็ดฟางเพาะชําตนไมใชผลิตกาชชีวภาพ ใชผลิตปุย
จําหนายไดทั ้งตลาดทองถิ ่น  ตลาดกลางหรือแมแตตลาด
ต า ง ป ร ะ เ ท ศ  ทํ า ใ ห ส า ม า ร ถ 
เปลีย่นวัชพืชทีไ่มมีคุณคาใหเปนพืชเศรษฐกิจ สรางการกระจาย
รายไดสู ประชาชนในชนบทเปนอยางดีและเปนการชวยลด
มลภาวะทางน้าํอีกทางหนึง่ดวยผลิตภัณฑจากผักตบชวานับวา
เปนการสรางรายไดแกผูประกอบการเปนอยางมากทัง้นีเ้พราะ
ตนทุนการผลิตคอนขางต่าํ เนื่องจากใชวัสดุสวนใหญจาก
ธรรมชาติ ประกอบดวยงานหัตถกรรมจักสานดูเหมือนจะเปนสวน
หนึ่งของคนไทย 1 1

  

มา นับตั้งแต โบราณกาล คนไทยรูจักการ
ประดิษฐเครื่องจักสานนํามาใชประโยชนในชีวิตประจําหลายๆ 
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ช นิ ด 1 1  
1 1

 
12

เชน กระจาด กระบุง ตะกรา เปนตน และไดสืบทอดงานฝมือสู
ลูกหลานเรื่อยมา ดังนั้น การประดิษฐผลิตภัณฑจากผักตบชวาจึง
เปนที่ไมใชเรื่องยากเย็นสําหรับคนไทย 

โทษของผกัตบชวา12 
          ผักตบชวาเกิดขึ้นงายแพรพันธไดรวดเร็ว มีความเหมาะสม
กับสภาพแวดลอมในประเทศไทย  
13จึงแพรกระจายพนัธไปตามแหลน้ําโดยทัว่ไปทําใหเกดิมลภาวะ
ทางธรรมชาติ เปนปญหาตอระบบชลประทาน การประมง 
การเกษตร การคมนาคมทางน้ําเปนอยางมาก ซึ่งมีผลตอ13 
13

 
ระบบสังคมและเศรษฐกจิสวนรวมของประเทศ 

14วสัดอุปุกรณเพื่อทาํผลติภณัฑ14 
6          วัสดทุี่ใชในการผลิตภัณฑจากผักตบชวาโดยปกตใิชกาน
ใบของผักตบชวาที่มีขนาด และอายุพอเหมาะการจัดเตรียมกาน
ผักตบชวาเพื่อจัดทําผลิตภณัฑแบบตางๆ นัน้ มีวิธีการที่คลายคลึง
กัน มีขอแตกตางกัน6บางขึ้นอยูกับรปูแบบของผลิตภัณฑทีต่องการ
ซึ่งมีขั้นตอนใหญๆ 4 ขั้นตอน คือ การทําใหแหงการยอมสี การรีด
ผักตบชวา และการรมควนั 

6

  

ขัน้ตอนการผลติหตัถกรรมผกัตบชวา6 
6การเตรยีมวสัดเุพือ่ใชในการผลติผลติภณัฑ6  
6

7

การทาํแหง 

1. 7

การเตรียมกานผักตบชวาเพื่อจัดทําผลิตภัณฑใหทําตาม
ขั้นตอนดงันี ้

การเลือกลําตนควรเลือกลําตนที่มีผิวไมมีตําหนิ หรือ
บิดงอมีขนาดความยาวประมาณ 80 – 100 เซนตเิมตร 
เพื่อความสะดวกในการจักทําถาส้ันเกินไปการจัดทํา
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ผลิตภัณฑจะมีรอยตอมากไมสวยงามอายุของกาน
ผักตบชวาก็มีผลมาก ถาเปนตนแกกานใบมีสีเขียวสด
เม่ือทําแหงแลวจะเปนสีน้ําตาลแก แตถาเปนตนออน
ขณะสดจะเปนสีเขยีวตองออนปลายโคนใบขาวเม่ือทํา
แหงแลวจะเปนสีนวล 

2. 7การตัดลาํตนควรตัดจากปลายโคนถึงใบไดกานยาว
สําหรับการทําความสะอาด เม่ือตดัผักตบชวามัก7

3. นําผักตบชวาผาซีกภายหลงัลางทําความสะอาดแลว 
โดยแบงเปน 2 สวน ตามความยาวตองผากลางตนจาก
โคนไปหาปลาย 

จะมี
เศษดนิเศษโคลนตดิมาดวย ควรลางทาํความสะอาดให
หมด 

4. การทําใหแหงการตากแดดเปนวิธีการที่สะดวกและ
ประหยดัโดยวางผักตบชวาตามแนว นอนใชไมไผ
หนุนทั้ง 2 ดานเพือ่ไมใหผักตบชวาเปอนดิน คอยกลับ
ใหถูกแดดสม่ําเสมอจนกวาจะแหงสนิทหรือใชวิธีอบไอ
น้ํา7หรอือบความรอนชอยไดในกรณทีี่ไมมีแสงแดด7

6

 
 

8

การยอมส ี
การทําผลิตภัณฑจากผักตบชวาแบบตองการ เพิ่ม

สีสรรความสวยงามไปจากรรมชาติสามารถทําไดโดยการ
ฟองสีและการยอมสีซึ่งมีขั้นตอนดงันี8้ 
8การยอมสีเพื่อใหวสัดุทําผลติภณัฑผักตบชวามีสีสรรตาม
ตองการ สีทีใ่ชเฉพาะผักตบชวาคือ สีเบสิคที่มีขายตาม
ทองตลาด เชน สีตราหวัชาง ตรากเิลน ฯลฯ ใชสี 25 - 50 
กรัม ละลายน้ํารอนพอประมาณจนละลายสีแลวมาผสมน้ํา 
30 ลิตร นําผักตบชวาที่ผานการตมเพื่อขจัดส่ิงสกปรกและ
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ไขมันในผักตบชวาออกแลว 1 กิโลกรัมยอมในน้ําเดือด 20 - 
30 วินาท ีจากนั้นนําออกลางน้ําตากใหแหง 

 
8การรดีผกัตบชวา8 
8

  

          เปนการทําเสนผักตบที่ผานกรรมวธีิการทําใหแหง 
แลวมาทาํใหเรียบแบนเพื่องายตอการจักสานเปนรูปแบบ
ผลิตภัณฑตางๆ โดยใชเครื่องรดีซึ่งมีลูกกลิง้ทรงกระบอก 2 
ลูก ชิดกัน กรณีทีไ่มมีเครื่องรดีใชริมโตะ โดยวิธีจับเสน
ผักตบชวาทั้งสองมือจับปลายสองขางแลวแนบที่สันโตะดึง
ไปดึงมาจนผักตบชวาแบนเรยีบ 

6

9

การเลยีด 

 
6

เปนการทําเสนผักตบชวาทีผ่านการรีดแลว มาตัดขอบ
ใหเสนผักตบชวามีขนาดสมํ่าเสมอ ไดความกวางของเสน
ผักตบชวาตามตองการเพื่อใหการประดิษฐผลิตภัณฑสะดวก
และมีความสวยงามในกรณีที่ไมมีเครื่องเลียดสามารถใชมีด 
หรือกรรไกรตัดขอบเสนผักตบชวา ตามความยาวขนาดที่
ตองการ 

7

การรมควนั 
ผลติภณัฑตาง ๆ ที่ทําจากผักตบชวาถาถูกความช้ืน

หรือละอองน้ําจะทําใหเกิดเช้ือราไดทําใหผลติภณัฑมี
คุณภาพไมเหมาะสมกับการใชสอยหรือจําหนาย ดังนั้น
กอนที่จะนําผักตบชวามาทาํเปนผลติภณัฑ จะตองมีการ
ปองกันการเกิดเช้ือราเสียกอน วิธีงายๆ ก็คือ การรมควนัดวย
กํามะถัน โดยการนําเอาผักตบชวาที่ตากแหงแลวไปอบในตู
ที่มีเตาถานติดไฟออนๆ แลวโรยกํามะถันลงบนเตาไฟจะทํา
ใหกํามะถันเกดิควันอบผักตบชวาโดยจะทําการอบประมาณ 
2-3 วันจะทําใหเปนการปองกันเช้ือราได ผลดีและเมือ่ทํา
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เปนรูปผลิตภัณฑแลวควรจะนํามาอบอีกครั้งเพื่อปองกนัเช้ือ
รากอนออกจําหนาย7

6

 
 

การตลาดและจาํหนาย6

6

  

8

ผลติภณัฑหลกั 

 

ผลิตภัณฑที่ตลาดมีความตองการมาก จัดเปนผลิตภัณฑหลัก
ในการผลิตของผูผลิต เชน กระเปา ตะกรา เป ในรปูแบบตางๆ  

6

7

ผลติภณัฑรอง 
ผลิตภัณฑอื่นๆ ทีต่ลาดมีความตองการรองลงไป คือ กรอบ

รู ป  ห ม ว ก  ร อ ง เ ท า   
7ของชํารวย และโคมไฟ เปนตน การผลิตจะมุงเนนผลิตภัณฑหลัก
อยางเดียวไมได ทั้งนีเ้พราะความตองการของผูชือ้ไมเหมือนกัน
ผลิตภัณฑตองมีความหลากหลายในรูปแบบและขนาด เพื่อใหผู
ซื้อไดเลือกซื้อตามความพึงพอใจสูงสุดแตการผลิตสินคาที่ตลาดมี
ความตองการต่ํา มีสินคาคงเหลือจํานวนมาก ทําใหเงินทุนของ
ผูผลิตขาดการหมุนเวียน การผลิตผลิตภัณฑหลัก7

การดําเนินงานในลักษณะกิจกรรมกลุม โดยมากจะมีคําสั่ง
ซื ้อสินคาลวงหนาและกระจายการผลิตไปสูสมาชิก 7

ถามากเกินความ
ตองการก็จะทําใหสินคาลนตลาด อาจทําใหราคาสินคาถูกกด
ราคาต่ําลง ดังนัน้การตัดสินใจของผูผลิตในการเลือกผลิตสินคา
ตองคํานึงถึงตลาด 

  
6

ตามกําลัง
ความสามารถ ดังนั้นจึงเปนหลักประกันความแนนอนของแหลงรับ
ซื้อผลิตภัณฑแตทั้งนี้การจัดหาตลาดก็ขึ้นอยูกับความสามารถของ
ประธานกลุม หรือผูมีหนาที่เกี่ยวของเปนสําคัญ 

ตนทนุการผลติ6 
6

          ผลิตภัณฑผักตบชวา สวนใหญใชผกัตบชวาตากแหงเปน
วัสดหุลัก และมีวัสดุเสริมเพิม่เติมเพื่อ 

           องคประกอบของตนทุนการผลิต 
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ความสวยงาม คงทน หรือคงสภาพรูปรางตามที่ตองการ เชน ไม
ไผ หวาย ผา หรือวัสดสํุาเร็จรูปอ่ืนๆ 
8

ผกัตบชวา 
บางแตเปนสวนนอย 

10ผูผลิตสามารถจัดหาไดเองตามแหลงน้ําธรรมชาติหรือรับซื้อ
จ า ก แ ห ล ง ผ ลิ ต อื ่น ๆ  ป จ จุ บั น 1 0  
10ราคาผักตบชวาตากแหงมัดละ 15-18 บาท / 100 เสน (ราคาขาย
ในทองถิ่นตําบลสันปามวง) ทั้งนี้ขึ้นอยูกับฤดูกาลและแหลงผลิต 
ปญหาที่สําคัญของผักตบชวาคือในชวงฤดูฝน ผักตบชวาตากแหง
มักจะชื ้นและขึน้ราทําใหผลิตภัณฑไมมีคุณภาพ ขาดความ
สวยงาม ละมักขาดแคลนในชวงนี ้ การที่จะมีผักตบชวาแหงเพื่อ
ใชผลิตภัณฑตลอดทัง้ปนัน้ตองมีการซือ้เก็บกักตุนไว ทําใหตอง
เพิม่ตนทุนแทนทีจ่ะใชเปนทุนหมุนเวียนได อาจจะแกปญหา
ในชวงฤดูฝนดวยการใชวิธีอบแหงแตตองคํานึงถึงคุณภาพ 1 0 
10

 
และตนทุนในการทําดวย 

6น้ํามนัวานชิ6 
         จําเปนตองใชกับผลิตภัณฑผักตบชวา ทั้งนีเ้พราะ
ผักตบชวามักเกิดเช้ือราไดงาย เพื่อรักษา13 
13สภาพผักตบชวาและเพิ่มความสวยงามควรทาน้ํามันวานิชซึ่งได
จากรานวสัดุกอสรางโดยทัว่ไป  
13มีราคาประมาณ 35-40 บาท สามารถททผลติภณัฑได 2-10 ช้ิน 
แลวแตขนาดของผลิตภัณฑ13 
13วัสดุประกอบผลิตภัณฑอ่ืนๆ13 

 

ผูผลิตควรจัดหาตลาดทองถิ่นหรือ
ประยุกตใชวัสดุอ่ืนๆ ที่มีคุณภาพใกลเคียงกันที่มีอยูในทองถิน่ทัง้นี้
เพื่อลดตนทุนการผลิตใหมากที่สุด แตตองคํานึงถึงคุณภาพของ
ผลิตภัณฑเปนสําคัญ เชน ใชไมไผทดแทนหวาย เปนตน 

6ระยะเวลาในการผลติ 
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งานหัตถกรรมเปนงานที่ตองใชความละเอียดในการทํา ทั้งนี้
เ พื ่อ จู ง ใ จ ใ ห ผ ลิ ต ภั ณ ฑ นั ้น ๆ  
นาสนใจแตการประดิษฐผลิตภัณฑที่มีความละเอียดประณีตนั้น 
ต อ ง ใ ช เ ว ล า ใ น ก า ร ทํ า ม า ก  ใ น ห นึ ง่ วั น 
อาจผลิตไดเพียง 1-2 ชิ้น ตอคนเทานั้น ทั้งนี้ขึ้นอยูกับ
ค ว า ม ส า ม า ร ถ แ ล ะ ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ข อ ง ผู ผ ลิ ต 
การเรงการผลิตเพื ่อใหไดจํานวนมากในเวลานอยแมวาจะได
ผลิตภัณฑมากก็จริง แตอาจทําให คุณภาพ 
ของผลิตภัณฑนั้นๆ ขาดความประณีต ดังนัน้การผลิตจึงตอง
คํ า นึ ง ถึ ง เ ว ล า ก า ร ผ ลิ ต แ ล ะ ค ว า ม ล ะ เ อี ย ด 
ประณีตเปนสําคัญ 
 
ใบผกัตบชวา 

ผักตบชวาเปนพืชที่เจรญิเตบิโตเรว็ และขยายพันธุได
รวดเรว็ ใบผักตบชวาสดและแหงสามารถนาํมาใช เปนอาหารสัตว
ได 
 
คณุสมบตั ิ
 ผักตบชวาเปนพืชอวบน้ํา มีวัตถแุหงต่ํา ประมาณ 6-7 
เปอรเซ็นต มีโปรตีนต่ําประมาณ 1-2 เปอรเซ็นต ของน้ําหนักสด 
ใบผักตบชวาแหงมโีปรตนีประมาณ 14-20% ขึ้นอยูกับปริมาณ
กานใบทีป่นมา 

 
  
ขอจํากดัในการใช 
 ใบผักตบชวาแหง ใชผสมเปนสวนประกอบของสูตรอาหาร
สุกรและสัตวปกไดในปริมาณจํากัด เนื่องจากมีเยื้อใยสูง 

  
ขอแนะนาํในการใช 
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 ใบผักตบชวาแหงบดปน สามารถใชในสูตรอาหารไกกระทง
ไดไมเกิน 5 เปอรเซ็นต ในสูตรอาหาร และสามารถใชไดใน
ระดับสูงขึ้น 10-30 เปอรเซน็ต ในสูตรอาหารหาน ในสุกรสามารถ
ใชใบผักตบชวาแหงผสมในสูตรอาหารสุกรระยะรุน-ขุน ไดใน
ระดับ 10-30 เปอรเซน็ต ควรระวังในการนําผักตบชวาใช ให
เลือกจากแหลงน้ําที่ปลอดสารพิษพวกยาฆาแมลง หรือ โลหะหนัก 
เพราะสารเหลานี้จะถูกดดูซบัเขาไว และเม่ือนาํใบผักตบชวาไปให
สัตวกนิ กจ็ะทําใหสัตวไดรบัสารเหลานี้ไปดวย 

    
 
 
 
 
 
 
สวนประกอบทางเคม ี
 

ตารางที ่2.2 สวนประกอบทางเคมทีีใ่ชผสมเปนสวนประกอบ
ของสูตรอาหารสุกรและสัตวปก 

 
สวนประกอบ (%) 

ความช้ืน 12 

โปรตนี 14.3 

ไขมัน 3.6 

เยื่อใย 8.7 
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เถา 5.1 

แคลเซยีม 0.13 

ฟอสฟอรสัใชประโยชนได 0.27 
พลงังานใชประโยชนได (กโิลแคลอรี/่กก.) 

ในสุกร 2,797 

ในสัตวปก 2,216 
กรดอะมโิน (%) 

ไลซีน 0.50 

เมทไธโอนีน 0.18 

เมทไธโอนีน + ซีสตีน 0.27 

ทรปิโตเฟน 0.19 

ทรโีอนีน 0.39 

ไอโซลูซนี 0.52 

อารจินีน 0.82 

ลูซีน 0.78 

เฟนลิอะลานีน+ไทโรซีน 0.57 

ฮิสติดีน 0.39 

เวลีน 0.75 

ไกลซีน 0.86 
ขอมลูอืน่ๆ 
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 ใชเปนอาหารเลี้ยงสัตว เชน หมู ใชทําปุยหมัก กานและใบ
ออน นาํมารับประทานได ผักตบชวาเปนพืชพืน้เมืองของทวีป
อเมริกาใต เขาใจวามีการกําเนิดอยูในประเทศบราซิล แมวาใน
ปจจุบันผักตบชวาจะเปนทีรู่จักอยางแพรหลายทัว่โลก แตเอกสาร
ทางพฤกษศาสตรไมไดเคยมีบันทึกเรื่องผักตบชวาเลย จนกระทั่ง
ถึงป พ.ศ. 2367 เม่ือนักพฤกษศาสตรและนายแพทยชาวเยอรมัน
ช่ือ Karl von Martius ไดไปพบเขาในขณะที่ทําการสํารวจพันธุ
พืชในบราซิล ในประเทศตางๆ ในทวีปอเมรกิาใต  ผักตบชวา
ไมไดกอใหเกดิปญหาใดๆ ใหแกวงการตางๆ เลย ทั้งนี้ก็เพราะวา
ในถิ่นกําเนิดของมัน มีศัตรูธรรมชาตเิชน แมลง โรค และศตัรูอืน่ๆ 
คอยควบคุมการระบาดอยูแลว แตเม่ือถูกนําไปจากถิน่กําเนิดซึ่ง
ปราศจากศตัรธูรรมชาติ ผักตบชวาจึงเจริญเติบโตออยางรวดเร็ว
และถึงขัน้ทําใหเกิดปญหาตางๆ ได  ประวตักิารแพรกระจายของ
ผักตบชวา จากถิ่นเดิมในอเมริกาใตไปยงัสวนตางๆ ของโลก ใน
ช่ัวระยะเวลาไมถึง 100 ปนี้เปนเรื่องที่นาสนใจ ควรแกการศึกษา
เปนอยางยิ่งเทาที่มีการบันทกึไวเปนหลักฐาน ผักตบชวาไดถูกนัก
ธุรกิจชาวญี่ปุน นาํไปแสดงในงานนทิรรศการฝาย (Cotton State 
Exposition) ณ เมืองนิวออรลีนส รฐัหลุยเซยีนา สหรฐัอเมริกาเมื่อ
ป พ.ศ. 2427 โดยการไปเกบ็มาจากแมน้ําโอริโนโกในประเทศเวนี
ซูเอลา ในทวีปอเมริกาใต แลวแจกเปนของทีล่ะลึกแกบุคคลสําคัญ
ที่มาเที่ยวชมคนละตน หลงัจากงานนั้น 11 ป แมน้ําเซนตจอหน 
ในรัฐฟลอริดาซึ่งอยูหางจากเมือง    นิวออรลนีสไปทางใตถึง 600 
ไมล เกิดมีแพผักตบชวายาวถึง 100 ไมล และคลุมบรเิวณหางจาก
ฝงไป 200 ฟตุ แพผักตบชวาเหลานี้เปนอุปสรรคตอการทํางาน
ของโรงเลื่อย เพราะซุงไมสามารถจะลอยเขาไปยังโรงเลื่อยได จน
ในที่สุด รัฐฟลอรดิาไดรองเรียงไปยงัรัฐสภาเพื่อขอความ
ชวยเหลอืในดานการปองกนักําจัดผักตบชวา ในป พ.ศ. 2424 
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ชาวดัทซที่ปกครองประเทศอินโดนเีซียไดนําผักตบชวา ซึ่ง
ขณะนั้นมีปลูกกันเฉพาะในสวนพฤกษชาติในหลายประเทศใน
ทวีปยโุรป เขามายังประเทศอินโดนเีซีย เพราะผักตบชวามีดอกสี
ฟาเปนชอตั้งสวยงามคลายคลึงกับดอก hyacinth ซึ่งเปนไป
ประดับของประเทศในเขตอบอุน คําวา water hyacinth อันเปน
ช่ือสามัญภาษาอังกฤษของผักตบชวาก็ถือกําเนิดมาจากคํานี้เอง 
เม่ือแรกนาํเขาก็ไดปลูกเลีย้งไวอยางดใีนสวนพฤกษชาตทิี่เมืองโบ
กอร แตตอจากนัน้ไมนาน ก็แพรกระจายไปตามลําน้าํตางๆ อยาง
รวดเรว็ในป พ.ศ. 2444 ไดมีการนําผักตบชวาจากประเทศ
อินโดนเีซียเขามาปลูกในวงัสระประทุม เพราะเหน็วาดอก
ผักตบชวาสวยงามสามารถใชประดับสระน้ําไดด ี แตภายหลังเกิด
น้ําทวมวงัสระปทุม ผักตบชวาหลดุลอยออกไปสูลําคลองภายนอก 
แลวเริ่มระบาดไปตามทีต่างๆ อยางรวดเรว็ จนถึงป พ.ศ. 2456 จึง
ไดมีพระราชบัญญัติสําหรบักําจัดผักตบชวาออกมา 
 ภาครัฐบาลและเอกชน หาวิธีการกาํจัดผักตบชวาจากแหลง
น้าํธรรมชาติ แตไมคอยไดผลนัก จึงไดหาแนวทางในการนํา
ผักตบชวามาประยุกตใชใหเกิดประโยชน ก็สมารถนํามาใชได
หลายลกัษณะ เชน เปนอาหารสัตว ใชเปนวัสดใุนการเพาะเหด็
ฟาง เพาะชําตนไม ใชผลติกาชชีวภาพ ใชผลิตปุยจําหนายไดทั้ง
ตลาดทองถิ่น ตลาดกลาง หรือแมแตตลาดตางประเทศ ทําให
สามารถเปลี่ยนวัชพืชทีไ่มมีคุณคาใหเปนพืชเศรษฐกิจ สรางการ
กระจายรายไดสูประชาชนในชนบทเปนอยางด ี และเปนการชวย
ลดมลภาวะทางน้ําอีกทางหนึ่งดวย ผลิตภัณฑจากผักตบชวานบัวา
เปนการสรางรายได แกผูประกอบการเปนอยางมาก ทั้งนีเ้พราะ
ตนทุนการผลิตคอนขางต่ํา เนื่องจากใชวัสดุสวนใหญจาก
ธรรมชาต ิ ประกอบดวยงานหตัถกรรมจักสาน ดูเหมือนจะเปนสวน
หนึ่งของคนไทยมานับตั้งแต โบราณกาล คนไทยรูจักการประดิษฐ
เครื่องจักสานนํามาใชประโยชนในชีวิตประจําวันหลายชนิด เชน 
กระจาด กระบุง ตะกรา เปนตน และไดสืบทอดงานฝมือสูลูกหลาน
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เรื่อยมา  ดังนั้น การประดิษฐผลติภณัฑจากผักตบชวาจึงเปนที่
ไมใชเรื่องยากเยน็สําหรับคนไทยแบบหยาบๆ 
 ผักตบชวา 1 ตน สามารถใหเมล็ดไดถึง 5,000 เมลด็ เมล็ด
ผักตบชวาเมื่ออยูในแหลงน้าํจะมีชีวิตไดนานถึง 15 ป ผักตบชวา
สามารถขยายพันธุไดดวยการแตกหนอ ผักตบชวา 2 ตน สามารถ
แตกใบและเจรญิเติบโตเปนตนไดถึง 30 ตน ภายในเวลา 20 วัน 
หรือเพิ่มน้ําหนักขึน้ 1 เทาตัว ภายใน 10 วัน สามารถขยายตวั
ครอบคลมุผิวน้ําไดอัตรารอยละ 8 ตอวนั ถาเริ่มปลอยผักตบชวา
ในแหลงน้ําเพียง 10 ตนจะสามารถแพรกระจายเพิม่ปรมิาณเปน 1 
ลานตน ภายในระยะเวลา 1 ป ผักตบชวาไดแพรระบาดอยาง
รุนแรงในแถบที่ราบลุมภาคกลางโดยเฉพาะในที่ราบลุมแมน้ํา
เจาพระยา และแมน้ําทาจีน เนือ่งจากการเกดิมลภาวะจากการ
เกษตรกรรม น้ําเสียจากชุมชนและอุตสาหกรรม ตลอดจนน้ําทิ้ง
จากบอปลา และฟารมสุกร ทําใหในน้ํามีธาตุอาหารพชืสูง ทาํให
ผักตบชวาเติบโตและแพรระบาดอยางรวดเรว็ จากการศึกษา
พบวาเฉพาะในบริเวณน้ําทาจีนจะมีผักตบชวาไหลลงสูอาวไทย 
คิดเปนน้าํหนักสดประมาณวันละ 2,000 ตัน ผลกระทบจากการ
แพรกระจายของผักตบชวาในแหลงน้ําและแมน้ําตางๆ ทําให
เกิดผลเสียทางเศรษฐกิจ สังคม และส่ิงแวดลอม ดังนี ้

1. ดานการชลประทาน ผักตบชวาทําใหการพัฒนาแหลงน้ํา
ไมไดผลตามเปาหมาย เนือ่งจากทําใหอัตราการไหลของ
น้าํลดลงประมาณ 40% ขัดขวางการระบายน้ําของ
ประตูน้าํ ทําใหเกิดการตื้นเขินของแหลงน้ําตองขุดลอก
บอย และประการสําคัญคือ ผักตบชวาทําใหการระเหยน้ํา
เพิ่มขึ้นมากกวาพื้นที่ที่ไมมีผักตบชวาปกคลุมถึง 3-5 เทา 
ในพื้นที่ 1 ตารางเมตร ผักตบชวาสามารถระเหยน้าํไดสูง
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ถึง 0.35 ลูกบาศกเมตรตอวัน ถาคิดเปนพืน้ทีท่ัว่ประเทศ 
จะสูญเสียประมาณละ 16,000 ลานลูกบาศกเมตร 

2. ดานการผลิตไฟฟา ผักตบชวาจะลดอายุการใชงานของ
เขื่อน เนื่องจากการตกตะกอนทําใหตื้นเขิน นอกจากนี้ยัง
ทําใหปริมาณน้ ําลดลง เนื อ่งจากการระเหยน้ ําของ
ผักตบชวามากกวาปกติสูงถึง 3-5 เทา ดังกลาวมาแลว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
พระราชบญัญตัสิาํหรบักาํจดัผกัตบชวา พระพทุธศกัราช ๒๔๕๖  
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พระราชบญัญตั ิ

สําหรบักาํจดัผกัตบชวา 
พระพทุธศกัราช ๒๔๕๖ 

มีพระบรมราชโองการ ในพระบาทสมเดจ็พระปรเมนทรมหา
วชิราวุธพระมงกฎุเกลาเจาอยูหัว ดํารัสเหนอืเกลาฯ ใหประกาศจง
ทราบทัว่กันวาพนัธุไมอยางหนึ่งซึ่งเรยีกกันในประเทศนีว้า 
ผักตบชวา เพราะเหตทุีไ่ดพันธุมาจากเมืองชวา เม่ือราว พ.ศ. 
๒๔๔๔ เปนพันธุไมที่ประกอบดวยโทษเพราะเหตทุี่เกดิและงอกงาม
รวดเรว็เหลือเกิน มีพันธุในทีใ่ดไมชา ก็เกดิพืชพันธุงอกงามเปน
แพแผเตม็ไปในทองที่นัน้ จนเปนเหตุใหเส่ือมเสียผลประโยชนการ
ทํานา เปนอันตรายแกทีเ่ลีย้งสัตวน้าํ และเปนความลาํบากขัดของ
แกการเดนิเรือในแมน้ําลําคลองทัว่ไป ในบรรดาทองที่ซึ่งมพีันธุ
ผักชนิดนีเ้กิดขึ้น เจาพนักงานผูปกครองทองที่ไดพยายามกําจัด
มาหลายปก็ยังไมสําเร็จประโยชนไดดังสมควร เพราะมักมีคนที่โง
เขลาเอาพันธุผักตบชวาพาไปในทีต่างๆ ไปปลูกเปนหญากล่ําเลี้ยง
ปลา โดยหลงนิยมไปวาเปนพันธุผักที่งอกเรว็ทันใจบาง ผูหากุง
ปลาสดบรรทุกรถไฟเรือไฟไปเที่ยวจําหนายตางเมือง เอา
ผักตบชวาปดปากตะกรากนัแสงแดด ดวยเห็นวาเปนของหางาย
บาง บางจําพวกยงัไมรูจักโทษของผักตบชวา เห็นแตเปนไมมีดอก
งามปลูกรกัษางาย ก็พาเอาไปปลกูไวดเูลน พันธุผักตบชวาจึง
แพรหลายขึ้นไปทางหัวเมืองขางเหนอืน้ํา ไปเกิดพืชพนัธุตามหวย 
หนอง ทองนา แลวไหลลอยลงมาตามลําแมน้ําที่กีดขวางทางเรือ
เดินมากขึ้นทุกทีถาทิ้งไวชาอันตราย และความลําบากทีเ่กิดจาก
ผักตบชวาจะยิ่งมากขึ้น พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรง พระ
ปริวติกในขอนี ้ จึงไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเสนาบดี
กระทรวงคมนาคมเปนประธาน พรอมดวยเสนาบด ี
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กระทรวงมหาดไทย และเสนาบดีกระทรวงนครบาล นําพระราช
ปรารภปรกึษาในทีป่ระชุมเทศาภิบาล ในคราวที่ประชุมประจําปที ่
๑๙ พ.ศ. ๒๔๕๖ ที่ประชุมปรึกษามีความเหน็พรอมกัน ใหนาํความ
ขึ้นกราบบังคมทูลพระกรณุาวาในการที่จะกําจัดผักตบชวาใหได
จรงิ จําจะตองมีพระราชบัญญตัิหามปรามมิใหผูหนึง่ผูใดพา
ผักตบชวาไปตามทองที่ ตางๆ และผักตบชวามีอยูในทีข่องผูใดให
เปนหนาที่ของผูนัน้ที่จะทําลายเสียใหหมด แตการที่จะกําจัด
ผักตบชวาในช้ันแรกนี ้ หัวเมืองมณฑลขางตอนใตทางแมน้ํา
เจาพระยา แมน้ําทาจีน แมน้ําแมกลอง และแมน้ําบางปะกง 
ผักตบชวายังมีมากนัก เหลือกําลังที่ราษฎรจะกําจัดไดโดยลําพัง 
อยางมณฑลที่หางไกลออกไป ซึ่งยงัไมมีผักตบชวาออกไปถงึหรือ
ยังมีแตเลก็นอย การกําจัดผักตบชวาในมณฑลหัวเมืองตอนใตที่
กลาวมาแลวจําจะตองใชกําลังของรัฐบาลชวยกําจัดเสียช้ันหนึ่ง
กอน ตอพันธุผักตบชวาเบาบางพอกาํลังราษฎรจะกําจัดไดเอง จึง
ควรใชพระราชบัญญตัิใหเหมือนกันทั่วไป ทรงพระราชดําริเห็นวา 
ความเหน็ซึ่งที่ประชุมทศาภบิาลกราบบังคมทลู ทั้งนี้ ชอบดวยพระ
ราชบรหิารแลว จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหตรา
พระราชบัญญตัิไวสืบไปดงันี ้
 

มาตรา ๑ พระราชบัญญัตินี ้ ใหมีนามเรียกวา 
"พระราชบัญญตัิสําหรับกําจัดผักตบชวา พ.ศ. ๒๔๕๖" 

มาตรา ๒ จะทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหใช
พระราชบัญญตัินีใ้นหวัเมืองมณฑลใด หรือเฉพาะเมืองใดจะได
ประกาศในหนังสือราชกิจจานุเบกษาเปนสําคัญ 
         มาตรา ๓ เม่ือไดประกาศใชพระราชบัญญตัินีใ้นทีใ่ด ถาใน
ที่นั้นผักตบชวาเกิดขึ้นหรอืมีอยูในที่ของผูใด ใหถือวาเปนหนาที่
ของผูอยูในที่นั้นจะตองทําลายผักตบชวา ตามความใน
พระราชบัญญตัินี ้

มาตรา ๔ ถาผักตบชวามีอยูในที่ใดมากมายเกินกําลงัผูอยู
ในที่นั้นจะกําจัดได ใหเจาพนักงานผูปกครองทองที่ เรยีกระดม
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แรงราษฎรชวยกนักําจัดใหถือวาการกําจัดผักตบชวาเปนสาธารณ 
ประโยชนอยางหนึ่ง 

มาตรา ๕ วิธีกําจัดผักตบชวานั้น ใหเก็บเอาผักตบชวาขึน้ไว
บนบกผ่ึงใหแหงแลวเผาไฟเสีย 

มาตรา ๖ ผูใดไมกระทําตามหนาที่และคําส่ัง ในการที่ได
กลาวมาในมาตรา ๓ มาตรา ๔ มาตรา ๕ แหงพระราชบัญญตัินี ้ผู
นั้นมีความผิดฐานลหโุทษ ตองระวางโทษใหปรับครั้งหนึ่ง เปนเงิน
ไมเกิน ๑๐ บาท หรือจําคุกไมเกิน ๗ วัน หรือทัง้ปรบัและจําดวย
ทั้งสองสถาน 

มาตรา ๗ ผูใดพาผักตบชวาเขาไปในเขตทองที่ ซึ่งใช
พระราชบัญญตัินีก้็ด ี ปลูกหรือเลีย้งหรือปลอยใหผักตบชวางอก
งามในทีห่ามตามพระราชบัญญตัินีก้็ด ี หรอืเอาผักตบชวาทิ้งลงใน
แมน้ํา ลําคลอง หวย หนองใด ๆ กด็ ี ผูนั้นมีความผิดฐานลหุโทษ 
ตองระวางโทษใหปรับครั้งหนึ่ง เปนเงินไมเกนิกวา ๑๐๐ บาท หรอื
จําคุกไมเกินเดอืนหนึ่ง หรือทั้งปรับและจําดวยทั้งสองสถาน 

มาตรา ๘ ใหเสนาบดีกระทรวงคมนาคม เสนาบดี
กระทรวงมหาดไทยและเสนาบดีกระทรวงนครบาล เปนเจาหนาที่
รักษาการใหเปนไปตามพระราชบัญญัตินี ้ ใหเสนาบดีเจา
กระทรวงที่กลาวมานี้ มีอํานาจที่จะตั้งกฎขอบังคับรกัษาการตาม
พระราชบัญญตั ิ ถากฎขอบังคับนั้นไดรับพระราชทานพระบรมรา
ชานญุาต และประกาศในหนังสือราชกิจจานุเบกษาแลว ใหถือวา
กฎนั้นเปนสวนหนึง่แหงพระราชบัญญัตินี ้
           ประกาศมา ณ วันที ่ ๒๔ กุมภาพนัธ พระพทุธศักราช 
๒๔๕๖ เปนวันที ่ ๑๒๐๒ ในรัชกาลปจจุบันนี้ 
           (ประกาศในราชกิจจานุเบกษา เลม ๓๙ หนา ๔๕๒ วันที่ ๑ 
มีนาคม ๒๔๖๕) 
 
3. การผลิตเสนใยจากธรรมชาติ 

เ ส น ใ ย  ห ม า ย ถึ ง  สิ ง่ ที ่มี ลั ก ษ ณ ะ เ ป น เ ส น ย า ว เ รี ย ว 
องคประกอบเซลลสวนใหญเปนเซลลูโลสเกิดจากการรวมตัวของ 
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Polysacchairde ของ Glucose Molecule โมเลกุลของเซลลูโลส
เรียงตัวกันในผนังเซลลของพืชเปนหนวยเสนใยเล็กมากเกาะจับ
ตัวกันเปนเสนใย พืชบางชนิด เสนใยเปนผนังเซลลเดียว เชน ใย
ฝายเปนเสนใยจากผนังของเปลือกเมล็ดช้ันนอกสุด 
 คุณสมบัติที่ตองการของพืชเสนใย 

1. สามารถปนได (Can be Spun) 
2. มีความแข็งแรงและทนทาน (Strength and Durability) 
3. มีความสามารถในการดูดซึมไดดี (Absorbency) 

 การจําแนกพืชเสนใยสามารถแบงไดตามลักษณะที่แตกตาง
กันใน 2 ลักษณะ คือ 

1. แบงตามการใชประโยชนใชสอย แบงได 4 กลุม คือ  
1.1 เสนใยที่ใชงานอุตสาหกรรมสิ่งทอ คือ พืชทีใ่ห

เสนใยทีสามารถนําไปป นเปนเสนดาย เชน ฝาย ปอแกว ปอ
กระเจา ปานลินิน ปานรามี และกระจง 

1.2 เสนใยที่ใชยัดเปนไสใน เชนสวนของหมอน ฟูก ที่
นอนและผาหม ไดแก นุน ฝาย งิ้ว และมะพราว 

1.3 เสนใยทีใ่ชทํากระดาษและเยื่อกระดาษ เชน ปอแกว 
ปอกระเจา ปอแกวคิวบา ไผ สน ยคูา-ลิปตัส ฟางขาว 

1.4 เสนใยที่ใชทําเปนเชือกเปนลักษณะรวมเสนใยหรือ
กลุมเสนใยขนาดใหญ ทําเกลียวถักหรือฟน ทําเปนเชือก เชน ปอ
แกว มะพราว และปานศรนารายณ 

1.5 ใชทํ าแปรง ท อแบบท อ เ ป น ผืน เ สื ่อ  เ ช น  ป าน
ศรนารายณ กก และมะพราว 

1.6 ใชทําสิ่งของอื่น ๆ เชน ยานลิเภา กก ไผ จักสาน และ 
ตนหวาย 

2. แบงตามเนื้อเยื่อที่นํามาใชประโยชน แบงได 5 ชนิด  
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2.1  Surface Fiber เสนใยที่เกิดจากเซลลผิวของดอก 
เมล็ด หรือใบ (Coating of flower,Seed, Leaves) เชน ฝาย ตน
รัก นุน และดอกงิ้ว 

2.2  Best Fiber เสนใยแข็งเกิดจากสวนในสุดของ
เปลือก ของพืชพวก Dicotyledons ยกตัวอยาง เชน 
           ลินิน (Flax) ; Family : Linaceae 
           ปอกระเจา (Jute) ; Family : Tiliaceae 
           ปาน (Hemp) ; Family : Cannabaceae 

2.3  Hard Fiber from Vascular Bundle (เวนใยจาก
สวนของทอน้ํา-ทออาหารของใบ) 
          ปานศรนารายณ (Sisal); Agave Sisalana; Family : 
Agavaceae 

สับปะรด (Pineapple); Ananus Comosus; 
Family:Bromeliaceae 

2.4 เสนใยจากสวนทีเ่ปนเนือ้ไม (Woody fiber) ที่
เปนเนื้อไมของตนไม เปนสวนเนื้อเยื่อขอทอน้ําทออาหารใชใน
การทํากระดาษเปนสวนใหญ เชน ยูคาลิปตัส สนสามใบ ปอแกว 
และปอสา 

2.5 เสนใยจากสวนอื่น ๆ เชน กานใบของตนปาลม 
ใชทําแปรง และเปลือกของผล (มะพราว) 

เสนใยเปนพอลิเมอรอีกชนิดหนึ่งที่เรานํามาใชประโยชน
ในชีวิตประจําวัน เชน ใชทําเครื่องนุงหมใชทําเครื่องใชตาง ๆ 
เปนตน แบงไดดังนี้ 

1. เสนใยจากธรรมชาติ ไดแก เสนใยทีมี่อยูในธรรมชาติ 
แบงเปน 
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1.1 เสนใยจากพืช ไดแก เสนใยจากเซลลูโลส เปน
เสนใยทีป่ระกอบดวยเซลลูโลส ซึ่งไดจากสวนตางๆ ของพืช เชน 
ปาน ปอ ลินิน ใยสัปปะรด ใยมะพราว ฝาย นุน และศรนารายณ 
เปนตน เซลลูโลสเปนโฮโมลิพอลิเมอรประกอบดวยโมเลกุลของ
กลูโคสจํานวนมากมีโครงสรางเปนกิ่งกานสาขา 

1.2 เสนใยจากสัตว ไดแก เสนใยโปรตีน เชน ขน
สัตว ผม เล็บ เขา และใยไหม เปนตน เสนใยเหลานี ้มีสมบัติ เมื่อ
เปยกน้าํ ความเหนียวและความแข็งแรงจะลดลงถาถูกแสงแดด
นานๆ จะสลายตัว 

1.3 เสนใยจากสินแร ไดแก แรใยหิน ทนตอการกัด
กรอนของสารเคมี ทนไฟ และไมนําไฟฟา 

2. เสนใยสังเคราะห เปนเสนใยที่มนุษยสังเคราะหขึ้นจา
กอนินทรีย หรือสารอนินทรียที่ใชทดแทนเสนใยจากธรรมชาติ 
แบงเปน 3 ประเภท 

2.1 เสนใยพอลิเอสเตอร เชน เทโทรอน ใชบรรจุใน
หมอน เพราะมีความฟูยืดหยุนไมเปนอันตรายตอผิวหนัง 

2.2 เสนใยพอลิเอไมด เชน ไนลอน ใชในการทํา
เสื้อผา ถุงเทา ถุงนอง ขนแปรง  ตาง ๆ สายกีตาร สายเอ็นและไม
แร็กเก็ต เปนตน 

2.3 เสนใยอะคริลิค เชน ออรใชในการทําเสื้อผา ผา
นวม ขนแกะเทียม รมชายหาด หลังคากันแดด ผามาน และพรม 
เปนตน 

3. เสนใยกึ่งสังเคราะห เปนเสนใยที่ไดจากการนําสารมา
จากธรรมชาติ มาปรับปรุงโครงสรางใหเหมาะกับการใชงาน เชน
การนําเซลลูโลส จากพืชมาทําปฏิกิริยากับสารเคมีบางชนิด เสน
ใยกึ่งสังเคราะห นํามาใชประโยชนไดมากกวาเสนใยธรรมชาติ 
ตัวอยางเสนใยกึ่งสังเคราะห เชน วิครอส เรยอง และแบมเบอรเก
ยอง เปนตน 
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(http://www.school.net.th/library/dreateweb/10000/science/
10000-6470.html) 
 ความหมายของเสนใย 

เสนใย หมายถึง  หมายถึง สิ่งที่มีลักษณะเปนเสนยาวเรียว 
องคประกอบเซลลสวนใหญเปนเซลลูโลสเกิดจากการรวมตัวของ 
Polysacchairde ของ Glucose Molecule โมเลกุลของเซลลูโลส
เรียงตัวกันในผนังเซลลของพืชเปนหนวยเสนใยเล็กมากเกาะจับ
ตัวกันเปนเสนใย  
 ประเภทของเสนใย 

1. เสนใยธรรมชาติ ไดแกเสนใยที่มีอยูในธรรมชาติ แบงได
เปน 
1.1 เสนใยจากพืช ไดแก เสนใยจากเซลลูโลส เปนเสน

ใยที่ประกอบดวยเซลลูโลส ซึ ่งไดจากสวนตาง ๆ ของพืช เชน 
ปาน ปอ ลินิน ใยสัปปะรด ใยมะพราว ฝาย นุน และศรนารายณ 
ผักตบชวา เปนตน เซลลูโลสเปนโฮโมลิพอลิเมอรประกอบดวย
โมเลกุลของกลูโคสจํานวนมากมีโครงสรางเปนกิ่งกานสาขา 

1.2 เสนใยจากสัตว ไดแก เสนใยโปรตีน เชน ขนสัตว 
ผม เล็บ เขา และใยไหม เปนตน เสนใยเหลานี้ มีสมบัติ เมื่อเปยก
น้ํา ความเหนียวและความแข็งแรงจะลดลงถาถูกแสงแดดนานๆ จะ
สลายตัว 

1.3 เสนใยจากสินแร ไดแก แรใยหิน ทนตอการกัดกรอน
ของสารเคมี ทนไฟ และไมนําไฟฟา 

2. เสนใยสังเคราะห เปนเสนใยที่มนุษยสังเคราะหขึ้นจากอนิ
นทรีย หรือสารอนินทรียทีใชทดแทนเสนใยจากธรรมชาติ 

2.1 เสนใยพอลิเอสเตอร เชน เทโทรอน ใชบรรจุใน
หมอน เพราะมีความฟูยืดหยุนไมเปนอันตรายตอผิวหนัง 

2.2 เสนใยพอลิเอไมด เชน ไนลอน เปนพอลิเมอร
สังเคราะหมีหลายชนิด เชนไนลอน6,6 ไนลอน 6,10 ไนลอน 6 วึ่ง
ตัวเลขที่เขียนกํากับหลังชื่อจะแสดงจํานวนคารบอนอะตอมใน
มอนอเมอรของเอมีนและกรดคารบอกซิลิก ไนลอนจัดเปนพวก
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เมอรทอรพลาสติก มีความแข็งแรงมากกวาพอลิเมอรแบบเติมชนิด
อ่ืน (เพราะมีแรงดึงดูดทีแ่ข็งแรงของพันธะเพปไทด) เปนสารทีต่ิด
ไฟยาก (เพราะไนลอนมีพันธะ C-H ในโมเลกุลนอยกวาโพลิเมอร
แบบเติมชนิดอื่น) ประโยชนของไนลอน ใชในการทําเส้ือผา ถุง
เทา ถุงนอง ขนแปรงตาง ๆ สายกีตาร สายเอ็นและไมแร็กเก็ต เปน
ตน 

2.3 เสนใยอะคริลิค เชน ออรใชในการทําเสือ้ผา ผานวม 
ขนแกะเทียม รมชายหาด หลังคากันแดด ผามาน และพรม เปนตน 

3. เสนใยกึง่สังเคราะห เปนเสนใยทีไ่ดจากการนําสารมา
จากธรรมชาติ มาปรับปรุงโครงสรางใหเหมาะกับการใชงาน เชน
การนําเซลลูโลส จากพืชมาทําปฏิกิริยากับสารเคมีบางชนิด เสน
ใยกึ่งสังเคราะห นํามาใชประโยชนไดมากกวาเสนใยธรรมชาติ 
ตัวอยางเสนใยกึ่งสังเคราะห เชน วิครอส เรยอง และแบมเบอรเก
ยอง เปนตน 
 สมบัติของเสนใย 
 โครงสรางทางกายภาพองคประกอบทางเคมีและการเรียงตัว
ของโมเลกุลของเสนใย เปนสมบัติซึ่งมีผลโดยตรงตอสมบัติของผา
ที่ทําขึ้นจากเสนใยนั้น ๆ เสนใยโดยทั่วไปควรมีคุณสมบัติ ดังนี้ คือ  

1. สามารถปนได (Can be Spun) 
2. มีความแข็งแรงและทนทาน (Strength and Durability) 
3. มีความสามารถในการดูดซึมไดดี (Absorbency) 

การผลิตเสนดาย 
 1. การผลิตเสนดาย 
     1.1 เสนดายที่ใชทอผานํามาผลิตเปนผาหรือสิ่งทอเปน
รูปแบบใดรูปแบบหนึ่งดังตอไปนี้ 
           1.1.1 เสนดายที่นํามาเกลียวรวมตอกันเปนเสนยาว 
           1.1.2 เสนใยที่นํามารวมกันโดยที่ไมไดเขาเกลียว 
            1.1.3 เสนใยที่นํามารวมกันเปนเกลียวหลวม ๆ หรือ 
เกลียวแนน ๆ  
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           1.1.4 เสนใยยางเดี่ยว 
           1.1.5 ริ้วของวัสดุที่ตัดเปนเสนยาว เชน ดายโลหะ 
     1.2 กระบวนการปนดาย 
           1.2.1 การปนจากใยส้ันเปนการปนดายวิธีเชิงกล 
           1.2.2 การปนจากใยยาวเปนการปนดวยวิธีการทาง
เคมี 
 1.3 การปนดายดวยระบบฝาย 

1.3.1 การคัดเลือกและการผสมเสนใย คัดเลือกฝายม่ีที
คุณภาพใกลเคียงกันยาว  เทา ๆ กัน ปนเปนเนื้อเดียวกัน เครื่อง
ผสมจะชวยกระจุยฝายใหกระจายออกและนํามาผสมกัน ทําใหใย
ฟู ส่ิงสกปรกที่ติดมากับฝายจะหลุดออกสะอาดขึ้นเปนเนื้อเดียวกัน 

1.3.2 การทําแผนเสนใย จะชวยทําความสะอาดเสนใย
ใหเปนแผนหนาประมาณ 2-3 นิ้วกวาง 45 นิ้ว ลักษณะเหมือนมวน
สําลี 

1.3.3 การสางเสนใย  เครื่องสาวทําความสะอาดเอา
เสนเปนแผนบางๆ เรียบสม่ําเสมอกัน สงผานเขาเครื่องเดียวกัน
เรียกวา การสไลเวอรสาง  

1.3.4 การหวีเสนใย เพื่อใหไดเสนใยที่มีคุณภาพที่ดี 
เรียบสวยงาม และเหนียว เสนใยทีส่าวมาแลวจะตองนํามาหวีอีก
ครั้ง  

1.3.5 การดึง เปนการนําสไลเวอรหลายเสนมารวมกัน
และนําเขาเครื่องดึง เครื่องจักรนํามาดึงเปนสไลเวอรใหม 

1.3.6 การดึงลดขนาด เพื ่อที ่จะดึงเสนใยใหเล็กลง
เหลือเสนผาศูนยกลาง 1/4 - 1/8 ของสไลเวอรเดิมและบิดเกลียว
เล็กนอย 
           1.3.7 การบิดเกลียว โดยบิดเกลียวใหเสนดายแนน
และเหนียว แลวกรอเขาหลอดดาย 
 1.4 การปนดายดวยระบบขนสัตว  

1.4.1 การเลือกและจําแนกเสนใย เลือกเพื่อจําแนก
เสนใยออกเปนพวกๆ  
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1.4.2 การทําความสะอาด ทําความสะอาดดวยน้ําสบู
ขุนทําใหแหง โดยอบดวยความรอนต่ํา  

1.4.3 การสางและการหวี สางเอาเศษวัสดุที ่อาจ
เหลืออยูและเสนใยส้ันๆ ใหเรียงตัวดีขึ้นสางหยาบดวยหวีเนื้อเรียบ 
เสนใยที่จะนําไปทําเสนดาย นําไปเขาเครื ่องหวีใหเศษใยสั้นๆ 
หลุดออก 
          1.4.4 การบิดเกลียว การปนเสนดายดวยขนสัตวทําได
ทั้งวิธี Ring และ Mule ปจจุบันนิยมปนดายดวยระบบ Ring 
 1.5 การปนเสนดายแบบใหม 
          1.5.1 จากเสนใยเปนสไลเวอร (Fiber to Silver) 
          1.5.2 จากสไลเวอรเปนเสนดาย (Silver to Yarn) 
          1.5.3 จากเสนใยเปนเสนดาย โดยไมตองหยุดหรือมี
ขั้นตอนอ่ืน ๆ หรือเรียกวา Open end Spinning 
 2. คุณสมบัติของเสนดายใยส้ันและใยยาว 
      2.1 ความหมายของคําวา Threand และ Yarns 
           2.1.1   Threand จะใชเรียกเสนดายที่นําไปเย็บ 
           2.2.2   Yarns จะใชเรียกเสนดายที่นําไปทอผา 
 
      2.2 คุณสมบัติและลักษณะของดายที่เย็บผาที่ดี 
           2.2.1 เหนียว ทนทาน 
           2.2.2 ยืดหยุน ไดพอสมควร 
           2.2.3 ผิวเรียบและสมํ่าเสมอ 
           2.2.4 คงรูป 
           2.2.5 ทนทานตอการขัดถู  
 3. เสนดาย 
      3.1 เกลียวเสนดาย  
           ในการปนเสนใยเปนเสนดาย ไมวาจะเปนใยสั้น หรือ 
ใยยาว จะตองนําเสนใยมาบิดเกลียวรวมกัน ติดแนนตอการเปน
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เสนใยยาว และทําใหเหนียว จํานวนเกลียวอาจเขาเกลียวนอย ๆ 
เขาเกลียวปานกลาง และเขาเกลียวแนน ใยยาวจะเขาเกลียวไม
มากเทาใยส้ัน และดายยืนจะเขาเกลียวมากกวาดายพุง 
          การเขาเกลียวเสนดาย (Twist) ทําไดโดยการจับ
ปลายหนึ ่งของเสนดายใหอยู กับที ่ แลวหมุนปลายอีกดานหนึ ่ง 
เกลียวชวยใหเสนใยเกาะกันจึงทําใหดายเหนียวขึ้น 
          3.1.1 เมือ่วางเสนดายตามแนวตั้ง หากทิศทางของ
เกลียวไปตามทิศทางของตอนกลางของตัวอักษร s  การเขาเกลียว
แบบตวั s 
          3.1.2  หากทิศทางของการเขาเกลียวไปตามแนวของ
ตอนกลางของตัวอักษร Z ดายสําหรับทอผาสวนใหญเขาเกลียว
แบบตัว Z 
 3.2 เสนดายแบงออกเปน 2 ชนิด ไดแก 
           3.2.1 ดายใยสั้น (Spun Yarn) คือ ดายที่
ประกอบดวยใยสัน้นํามาเกลียวรวมกันเปนเสนดาย ดายใยสั้น
ผิวสัมผัสจะไมเรียบ เม่ือนําไปทอเปนผาจะไดผาเนื้อไมเรียบ 
           3.2.2 ดายใยยาว (Filament Yarns) คือดายที่
ประกอบดวยใยยาว มาจัดเรียงรวมกันอาจเขาเกลียวเล็กนอย 
ผิวสัมผัสเรียบและตรง เรียงขนานกันตลอดเสนดาย เมื่อนําไปทอ
เปนผืนผาจะไดเนื้อผาที่เรียบ 
 3.3 การนับจํานวนของเสนดาย 
          3.3.1 โดยเปรียบเทียบจากความยาว 1 นิ้ว 
          3.3.2 เสนดายที่เขาเกลียวต่ํา หรือเสนดายที่มีเกลียว
ต่ํา เนื้อดายจะหลวมพอง หลุดลุยไดงาย 
          3.3.3 เสนดายทีเ่ขาเกลียวแนน หรือมีจํานวนเกลียว
สูง ดายจะมีเนื้อแนน แข็งแรง เหนียว 
          3.3.4 เสนดายทีเ่ขาเกลียวแนนมาก เชน ดายเครป
เม่ือทอเปนผาจะไดผาเนื้อแนน และไมคอยยับ 
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 3.4 ขนาดเสนดาย (Yarn Size) 
        การแบงขนาดของเสนดายแบงเปน Number โดย
กําหนดขึน้ตามความสัมพันธ ระหวางเสนใยหนึง่หนวยน้าํหนักตอ
ความยาวของเสนดายที่ดึงใหยาวจากวัตถุดิบนั้น ระบบที่ไดจัด
เสนใยซึ่งเปนใยฝาย เรียกวา ระบบฝาย 
 
 3.5 ดายที่ทอผาแบงออกเปน 2 กลุมใหญๆ ไดดังนี้  
       3.5.1 ดายธรรมดา คือดายทีมี่ขนาดเทากัน และมีจํานน
วนเกลียวสมํ่าเสมอกันตลอดทั้งเสน 
       3.5.2 ดายพิเศษ คือดายที่มีลักษณะที่ไมเรียบ มีขนาด
ไมเทากันตลอดทั ้งเสน บางตอนเขาเกลียวแนน บางตอนเขา
เกลียวหลวม หรือมีลักษณะเปนหวงๆ มีปุมปม ใยอาจตางสีกัน 
 3.6 ชนิดของเสนใยธรรมดา  
        3.6.1 เสนดายเดี่ยว เปนเสนดายที่เขาเกลียวเพียงครั้ง
เดียว ซึ่งอาจจะทําจากใยสั้นหรือใยยาว เพียงเสนเดียว หรือหลาย
เสน เขาเกลียวอยางแนนหรือหลวมก็ได มีหลายขนาด 
        3.6.2 เสนดายรวม เปนเสนดายที่เขาเกลียว 2 ครัง้ โดย
ใชดายตัง้แต 2 เสนขึ้นไป นํามาเกลียวกัน การเขาเกลียวครั้งที่ 2 
มักจะเขาเกลียวโดนทางตรงกันขามกับเกลียวของดานเดี ่ยว
เรียกชื่อตามการรวมจํานวนของเสนดายทีน่ํามาเกลียวกัน เชน 
สามพลาย เสนดายจะมีความเหนียวมากกวาเสนดายเดี่ยว 
       3.6.3 เสนดายเชือก เปนเสนดายทีมี่การเขาเกลียว 3 
ครั้ง โดยการใชเสนดายตั้งแต 2 เสนขึน้ไป ใชในการผลิตเชือก
มากกวาผา 
 3.7 ชนิดของเสนดายพิเศษ 
        3.7.1 ดายพิเศษชนิดเดี่ยว 
        3.7.2 ดายพิเศษดายรวม 
 3.8 จํานวนและโครงสรางของเสนดายพิเศษ 
        3.8.1 ดายพิเศษชนิดเดี่ยว 
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ดายสลับ เปนทัง้ดายเดี่ยวและดายรวม 2 Ply ถา
เปนดายเดีย่วเกิดขึ้นจากตอนเขาเกลียวเสนดายไมสม่ําเสมอกัน 
บางตอนเขาเกลียวแนน บางตอนเขาเกลียวหลวม 

ดายฟลอค บางครั้งเรียกวาดายเฟลค ปกติแลวจะ
เปนดายเดี่ยวที่มีปอยของดายอื่นผสมอยูดวย 
       3.8.2 ดายพิเศษชนิดดายรวม ประกอบดวยดาย 3 เสน 
คือดายหลัก ดายพิเศษ และดายพัน 
   ดายหวง ประกอบดวยเสนดายอยางนอย 3 Ply ดวย
หลักคอยขางแข็งแรงและทนทาน มีขนาดใหญ  
  ดายแรติเนและดายกิมป มีลักษณะและโครงสรางคลาย
หวง ตางกับดายแรติเนหวงจะแนนชิดติดกันมากกวา ดายแรติเน
ประกอบดวยดายพิเศษและดายพันทับ มีลักษณะคอยขางหยาบ
และแขง็แรง 
  ดายนับและดายสปอต คือดายที ่ปุ มเปนปมผลิตโดย
เครื่องจักรพิเศษ ประกอบดวยดายหลักและดายเสนที่ 2 ซึ่งดายนี้
จะพันไปรอบๆ ดายหลักหลายๆ ครั้ง 
 3.9 ดายผิวสัมผัส 
       3.9.1 ประกอบดวยใยสั้น แตสวนมากจะเปนดายใยยาว 
โดยนํามาทําใหหยิก พอง และฟูอยางถาวร ในลักษณะรูปแบบ
ตางๆ กัน แบบฟนเลื่อย และ แบบหวง 
      3.9.2 ดาวผิวสัมผัสทําขึ้นเพื่อเพิ่มคุณสมบัติพิเศษใหกับ
เนื้อผา คือทําใหผานาใชมากขึ้น มีชองระบายมากขึ้น คือทําให
สวมใสสบาย ดูดซึมน้ ําและความชื้นไดดี ลดการเลื ่อนรูดของ
เสนดาย และปรบสภาพโคงงอไดดี ไมคอยเกิดเม็ดขนบนผืนผา 
(http://www.docstoc.com/docs/2693122 
9/2026) 
 
4. โครงสรางและเทคนิคการทอผา 
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 การทอผาเปนศิลปะเกาแกที่มีมาตั้งแตสมัยโบราณหลายพัน
ปมาแลวมนุษยรูจักการทอผาใชเองดังแสดงใหเห็นจากหลักฐานที่
พบในหลุมฝงศพของชาวอียิปตโบราณและการออกแบบ
เครื่องปนดินเผาสมัยนั้น 
 การทอผาประกอบดวยเสนดาย 2 ชุด คือเสนดายพุงและ
เสนดายยืนมาขัดกันเปนมุมฉากการทอผาตองอาศัยเครื่องทอผา
ในสมัยกอนเครือ่งทอจะไมมีความซับซอนมากเหมือนในปจจุบัน
เครื ่องทอผาแตละเครื ่องอาจประกอบดวยสวนประกอบไม
เหมือนกันแตจะมีสวนประกอบหลักที่ใช ดังนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 2.6 แสดงสวนประกอบพื้นฐานของเครือ่งทอผา 
 

สวนประกอบพื้นฐานของเครื่องทอผา 
1. แกนมวนดายยืน มีลักษณะเปนแกนอยู ดานหลังของ

เครื่องทอ ใชสําหรับมวนดายยืนและปรับความตึงหยอนของดาย
ยืน 

2. ตะกอ มีลักษณะเปนซี่ลวด หรือซี่โลหะเปนรูตรงกลางใช
สําหรับรอยดาย 

3. กระทบดวยฟมใหเสนดายพุงชิดติดกันเรียงเปนเนื้อผา 
4. เก็บหรือมวนผาเมือ่ทอผาไดความยาวจํานวนหนึง่แลว 

มวนเก็บในแกนมวนผาโดยผอนเสนดายยืนแลวจึงมวนผาเขาแกน 
5.  แกนมวนผาทอ มีลักษณะเปนแกนอยูดานหนาของเครื่อง

ทอ ใชสําหรับมวนผาที่ทอแลวใหติดอยูทางดานหนาของเครื่องทอ 
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กระบวนการทํางานของเครื่องทอ 
1. สับตะกอใหเสนดายยืนแยกตัวออกใหเกิดชองวางเพือ่ให

สอดดายพุงผาน 
2. สอดกระสวยดายพุงผานชองวาง 
3. กระทบดวยฟมใหเสนดายพุงชิดติดกันเรียงเปนเนื้อผา 
4. เก็บหรือมวนผาเมือ่ทอผาไดความยาวจํานวนหนึ่งแลว 

มวนเก็บในแกนมวนผาโดยผอนเสนดายยืนแลวจึงมวนผาเขาแกน 
เทคนิคการทอ 
ผาทอพืน้เมืองของไทยมีเทคนิคการทอทีแ่ตกตางกันในแต

ละภาคแตละทองถิ่น 
1. มัดหม่ี  
    มัดหมี ่เดิมเปนภาษาอินโดนีเชีย หมายถึงลวดลายที ่

ปรากฏบนผืนผาหลังจากการมัดลายทีเ่สนดายพุงดวยเชือกกอน
นําไปยอมสี โดยปรกติจะนิยมมัดลวดลายที่เสนดายพุง ยกเวนพวก
ไทวนที่อําเภอแมแจม มีกรรมวิธีการทอผาซิ่นแบบลัวะจะทําใหเกิด
ลวดลายที่เสนดายยืนกอนนําไปทอเปนผืนผามัดหมี่มีเทคนิคการ
ทอที ่แตกตางกันแตละทองถิ ่นและมีเอกลักษณที ่ดีแตกตางกัน
ออกไปเชน มัดหมี่ซิ่นไหมลาว ครั่งจากพิจิตร ลายมัดกาน หรือ
คาดกาน ของชาวเมืองลื้อเมืองนาน 

2. จก  
    จก หรือ ผาตีนจกเปนการทอที่ใชเทคนิคเพิ่มเสนดายพุง

เขาไปเปนชวงๆ ไมติดตอกันตลอดทัง้ผา กรรมวิธี คือ ใชปลายไม
แหลมขนเมนหรือนิ้วมือยกหรือจกเสนดายแลวสอดเสนดายพุงเขา
ไปบางทองถิ่นจะคว่ําหนาผาลงกับกี่ เพื่อใหสะดวกในการทอ 

3. ขีด 
    ขีดเปนเทคนิคในการทอโดยการเพิ่มเสนดายพุงพิเศษ

คลายกับจกแตขีดจะทําลายติดตอกันตลอดหนาผาโดยไมค้าํสอด
ใตเสนดายยืน หรือใชเขาเก็บขีดแขวนไวในแนวดิ่งเหนือเสนดาย
ยืนไมเก็บขีดจะใชทีละอัน อันที่ใชแลวจะนําไปเก็บไวที่ดานลาง 

4. ยกดอก 
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    เปนเทคนิคการทําลวดลายโดยใชเขาหรือตะกอพิเศษ
มากกวา 2 ตะกอจะไมเพิม่เสนดายเขาไปในผืนผาเชนเดียวกับผา
จก หรือขีด มีกรรมวิธีคลายกันคือ เปนการเพิ่มเขาหรือตะกอแต
ลวดลายที่เกิดขึ้นเปนลวดลายที่เกิดจากการทอ โดยการยกตะกอ
ไมเกิดจากเสนดายที่เพิ่มเขาจะมีเพียงบางกลุมที่มีการเพิ่มเสนดาย
รวมเขาไปกับเทคนิคการทอทั้ง จก และขีด และยกดอกอยูดวยกัน 

5. เกาะ หรือลวง 
   เกาะ เปนการใชดายพุงหลายสี เปนชวง ๆ ทอดวยเทคนิค

ธรรมดา โดยการเกี ่ยวและผูกเปนหวงรอบดายเสนยืนเพื่อเพิ ่ม
ความแข็งแรงใหกับเนือ้ผาเปนลวดลายที ่มีความละเอียดและ
ซับซอน รูจักกันในกลุมตระกูลไท ยกเวนไทลื้อ ปจจุบันเรียกวา 
ลวง และรูจักกันในช่ือผาทอน้ําไหล 

6. มุก 
    เทคนิคการทอทีน่ิยมใชมากในปจจุบัน โดยการเตรียม

เสนดายยืนพิเศษเอาไวตอนบนเหนือเสนดายยืนธรรมดาที่ขึงไว
ลวดลายเกิดจากเขาที่ขึงไวเหนือเสนดายยืนพิเศษ คลายกับจก
และขีด (http://www.thaitextile.org/dataarticle/weave.htm) 

ผาทอมือ 
ปจจุบันคนไทยใหความสําคัญกับภูมิปญญาชาวบานมากขึ้น

หันมาบริโภคสินคาไทย นิยมแตงกายดวยผาไทย ใชผลิตภัณฑที่
ทําจากผาทอมือในโครงการสงเสริมอาชีพงานศิลปวัฒนธรรมดาน   
ตาง ๆ โดยเฉพาะผาทอมือของไทยมีเทคนิคการทอลวดลายที่มี
ความสวยงามเปนเอกลักษณของทองถิ่นตาง ๆ มีเสนหในตัวเอง
เปนการสรางสีสันใหกับงานฝมือคนไทย เลือกหาซื้อไดงายไม
นอยไปกวาผาทอในระบบอุตสาหกรรม 

ผาทอมือเปนผาทอพื้นบานของไทยสวนใหญจะใชเสนใย
ธรรมชาติทั ้งฝายและไหมซึ ่งไดรับความนิยมจากผู บริโภค 
โดยเฉพาะอยางยิ่งนักทองเที่ยวชื่นชมและหลงใหลเสนหผาทอมือ
ของไทย ดังเห็นไดจากการแสดงแฟชัน่โชวผาทอพื้นเมืองไทยใน
ภาคตางๆ การแสดงผลิตภัณฑจากผาทอมือภาคตางๆ มีผูใหความ
สนใจเปนอยางมาก โดยทั่วไปการทําผลิตภัณฑจากผาทอมือเปน
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งานทีใ่ชฝมือในการทํา เพราะสวนใหญจะใชเศษผาทีเ่หลือจาก
การตัดเย็บเสื้อผาหรือผาที่เหลือจากการใชประโยชนอื่นๆ มาทํา
เปนผลิตภัณฑเนื่องจากมีตนทุนในการผลิตสูงกวาผาใยสังเคราะห 
แตบางทองถิ่น เชนจังหวัดเชียงใหม ผาฝายทอมือเปนที่นิยมทํา
ผลิตภัณฑตกแตงบาน เชน ผาฝายทอมือเนื้อหนาไวบุเกาอี้ ผา
ไหมทอมือนํามาผลิตเปนผามานและหมอนจากผาฝายยอมสี
ธรรมชาติ เปนตน 

การออกแบบผลิตภัณฑจากผาทอมือ 
การออกแบบผลิตภัณฑจากผาทอมือมีหลักการดังนี้ 
1. สํารวจตลาดจากผูบริโภคที่ตองการใชผลิตภัณฑจากผา

ทอมือ เชนสํารวจจากกลุมชุมชนทีท่อผาพืน้เมือง ศึกษาหาจุดเดน
ของลวดลายการทอแตละทองถิ ่นแลวนํามาประยุกตใหเขากับ
ความนิยมในปจจุบัน เชน นําผายกดอกเกาแกมาผลิตเปนกระเปา
ถือที่ดูหรูหราและเขากับสมัยนิยม 

2. แหลงวัตถุดิบ ไดจากผาทอเมืองจากทองถิ่นตางๆ อาจจะ
ไดจากเศษผาที ่เ ก็บไวสําหรับการตกแตงเฉพาะ และนํามา
ออกแบบ 

3. กําหนดรูปแบบและขนาดของผลิตภัณฑเชน กระเปา 
กลอง กรอบรูป ทีร่องแกว ทีร่องจาน ผาคลุมโตะและผามานเปน
ตน 

4. เตรียมผืนผาและเลือกชนิดของผาใหเหมาะสมกับชิน้งาน 
เชน ผาไหมไวสําหรับทํากลองสําหรับใสเครือ่งประดับหรือของมี
คาเพราะผาไหมมีความมันวาวที่ผิวผาดูแลวสวยงาม สวนผาฝาย
ทอมือนิยมทําหมอน หรือผารองจานสําหรับโตะอาหารไวตกแตง
บ านเพราะผาฝ านพอมองดูแล ว มันไมน า เ บื ่อ  ดูคลาสสิค 
นอกจากนัน้ยังตองคํานึงถึงประโยชนใชสอยเพือ่ใหผลิตภัณฑ
ออกแบบมาใหเหมาะสมกับกลุมเปาหมาย 

รูปแบบของผลิตภัณฑผาทอมือ 
ผาทอพื้นเมืองของไทยสามารถนํามาผลิตเปนผลิตภัณฑ

ตางๆ ไดมากมายเชน กรอบรูป กระเปา ถุงใสของ และกลองแบบ
ตางๆ เปนตน 
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การบรรจุภัณฑ 
ผาทอมือจัดเปนสินคาประเภทงานฝมือที ่ตองการความ

ละเอียดออนและบรรจุภัณฑที่เปนขั้นตอนทีช่วยใหราคาสินคาดู
สูงขึน้ จุดประสงคหลัก คือ เพือ่ปองกันสินคาไมใหเกิดความชํารุด
หรือเสียหาย การบรรจุภัณฑตองดึงดูดใจลูกคา คือ ตองมีจุดเดน
เปนพิเศษ เชน ปายการดูแลรักษาและแหลงที่ผลิต เปนตน เพื่อ
บอกถึงที่มาและคุณภาพของสินคา  

ผูประกอบอาชีพผาทอมือสวนใหญไมคํานึงถึงเรื่องการบรรจุ
ภัณฑมากนักแตถามีผูทีมี่ความรูในการพัฒนาผลิตภัณฑผาทอมือ
ใหเห็นถึงความแตกตางระหวางสินคาที่ไมมีการบรรจุภัณฑและ
สินคาทีมี่การบรรจุภัณฑทีมี่ความแตกตางกัน ดังนัน้ จึงควรหันมา
ใหความสําคัญกับเรื่องบรรจุภัณฑเพือ่ใหสินคาดูมีคา นาใชเปนที่
ต อ ง ก า ร ข อ ง ผู บ ริ โ ภ ค 
(http://www.thaitextile.org/dataarticle/weave. htm) 

อุปกรณในการทอผา 
อุปกรณทอผาพื้นเมือง 
1. อุปกรณเตรียมดายยืน ดายพุง 
    1.1 กง ใชพันเสนดาย เพือ่เตรียมไจดายสําหรับฟอกและ

ยอม 
    1.2 อัก ใชพันเสนดายเพื่อจัดระเบียบ 
 

 
 

ภาพที ่2.7 แสดงกงและอัก อุปกรณทอผาพื้นเมือง 
    1.3 กระบอกไมไผ ใชสําหรับพันเสนดายแทนหลอดดาย 
    1.4 แกนกระสวย ใชสําหรับพันดายพุงเปนหลอดเล็กๆ  
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ภาพที ่2.8 แสดงไมไผและแกนกระสวยสําหรับกรอดาย 
 
    1.5 ไน เปนเครือ่งมือสําหรับกรอดายเขาหลอดดาย 

กอนที่จะนําไปใสกระสวย ตองนําไปใชรวมกับระวิง มีลักษณะดาน
หนึ่งเปนวงลอขนาดใหญมีเพลาหมุนดาย มีสายพานตอไปยังทอ  
เล็กๆ ที่อีกปลายดานหนึ่ง 

 

 
 

ภาพที ่2.9 แสดงไนเครื่องมือสําหรับกรอดายเขาหลอดดาย 
 
    1.6 หลักเปย โครงไมสําหรับเตรียมดายยืน สามารถ

เตรียมดายยืนไดยาว 20 – 30 เมตร ปจจุบันมรหลักเปยขนาด
ใหญมาสารถเตรียมไดถึง 100เมตร 

    1.7 แปรงหวีดายยืน 
          1.7.1 ใชหวีดายยืนใหแผกระจาย และเรียงตัวเปน

ระเบียบ 
          1.7.2 ใชหวีดายยืนหลังจากลงแปง 
    1.8 อุปกรณสําหรับมัดหม่ี คือ โฮงมัดหม่ี 
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เครื่องทอพื้นเมืองเรียกวา กี่ หรือ หูกทอผา 
1. สวนประกอบของกี่ทอผา 

 

 
 

ภาพที ่2.10 แสดงสวนประกอบของเครื่องทอผา 
 

    1.1 ฟมหรือฟนหวี เปนกรอบไมแบงเปนชองถี่ๆ ดวยลวด
เสนเล็กๆ สําหรับจัดระเบียบเสนดายยืน ตึกกระทบเสนดายพุ ง
เพื่อใหผามีเนื้อแนนเปนผืนผา 

    1.2 ตะกอหรือเขาหูก สวนใหญเปนตะกอเชือก จัดกลุม
เสนดายยืนเปดชองดายยืน สําหรับดายยืน 

    1.3 แกนมวนผา ใชมวนผาที่ทอแลวใชลําตนไมที่มีขนาด
สม่ําเสมอ และเหยียดตรง 

    1.4 แกนมวนดายยืน ใชมวนดายยืนขณะทอ 
    1.5 เทาเหยียบ ใชควบคุมการยกตะกอ 
    1.6 ที่นั่ง สําหรับนั่งขณะทอผา 
    1.7 กระสวย ใชสอดใสดายพุงจะมีลักษณะคลายเรือ มี

รองใสแกนกระสวยมีทั้งแบบแกนเดี่ยวและแกนคู 
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ภาพที่ 2.11 แสดงกระสวยสําหรบัสอยดายพุง 
 

 5. การทอมัดหมี ่เปนเทคนิคการทําลวดลายบนผาโดยการ
มัดเสนดายพุงหรือเสนดายยืน ใหเปนลวดลายดวยเชือกกลวยหรือ
ฟ า ง ก อ น ที ่จ ะ นํ า ไ ป ย อ ม สี  แ ล ว จึ ง นํ า ไ ป ท อ เ ป น ผื น ผ า 
ลักษณะเฉพาะของผามัดหมี่ คือ รอยซึมของสีที่วิ่งไปตามลวดลาย
ที่ถูกมัดและการเหลื่อมล้ําในตําแหนงของเสนดายเมื่อถูกนําขึ้นกี่
ในขณะที่ทอ (http://thaiunique.worldpress.com/) 
วัสดุและอุปกรณในการทอผาพื้นเมือง 
 วัสดุและอุปกรณในการทอผา ไดแก กี่ ฟม ตะกอ ไมใชขีด
หรับคัดลาย ตะกอ หลอก เสนดายยืน ไมกําพั ่นสําหรับมวนผา
ดานหนา กระสวยเสนดายพุ ง ไมดาบ คือ ไมสอดแทนไมขีด
เพื ่อใหจะกอเปดกวางสําหรับสอดเสนดายพุ งเขาไป และเทา
เหยียบ เปนตน (กรมศิลปากร, 2540 : 250 - 252) 
 

 

http://thaiunique.worldpress.com/�
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ภาพที ่2.12 แสดงกี่ใชเปนโครงสรางของหกูเปนเครื่องทอผา 

 
 จําแนกอุปกรณการทอผา ไดแก ฟม ไมค้าํ ผังหรือธนู แปรง
หวีเสนดาย หรือแปรงหวีหูก รอก และกระสวย เปนตน โดยมี
รายละเอียดดังตอไปนี้ 
 1. ฟม เปนอุปกรณในการกระทบเสนดายยืน ประกอบดวย 
โครงซึ ่งเปนไมเนื ้อแข็ง สวนฟมฟนหวีเดิมทําจากซี ่ไมไผ แต
ขณะนี้นิยมเปนซี่เหล็ก 
 

 
 

ภาพที ่2.13 แสดงฟม (ฟนหวี) 
 
 2. ไมคํ้า เปนอุปกรณค้าํแยกเสนดายยืนออกจากกัน เพื่อทอ
เสริมเสนดายพุงพิเศษไดงายขึ้นผูทอใชไมค้ําในการทอขีด และ
ทอจก บางทองถิ่นเรียกวา ไมคํ้าขีด หรือ ไมดาบ เปนไมแผนบางๆ 
เรียบสม่ําเสมอกันตลอด ปลายไมทั้งสองขางเจียนใหโคงแหลม 
 

 
 

ภาพที่ 2.14 แสดงไมคํ้าแยกเสนดายยืน 
 3. ผังหรือธนู ทําจากซีไ่มไผตัดโคง ทีป่ลายทัง้สองดานหุม
เหล็กปลายแหลมเพือ่ยึดกับริมผืนผาชวยขยายหนาผาไวให
เทากันตลอด เปนอุปกรณชวยขึงกํากับหนาผาใหสม่าํเสมอ โดยผู
ทอจะขยับเลื่อนผังหรือธนูตามขอบหรือริมผาที่ทอเสร็จไปเรื่อยๆ  
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ภาพที ่2.15 แสดงผังหรอืธนู 
 
 4. แปรงหวีเครือเสนดายยืนหรือแปรงหวีหูก มีทั้งทําจากเสน
ใยของตนตาลหรือขนหมูปาเปนอุปกรณในการหวีเสนดายยืน เอ
จัดระเบียบเสนใยมิใหพันกันยุงขณะทอผา แตใหเรียงตัวกันเปน
ระเบียบ โดยเฉพาะการทอไหมจะทําใหทอไดสะดวกขึ้น 
 

 
 

ภาพที ่2.16 แสดงแปรงหวีเครือเสนดายยืนหรอืแปรงหวีหกู 
 

 5. รอก เปนอุปกรณที่ชวยพยุงฟม และตะกอ หรือที่ชาวบาน
เรียกวา เขา ใหอยูในตําแหนงทีพ่อเหมาะ ไมต่ําหรือสูงจนเกินไป 
เดิมทําจากไมเนือ้แข็งแกะเปนวงลอ รอกภายนอกแกะสลักเปน
ลวดลายสวยงาม โดนเฉพาะกลุมวัฒนธรรม ไท-ยวน นิยมทําเปน
รูปหงส บางทองถิ่นก็ทําจากวัสดุ งายๆ เชน ไมไผปลองขนาดส้ัน 
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ภาพที ่2.17 แสดงรอก 
 
 6. กระสวย เปนอุปกรณที่ใชใสเสนดายพุง มีหลายลักษณะ 
ไดแก กระสวยแบบเรือ 1 หลอด หรือแกนเดี่ยว กระสวยแบบเรือ 2 
หลอด หรือแกนคู กระสวยแบบเรือ 3 หลอด กระสวย 2 หลอดแบบ
พัฒนา ตรนหรือกระสวยภาคใต และกระสวยบากรอน โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
      6.1 กระสวยแบบเรือ 1 หลอด หรือแกนเดี่ยว ทําจากไม
เนื้อแข็งความยาว 12 – 14 นิว้ ถากไมใหเปนรูปคลายลําเรือ ตรง
กลางของลําเรือเซาะบากใหเปนรองลึก 1 ชอง ไวสําหรับใสหลอด
ดายเสนพุงเพียงหลอดเดียว ใชสําหรับทอผาเนื้อบาง 
 

 
 

ภาพที ่2.18 แสดงกระสวยแบบเรือ 1 หลอด หรอืแกนเดีย่ว 
 
      6.2 กระสวยแบบเรือ 2 หลอด หรือแกนคู ทําจากไมเนื้อ
แข็งความยาว 14 – 16 นิว้ ถากไมใหเปนรูปคลายลําเรือ ตรง
กลางของลําเรือเซาะบากใหเปนรองลึก 2 ชอง ไวสําหรับใสหลอด
ดายเสนพุง 2 หลอด ใชสําหรับทอผาเนื้อหนา 
 



60 
 

 
 

ภาพที ่2.19 แสดงกระสวยแบบเรือ 2 หลอด หรอืแกนคู 
 
      6.3 กระสวยแบบเรือ 3 หลอด ทําจากไมเนื้อแข็งความ
ยาว 18 – 20 นิว้ ถากไมใหเปนรูปคลายลําเรือ ตรงกลางของลํา
เรือเซาะบากใหเปนรองลึก 3 ชอง ไวสําหรับใสหลอดดายเสนพุง 
3 หลอด ใชสําหรับทอผาเนื้อหนาพิเศษ เชนผาหม เปนตน 
 

 
 

ภาพที ่2.20 แสดงกระสวยแบบเรือ 3 หลอด 
 
      6.4 กระสวย 2 หลอดแบบพัฒนา ทําจากไมเนื ้อแข็ง
ความยาว 12 นิว้ ถากไมใหเปนรูปทรงมนยาว ปลายแหลมทัง้สอง
ดาน ชองกลางกระสวยแบงเซาะบากใหเปนรองลึก 2 ชอง ไว
สําหรับใสหลอดดายเสนพุง 2 หลอด นิยมใชทอผากี่กระตุก 

 
 

ภาพที ่2.21 แสดงกระสวย 2 หลอด แบบพัฒนา 
 
      6.5 ตรนหรือกระสวยภาคใต ทําจากไมไผ 
เสนผาศูนยกลางประมาณ 1.5 นิ้ว เสนดายอยูในหลอดกระสวย 
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แตจะมองไมเห็น เวลาทอจะใชนิว้ดันปดรู เพือ่ไมใหหลอดดายพุง
หลุดออกมา นิยมใชทอในภาคใต 
 

 
 

ภาพที ่2.22 แสดงตรม หรือกระสวยภาคใต 
 
      6.6 กระสวยบากรอง ทําจากไมไผกวางประมาณ 1.5 นิ้ว 
ยาวประมาณ 12 – 14 นิ ้ว ผาไมไผใหไดขนาดแลวบากรองที ่
ปลายไมไผไวทั้งสองขาง ใชเสนดายพุงพันตามรองบากทีบ่ากไว
จนหนาตามที่ตองการ กระสวยชนิดนี้ทางกลุมไท-ยวน เรียกวา 
จิ๋ม นิยมใชทอสวนตัว ซิ่นซึ่งที่เปนขีดขนาดหนากวางของผาที่ทอ
จะใกลเคียงกับความยากของกระสวย เวลาทอจะพลิกกระสวย
กลับไปกลับมา (คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2543 : 26 - 
33) 
 

 
 

ภาพที ่2.23 แสดงกระสวยบากรอง 
 
ชนิดของเครื่องทอพื้นเมือง 
 เครือ่งมือสําหรับการทออยางงายอาจจะทําดวยกระดาษแข็ง 
แผนไมอัด กรอบไมสี่เหลีย่ม หรือลังไม ซึ่งอาจทําจากวัสดุที่เหลือ
ใชก็ได ส่ิงทั้งหมดที่กลาวมานี้เรียกวาหูก 
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 ความหมายของ หูก คือ เครื่องมือที่ใชดึงดายยืนใหตึงพอดี 
และสามารถปรับใหตึงหรือหยอนพอดีตามความตองการ แตก็ไม
ตึงจนเกินไปจะทําใหดายขาด  
 เครื ่องทอที ่ทําดวยแผนกระดาษแข็งหรือแผนไมอัด เปน
เครื่องทอที่งายที่สุด โดยตัดกระดาษแข็งหรือไมอัดเปนรูปสี่เหลี่ยม 
บากสวนบนและลางออกเปนชองเล็กๆ ระหวางใหเมาะสมกับขนาด
ของเสนดาย ถาเสนดายใหญก็เวนระยะหางมากๆ เวลาขึงเสนดาย
ยืนนั ้นมาพันโดยรอบที ่ใหลงตามรอยที ่บากไว และดึงใหตึง
พอสมควร มัดหัวทายของเสนดายยืนใหแนน ถาเครือ่งทอทีท่ํานีม้ี
ขนาดเล็กและเปนการงายตอการสอดเสนดายพุง ถามีขนาดใหญ
จะใชนิ้วมือคัดดายยืนใหแยกออกจากกันเพือ่สอดเสนดายพุงได
สะดวก การสอดเสนดายพุงอาจใชเข็มชวยได การทําใหเนื้อผา
แนนอาจใชนิว้กดมือดายพุง และอาจใชหวีหรือปลายชอนสอมกด
ก็ได ขอควรระวัง คือ อยาดึงเสนดายพุงตึงจนเกินไปจนทําใหดาย
ยืนทั้งสองขางคอด และจะไดผืนผาไมเปนส่ีเหลี่ยม 
 

 
 

ภาพที ่2.24 แสดงเครื่องทอชนิดทีง่ายที่สุดโดยตัดกระดาษแข็ง
หรือไมอัดเปนรูปส่ีเหลีย่ม 

 
 เครือ่งทอทีใ่ชตะกออยางงาย ลักษณะเครื่องทอแบบนี้จะใช
ไมทําเปนตะกอที ่ใชงานสะดวกขึ ้น ตัวเครื ่องทออาจจะเปน
ส่ีเหลี่ยม กลองไมส่ีเหลี่ยม หรือใชไมสองทอนผูกติดกันกับเสาแลว
ขึงเสนดายยืนก็ได สําหรับตะกอที่ตองทําขึ้นมา ซึ่งตะกอ หมายถึง 
เครือ่งมือสําหรับยกขึน้หรือกดลงเพื่อใหเสนดายยืนเปดเปนชอง
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สําหรับรอยดายพุง เพื่อใหขัดกับเสนดายยืน ตะกออาจทําดวยเสน
เชือก เชือกไนลอน ลวดเหล็ก หรืออาจจะเปนไมก็ได 
 

 
 

ภาพที ่2.25 แสดงตะกอ และเครื่องทอที่ใชตะกออยางงาย 
 
 เครือ่งทอแบบอิงเกิล (Inkle Loom) เปนเครือ่งทอประดิษฐ
โดยนักออกแบบเครื่องทอ ชือ่ อีอี กิล มอร (E.E. Gilmore) แหง
แคลิฟอรเนีย สหรัฐอเมริกา ประดิษฐขึน้มาประมาณปพุทธศักราช 
2487 โครงสรางเครือ่งทอแบบนีป้ระกอบดวยแผงเปนแผนไมยาว
ประมาณ 20 – 30 นิ้ว สูงประมาณ 20 นิ้ว และหนาประมาณ ¾ 
นิว้ วัสดุที่ใชทําตองมีความแข็งแรงพอกับการรับน้าํหนักการดึง
เสนดาย โดยไมแตกหักงาย 
 

 
 

ภาพที ่2.26 แสดงเครื่องทอแบบอิงเกลิ (Inkle Loom) 
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ภาพที่ 2.27 แสดงการสอดเสนดายเขาเครื่องทอแบบอิงเกิล (Inkle 

Loom) 
  

สําหรับเครื่องทอแบบอิงเกิล (Inkle Loom) ถาใชตะกอที่ทํา
สําเร็จที่ทําดวยไมแทนการใชบวงเชือก จะทําใหการทอก็งายขึ้น
ซึ่งการทอเปนแบบการทอลายขัดธรรมดาเทานั้น โดยเครื่องทอ
ชนิดนี้มีขีดจํากัดของความกวางของผืนผาทีท่อ สวนมากไดผาที่
เปนแถบเหล็ก เหมาะสําหรับนําไปทําของใชที่เปนแผนสี่เหลี่ยม
หรือสายยาวๆ เชน เข็มขัด สายสะพายกลอง และสายสะพายกีตาร 
เปนตน (www.google.com./เครื่องทอพื้นเมือง3

 กลาววา การทอผาแบบพื้นบานเปนภูมิปญญาชาวบานของ
ไทยมาตั ้งแตโบราณ คนไทยรู จักดัดแปลงธรรมชาติใหเปน
ประโยชนตอตนเองในการดํารงชีวิตใหอยูรอด  และถายทอดภูมิ
ปญญาจากคนรุนกอนสูคนรุนหลัง จากแมสูลูก จากลูกสูหลาน จน
กลายเปนแบบแผนของวิถีชีวิต มีเอกลักษณเดนชัดเปนของตนเอง 
ผูสืบทอดยอมรับ และปฏิบัติตอกันดวยความสํานึกวาเปนสิง่ทีด่ี สิง่
งามจนกลายเปนศิลปวัฒนธรรมของเผาพันธุปรากฏใหเห็นชัดอยู
ในปจจุบัน (อุดม. 2540 : 104 – 105) 

) 

 

 
 

ภาพที ่2.28 แสดงเครื่องทอหูกจกขนาดเล็ก 

http://www.google.com./เครื่องทอพื้นเมือง�
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 เครือ่งมือและอุปกรณในการทอผานัน้คนไทยรูจักสรางขึ้น
ใชยางงายๆ แตก็เปนเพราะลักษณะของคนไทยในแตละภาค
เชนกัน เชน คนไท-ยวน สรางหูกขึ้นใชในการทอผา ไดแก หูก 
หรือที่เรียกกันวา กี่ เปนเครื่องมือหลักในการทอผาแบบพื้นบาน 
ใชเปนที่พาดเสนเสนดายยืน เปนตน 
 เครื่องทอผาแบบขาตั้งของกลุมตางๆ โดยเครื่องทอผา (กี่
หรือหูก) มีเอกลักษณและรายละเอียดแตกตางกันไป ตามลักษณะ
ที่สําคัญ ไดแก เครื่องทอผา (กี่หรือหูก) แบบขาตั้งของกลุมไท-
ยวน และกลุมไทลื้อ เครือ่งทอผา (กี่หรือหูก) เครื่องทอผาแบบขา
ตั้งของกลุมไทกูยหรือสวยเขมร เครื่องทอผาแบบขาตั้งทางภาคใต 
และเครื่องทอแบบกี่เอว ไดกลาวจําแนกเครื่องทอผาแบบขาตั้ง
กลุมตางๆ ดังตอไปนี้ 

1. เครื่องทอผา (กี่หรือหูก) แบบขาตั้งของกลุมไท-ยวน และ
กลุมไทลื้อ จะมีลักษณะโครงสรางคลายคลึงกัน มีเสาหลัก 4 ตน 
และมีคานไมบนเชื่อมตอกันทั้ง 4 ดาน สวนคานไมดานลางใต
ระดับไมรองนัง่จะมีสวนยื่นออกไปอีก เพือ่เพิม่ระยะการพักของ
เครือเสนดายที่มีความยากมาก 
 

 
 

ภาพที ่2.29 แสดงเครื่องทอผาแบบขาตั้งของ ไท-ยวน 
 

2. เครื่องทอผา (กี่หรือหูก) แบบขาตัง้ของกลุมไท-ยวนหรือ
สวยเขมร ซึง่กลุมวัฒนธรรม   ไทกูย หรือสวย เขมร มีลักษณะ



66 
 

แตกตางจากกลุมอ่ืน โดนเฉพาะวิธีมวนเก็บดายยืน โครงสรางกลุม
นี ้ นอกจากจะมีไมมวนทอผาที ่เสร็จเปนผืนแลวยังมีแผนไม
กระดาน สําหรับมวนยืนเสนดายอีกดวย เสาหลักสูงที่มีไวสําหรับ
พาดคาน ก็มีเพียง 2 เสาจะไมใช 4 เสา เหมือนเครื่องทอผาทั่วไป 
สวนรอกนิยมใชเปนปลองไมไผขนาดเล็ก จุดเดนของเครื่องทอผา
แบบไทกูยหรือสวยเขมร จะอยูที่ไมมวนเก็บเสนดายยืน ซึ่งที่หัว
ปลายไมทั้งสองขางจะแกะสลักลวดลายอยางสวยงาม 
 

 
 
ภาพที ่2.30 แสดงเครื่องทอผาแบบขาตั้งของไทกูยหรือสวย เขมร 

จังหวดัสุรินทร 

 
 
ภาพที่ 2.31 แสดงเครือ่งทอผาแบบขาตั้งของไทกูยหรือสวย เขมร 

 
ไทกูยหรือสวยเขมร ซึ่งลักษณะของเครื่องทอผา แบบขา

ตั้งของกลุมไทกูยหรือ สวยเขมร ในบริเวณภาคอีสานตอนใต เชน 
จังหวัดสุรินทร จังหวัดบุรีรัมย และจังหวัดศรีสะเกษ เฉพาะในกลุม
ไท กูยหรื อส วยซึ ่ง เ ลี ้ย งช า งนั ้น  ก ารทอผ าจะแตกต า งมี
ลักษณะเฉพาะ คือ การตั้งเครือเสนยืนที่ไมมีการมวนเก็บ แตจะขึง
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เครื่องเสนดายยืนยาวไปจนสุดแลวผูกกับรัว้ หรือเสาโรงเลี้ยงชาง
นิยมใชรอกเปนปลองไมขนาดเล็ก โครงสรางของกี่คลายคลึงกับกี่
ทอผาแบบขาตั้งทั่วไป 

 

 
 

ภาพที่ 2.32 แสดงเครื่องทอผาแบบขาตั้งกลุมไทกูย หรือสวยเลี้ยง
ชาง อําเภอทาตูม จังหวดัสุรินทร 

 
3. เครื่องทอผาแบบขาตั้งในภาคใต ในอดีตเครื่องทอผาใน

ภาคใตของประเทศไทย เรียกกันวา โหก ลักษณะเครื่องทอผาแบบ
นี้ มี  4 เสา เหมือนเครื ่องทอผาแบบขาตั ้งสวนใหญ แตจะมี
เอกลักษณแตกตางจากกลุมอื่นตรงที่มวนเก็บปลายเสนยืน จะมวน
เก็บแผนไมกระดาน แลวเสียบปลายแผนไมกระดานไวกับรอง
กระบอกไมไผขนาดใหญ ซึ่งแขวนหอยลงมาจากคานไมดานบน 

กีท่อผาชนิดเปนแบบดัง้เดิมทีใ่ชกันอยางแพรหลายใน
ภาคใตของประเทศไทย เชนที่บานนาหม่ืนสี อําเภอนาโยง จังหวัด
ตรัง แตปจจุบันนิยมใชเครื่องทอผาแบบกี่กระตุกแทน 

4. เครื่องทอผาแบบกี่เอวของชาวไทยภูเขา วิถีชีวิตเดิมของ
กลุมชาวไทยภูเขาเปนแบบเรรอน เคลื่อนยายถิ่นฐานเพื่อหาแหลง
ทํากินใหมไปเรื่อยๆ ลักษณะของเครื่องทอผาแบบกี่เอวของชาว
ไทยภูเขาโดยเฉพาะกลุมกะเหรี่ยงนั้นไมมีขาตั้งแบบกี่ของคนพื้น
ราบ แตผูกขึงเครือเสนดายยืนดานปลายไวกับกิ่งไม รั้วบาน หรือ
เสาบาน สวนอีกดานหนึ่งเปนแผนหนังผูกโยงกันคานไม เครื่องทอ
ผา เมือ่จะทอ ผูทอจะสอดตัวเขาไปใหแผนหนังทีอ่ยู ทีด่านหลัง
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ของเอว ขณะทอผูทอจะนั่งเหยียดเทาไปขางหนาดานปลายเครือ
เสนดายยืน แลวเอนตัวพิงแผนหนังเพื่อใหเสนดายยืนตึง จึงนิยม
เรียกเครื่องทอผาชนิดนี้วา “กี่เอว” 

สวนวิธี การกระทบ เสนดายพุ ง ใหประสานกับเครือ
เสนดายยืนใหเปนผืนผานัน้ไมไดใชฟมเหมือนเครือ่งทอผาแบบ
ขาตั้งทัว่ไป แตใชแผนไมแบนเรียบ ปลายดานหนึง่โคงมนสอด
เขาไปใช สันของแผนไมตีกระทบเสนดายพุ งใหแนน ชาว
กะเหรี่ยง เรียกแผนไมนี้วา “ทะแพะ” 

 
 

ภาพที่ 2.33 แสดงเครื่องทอผาแบบกี่เอวของชาวไทยภูเขา 
ขอกําจัดของกี่เอว คือ ทอไดผาหนาแคบ เพราะหนาผาจะ

กวางไมเกินชวงกวางของลําตัวผู ทอ เมื ่อจะนํามาทําเปนเสื ้อ 
กางเกง หรือผาสําหรับใชสอยอื่นๆ จึงตองตัดตอผาตามแบบที่
ตองการ ซึง่จุดเดนของกี ่เอว คือ เคลื ่อนยายไปทอที ่ใดก็ได 
(คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2543 : 26 – 31) 
 
5. การออกแบบผลิตภัณฑ 

การออกแบบมีหลักการพื้นฐาน โดยอาศัยสวนประกอบของ
องคประกอบศิลปตามที ่ไดกล าวมาแล วในบทเรียนเรื ่อง 
“องคประกอบศิลป” คือ จุด เสน รูปราง รูปทรง น้ ําหนัก สี และ
พื้นผิว นํามาจัดวางเพื่อใหเกิดความสวยงามโดยมีหลักการ ดังนี้ 
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1. ความเปนหนวย (Unity) ในการออกแบบ ผูออกแบบ
จะตองคํานึงถึงงานทั้งหมดใหอยูในหนวยงานเดียวกันเปนกลุม
กอน หรือมีความสัมพันธกันทั้งหมดของงานนั้นๆ และพิจารณา
สวนยอยลงไปตามลําดับในสวนยอยๆ ก็คงตองถือหลักนี้เชนกัน 

2. ความสมดุลหรือความถวง (Balancing) เปนหลักทั่วๆ ไป
ของงานศิลปะที่จะตองดูความสมดุลของงานนั้นๆ ความรูสึกทาง
สมดุลของงานนี้เปนความรูสึกทีเ่กิดขึน้ในสวนของความคิดใน
เรื่องของความงามในส่ิงนั้นๆ มีหลักความสมดุลอยู 3 ประการ 

2.1 ความสมดุลในลักษณะเท ากัน  (Symmetry 
Balancing) คือ มีลักษณะเปนซาย-ขวา บน-ลาง เปนตน ความ
สมดุลในลักษณะนี้ดูและเขาใจงาย 

2.2 ค ว า ม ส ม ดุ ล ใ น ลั ก ษ ณ ะ ไ ม เ ท า กั น 
(Nonsymmetry Balancing) คือ มีลักษณะสมดุลกันในตัวเองไม
จําเปนจะตองเทากันแตดูในดานความรูสึกแลวเกิดความสมดุลกัน
ในตัว ลักษณะการสมดุลแบบนี้ผูออกแบบจะตองมีการประลองดู
ใหแนใจในความรูสึกของผูพบเห็นดวยซึ่งเปนความสมดุลที่เกิด
ในลักษณะที่แตกตางกันได เชน ใชความสมดุลดวยผิว (Texture) 
ดวยแสง-เงา (Shade) หรือดวยสี (Color) 

2.3 จุดศูนยถวง (Gravity Balance) การออกแบบ
ใดๆ ที ่เปนวัตถุสิ ่งของ และจะตองใชงานการทรงตัวจําเปนที ่
ผูออกแบบจะตองคํานึงถึงจุดศูนยถวง ไดแก การไมโยกเอียงหรือ
ใหความรูสึกไมมั่นคงแข็งแรง ดังนั้น สิ่งใดที่ตองการจุดศูนยถวง
แลวผูออกแบบจะตองระมัดระวังในสิง่นีใ้หมาก ตัวอยางเชน เกาอี้
จะตองตัง้ตรงยึดมั่นทั้งสีข่าเทาๆ กัน การทรงตัวของคนถายืน 2 
ขา ก็จะตองมีน้ําหนักลงที่เทาทั้ง 2 ขางเทาๆ กัน ถายืนเอียงหรือ
พิงฝา น้าํหนักตัวก็จะลงเทาขางหนึง่และสวนหนึง่จะลงทีห่ลังพิง
ฝา รูปปนคนในทาวิ่งจุดศูนยถวงจะอยูที่ใด ผูออกแบบจะตองรู
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และวางรูปไดถูกตองเรือ่งของจุดศูนยถวงจึงหมายถึงการทรงตัว
ของวัตถุส่ิงของนั่นเอง 

3. ความสัมพันธทางศิลปะ (Relativity of Arts) ในเรื่องของ
ศิลปะนั้น เปนส่ิงที่จะตองพิจารณากันหลายขั้นตอนเพราะเปนเรื่อง
ความรูสึกที่สัมพันธกัน อันไดแก 

3.1 การเนนหรือจุดสนใจ (Emphasis or 
Centreofinterest) งานดานศิลปะผูออกแบบจะตองมีจุดเนนให
เกิดสิง่ทีป่ระทับใจแกผูพบเห็น โดยมีขอบอกกลาวเปนความรูสึก
รวมทีเ่กิดขึน้เองจากตัวของศิลปกรรมนัน้ๆ ความรูสึกนีผู้ออกแบบ
จะตองพยายามใหเกิดขึ้นเหมือนกัน 

3.2 จุดสําคัญรอง (Subordinate) คงคลายกับจุดเนน
นัง่เอง แตมีความสําคัญรองลงไปตามลําดับซึง่อาจจะเปนรองสวน
ที่ 1 สวนที่ 2 ก็ได สวนนี้จะชวยใหเกิดความลดหลั่นทางผลงานที่
แสดง ผูออกแบบจะตองคํานึงถึงส่ิงนี้ดวย 

3.3 จังหวะ (Rhythm) โดยทั่วๆ ไปสิ่งที่สัมพันธกัน
ในสิง่นั้นๆ ยอมมีจังหวะ ระยะหรือความถีห่างในตัวมันเองก็ดีหรือ
สิ่งแวดลอมที่สัมพันธอยูก็ดีจะเปนเสน สี เงา หรือชวงจังหวะของ
การตกแตง แสงไฟ ลวดลาย ที ่มีความสัมพันธกันในที ่นั ้นเปน
ความรูสึกของผูพบเห็นหรือผูออกแบบจะรูสึกในความงามนั่นเอง 

3.4 ความตางกัน (Contrast) เปนความรูสึกที่เกิดขึ้น
เพื่อชวยใหมีการเคลือ่นไหวไมซ้าํซากเกินไปหรือเกิดความเบื่อ
หนาย จําเจ ในการตกแตงก็เชนกัน ปจจุบันผูออกแบบมักจะ
หาทางใหเกิดความรูสึกขัดกันตางกัน เชน เกาอี้ชุดสมัยใหมแต
ขณะเดียวกันก็มีเกาอ้ีสมัยรัชกาลที่ 5 อยูดวย 1 ตัว เชนนี้ผูพบเห็น
จะเกิดความรู สึกแตกตางกันทําใหเกิดความรู สึก ไมซ้ ําซาก 
รสชาติแตกตางออกไป 

3.5 ความกลมกลืน (Harmonies) ความกลมกลืนใน
ที ่นี ้ หมายถึง พิจารณาในสวนรวมทั ้งหมดแมจะมีบางอยางที ่
แตกตางกันการใชสีที ่ตัดกันหรือการใชผิว ใชเสนที ่ขัดกัน 
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ความรู สึกสวนนอยนี ้ไมทําใหสวนรวมเสียก็ถือวาเกิดความ
กลมกลืนกันในสวนรวม ความกลมกลืนในสวนรวมนีถ้าจะแยกก็
ไดแกความเนนไปในสวนมูลฐานทางศิลปะ อันไดแก เสน แสง-เงา 
รูปทรง ขนาด ผิวและสี นั่นเอง 

ผลิตภัณฑที ่ดียอมเกิดมาจากการออกแบบที ่ดี  ในการ
ออกแบบผลิตภัณฑ นักออกแบบตองคํานึงถึงหลักการออกแบบ
ผลิตภัณฑที ่เปนเกณฑในการกําหนดคุณสมบัติผลิตภัณฑที ่ดี
เอาไววาควรจะมีองคประกอบอะไรบางแลวใชความคิดสรางสรรค 
วิธีการตางๆ ที ่ไดกลาวมาเสนอแนวคิดใหผลิตภัณฑมีความ
เหมาะสมตามหลักการออกแบบโดยหลักการออกแบบผลิตภัณฑที่
นักออกแบบควรคํานึงนั้นมีอยู 9 ประการ คือ 

 
 
• หนาที่ใชสอย (Function) 
• ความปลอดภัย (Safety) 
• ความแขง็แรง (Construction) 
• ความสะดวกสบายในการใช (Ergonomics) 
• ความสวยงาม (Aestheties) 
• ราคาพอสมควร (Cost) 
• การซอมแซมงาย (Ease of Maintenance) 
• วัสดุและการผลิต (Materials and Production) 
• การขนสง (Transportation) 
1. หนาที ่ใชสอย หนาที ่ใชสอยถือเปนหลักการออกแบบ

ผลิตภัณฑที่สําคัญที่สุดเปนอันดับแรกที่ตองคํานึงผลิตภัณฑทุก
ชนิดตองมีหนาที่ใชสอยถูกตองตามเปาหมายที่ตั้งไว คือสามารถ
ตอบสนองความตองการของผูใชไดอยางมีประสิทธิภาพและ
สะดวกสบาย ผลิตภัณฑนั ้นถือวามีประโยชนใชสอยดี (High 
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Function) แตถาหากผลิตภัณฑใดไมสามารถสนองความตองการ
ไดอยางมีประสิทธิภาพ ผลิตภัณฑนั้นก็จะถือวามีประโยชนใชสอย
ไมดีเทาที่ควร (Low Function) สําหรับคําวา ประโยชนใชสอยดี 
นั้น ดลต (2528 : 1) ไดกลาวไววา เพื่อใหงายแกการเขาใจขอให
ดูตัวอยางการออกแบบมีดหั่นผักแมวามีดหั่นผักจะมีประสิทธิภาพ
ในการหัน่ผักใหขาดไดตามความตองการ แตจะกลาววามีดนั้นมี
ประโยชนใชสอยดียังไมได จะตองมีองคประกอบอยางอืน่รวมอีก 
เชน ดามจับของมีดนัน้จะตองมีความโคงเวาที่สัมพันธกับขนาด
ของมือผูใช ซึ่งจะเปนสวนที่กอใหเกิดความสะดวกสบายในการ
หัน่ผักดวย และภายหลังจากการใชงานแลวยังสามารถทําความ
สะอาดไดงาย การเก็บและบํารุงรักษาจะตองงายสะดวกดวย 
ประโยชนใชสอยของมีดจึงจะครบถวนและสมบูรณ 

เรื่องหนาที่ใชสอยนับวาเปนสิ่งที่ละเอียดออนซับซอนมาก 
ผลิตภัณฑบางอยางมีประโยชนใชสอยตามที่ผูคนทั่วๆ ไปทราบ
เบื ้องตนวา มีหนาที ่ใชสอยแบบนี ้ แตความละเอียดออนที ่นัก
ออกแบบไดคิดออกมานั้นไดตอบสนองความสะดวกสบายอยาง
เต็มที่ เชน มีดในครัวมีหนาที่หลัก คือ ใชความคมชวยในการหั่น 
สับ แตเราจะเห็นไดวามีการออกแบบมีดที่ใชในครัวอยูมากมาย
หลายแบบหลายชนิดตามความละเอียดในการใชประโยชนเปน
การเฉพาะที่แตกตาง เชน มีดสําหรับปอกผลไม มีดแลเนื้อสัตว มีด
สับกระดูก มีดบะชอและมีดหั่นผัก เปนตน ซึง่ก็ไดมีการออกแบบ
ลักษณะแตกตางกันออกไปตามการใชงาน ถาหากมีการใชมีดอยู
ชนิดเดียวแลวใชกันทุกอยางตั้งแตแลเนื้อ สับบะชอ สับกระดูกและ
หั่นผัก ก็อาจจะใชไดแตจะไมไดความสะดวกเทาที่ควร หรืออาจ
ไดรับอุบัติเหตุขณะที่ใชได เพราะไมใชประโยชนใชสอยที่ไดรับ
การออกแบบมาใหใชเปนการเฉพาะอยาง 

การออกแบบเกาอีก้็เหมือนกัน หนาที่ใชสอยเบือ้งตนของ
เกาอี้ คือ ใชสําหรับนั ่ง แตนัง่ในกิจกรรมใด นั ่งในหองรับแขก 
ขนาดลักษณะรูปแบบเกาอีก้็เปนความสะดวกในการนัง่รับแขก 
พูดคุยกัน นั่งรับประทานอาหาร ขนาดลักษณะเกาอี้ก็เปนความ
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เหมาะสมกับโตะอาหาร นั่งเขียนแบบบนโตะเขียนแบบ เกาอ้ีก็จะมี
ขนาดลักษณะที่ใชสําหรับการนั่งทํางานเขียนแบบ ถาจะเอาเกาอี้
รับแขกมาใชนั่งเขียนแบบ ก็คงจะเกิดการเมื่อยลา ปวดหลัง ปวด
คอ แลวนั่งทํางานไดไมนาน ตัวอยางดังกลาวตองการที่จะพูดถึง
เรื ่องของหนาที ่ใชสอยของผลิตภัณฑวาเปนสิ ่งที ่สําคัญและ
ละเอียดออนมาก ซึ่งนักออกแบบจําเปนอยางยิ่งที ่จะตองศึกษา
ขอมูลอยางละเอียด 

2. ความปลอดภัย สิ ่งที ่อํานวยประโยชนไดมากเพียงใด
ยอมจะมีโทษเพียงนั้น ผลิตภัณฑทีใ่หความสะดวกตางๆ มักจะเกิด
จากเครือ่งจักรกลและเครือ่งใชไฟฟา การออกแบบควรคํานึงถึง
ความปลอดภัยของผูใช ถาหลีกเลี่ยงไมไดก็ตองแสดงเครื่องหมาย
ไวใหชัดเจนหรือมีคําอธิบายไว ผลิตภัณฑสําหรับเด็กตองคํานึงถึง
วัสดุที ่ไมเปนพิษเวลาเด็กเอาเขาปากกัดหรืออม นักออกแบบ
จะตองคํานึงถึงความปลอดภัยของผูใชเปนสําคัญ มีการออกแบบ
บางอยางตองใชเทคนิคที่เรียกวา แบบธรรมดา แตคาดไมถึงชวย
ในการใหความปลอดภัย เชน การออกแบบหัวเกลียววาลว ถังแกส 
หรือปุมเกลียวล็อคใบพัดของพัดลมจะมีการทําเกลียวเปดใหยอน
ศรตรงกันขามกับเกลียวทั่วๆ ไป เพื่อความปลอดภัยสําหรับคนที่ไม
ทราบหรือเคยมือไปหมุนเลน คือ ยิ่งหมุนก็ยิ่งขันแนนเปนการเพิ่ม
ความปลอดภัยใหแกผูใช 

3. ความแข็งแรง ผลิตภัณฑจะตองมีความแข็งแรงในตัวของ
ผลิตภัณฑหรือโครงสราง เปนความเหมาะสมในการที่นักออกแบบ
รูจักใชคุณสมบัติของวัสดุ และจํานวนหรือปริมาณของโครงสราง 
ในกรณีทีเ่ปนผลิตภัณฑทีจ่ะตองมีการรับน้าํหนัก เชน โตะและ
เกาอี ้ตองเขาใจหลักโครงสรางและการรับน้าํหนัก อีกทัง้ตองไม
ทิง้เรือ่งของความสวยงามทางศิลปะ เพราะมีปญหาวาถาใช
โครงสรางใหมากเพื่อความแข็งแรงจะเกิดสวนทางกับความงาม 
นักออกแบบจะตองเปนผูดึงเอาสิ่งสองสิ่งนี้เขามาอยูในความพอดี
ใหได 

สวนความแข็งแรงของตัวผลิตภัณฑเองนัน้ก็ขึ้นอยูที่การ
ออกแบบรูปรางและการเลือกใชวัสดุและประกอบกับการศึกษา
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ขอมูลการใชผลิตภัณฑวาผลิตภัณฑดังกลาวตองรับน้ําหนักหรือ
กระทบกระแทกอะไรหรือไมในขณะใชงานก็คงตองทดลอง
ประกอบการออกแบบไปดวย แตอยางไรก็ตามความแข็งแรงของ
โครงสรางหรือตัวผลิตภัณฑนอกจากเลือกใชประเภทของวัสดุ 
โครงสรางที่เหมาะสมแลวยังตองคํานึงถึงความประหยัดควบคูกัน
ไปดวย 

4. ความสะดวกสบายในการใช นักออกแบบตองศึกษาวิชา
กายวิภาคเชิงกลที่เกี่ยวกับสัดสวนขนาด และขีดจํากัดที่เหมาะสม
สําหรับอวัยวะสวนตางๆ ในรางกายของมนุษยทุกเพศ ทุกวัย ซึง่
จ ะ ป ร ะ ก อ บ ด ว ย ค ว า ม รู ท า ง ด า น ข น า ด สั ด ส ว น ม นุ ษ ย  
(Anthropometry) ดานสรีรศาสตร (Physiology) จะทําใหทราบ 
ขีดจํากัดและความสามารถของอวัยวะสวนตางๆ ในรางกายมนุษย 
เ พื ่อ ใ ช ป ร ะ ก อ บ ก า ร อ อ ก แ บ บ  ห รื อ ศึ ก ษ า ด า น จิ ต วิ ท ย า 
(Physiology) ซึ่งความรูในดานตาง ๆ ที่กลาวมานี้ จะทําใหนัก
ออกแบบ ออกแบบและกําหนดขนาด (Dimensions) สวนโคง 
สวนเวา สวนตรงและสวนแคบของผลิตภัณฑตางๆ ไดอยาง
พอเหมาะกับรางกายหรืออวัยวะของมนุษยทีใ่ช ก็จะเกิดความ
สะดวกสบายในการใช การไมเม่ือยมือหรือเกิดการลาในขณะที่ใช
ไปนานๆ ผลิตภัณฑที ่จํา เปนอยางยิ่ งที่ตองศึกษาก็จะเปน
ผลิตภัณฑที่ผูใชตองใชอวัยวะรางกายไปสัมผัสเปนเวลานาน เชน 
เกาอี ้ ดามเครื ่องมือ อุปกรณตางๆ การออกแบบภายในหอง
โดยสารรถยนต ที ่มือจับรถจักรยานและปุมสัมผัสตางๆ เปนตน 
ผลิตภัณฑที่ยกตัวอยางมานี้ถาผูใชผูใดไดเคยใชมาแลวเกิดความ
ไมสบายรางกายขึ้น ก็แสดงวาศึกษากายวิภาคเชิงกลไมดีพอ แต
ทั ้งนี ้ก็ตองศึกษาผลิตภัณฑดังกลาวใหดีกอนจะไปเหมาวา
ผลิตภัณฑนัน้ไมดี เพราะผลิตภัณฑบางชนิดผลิตมาจากประเทศ
ตะวันตก ซึ่งออกแบบโดยใชมาตรฐานผูใชของชาวตะวันตก ที่มี
รูปรางใหญโตกวาชาวเอเชีย เมื่อชาวเอเชียนํามาใชอาจจะไม
พอดีหรือหลวม ไมสะดวกในการใชงาน นักออกแบบจึงจําเปนตอง
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ศึกษาสัดสวนรางกายของชนชาติหรือเผาพันธุที่ใชผลิตภัณฑเปน
เกณฑ 

5. ความสวยงาม ผลิตภัณฑในยุคปจจุบันนีค้วามสวยงาม
นับวามีความสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวาหนาทีใ่ชสอยเลย ความ
สวยงามจะเปนสิ่งที ่ทําใหเกิดการตัดสินใจซื้อเพราะประทับใจ 
สวนหนาที่ใชสอยจะดีหรือไมตองใชเวลาอีกระยะหนึ่ง คือ ใชไป
เรื ่อยๆ ก็จะเกิดขอบกพรองในหนาที ่ใชสอยใหเห็นภายหลัง 
ผลิตภัณฑบางอยางความสวยงามก็คือ หนาที่ใชสอยนัน่เอง เชน 
ผลิตภัณฑของทีร่ะลึกของโชวตกแตงตางๆ ซึ ่งผู ซื ้อเกิดความ
ประทับใจในความสวยงามของผลิตภัณฑ ความสวยงามจะเกิดมา
จากสิ่งสองสิ่งดวยกันคือ รูปราง (Form) และสี (Color) การ
กําหนดรูปรางและสีในงานออกแบบผลิตภัณฑไมเหมือนกับการ
กําหนดรูปราง สี ไดตามความนึกคิดของจิตรกรที่ตองการ แตใน
งานออกแบบผลิตภัณฑเปนในลักษณะศิลปะอุตสาหกรรมจะทํา
ตามความชอบ ความรูสึกนึกคิดของนักออกแบบแตเพียงผูเดียว
ไมไดจําเปนตองยึดขอมูลและกฎเกณฑผสมผสานรูปรางและสีสัน
ใหเหมาะสม ดวยเหตุของความสําคัญของรูปรางและสีทีมี่ผลตอ
ผลิตภัณฑ นักออกแบบจึงจําเปนอยางยิ่งที่จะตองศึกษาวิชาทฤษฎี
หรือหลักการออกแบบและวิชาทฤษฎีสี ซึ่งเปนวิชาทางดานของ
ศิลปะแลวนํามาประยุกตผสานใชกับศิลปะทางดานอุตสาหกรรม
ใหเกิดความกลมกลืน 

6. ราคาพอสมควร ผลิตภัณฑที่ผลิตขึ้นมาขายนั้นยอมตองมี
ขอมูลดานผูบริโภคและการตลาดที ่ไดคนควาและสํารวจแลว
ผลิตภัณฑยอมจะตองมีการกําหนดกลุมเปาหมายที่จะใชวาเปนคน
กลุ มใด อาชีพฐานะเปนอยางไร มีความตองการใชสินคาหรือ
ผลิตภัณฑนีเ้พียงใด นักออกแบบก็จะเปนผูกําหนดแบบผลิตภัณฑ 
ประมาณราคาขายใหเหมาะสมกับกลุมเปาหมายที่จะซื้อไดการจะ
ไดมาซึ ่งผลิตภัณฑที ่มีราคาเหมาะสมกับผู ซื ้อนั ้นก็อยู ที ่การ
เลือกใชชนิดหรือเกรดของวัสดุและเลือกวิธีการผลิตที่งายรวดเร็ว 
เหมาะสม อยางไรก็ดี ถาประมาณการออกมาแลวปรากฏวาราคา
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คอนขางจะสูงกวาที ่กําหนดไวก็อาจจะมีการเปลี ่ยนแปลงหรือ
พัฒนาองคประกอบดานตางๆ กันใหม แตยังตองคงไวซึ่งคุณคา
ของผลิตภัณฑนั้น เรียกวา เปนวิธีการลดคาใชจาย 

7. การซอมแซมงายหลักการนี ้คงจะใชกับผลิตภัณฑ
เครือ่งจักรกล เครือ่งยนต เครือ่งใชไฟฟาตางๆ ทีมี่กลไกภายใน
ซับซอน อะไหลบางชิ้นยอมตองมีการเสื่อมสภาพไปตามอายุการ
ใชงานหรือการใชงานในทางที ่ผิด นักออกแบบยอมที ่จะตอง
ศึกษาถึงตําแหนงในการจัดวางกลไกแตละชิ้นตลอดจนนอตสกรู 
เพือ่ทีจ่ะไดออกแบบสวนของฝาครอบบริเวณตางๆ ใหสะดวกใน
การถอดซอมแซมหรือเปลี่ยนอะไหลงาย 

8. วัสดุและวิธีการผลิต ผลิตภัณฑอุตสาหกรรมที่ผลิตดวย
วัสดุสังเคราะหอาจมีกรรมวิธีการเลือกใชวัสดุและวิธีผลิตไดหลาย
แบบแตแบบหรือวิธีใดถึงจะเหมาะสมที่สุด ที่จะไมทําใหตนทุนการ
ผลิตสูงกวาทีป่ระมาณ ฉะนัน้ นักออกแบบคงจะตองศึกษาเรือ่ง
วัสดุและวิธีผลิตใหลึกซึ้งโดยเฉพาะวัสดุจําพวกพลาสติกในแตละ
ชนิดจะมีคุณสมบัติทางกายภาพที่ตางกันออกไป เชน มีความใส 
ทนความรอน ผิวมันวาว ทนกรดดางไดดีและไมลืน่ เปนตน ก็ตอง
เลือกให คุณสมบัติดั งกลาวให เหมาะสมกับคุณสมบัติของ
ผลิตภัณฑที ่พึงมี ยิ ่งในยุคสมัยนี ้มีการรณรงคชวยกันพิทักษ
สิง่แวดลอมดวยการใชวัสดุทีน่ํากลับหมุนเวียนมาใชใหมก็ยิง่ทํา
ใหนักออกแบบยอมตองมีบทบาทเพิ่มขึ้นอีก คือ เปนผูชวยพิทักษ
สิง่แวดลอมดวยการเลือกใชวัสดุที่หมุนเวียนกลับมาใชใหมไดที่
เรียกวา “รีไซเคิล” 

9. การขนสง นักออกแบบตองคํานึงถึงการประหยัดคาขนสง 
การขนสงสะดวกหรือไมระยะใกลหรือระยะไกลกินเนื้อที่ในการ
ขนสงมากนอยเพียงใด การขนสงทางบก ทางน้ําหรือทางอากาศ
ตองทําการบรรจุหีบหออยางไร ถึงจะทําใหผลิตภัณฑไมเกิดการ
เสียหายชํารุด ขนาดของตูคอนเทนเนอรบรรทุกสินคาหรือเนือ้ทีท่ี่
ใชในการขนสงมีขนาด กวาง ยาวและสูง เทาไหร เปนตน หรือใน
กรณีที่ผลิตภัณฑที่ทําการออกแบบมีขนาดใหญโตยาวมาก เชน 
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เตียง หรือพัดลมแบบตั้งพื้น นักออกแบบก็ควรทีจ่ะคํานึงถึงเรื่อง
การขนสง ตั้งแตขั้นตอนของการออกแบบกันเลย คือ ออกแบบให
มีชิน้สวนสามารถถอดประกอบไดงาย สะดวก เพื่อทําใหหีบหอมี
ขนาดเล็กสุดสามารถบรรจุไดในลังที่เปนขนาดมาตรฐานเพื่อการ
ประหยัดคาขนสง เมื ่อผู ซื ้อซื ้อไปก็สามารถที ่จะขนสงไดดวย
ตนเองนํากลับไปบานก็สามารถประกอบชิ้นสวนใหเขารูปเปน
ผลิตภัณฑไดโดยสะดวกดวยตนเอง 

เรื่องหลักการออกแบบผลิตภัณฑที่ไดกลาวมาทั้ง 9 ขอนี้เปน
หลักการทีน่ักออกแบบผลิตภัณฑตองคํานึงถึงเปนหลักการทาง
สากลที่ไดกลาวไวในขอบเขตอยางกวาง ครอบคลุมผลิตภัณฑไว
ทั่วทุกกลุมทุกประเภทในผลิตภัณฑแตละชนิดนัน้ อาจจะไมตอง
คํานึงหลักการดังกลาวครบทุกขอก็ได ขึ้นอยูกับความซับซอนของ
ผลิตภัณฑหรือผลิตภัณฑบางชนิดก็อาจจะตองคํานึงถึงหลักการ
ดังกลาวครบถวนทุกขอ เชน ออกแบบผลิตภัณฑไวแขวนเสื้อ ก็คง
จะเนนหลักการดานประโยชนใชสอย ความสะดวกในการใชและ
ความสวยงามเปนหลัก คงจะไมตองไปคํานึงถึงดานการซอมแซม 
เพราะไมมีกลไกซับซอนอะไร หรือการขนสง เพราะขนาดจํากัด
ตามประโยชนใชสอยบังคับ เปนตน ในขณะที่ผลิตภัณฑบางอยาง 
เชน ออกแบบผลิตภัณฑรถยนต ก็จําเปนทีน่ักออกแบบจะตอง
คํานึงถึงหลักการออกแบบผลิตภัณฑครบทั ้ง 9 ขอ เปนตน 
( http://aca.212cafe.com/archive/2007-05-08/1-unity-2-
balancing-3-2-1-symmetry-balancing-2-2-nonsymmetry-
balancing-texture-xhade-colour-2-3-grav) 
 
การออกแบบ 

การออกแบบที ่เกี ่ยวของกับชีวิตประจําวัน การออกแบบ 
(Design) อาจหมายถึง การวางแผน การออกแบบคือการกําหนด
ความคิดรวบยอดหรือมโนทัศน (to conceive) หรือการวางแผน 
(to plan) หรือกระทํา (to execute) ในระดับคุณภาพเรา
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จําเปนตอง “ออกแบบ” ก็เพื ่อ “สรางสรรค” วัตถุหรืองานใหมี
คุณคาหรือคุณภาพ การตัดสินคุณภาพผลผลิตทีม่ีประโยชนอาจ
พิจารณาได 2 ประเด็นคือ ประโยชนและความงาม (functional 
and beautiful) หรืออาจกลาวอีกแงหนึ่งวา ผลงานนั้นทํางาน
อยางไร และมีรูปลักษณเปนอยางไร 

บางคนอาจคิดวา ประโยชนหรือการใชงานได (functional 
or practical) ก็นาเปนสิง่เพียงพอ ซึง่นั่นยอมเปนจริงในสังคม
บรรพกาลมากกวาปจจุบันนี ้เชน การทําธนูลาสัตวของมนุษย เมือ่ 
600 ปที ่ผานมา ถาเปนการออกแบบที ่ลมเหลวผลก็คือสัตวปา
อาจจะมีอาหารเย็นอันโอชะ ถามีดไมสามารถใชสังหารไดดี
เจาของมีดอาจจะหิวอยู เชนนั ้น เราเชื่อวาสายธารอารยะธรรม
ปจจุบันไดเริ่มขึ้นเมื่อมีการพัฒนาทางดานเกษตรกรรม เริ่มมีสัตว
เลี้ยง เริ่มทําเครื่องปนดินเผา เริ่มทําเครื่องมือหรืออาวุธดวยการขัด 
ถู เจาะรู ใชสมอง มือ และ เครื่องมือที่เขาสรางขึ้น มนุษยเริ่มกาว
เขาไปสูการครอบครองโลกที่เลวรายตอมนุษยใหอยูในอุงมือของ
มนุษยเขากาวไปอยางชาๆ เพื่อสรางสิง่แวดลอมที่จะดํารงชีวิตอยู
ไดอยางปลอดภัยและผาสุก มนุษยผูกพันอยูกับสิ่งที่สรางขึ้น เพื่อ
สรางความมั่นใจในความปลอดภัย มีความสะดวกสบาย และมีชีวิต
รอด นั่นหมายถึงวา พวกเขาตองมีเครื่องมือและอาวุธที่ไดรับการ
ออกแบบอยางดี พรอมกันนั้น ทักษะ (Skill) ก็ไดกลายเปนเรื่อง
สําคัญที่จะผลิตสิ่งจําเปนเหลานั้น มนุษยจึงเริ่มเรียนรูที่จะซาบซึ้ง
ตอสิ่งที่สรางขึ้นมาดวยทักษะและมีการออกแบบที่ดีไปพรอมกัน
ดวย 

การออกแบบที่ดีมิใชเพียงการแกปญหาเรื่องของประโยชน
ใชสอยอยางงายๆ เทานั้น งานออกแบบจะตองเปนผลผลิตของ 
“จินตนาการ” (Imagination) ซึ่งจินตนาการเปนเรื ่องของ
ความสามารถที ่จะสรางภาพในสมองหรือสรางมโนทัศนในสิ่ง
ตางๆ ไมใชสิ ่งปกติธรรมดา เชน สัญลักษณของชนเผาตางๆ 
ไดรับการสรางสรรคขึ ้นมา เราสวมเครื ่องแบบเพื ่อบงบอกถึง
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เอกลักษณของการที่เรารวมอยูกับกลุมหรือสังคมใดสังคมหนึง่ เรา
ใชเข็มสัญลักษณเพื่อบอกถึงสถาบัน เปนตน ชนบรรพกาลตกแตง
เสื้อคลุมขนสัตวดวยการออกแบบเปนรูปทรงงายๆ รูปสามเหลี่ยม 
เสน หรือรูปสัตวทีเ่ขาลา เขาอาจแกะทีด่ามหอกเปนรูปจะงอยปาก
นกอินทรี หัวนกอินทรี หรือหัวหมี เราอาจจะพอคาดเดาเหตุผลใน
การตกแตงเชนนัน้ไดบางหรือไม มีอะไรทีเ่ชื่อมโยงระหวางบุคคล
และความคิดเกีย่วกับความสูงสงของอินทรี ในกรณีของหัวหมี มัน
คือสัญลักษณของสัตวปาที่มนุษยลา หรือการสรางความเชื่อมั่นที่
จะลาหรือความคิดอ่ืนใดอีก 
 
รากฐานการออกแบบ 

ปจจัยหลายอยางมีความสําคัญตอกระบวนการออกแบบ ไม
วาจะเปนการแกปญหาทางดานประโยชนใชสอยหรือจินตนาการ 
จินตนาการสําหรับชนบรรพกาลอาจจะเพื ่อพระเจาหรือสิ ่ง
ตองหามอื่น ๆ อยางไรก็ตาม การออกแบบของเขาก็เพื่อประโยชน
ใชสอยและความงาม การออกแบบอาจจะเปนรูปทรงเรขาคณิต
หรือรูปทรงสัตว เราอาจจะตองชืน่ชมทัง้ในแงของความงามและ
พลังของการดํารงชีวิตไปพรอมกันในบรรพกาล นักลาสัตว – 
ชาวนา – ศิลปน เขียนภาพ แกะสลัก ขูดขีดผนังถ้ ํา ขัดหิน ทํา
เครื ่องป นดินเผา เขาตกแตงเครื ่องนุ งหม ทําเครื ่องหมายบน
รางกาย การกระทําเหลานั้นลวนเปนการเริ ่มตนเลือกสีเสนและ
รูปทรง เพือ่พัฒนาการออกแบบ หรือสรางสรรคการออกแบบที่ดี  
(วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2539 : 27 – 28) 

การออกแบบสมัยใหมมีความสัมพันธกับระบบทุนนิยมอยาง
ปฏิเสธไมได ระบบทุนนิยมคือระบบการแขงขันทางธุรกิจ เพื่อให
ไดมาซึ่งชัยชนะและชัยชนะก็คือ กําไร ยิ่งระบบทุนนิยมที่กาวเขา
มาสู สังคมอุตสาหกรรมใหม การแขงขันยอมทวีความรุนแรง
ละเอียดและประณีตขึน้ เปนเงาตามตัว ในทางตรงกันขาม
ความสําคัญของงานออกแบบสมัยใหมในสังคมคอมมิวนิสตหรือ
สังคมนิยมยอมมีบทบาทไมเดนชัดนักตอเมือ่ประเทศเหลานัน้เริม่
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เปดประเทศและเปดการแขงขัน กระแสทุนนิยมเขามีบทบาท การ
ออกแบบสมัยใหมก็จําเปนตองไดรับการพัฒนาอยางเรงดวน 

สําหรับเมืองไทยเรา การออกแบบสมัยใหมซึง่มุ งแสวงหา
ประโยชนจากงานออกแบบ เพื ่อชวงชิงผูบริโภค ไดเติบโตขึ้น
ในชวงอันส้ันจากทศวรรษ 2520 กอนหนานั้นบริษัทตางชาติไมวา
จะเปนจากสหรัฐอเมริกาหรือญี่ปุน ก็มักบุกตลาดเมืองไทยพรอม
กับบริษัทออกแบบโฆษณา ในทศวรรษ 2520 เราเริ่มตื่นตัวทั้งใน
รูปบริษัทออกแบบโฆษณาของไทยและสถาบันการศึกษาที่เริ ่ม
ข ย า ย ก า ร ผ ลิ ต นั ก อ อ ก แ บ บ เ ข า ไ ป สู ต ล า ด แ ร ง ง า น  แ ต
สถาบันการศึกษาศิลปะก็ยังทําไดอยางลาชา ไมเดนชัด และไม
สามารถแยกยอยนักออกแบบเฉพาะสาขาใหสอดคลองกับการ
พัฒนาอุตสาหกรรมได ทั้งนี้ ยอมเปนภาพสะทอนถึงขีดจํากัดของ
ผูบริหารการศึกษาและระบบการศึกษาไทย ที่คอนขางลาชาเกิน
การณและขาดความสัมพันธกับสังคม 

ในอดีตนักออกแบบของไทยลวนพัฒนามาจากผูทีท่ํางาน
ศิลปะหรือผูที่ เรียนศิลปะซึ ่งมีหัวใจศิลปนมากกวาผู มีความรู 
ความสามารถและหัวใจในการเปนนักออกแบบเฉพาะดาน แมใน
ทศวรรษ 2520 ปรากฏการณเดิมก็ยังคงดํารงอยู เพียงแตเริม่มีนัก
ออกแบบที่เริ่มมีความความรูความสามารถเฉพาะดาน แทรกตัวลง
ในหมูนักออกแบบ ซึ ่งก็เปนที ่หวังวา ในทศวรรษ 2540 ผูที่มี
ความรูและหัวใจเปนนักออกแบบโดยตรงจะมีบทบาทเดนชัดขึ้น 
พรอมกันนัน้ สถาบันการศึกษาจะพัฒนาประสบการณของตนผลิต
นักออกแบบที่มีคุณภาพและแยกยอยสาขาใหสัมพันธกับความ
ตองการของสังคมอยางใหมยิ ่งขึ ้น ไมวาจะเปนนักออกแบบ
อุตสาหกรรม นักออกแบบกราฟฟค นักออกแบบบรรจุภัณฑ นัก
ออกแบบแฟช่ัน นักออกแบบเวทีการแสดง นักออกแบบเครื่องเรือน 
นักออกแบบผลิตภัณฑ นักออกแบบสิ่งพิมพ ฯลฯ นอกจากนั้นก็จะ
เปนทศวรรษแหงการเริ่มตนของสถาบันเอกชนในระดับอุดมศึกษา 
ในอันที่จะกาวเขามาผลิตนักออกแบบสมัยใหม เพื่อสงเขาสูการ
แขงขันในตลาดแรงงานดวยเชนกัน (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2539 – 86) 
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สําหรับวิวัฒนาการของการออกแบบในสังคมตะวันตก ไดมี
วิวัฒนาการมาพรอมๆ กับการปฏิวัติอุตสาหกรรม การออกแบบ
เพื ่อมวลผลิตเริ ่มมีบทบาทเดนชัดขึ ้น เมื ่อถึงประมาณทศวรรษ 
1860 กระบวนการศิลปะและงานชาง (Arts and Carfts 
Movement) ในอังกฤษโดยการนําของ วิลเลีย่ม มอรริส ก็มี
บทบาทขึ้น กระบวนการศิลปะและงานชางดําเนินไปในเชิงตอตาน
การออกแบบและการผลิตในระบบอุตสาหกรรมหรือมวลผลิต
ภายใตเครื่องจักรกล โดยมุงผสานศิลปะและงานชางเขาไวดวยกัน 
ออกแบบสรางสรรคและเผยแพรไปสูประชาชน ในป ค.ศ. 1919 
สถาบันเบาเฮาส (Bauhaus) ซึ่งอาจถือไดวาเปนสถาบันออกแบบ
สมัยใหมแหงแรกถือกําเนิดขึน้ในเยอรมนี ผูนําเดนๆ ที่เรารูจักกัน
ดีก็เชน โกรบิอุส ดลี โมฮอย-นอจ ฟานเดอโร อิทเทน เบาเฮาสมุง
ออกแบบเพือ่ผสานศิลปะและอรรถประโยชนเขาไวดวยกันความ
งามอันเรียบงายเพื ่อสนองประโยชนใชสอย สถาปตยกรรม 
จิตรกรรม ประติมากรรม งานออกแบบลวนมีความงามอยางเปน
เอกภาพ มีรูปแบบผสานสัมพันธกัน วัสดุสังเคราะหเขามามีบทบาท
ดวยเทคโนโลยีและกระบวนการผลิตสมัยใหม 

จากขอสังเกตขางตนจะพบวา การออกแบบสมัยใหมใน
สังคมอุตสาหกรรม ไดมีบทบาทตอเนื่องกันมาในสังคมตะวันตก 
สําหรับญี่ปุนซึ่งเปนผูนําสัตวเศรษฐกิจตะวันออก ก็ไดกลายเปน
ผูนําทางดานการออกแบบสมัยใหมและเปนที่ยอมรับกันทั่วโลก 
พัฒนาการออกแบบสมัยใหมในเมืองไทยเปนมาดวยชวงเวลาอัน
สัน้ และมีปญหาอีกมากมายทีร่อการพัฒนา ขอสังเกตบางประการ
ก็คือ 

ปญหานักออกแบบ การออกแบบสมัยใหมของเราตองการ
นักออกแบบที ่เปนนักออกแบบผานการเรียนรู และฝกปฏิบัติ
ทางดานการออกแบบเฉพาะดานมากกวานักออกแบบในคราบของ
ศิ ล ป น  ค รู ศิ ล ป ะ  ห รื อ ช า ง ฝ มื อ  ซึ ่ง ป ญ ห า ป ร ะ ก า ร นี ้
สถาบันการศึกษาก็จําเปนจะตองพัฒนาตัวเองอยางเรงดวนใหทัน
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การณกับสังคมทั ้งดานปริมาณ คุณภาพ และสาขาวิชาการ
ออกแบบ 

ปญหาพื ้นฐานของการเรียนรู  เมื ่อการเรียนรู จําเปนตอง
พัฒนาแยกยอยไปสูความชํานาญงานทางดานตางๆ จุดออน
ประการสําคัญที่ตามมาก็คือ เรามีความรูเฉพาะดานแตโลกทัศน
แคบลง ปญหาจึงอยูทีว่าเราจะพัฒนาใหไดความรูความสามารถ
เฉพาะดานบนพื้นฐานการเรียนรูที่กวาง เพื่อใหไดนักออกแบบที่
โดดเดนเฉพาะดานและโลกทัศนที่กวางไดอยางไร 

ปญหาทางดานเอกลักษณ สําหรับภาพพจนของการแขงขัน
เชิงธุรกิจแลว การสรางเอกลักษณอันเดนชัดของสินคาหรือองค
ธุรกิจ นับเปนสิ่งจําเปนยิ่งสําหรับการใหความชืน่ชม นับถือใน
ภาพพจน และการแขงขันทางธุรกิจในสังคมสมัยใหม นั ่นยอม
หมายถึงวา การสรางเอกลักษณอันเดนชัด ตองอยูนอกเหนือการ
ลอกเ ลียนแบบและการแอบฉอฉลทางสติปญญา เราตอง
สร า งสร ร ค ง านออก แบบด ว ยคว ามรู ค ว ามสามารถ และ
ประสบการณของเราเอง ภาคภูมิใจในสติปญญาของเรามากกวา
สติปญญาสําเร็จรูป 
สีกับการออกแบบ DESIGN AND COLORS 

ปญหาทางดานสีและการออกแบบ ในขณะที่การออกแบบ
ของเรายังมีสภาพเปนผลงานของศิลปน ครูศิลปะ ชางฝมือ 
มากกวางานออกแบบของนักออกแบบ และงานออกแบบของเราก็
มีกลิ่นอายมาจากแมกกาซีนหรือวิดีโอสําเร็จรูป เราจึงขาดงาน
ออกแบบและสีสันที่สะทอนลักษณะเฉพาะตัวของเรา สีสันที่ปรากฏ
บนงานออกแบบสะทอนจิตวิทยาเกี่ยวกับสีจากตะวันตก ญี่ปุน หรือ
จีน ถึงวันที ่นักออกแบบไทยตองกาวผานจุดออนนี ้ได  มอง
วัฒนธรรม เอกลักษณ กลุมเปาหมาย มโนทัศน ความรูสึก ฤดูกาล 
และสภาพแวดลอมของเขา 

ถาเราพิจารณาเฉพาะทางดานการใชสี ตางก็มีมโนทัศน
เกี่ยวกับสีตางกัน กวีเกอเธบอกวา อนารยะชนและเด็กมีแนวโนมที่
จะช่ืนชอบกับสีสันที่สดใส มาติสสบอกวา สีคือการแสดงออก สีเปน
เรือ่งของความรูสึกไมใชความคิดในเชิงวิทยาศาสตร คาบดินสกี
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บอกวา สีคือลีลาของดนตรี ศิลปนหรือนักออกแบบแตละคนตางก็มี
มโนทัศนเฉพาะตัว ศิลปนอาจจะสรางสรรคสีตามมโนทัศนของตน
ภายใตเงาของเช้ือชาติวัฒนธรรมและจิตวิทยาผูบริโภค 

ทฤษฎีสีก็เปนเพียงพื้นฐานการฝกปฏิบัติในเบื้องแรก ทฤษฎี
สี แดง เหลือง น้ําเงิน ซึ่งมีพื้นฐานความคิดมาจากโมเซส แฮรริส 
เกอเธ เชฟเริล แพรง เปนทฤษฎีเกาที่มีพืน้ฐานมาจากการผสมสี
ดวยเนื้อสีหรือรงควัตถุ (pigment) 

ในชวงหลัง การกลาวถึงสีซึ ่งมีความสัมพันธกับแสงตาม
ทฤษฎีของนิวตันมีบทบาทมากขึ้น มนุษยมองเห็นสีจากคลื่นแสง
ในชวงระหวาง 400-700 มิลิไมครอนเหนือและใต จากนัน้ไปคือ
แสงอัลตราไวโอเลต (ultraviolet) และแสงอินฟราเรด (infrared) 
สีหลัก 3 สีในทางฟสิกสคือ แดง เขียว น้ําเงิน เมื่อแดง เขียว น้ํา
เงินผสานกันก็จะเกิดสีขาว แดง + เขียว = เหลือง เขียว + น้ําเงิน 
= น้ําเงินไซแอน (cyan) น้ําเงิน + แดง = แดงมาเจนตา 
(magenta) แลวเราก็นําสีเหลือง น้ําเงินไซแอนและแดงมาเจนตา
มาใชเพือ่การพิมพ โดยเพิม่สีดําเพือ่สรางความชัดเจนและความ
เขมบนพืน้ภาพ ปจจุบันเรามีชารทสีจํานวนรอยสีพันสีจากแมสี
เพียง 4 สีนี้ใหนักออกแบบเลือกใชอยางสวยงามและอิสระ 

นักทฤษฎีอีกหลายคนนําความคิดเกี่ยวกับสีและแสงไปสราง
ทฤษฎีของตนขึ้น เชน มันเซลล (munsell) เลือกสี 5 สี คือ มวง 
น้าํเงิน เขียว เหลือง แดง จากสเปกตรัมมาเปนแมสี โดยตัดสีคราม 
(indigo) และสีสม (orange) ซึ่งมองเห็นไดไมชัดเจนออกไป จาก
สีขั้นที่หนึ่ง (แมสี) และสีขั้นที่สองประกอบกับแกนน้าํหนักสีขาวดํา
หลายน้ําหนัก ทฤษฎีของมันเซลลสามารถสรางสีจํานวนมากมาย
ใหนักออกแบบไดเลือกใชตามความเหมาะสม นอกจากนั้น ก็ยังมี
เกอรริทเซน (Gerritsen) ซึง่นําสีขัน้ทีห่นึง่และขัน้ที่สองจากวงสี
แสงของนักฟสิกสมาเปนแมสี คือ แดง เหลือง เขียว น้ําเงินไซแอน 
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น้ําเงิน แดงมาเจนตา หรือคูปเปอร (Kuepper) ก็กําหนดแมสี 6 สี 
คือ แดงมาเจนตา สม เหลือง เขียว น้ําเงินไซแอน มวง 

จากตัวอยางสวนหนึง่นีก้็ยอมชีใ้หเห็นความพยายามของนัก
ทฤษฎีสี ซึง่มีความคิดในเชิงวิทยาศาสตรพยายามกําหนดทฤษฎีสี
เพื่อสรางสีจํานวนมากใหนักออกแบบหรือศิลปนไดนําไปใชอยาง
กวางขวางสัมพันธกับความตองการที่ขยายตัวออกไป สัมพันธกับ
ความกาวหนาทางดานเคมีและสี สัมพันธกับความกาวหนาของสือ่
และเทคโนโลยีสมัยใหม มิใชเพียงแตสีแดง เหลือง น้ําเงิน และ
จํานวนสีอันจํากัดจากหนังสือทฤษฎีสีเลมเกาเทานั้น 

เบอรรีแมน (Gregg Berryman) เสนอแนะการใชสีสําหรับ
งานออกแบบไวอยางนาสนใจ 

1. พื้นภาพ (ground) ที่เขมกวาจะใหการรับรูภาพ (figure) 
ใหญขึ้นและเดนชัดมากขึ้นเมื่อเปรียบเทียบกับพื้นภาพที่สีออนกวา 

2. ถาพิจารณาในเรื่องของสี (chroma) จะพบวา สีแท 
(hues) จะเปนสีที่จดจําไดงายกลุมเปาหมายกวางและผลทางการ
ขายสูง 

3. พืน้ผิว (surface) ที่แตกตางกัน ไมวาจะเปนผิวมัน ผิว
ดาน ผิวหยาบ ยอมมีผลตอความรูสึกที่แตกตางกัน 

4. สีที่มีคลื่นแสงยาว (long wave) จะใหความรูสึกรุก 
(advance) ในทางตรงกันขามคลื่นแสงสั้น (short wave) จะให
ความรูสึกถอย (recede) ในกรณีนี้ถาพิจารณาจากสเปกตรัมแลว
ทางดานสีแดงจะเปนดานที่มีคลื่นแสงยาว และทางดานสีมวงจะ
เปนดานที่มีคลื่นแสงส้ัน 

5. ถาพิจารณาสีในแงของปรากฏการณทางดานการ
มองเห็น (visibility) เราจะมองเห็นสีแทไดเร็วที่สุด 

6. สีจะเปลี่ยนไปตามสภาพแวดลอมและสภาพของแสง ไมวา
จะเปนแสงจากดวงอาทิตย แสงนีออน แสงสปอตไลท ฯลฯ 
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7. ความชื่นชอบ (prefermce) ของคนเราจะแปรเปลี่ยนไป
ตามฤดูกาล อายุ เศรษฐกิจ เพศ วัฒนธรรม ภูมิศาสตร ศาสนา 

นอกจากนัน้แลว เบอรรีแมนยังเสนอย้าํไวอีกวา “ในการเปน
นักออกแบบ เขาไมสามารถจะเลือกใชสีตามความชื่นชมของ
ตนเองเทานั้น แตจะตองคํานึงถึงความเหมาะสมกับงานออกแบบ
อีกดวย” และเมื่อกลาวโดยสรุปแลว การใชสีของนักออกแบบนั้น 
นักออกแบบจะตองเปดใจใหกวาง มีรสนิยมอันดีเขาใจจิตวิทยา
ผูบริโภค เขาใจวัฒนธรรม เขาใจการเปลี่ยนแปลง และตองไมลืม
วา “นักออกแบบตางไปจากศิลปน ศิลปนผู ยึดถือตนเองเปน
ศูนยกลาง” (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2539 : 85 – 89) 
ความเปนมาของการออกแบบ 

เมื่อกลาวถึงการเริ่มตนในการออกแบบเราจําเปนตองมอง
ยอนไปในอดีตถึงสมัยที่มนุษยเริ่มกําเนิดมาในโลกเปนเวลากวา
แสนปมาแลวที่มนุษยในยุคแรกๆ ดํารงชีวิตดวยการพึ่งพาอาศัย
สิ่งแวดลอมที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ และตองพยายามปรับตัวให
ไดมากที่สุดเพื่อการอยูรอด เรานําสิ่งที่มีอยูในธรรมชาติแวดลอม
มาใชในปจจุบันพืน้ฐาน โดยเริม่ตัง้แตเก็บเกีย่วพืชผลทีง่อกงาม
อยูรอบตัวและลาสัตวเปนอาหาร อาศัยในถ้ําที่มีลักษณะเปนเวิ้งเวา
อยูภายในที่ซึ่งเหมาะสมตอการกินอยูหลับนอน นุงหมผลผลิตที่
เหลือจากการฆาสัตวเปนอาหาร ไดแก หนังสัตวบางชนิดและนํา
สวนประกอบจากพืชที ่มีคุณสมบัติเปนสมุนไพรใชรักษาความ
เจ็บปวย นอกจากปจจัยพื้นฐานแลวมนุษยยังใชประโยชนจาก
ธรรมชาติแวดลอมในการสรางสิ่งอํานวยความสะดวก ตลอดจน
ความปลอดภัยในชีวิตประจําวัน การดํารงชีวิตอยูในโลกมาเปน
เวลานานชวยสอนใหมนุษยรู จักสรางคุณสมบัติเฉพาะตัวทีเ่ปน
ประโยชนอยางมากตอการพัฒนาตนเองใหมีความเปนอยูทีด่ีขึน้
ตลอดจนสรางให เกิดอารยะธรรมความเจริญในดานตางๆ 
คุณสมบัติเฉพาะตัวทีว่านีคื้อ การรูจักสังเกต ทดลอง และการคัด
แปลงปรับปรุง เมื่อมนุษยพบเห็นวัตถุส่ิงของตลอดจนปรากฏการณ



86 
 

ทีเ่กิดขึน้ตามธรรมชาติก็รูจักสังเกตและจดจําเก็บเปนความรูไวใน
สมอง เมื ่อมีโอกาสอํานวยก็นําความรู นี ้มาทดลองปฏิบัติตาม
แบบอยางที่ไดสังเกตจดจําไว ถาไดผลลัพธออกมาไมตรงตามที่
คาดหมาย ก็รู จักดัดแปลงปรับปรุงแกไขจนเกิดผลลัพธตามที ่
ตองการในภายหลัง ตัวอยางที่ใชอธิบายในเรื่องนี้ไดเปนอยางดี
ไดแกการคนพบวิธีการทําเครื ่องป นดินเผา เริ ่มตนจากการ
สังเกตเห็นวาดินที่อยู รอบกองไฟเมื ่อถูกความรอนจะแข็งตัวไม
ละลายน้ําอีกตอไป เมื่อสังเกตพบแลวก็รูจักทดลองนําดินเหนียว
มายาหรือพอกบนภาชนะเครื่องจักสานและนําไปเผาไฟก็จะได
ภาชนะดินเผาที่มีรูปทรงตามเครื ่องจักสาน แตภาชนะดังกลาว
อาจจะมีลักษณะไมสะดวกตอการใชใสอาหารจึงปรับปรุงวิธีการ
ดวยการนําดินเหนียวมาป นขึ ้นเปนรูปภาชนะใหมีรูปทรงซึ ่ง
เหมาะสมตอการนําไปใชหุงตมอาหารโดยไมตองอาศัยโครงจาก
เครื่องจักสานในที่สุดดวยคุณลักษณะเฉพาะตัวดังกลาว 
 
ปจจัยที่มีผลตองานออกแบบ 

ปจจุบันมนุษยเราอาศัยอยูในสภาพแวดลอมทีส่รางขึน้ดวย
ฝมือมนุษยดวยกันตัง้แตบานเมืองทีอ่ยู อาศัย ตลอดจนขาวของ
เครื่องใชตางๆ นานา จากเดิมมนุษยมีความตองการปจจัยสําคัญ
สําหรับการดํารงชีวิตเพียง 4 ประการ ก็มีความตองการเพิ่มมาก
ขึน้อยางไมหยุดยั ้ง เปนผลใหเกิดการสรางอุปกรณสิ ่งของ
เครือ่งใชตางๆ เพิม่ขึน้อยางมากมายเพือ่สนองความตองการ หาก
เราพิจารณาผลงานที่มนุษยออกแบบและสรางขึ้นตั้งแตในอดีต จะ
สังเกตเห็นความเปลี ่ยนแปลงจากงานที ่มีลักษณะเรียบงาย 
ตรงไปตรงมา ดังเชนเครื ่องมือเครื ่องใชของมนุษยยุคกอน
ประวัติศาสตร คอยๆ เพิ่มความซับซอนเกี่ยวพันกันยิ่งขึ้น ทั้งใน
ระหว าง สิ ่งของต างๆ  ด วยกัน เองและระหว าง สิ ่งของกับ
สภาพแวดลอมรอบตัว ลักษณะความซับซอนทีเ่กิดขึน้นีเ้ปนผลมา
จากการพัฒนาในดานตางๆ ของมนุษยทั ้งในวิถีการดํารงชีวิต
ตลอดจนวิทยาการทางเทคโนโลยีชวยในการปรับปรุงและสราง
ความกาวหนาใหเกิดขึ้น นอกจากนี้ดวยความมุงหมายเพื่อจะ
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แกปญหาบางประการก็เปนอีกสาเหตุหนึ่งที่ทําใหเกิดงานออกแบบ
ในแนวทางแตกตางกัน จากการที่มนุษยในกลุมภูมิภาคตางๆ มี
ปญหาเฉพาะดาน เชน ผูดอยโอกาสในประเทศยากจนก็ยอม
ตองการงานออกแบบซึง่เนนการแกปญหาทางสังคมเศรษฐกิจและ
สภาพแวดลอมในลักษณะที่ตางจากงานออกแบบสําหรับผูมีรายได
สูงในประเทศอุตสาหกรรมซึ่งมีความตองการเฉพาะและเนนความ
มีปจเจกภาพสูง ยิง่เมือ่พิจารณางานออกแบบสินคาทีมุ่ งทําการ
จําหนายในตลาดซึง่ผูผลิตตองมีความรับผิดชอบตออันตรายอัน
อาจเกิดขึน้กับผูบริโภคก็จะพบวาความเกีย่วของเชือ่มโยงระหวาง
ปจจัยตางๆ มีผลทําใหงานออกแบบมีลักษณะซับซอนมากยิ่งขึ้น
ตามไปดวย แตอยางไรก็ดีในบรรดาความแตกตางหลากหลาย
ของงานออกแบบ หากนํามาศึกษาอยางละเอียดจะพบลักษณะที่มี
รวมกันในงานเหลานั้น อันเปนผลมาจากปจจัยหรือเงื่อนไขบาง
ประการซึง่เปนเหตุผลเบือ้งหลังสําหรับใชอธิบายลักษณะทีเ่ปนไป
ของงานออกแบบ ปจจัยดังกลาวนี้สามารถจําแนกอยางกวางๆ ได
เปน 2 กลุม ไดแก ปจจัยจากภายใน และปจจัยจากภายนอกหรือ
จากสภาพแวดลอมของงานออกแบบ 
 
พัฒนาการของกระบวนการออกแบบ 

มีคําจํากัดความของการออกแบบอันหนึง่ที ่กลาววาการ
ออกแบบคือกิจกรรมการแกปญหาเพื่อใหบรรลุตามเปาหมายหรือ
จุดประสงคที่ตั้งไว (Design is a goal-directed problem-
solving activity Archer, 1965) จากคําจํากัดความแสดงใหเห็น
วาในการออกแบบจะเริ่มจากการมีปญหา มีการตั้งเปาหมายที่มา
จากฝายตางๆ ทีเ่กีย่วของ มีกิจกรรมการทํางานเพือ่แกปญหาจาก
งานออกแบบและรวบรวมผสมผสานใหบรรลุตามความประสงคที่
กําหนดไวในอดีตผู ที ่ทําหนาที ่ออกแบบและผสมผลงานการ
ออกแบบของตนมักอยูในตัวคนๆ เดียว คือชางฝมือผูสรางสรรค
งานหัตถกรรมรับใช สังคม ตอมาเ มื ่อมีความกาวหนาทาง
เทคโนโลยีและความสลับซับซอนของสภาพความตองการของ
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ผูใช จนเกินกวาที่ชางฝมือเพียงผูเดียวจะจัดการออกแบบและผลิต
สนองความตองการใหไดครบถวน จึงทําใหเกิดเปนอาชีพนัก
ออกแบบขึ้น ผูที่ทําหนาที่นี้มักเปนผูที่ไดรับการศึกษาและฝกฝน
มาโดยเฉพาะ ดังนั้นเมื่อกลาวถึงวิธีการทํางานออกแบบในอดีตที่
ผานมาจึงอาจจําแนกออกไดเปน 2 ลักษณะ 
 
วิธีการของชางฝมือ (หรอื Unselfconscious process) 

เปนวิธีการทํางานโดยการลองผิด-ลองถูกของชางฝมือดวย
ความคุนเคยกับปญหาในงานของตนชางฝมือจะจัดการแกไข
ปญหาอยางไดผลตรงจุดนั้นโดยการคอยปรับเปลีย่น ชางฝมือ
ไดรับการฝกฝนขณะทํางานเปนลูกมือมากอนจึงมีขอมูลเกีย่วกับ
ความตองการ วัสดุและกรรมวิธีการผลิตสะสมไวอยูในความทรง
จํา เนือ่งจากไมมีการบันทึกและการวาดภาพเก็บไวเปนหลักฐาน 
ดังนั้นการพัฒนาในงานออกแบบจึงกินเวลานานและทําใหยากที่
จะเปลี่ยนแปลงทั้งหมดมักเปนการคอยปรับเปลี่ยนไปทีละนอยใน
ระหวางการทํางานขอดีของวิธีการทํางานออกแบบในลักษณะนี้
คือชวยใหชางสามารถจดจําซึมซาบเขาไดอยางแนนแฟนยากแก
การลืมเลือน 
 
วิธีการของชางเขียนแบบ (หรือ Self conscious process) 

เปนวิธีการทํางานที่ใชแบบ (Drawing) เปนศูนยกลางใน
การคิด การปรับปรุงและการพัฒนาแบบ เนื่องจากในการทํางาน
ออกแบบที ่มีความซับซอนและมีขนาดใหญมากขึ ้น เชน การ
ออกแบบอาคารหรือเรือเดินสมุทร เปนตน จําเปนตองมีการแบง
งานออกเปนแผนกตามความถนัดของแรงงานเพื่อชวยใหทํางาน
ไดรวดเร็วยิ่งขึ้น วิธีการของชางเขียนแบบตางจากการทํางานของ
ชางฝมือตรงที่ตองใชการวาดภาพสําเร็จขึ้นกอนการลงมือทํา และ
ใชการคาดคิดลวงหนาไปในอนาคต (Perceptual span) วิธีการ
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ออกแบบในลักษณะนีช้วยใหมีอิสระในการเปลี ่ยนแปลงและ
สามารถแกไขแบบไดงายขึ้น 
 
ลักษณะสําคัญของกระบวนการออกแบบ 

กระบวนการออกแบบอยางเปนระบบเปนวิธีการออกแบบที่
ชวยลดความผิดพลาดในการทํางาน และมีความเหมาะสมกับการ
แกปญหาในงานออกแบบสมัยใหม โดยเฉพาะปญหาที่มีขอมูลเปน
ปริมาณมากเปนโจทยที่ตองการผูรวมงานจากตางสาขาและเปน
งานออกแบบที ต่ องการความริ เริ ่มสรางสรรคในระดับสูง 
กระบวนการออกแบบอยางเปนระบบมีลักษณะสําคัญดังนี้ 

1. การพยายามทําใหการออกแบบเปนวิธีการทีเ่ปดเผย มี
การทํางานอยางเปนลําดับขั ้นตอนเพื ่อใหผู ที ่เกี ่ยวของในการ
ทํางานเกิดความเขาใจ และสามารถมีสวนรวมในการใหขอมูล 
คําแนะนํา และเสนอแนะวิธีแกไขปญหาแทนทีจ่ะเปนการทํางาน
ของนักออกแบบตามลําพัง 

2. ใหความเปนอิสระในการสรางสรรคดวยการแบงแยกการ
ทํางานออกเปนขัน้ตอนเปนการกระจายงานออกจากกัน เมื ่อ
ทํางานถึงแตละขั้นตอนก็สามารถพุงความสนใจจดจออยูเฉพาะ
ขั้นตอนนั้นไดอยางเปนอิสระจากขั้นตอนอ่ืนๆ ลดความสับสนใน
การใชความคิดตองานรวมทั้งหมด 

3. การทํางานแมจะมีการแบงออกเปนขัน้ตอน แตในขณะ
ปฏิบัตินัน้ไมสามารถแยกแตละขั ้นตอนอยางเด็ดขาดจากกัน 
ขัน้ตอนตางๆ มีความตอเนื ่องและคาบเกีย่วกัน จนบางครั ้งไม
สามารถกําหนดจุดเริ ่มตนและจุดจบของแตละขั ้นตอนไดอยาง
ชัดเจน 

4. มีระบบการจดบันทึกอยางละเอียดในแตละขั้นตอนจึงมี
หลักฐานบันทึกเก็บไวชวยใหงายตอการทบทวน คนหา ตรวจสอบ
และแกไขเม่ือเกิดความผิดพลาด 
การแบงขั้นตอนกระบวนการออกแบบ 
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ลักษณะเฉพาะทีสํ่าคัญประการหนึง่ของการออกแบบอยาง
เปนระบบคือการแบงกระจายการทํางานออกจากกันเปนขัน้ตอน
ยอยๆ เพื่อชวยใหผูรวมงานสามารถมุงความสนใจกับงานแตละ
ขั้นตอนไดอยางเต็มที่ชวยลดความสับสนในการคิดคนแกปญหา 
ในการแบงกระจายขั้นตอนการออกแบบนั้น เนื่องจากนักออกแบบ
แตละคนเมื่อผานประสบการณในการทํางานมาชานาน ไดสะสม
ความรูความชํานาญตลอดจนมีความเขาใจเกีย่วกับปญหาหรือ
อุปสรรคขณะลงมือทํางาน จึงพัฒนาขั้นตอนการทํางานเฉพาะเปน
ของตัวเองตามความถนัดและความมีประสิทธิผลดวยวิธีที่ตนได
เรียนรู มา ดังนั ้นตามสํานักงานออกแบบตางๆ เชน สํานักงาน
สถาปนิก นักตกแตงภายในและนักออกแบบอุตสาหกรรม จึง
วางแผนการทํางานไวเปนเสมือนคูมือการปฏิบัติงาน เพื่อใหนัก
ออกแบบและเจาหนาที่ฝายตางๆ ปฏิบัติเปนขั้นตอนมีการกําหนด
อยางชัดเจน เกี่ยวกับลักษณะผลผลิตทีต่องทําสงในแตละขัน้ตอน 
และใหดําเนินไปเปนลําดับอยางเครงครัด การทํางานตามแบบ
แผนอยางเปนขั้นตอนมีสวนชวยใหการออกแบบประสบผลสําเร็จ
ไดเปนอยางดี ในหัวขอนีจึ้งขอเสนอแนะวิธีการแบงขัน้ตอนการ
ทํางานซึง่มีผูเชีย่วชาญไดทดลองปฏิบัติและเผยแพรไวแลวเปน 3 
ลักษณะเปรียบเทียบกัน แตเมือ่มองโดยรวมแลวการแบงขัน้ตอน
ลักษณะตางๆ ลวนมีวิธีการเขาสูปญหาในแนวทางเดียวกัน และ
สามารถนํามาใชในการแกปญหาทางการออกแบบไดทั้งสิ้น การ
เลือกวิธีการแบงขัน้ตอนลักษณะใดนัน้ยอมขึ้นกับวิธีการทํางาน
ตามความถนัดและความเคยชินของนักออกแบบเปนสําคัญ 

การแบงขั้นตอนการออกแบบ 
วิธีที่ 1 : แบงการทํางานออกเปน 3 ขั้นตอนหลัก 
1. การวิเคราะห (Analysis) 

การนําขอมูลทีมี่ผลตอการออกแบบมาจัดการแยกแยะหา
ความเกีย่วของสัมพันธระหวางกันเพือ่สรุปใหออกมาเปนกลุม
ลักษณะที่งานออกแบบนั้นๆ ควรจะเปนหรือควรทําหนาที่ตามการ
ใชงาน (Performance Specification = P 3 Spec) 
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2. การสังเคราะห (Synthesis) 
การนําผลการวิเคราะหมาสรางสรรคดวยเทคนิควิธีการ

ตางๆ เพื่อใหไดวิธีแกปญหาที่มีความหลากหลาย มีปริมาณมาก
และมีคุณภาพสอดคลองกับลักษณะที่ควรจะเปนตามความตองการ
ใชงาน (P – Spec) 

3. การประเมินผล (Evaluation) 
การนําวิธีการแกปญหาที่สังเคราะหไดมาเปรียบเทียบตาม

หลักเกณฑ และเลือกวิธีการทีมี่ความเปนไปไดและเหมาะสมสูงสุด
สําหรับนําไปพัฒนาเพื่อการผลิตและการจําหนายตอไป 

ทั้ง 3 ขั้นตอนหลักนี้แตละขั้นตอนยังประกอบดวยขั้นตอน
ยอยๆ ซึ่งกําหนดใหปฏิบัติไปตามลําดับเพือ่ใหบังเกิดผลสําเร็จใน
แตละขั้นตอนหลัก เมื่อปฏิบัติตามโดยเรียงจากการวิเคราะห การ
สังเคราะหและการประเมินผลแลว ถาผลงานออกแบบที่ประเมินได
สามารถแกปญหาไดอยางเหมาะสมเปนที ่พอใจของทุกฝาย ก็
นับวาเสร็จสิ้นกระบวนการออกแบบ แตถาประเมินแลวผลงานยัง
ไมถูกตองตามความตองการของผูเกีย่วของก็จําเปนตองยอนกลับ
ไปตรวจสอบในขัน้ตอนการวิเคราะหและการสังเคราะหเพือ่หา
ขอผิดพลาดและทําการแกไขใหมเรียงไปตามลําดับขัน้ตอนอีก
ครั้งหนึ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 

1 2 3 
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วิธีที่ 2 : แบงการทํางานออกเปน 7 ขั้นตอน 
1. เตรียมรับสภาพ (Accept Situation) 

เมือ่ไดรับปญหาในการออกแบบนักออกแบบตองทําความ
เขาใจเนื้อหาและธรรมชาติเฉพาะของงานออกแบบนั้นๆ อยางถอง
แท พรอมกับทําการสํารวจความพรอมของตนเองทีจ่ะทํางานใน
ดานตางๆ เชน เวลาทํางาน ความรู-ความชํานาญเฉพาะ ขอมูลที่มี 
ความถนัดและความสนใจในงานลักษณะนั ้นเพื ่อประกอบการ
ตัดสินในที่จะเริ่มรับงาน 

2. วิเคราะห (Analyse) 
การคนควาขอมูลที่เกี่ยวของเพื่อคนหาความจริงตลอดจน

ขอคิดเห็นจากผูรูตางๆ เกี่ยวกับปญหาโดยการนําปญหามาแยก
สวนและหาความสัมพันธระหวางกันชวยใหมองเห็นขอเท็จจริง
ใหมๆ ในปญหานั้น 

3. กําหนดขอบเขต (Define) 
เมื่อไดศึกษาขอมูลเกี่ยวกับปญหาอยางละเอียดแลว จะ

พบวามีเรื่องราวทีเ่กีย่วของอยางตอเนื่องและกวางขวางกับปญหา
นัน้อีกมากมายซึ่งไมสามารถจัดการไดทั้งหมดนักออกแบบจึงตอง
กําหนดเปาหมายหลักของการทํางานวางขอบเขตและจุดมุงหมาย
ที่ตองการใหบรรลุอยางเหมาะสมตามความจํากัดตางๆ ที่มีอยู 

4. คิดคนออกแบบ (Ideate) 
การใชความคิดสรางสรรคเพื่อสรางทางเลือกหรือวิธีการ

แกปญหาจํานวนมากซึ่งสามารถบรรลุเปาหมายหลัก 
5. คัดเลือก (Select) 

การพิจารณาวิธีแกปญหาตางๆ นํามาเปรียบเทียบเพื ่อ
คัดเลือกวิธีการที่ดีที่สุดคือ วิธีที่งายและไดผลในการใชงานสูงสุด 

6. พัฒนาแบบ (Implement) 
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การนําเอาแบบที่เลือกแลววามีความเหมาะสมมากที่สุดมา
ปรับปรุงแกไขตอไปจนถึงรายละเอียดเพือ่พัฒนาใหแนวทางที่
เลือกนั้นมีความสมบูรณเกิดผลลัพธสูงสุด 

7. ประเมินผล (Evaluate) 
การนําผลงานการออกแบบทีผ่านการพัฒนาแลวมา

ทบทวนผลที ่เกิดขึ ้น วิจารณอยางตรงไปตรงมาและอยางมี
หลักเกณฑ เพื ่อใหรู วาผลงานนั ้นมีขอดีและขอบกพรองทั ้ง
ทางดานคุณภาพและปริมาณ 

ตามการแบงขัน้ตอนวิธีที่ 2 นี้ ผูออกแบบสามารถเรียงลําดับ
ขัน้ตอนการทํางานออกแบบไดหลายลักษณะขึ้นกับความซับซอน
ของปญหา เวลา ทุนและความถนัดของผูออกแบบ 

การจัดลําดับขั้นตอน 
ลักษณะที่ 1  เรียบเปนเสนตรง (Linear) 
ขัน้ตอนการทํางานเรียงตอเนื่องกันตั้งแตเริม่ตนเปนเสนตรง

เหมาะสําหรับปญหาที ่ไมซับซอนมากนัก เมื ่อทํางานครบทุก
ขั้นตอนแลวก็ไดผลงานที่เหมาะสมและเปนที่พอใจ 
 
 
 
 

(นวลนอย  บุญวงศ. 2539 : 131 – 136) 
 

ผลตอการออกแบบ 
- การเพิ ่มอายุการใชงานของผลิตภัณฑโดยทําการ

ออกแบบใหมีคุณภาพดีขึ ้นใชวัสดุทีท่นทานและมีรูปแบบที ่ไม
ลาสมัยในเวลาอันรวดเร็วเกินไป 

- การลดปริมาณวัสดุทีใ่ชในงานออกแบบ ซึง่นอกจากชวย
ลดตนทุนดานวัสดุแลวยังชวยลดปริมาณพลังงานในการผลิตดวย 

1 2 3 4 5 6 7 
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- การเลือกใชวัสดุที ่สามารถเสื ่อมสลายไดเร็วในงาน
ออกแบบผลิตภัณฑประ เภทใชแล วทิ ้ง  เชน  บรร จุภัณฑ  
ปากกาลูกลื่น หรือใบมีดโกน เปนตน 

- การเลือกใชวัสดุที่สามารถนํากลับมาใชไดอีก คือ ทั้งนํา
กลับมาดัดแปลงใชอีกโดยตรง (Re – use) และนํากลับมาใช
ภายหลังผานกระบวนการผลิตใหมอีกครัง้ (Recycle) ในปจจุบัน
นี้มีวัสดุที่นํากลับมาใชอีก 4 ชนิด คือ กระดาษ พลาสติก แกวและ
โลหะ 
 

ในการออกแบบแหลงขอมูลแบงไดเปน 2 กลุมดังนี้ 
1. แหลงขอมูลทุติยภูมิ 

ขอมูลทุติยภูมิ ไดแก ขอมูลซึ่งไดมาโดยทางออมจากการ
ทีม่ีผูไดศึกษารวบรวมและเผยแพรไวแลวดวยจุดมุงหมายเฉพาะ
บางประการ แตเนื่องจากมีเนื้อหาสาระที่เกี่ยวของกับงานออกแบบ 
นักออกแบบ จึงนํามาศึกษาและใชอางอิงในงานอีกตอหนึ่ง ขอมูล
ทุติยภูมิมักอยูในรูปของเอกสารสิง่ตีพิมพหลากหลายชนิด เชน 
วารสาร (Journal) รายงานวิจัย (Research report) และหนังสือ
ตํารา (Textbook) เปนตน เอกสารเหลานี้ไดรวบรวมขอมูล ที่
ผู เขียนทําการศึกษาคนควาและมีประสบการณเกี ่ยวของเอง
โดยตรง หรือจากประสบการณของผูอื ่นจากตําราที ่ใชอางอิง 
ขอมูลประเภทนีช้วยประหยัดเวลา และคาใชจายใหนักออกแบบ
ไดอยางมาก แตลักษณะขอมูลอาจขาดความลึกซึ้งเฉพาะเจาะจง
เกีย่วกับปญหาแหลงสําคัญที ่เก็บรวบรวมขอมูลทุติยภูมิไวเปน
จํานวนมากคือหองสมุดสาธารณะ หองสมุดเฉพาะศาสตรของ
สถาบันตางๆ ตลอดจนหองหนังสือสวนตัวของนักสะสม ในการ
คนควาขอมูลจากหองสมุดนัน้นักออกแบบจําเปนตองทราบชื่อ
หัวขอที่ตองการศึกษา ทั้งหัวขอที่มีชื่อเฉพาะและชื่อใกลเคียงที่
นิยมใชเรียกกันจึงจะไดรับประโยชนจากหองสมุด การเดินทางไป
คนหาขอมูลโดยทีย่ังไมมีหัวขอเปนการสูญเปลาของเวลา และ
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บอยครั้งที่จะไดรับขอมูลซึ่งไมเกี่ยวของหรือไดรูปแบบฝงใจไป
กอนที่จะทํางานถึงขั้นตอนการสังเคราะห 

 
2. แหลงขอมูลปฐมภูมิ 

ขอมูลปฐมภูมิ ไดแก ขอมูลซึง่ผูรับไดมาโดยตรงจากผูให
ขอมูล ดังนั้นผูรับขอมูลจึงสามารถกําหนดหัวขอทีเ่ฉพาะเจาะจง
เกี่ยวกับสิ่งที่ตองการทราบ ซึ่งมักเปนขอมูลที่ไมสามารถคนหาได
จากสิ่งพิมพทีมี่เผยแพรอยู ทัว่ไปในการหาขอมูลปฐมภูมินี ้นัก
ออกแบบตองเตรียมการลวงหนาเกี ่ยวกับขอบเขตของเนือ้หา
ขอมูลที่ตองการ มีการเตรียมแบบสอบถาม และเตรียมอุปกรณใน
การบันทึกขอมูลอยางมีประสิทธิภาพเนือ่งจากมีปจจัยที ่อยู 
นอกเหนือการควบคุม ทั้งทางดานเวลาและสถานที่ จึงจําเปนตองมี
การเตรียมการที ่ดีเพื ่อใหสามารถรับกับเหตุการณตางๆ ที ่อาจ
เกิดขึน้ได นอกจากนีล้ักษณะของขอมูลทีไ่ดรับจะมีความถูกตอง
นาเชื่อถือหรือยอมรับไดมากนอยเพียงใดยอมขึน้กับผูใหขอมูล
และความสมบูรณของการเตรียมงานแหลงที่มาของขอมูลปฐมภูมิ
อาจจําแนกไดเปน 3 ประเภท ไดแก 

ประเภทที ่1 ผูเชีย่วชาญ (Experienced person – 
Expert) 

ผูเชี่ยวชาญเปนผูที่มีขอมูลปริมาณมากอยูในความทรงจํา
จากการทีไ่ดทํางานเกีย่วของกับสาขานัน้ๆ มาเปนเวลานานแตใน
การสอบถามมักมีความยุงยากในการดึงเอาความรู ออกจากตัว
ผูเชี่ยวชาญ เนื่องจากหลายสาเหตุ เชน ปญหาเกี่ยวกับบุคลิกภาพ 
การเสนอความคิดเห็นสวนตัว ตลอดจนเมื่อมีผลประโยชนเขามา
เกี ่ยวของ ดังนั ้นนักออกแบบจึงควรเตรียมคําถามซึ ่งมีความ
ตอเนือ่งเปนเหตุเปนผลกันเพือ่ตะลอมใหผูตอบอยูในขอบเขตของ
เนื้อหาที่เกี่ยวของกับปญหา หากพบวาผูเชีย่วชาญมีความลังเล
หรือเลีย่งการตอบคําถามตรงๆ ซึง่จะเปนการตัดสินชีข้าด โดยพูด
เปนเรือ่งกวางๆ ทัว่ไปอันไมเปนประโยชนตอการออกแบบเพื่อ
แกปญหานี้ควรตัง้คําถามที่มีคําตอบไดเปนชวงระยะจากต่ําสุดถึง



96 
 

สูงสุดแทนซึ ่งก็ใชในการออกแบบไดเชนกัน นอกจากนี ้หาก
คําตอบที ่ไดเปนขอคิดเห็นมากกวาขอเท็จจริง ควรสอบถาม
ผูเชี่ยวชาญมากกวา 1 คน ถามีความคิดเห็นแตกตางกัน ใหยึดถือ
ตามขอมูลของผูเชี่ยวชาญที่มีสวนรับผิดชอบในคําแนะนํานั้นๆ 
หรือมีอํานาจหนาทีเ่กีย่วของ หรือเปนผูทีจ่ะไดรับผลกระทบจาก
งานออกแบบโดยตรง 

ประเภทที่ 2 การสังเกตการณ (Observation) 
การสังเกตการณเปนวิธีการไดรับขอมูลดวยการเฝาดู

ปฏิกิริยาหรือความเปลี ่ยนแปลงที ่เกิดขึน้จากสถานการณที ่มี
ความสําคัญเกี่ยวของกับงานออกแบบเชนการสังเกตการณ เพื่อ
ศึกษาปญหาในการใชงานของเด็กหรือคนพิการ เพื ่อใหทราบ
อุปสรรคหรือขอบกพรองของงานออกแบบที ่เปนอยู เปนตน 
เนื่องจากขอมูลเหลานี้หากสอบถามก็ไมไดรับขอมูลที่ชัดเจน
ครบถวนเทาการเฝาดูปฏิกิริยาโดยตรง ปญหาที่มักเกิดขึ้นในขณะ
สังเกตการณคือมีสิ่งตางๆ เกิดขึน้มากมายจนผูสังเกตการณไม
สามารถเลือกเฉพาะสิ่งที ่เปนประเด็นสําคัญสําหรับปญหาจาก
สถานการณอ่ืนๆ การแกปญหาในเรื่องนี้ผูสังเกตการณควรทําการ
บันทึกเหตุการณทีเ่กิดขึ้นทั้งหมด โดยการจดบันทึกในแบบฟอรม
ทีเ่ตรียมไวดวยตนเองและการใชอุปกรณบันทึกภาพและเสียงแลว
จึงนํามาพิจารณาภายหลัง 

ประเภทที่ 3 การทดลอง (Experiment) 
เนือ่งจากวิธีการตางๆ ขางตนไมสามารถชวยใหไดขอมูล

เฉพาะที่ตองการ จึงจําเปนตองทําการทดลองขึ้น ตัวอยาง การหา
องศาความเอียงที ่พอดีที ่เมล็ดขาวจะเริ ่มมีการไหลตัวสําหรับ
อุปกรณตากขาว เปนตน การทดลองเปนงานทีม่ีการลงทุนสูงทั้ง
เวลา คาใชจายและความพยายาม กอนการทดลองตองมีการ
เตรียมการลวงหนาเปนอยางดี โดยมีการกําหนดหัวขอเนื้อหาและ
ขอบเขตที ่ตองการทดสอบอยางชัดเจน พรอมทั ้งคํานวณหรือ
คาดการณถึงขอบเขตความผิดพลาดทีอ่าจเกิดขึน้ในขณะทดลอง 
อีกทั้งตองมีการกําหนดลวงหนาถึงการนําผลการทดลองไปใชงาน 
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หากมีการเตรียมการที ่ดีก็ทําใหเชื่อไดวาโอกาสที ่จะเกิดความ
ผิดพลาดขณะทดลองนัน้จะลดลงหรือไมเกิดขึน้ และผลการ
ทดลองก็สามารถนําไปใชประโยชนไดอยางสมบูรณ (นวลนอย  
บุญวงศ. 2539 : 146 – 147) 
 
หัตถกรรมและเครื่องใชพื้นบาน 

หัตถกรรม (Craft) และเครื่องใชพื้นบาน เปนสิ่งทีเ่กิดขึ้น
จากการสรางสรรคของชาวบาน หรือคนในทองถิ่นนั้นๆ โดยมุง
ประโยชนใชสอยทีเ่กี่ยวของกับวิถีชีวิตความเปนอยูประจําวันเปน
หลักสําคัญ ซึ ่งสิ ่งเหลานี ้ไดแก บรรดาเครื ่องมือเครื ่องใชของ
ชาวบานในชนบทที่เราพบเห็นกันอยูทั่วไป สิง่เหลานี้จะเกี่ยวของ
ผูกพันอยูกับวิถีชีวิตประจําวันตลอดทุกชวงเวลาอาจกลาวไดวา 
ตัง้แตตืน่นอนเชา ออกจากทีพ่ักอาศัย เพือ่ไปประกอบสัมมาอาชีพ 
เรื่อยไปจนกระทั่งถึงชวงเวลาของการพักผอนหลับนอนเลยก็วาได 
สิง่ซึ ่งไดสรางขึ ้นก็มุ งที ่จะนําเอาไปเพื ่อการใชสอยเปนสําคัญ 
ดังนั้น รูปแบบสัดสวนตางๆ โดยทัว่ไปจึงมักจะมีความสัมพันธกับ
สัดสวนรางกายของมนุษย (Human Scale) และสอดคลองกับ
ประโยชนใชสอย (Function) และสภาพการณที่จะนําเอาไปใช 
สวนความประณีตละเอียดออน ความงดงามตางๆ นั้นจะขึน้อยูกับ
ผูทําเปนหลักวามีจิตใจที่ละเอียดออน มีฝมือประณีตเพียงใด ซึ่ง
ประเด็นดังกลาวจะขึน้อยูนอกเหนือไปจากจุดมุงหมายหลัก คือ
สรางขึ้นเพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับการใชสอย 

บรรดาผลิตผลและเครื่องใชพื้นบานเหลานี้จะพบไดวาลวน
แตเปนสิง่ซึง่ผลิตขึน้ดวยมือโดยปราศจากกระบวนการทีเ่กีย่วของ
กับเครื่องจักรกลใดๆ ทั้งสิ้น ดังนั้นบางครั้งจึงไดถูกเรียกวาเปน
งานประเภทหัตถกรรมพืน้บาน (Folk Craft) หรือหากวามีการ
ประดับตกแตงหรือมีกระบวนการทางศิลปะเขาไปเกีย่วของใน
ปริมาณที่มาก จนดูรูสึกวาเกิดความสวยงามเกินกวาที่จะนําไปใช
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สอยแลว ก็อาจจะถูกเรียกไดวาเปนงานประเภทศิลปหัตถกรรม 
(Art and Craft) ไดเชนกัน 

หัตถกรรมและเครื่องใชพื้นบานนี้โดยทั่วไปเราจะพบวา เปน
สิง่ซึ ่งชาวบานสวนใหญไมไดมุงทําเพื ่อเปนอาชีพอยางแทจริง 
ทัง้นี ้เนื ่องจากอาชีพหลักของใชบาน โดยเฉพาะอยางยิ ่ง ใน
ชนบทของประเทศไทยเราสวนใหญแลวจะประกอบอาชีพกสิกรรม
แตอาชีพกสิกรรมนั้นจะทําไดก็ในบางชวงของฤดูกาลเทานั้นและ
ไมมีความจําเปนที ่จะตองเฝาดูแลอยูโดยตลอดทั ้งปชวงเวลา
สําหรับทําการเพาะปลูกพืชพันธนั ้นจะทําไดก็เฉพาะชวงฤดูฝน
เปนสวนใหญ ดังตัวอยาง เชน วัฏจักรหรือวงจรของการทํานา เรา
จะพบวาพอเริ่มตนฤดูฝนชาวนาก็จะเริ่มไถคราดเพื่อเตรียมพื้นที่ 
ทําการหวานเพาะกลา พอตนกลาขึ้นงอกงามตามสมควรแลวก็จะ
ทําการถอนกลา นํากลาไปดํายังบริเวณพื ้นที ่ซึ ่งไดเตรียมไว 
จากนัน้ก็ใหปุย ยาฆาแมลง ตามชวงเวลา ซึง่ในชวงเวลาหลังจาก
การดํากลาแลว จะเห็นไดวาชาวนาเริ่มที่จะมีเวลาวาง 
 
ประวัติความเปนมาและหลักฐานในอดีต 

ศิลปะพื้นบานโดยทั่วไปอาจกลาวไดวาเปนเรื ่องที ่มีความ
เกี่ยวของกับการสรางสรรคและมีสวนสัมพันธกับวิถีชีวิตของมนษุย 
โดยปรากฏหลักฐานประวัติความเปนมาจากอดีตในหลายรูปแบบ
ดวยกัน ในลักษณะของหลักฐานทางโบราณคดีจากการสํารวจ
และขุดคนของนักวิชาการทางดานโบราณคดี  จากแหลง
โบราณคดีตางๆ ซึง่มีอยู เปนจํานวนมากมายในประเทศไทย 
นอกจากหลักฐานทางโบราณคดีซึง่มีรูปแบบใหเห็นและสามารถที่
จะศึกษาไดแลว ก็ยังมีเรื ่องราวที ่เกีย่วของกับงานศิลปะและ
เครื่องใชพื้นบานอยูอีก หลักฐานเหลานี้มักจะปรากฏกลาวเอาไว
ในเอกสารตางๆ ในรูปของประวัติศาสตรและตํานาน ซึ ่งเปน
เรื่องราวที่เกิดจากการบอกเลาหรือบันทึกสืบทอดตอกันมา โดย
อาจปรากฏอยูในคัมภีรใบลาน สมุดขอย หรือแมแตการบอกเลา
สืบตอกันมาในลักษณะที่เรียกวา มุขปาฐะ (Oral Traditional) 
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ศิลปะและศิลปะพืน้บาน 

เรื่องของศิลปะและศิลปะพื้นบานนี้อาจกลาวไดวา มีการ
นํามาใชประปนกันไป โดยบางครั้งก็อาจจะสรางความสับสนใน
การแบงประเภทได ในกรณีนี ้เราอาจอาศัยการพิจารณาจาก
ประเภทใดประเภทหนึง่เปนหลัก โดยการเปรียบเทียบจากสวนซึ่ง
เราเรียกวา ศิลปะประเภทวิจิตรศิลป (Fine Art) กับศิลปะประเภท
ศิลปะพื้นบาน (Folk Art) ซึง่จะทําใหเราสามารถแบงประเภท และ
ทําใหมองเห็นหรือสรางความเขาใจไดชัดเจนยิ่งขึ ้น สําหรับ
แนวทางในการแบงประเภทนีอ้าจจะพิจารณาไดจากจุดมุงหมาย
ของการสรางสรรคงานเปนหลัก 

 
วิจิตรศิลป (Fine Art) 
วิจิตรศิลปโดยทั่วไปจะหมายความถึง ศิลปะที ่มีความงาม

บริสุทธิ ์โดยจุดมุงหมายของการสรางสรรคงานประเภทวิจิตรศิลป
นี  ้ผู สรางมีจุดมุ งหมายที ่จะสรางขึ ้นใหเกิดความงาม โดยมุ ง
สนองตอบความตองการทางดานจิตใจ การสรางสรรคงานศิลปะ
ประเภทนี ้มักประกอบไปดวยองคประกอบทีมี่กฎเกณฑ ทฤษฎี
ทางดานศิลปะ เชน ประกอบดวยความกลมกลืนในเรื่องของ เสน สี 
แสง เงา รูปทรง รูปราง น้ ําหนัก และความสมดุล เปนตน โดย
ศิลปนผูสรางสรรคผลงานเหลานี้ มักจะไดศึกษาหรือมีความเขาใจ
ในเรื่องของกฎเกณฑดังกลาวมาแลวเปนอยางดีและสามารถที่จะ
นําเอามาใชรวมกันไดโดยไมขัดเขิน ระบบการศึกษาอาจเปนไป
ในลักษณะของสถาบัน สํานัก หรือกลุ มที ่มีทฤษฎีและแนวทาง
ปฏิบัติไปในแนวทางเดียวกัน ซึ่งประกอบดวยกฎเกณฑและเหตุผล
รวมกัน 

 
ศิลปะพื้นบาน (Folk Art) 
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จุดมุงหมายของศิลปะพื้นบานนี้ เมือ่พิจารณาดูแลว จะเห็น
ไดวาแตกตางกันไปจากการสรางสรรคงานประเภทวิจิตรศิลป โดย
พิจารณาจากจุดมุงหมายในการสรางจะพบวา ผลงานประเภทที่
เปนศิลปะพื ้นบานนั ้น ผูสรางมุงที ่จะเนนถึงประโยชนใชสอยที ่
เกี ่ยวของกับชีวิตคอนขางจะยาวนานเรื ่อยไปจนกวาจะถึง
ชวงเวลาแหงการเก็บเกี่ยว ซึ่งในชวงเวลาดังกลาวนี้เองชาวบานก็
จะหันมาหางานอืน่ทํา เชน จักสาน ทอผา ทําเครือ่งปนดินเผา ตี
เหล็ก เปนตน ซึ่งงานเหลานีจ้ะเห็นวาชาวบานไมไดทําขึน้โดยถือ
เปนอาชีพหลักแตอยางใดและผลิตผลทีเ่กิดขึน้นัน้ก็มุงทีจ่ะเก็บ
เอาไวใชสอยในครัวเรือนเปนสําคัญ ไมไดมุ งที ่จะคาขายเปน
อาชีพหากแตวาเหลือจากการใชสอยแลว จึงจะขายหรือนําเอาไป
แลกเปลี่ยนกับผลิตผลอยางอื่น 

ผลิตผลพืน้บานทีไ่ดเกิดขึน้ในลักษณะดังกลาวนี ้มักจะเกิด
จากการกระทําทีไ่ดสืบทอดตอเนือ่งกันมาตั ้งแตครั ้งบรรพบุรุษ 
อาจจะในลักษณะของแตละตระกูล หมูบาน ทองถิ่น สืบทอดกัน
เปนเวลายาวนานจนมีชื ่อเสียงเปนที ่รู จักกันทั ่วไปกลายเปน
เอกลักษณของทองถิ ่นไปก็ มี เชน เครื ่องจักสานพนัสนิคม 
เครื่องปนดินเผาบานดานเกวียน ซิ่นน้ําไหลเมืองนาน ชันลงหิน
บานบุ รมบอสราง   เปนตน 

งานพื้นบานเหลานี้เราจะเห็นไดวามีรูปแบบเปนเอกลักษณ
เฉพาะของตัวเองแตจะชัดเจนมากหรือนอยนั้นก็จะขึ้นอยูกับปจจัย
ตางๆ ที ่ละเอียดปลีกยอยออกไปอีก ตามองคประกอบตางๆ ที ่
เกี่ยวของของทองถิ่นนั้นๆ แตอยางไรก็ตาม ลักษณะดังกลาวที่จะ
เกิดขึ้นไดนั้น ก็จะตองอาศัยการพัฒนาและวิวัฒนาการที่สืบทอด
ตอเนื ่องกันมาเปนเวลานาน โดยผานการแกปญหาตางๆ ของ
กระบวนการสรางสรรคที่เกิดขึน้ตลอดมาจนถึงขั้นที่อยูในฐานะ
แหงความพอดีหรือสมบูรณในรูปแบบของงานเหลานัน้จนปรากฏ
ดังเชนที ่เราเห็นอยู ในปจจุบันซึง่จะปรากฏความเปนสัจจะที ่
สัมพันธกันระหวางรูปทรงและประโยชนใชสอยโดยรูปทรงตางๆ 
เหลานั ้น จะเกิดจากการแกปญหาและการออกแบบ เพื ่อให
สอดคลองเหมาะสมกับประโยชนใชสอย ในลักษณะที่เรียกกันเปน
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สากลวา Form Follows function นั่นเอง (มารุต อัมรานนท. 
2541 : 48 – 49) 
 
สาเหตุแหงการเกิดของศิลปะพื้นบาน 

สภาพภูมิประเทศ 
สภาพภูมิประเทศของแตละทองถิ่นนัน้อาจกลาวไดวา มีผล

ตอการเกิดของงานพื้นบานไดหลายลักษณะดวยกัน โดยสภาพ
ภูมิศาสตรนั ้นจะมีผลตอการดํารงชีวิต การประกอบอาชีพของ
ชาวบาน อาจสังเกตไดจากบริเวณทองที ่แถบภาคกลางของ
ประเทศไทย ซึง่มีสภาพภูมิศาสตรเปนทีร่าบลุม ฤดูฝนก็จะชื้นแฉะ
พอหมดฤดูฝนถึงชวงฤดูน้ําหลากระดับน้ําในแมน้ําลําคลองก็จะ
สูงขึ ้นจนลนตลิ่ง มีวัฎจักรของธรรมชาติที ่หมุนเวียนเปลี ่ยนไป
เชนนี้โดยตลอด 

การสรางที ่อยู อาศัยซึ ่งเปนปจจัยที ่สําคัญอยางหนึ ่งของ
มนุษย ก็มีความจําเปนที่จะตองแกปญหาเหลานี้ใหได จึงทําใหเกิด
การออกแบบบานเรือนสําหรับพักอาศัย ใหมีลักษณะทีท่ําเปนแบบ
ที่มีใตถุนสูง เพื่อจะไดไมเกิดปญหาในการพักอาศัยในชวงฤดูฝน
และฤดูที่มีน้ําหลาก ทั้งนี้เนื่องจากการตั้งถิ่นฐานของมนุษยนั้น
มักจะยึดเกาะอยูตามบริเวณริมฝงลําน้าํหรือบริเวณที่ใกลเคียง ซึ่ง
สะดวกตอการใชน้าํในการบริโภค การสัญจรไปมา ทั้งนี้เนื่องจาก
ในอดีตนั ้นเสนทางคมนาคมที ่สําคัญที ่สุดสําหรับติดตอกันใน
ระหวางแตละชุมชนนัน้ก็คือ ลําน้าํนัน้เอง สวนพืน้ทีซ่ึง่ลึกเขาไป
แตไมหางไกลจากลําน้ํามากนัก มักจะเปนที่ราบและปาเขา ทีร่าบ
เหลานั ้นก็จะเปนพื ้นที ่ซึ ่งใชในการประกอบอาชีพกสิกรรม
เพาะปลูกพืชพันธธัญญาหารตางๆ ดังนั้นเราจะเห็นไดวาทําไม
มนุษยในอดีตจึงนิยมทีจ่ะตัง้ชุมชนอยูกับเปนกลุมตามบริเวณแถบ
ริมลําน้ ํา และเมื ่อเปนเชนนี ้ จึงมีความจําเปนที ่จะตองหาทาง
แกปญหาในดานการออกแบบสรางที่พักอาศัยใหมีรูปลักษณะที่
เหมาะสมสอดคลองกับสภาพภูมิประเทศ หรือบางครั้งเราจะพบวา
ชุมชนที่อยูตามบริเวณริมลําน้ํานั้น มีจํานวนไมนอยที่ไดสรางที่พัก



102 
 

อาศัยอยูในลําน้ํา ในลักษณะของเรือนแพ ดังที่ไดปรากฏอยูใน
หลายทองที ่ เชน พระนครศรีอยุธยา ในแมน้ ําลําคลองตางๆ 
ฉะเชิงเทรา ในแมน้ําบางประกง พิษณุโลก ในแมน้ํานาน เปนตน 

ชาวบานตามริมฝ งทะเลที ่ประกอบอาชีพประมงในหลาย
ทองที ่นิยมทีจ่ะปลูกเรือนพักอาศัยยืน่ลงไปในทะเล อยางทีเ่รา
นิยมเรียกกันวาบานประมงนี้จะทําเปนสะพานยาวเช่ือมตอกับเรือน
ทุกหลัง  โดยสะพานนี ้จะเปนเสนทางสัญจรติดตอกัน และ
ขณะเดียวกันก็จะมีผลทําใหเกิดความมั่นคงแข็งแรง สามารถที่จะ
ตานทานการปะทะของคลื่นลมไดเปนอยางดีอีกดวย 

นอกจากลักษณะรูปแบบของบานเรือนแลว ยังไดปรากฏ
ออกมาในลักษณะอืน่อีกดวย เชน พาหนะทีใ่ชในการสัญจรไปมา
ของกลุมชนที่อยูตามริมลําน้ําก็จะใช เรือ แพ โดยเฉพาะอยางยิ่ง
เรือจะมีอยูมากมายหลายแบบหลายขนาดซึ่งก็จะขึ้นอยูกับปจจัย
อื่นๆ ประกอบดวย เชน การใชงานในลักษณะตางๆ หรืออาจ
รวมถึงสภาพภูมิประเทศในแถบนั้น ไมวาจะเปนแมน้ําลําคลองหรือ
ชายฝงทะเล ในแมน้ําลําคลองเรือที่พบใชกันอยู เชน เรือบด เรือ
อีแปะ เรือมาด เรือโปง เรือสําปน สวนที่ใชกับแถบชายฝงทะเล
หรือบริเวณปากน้ําก็มักจะเปนเรือขนาดใหญ เชน เรือกําปน เรือ
สําเภา เรือฉลอม เรือกอและ เปนตน 

พาหนะที่ใชทางบก ไดแก ประเภทลอเลื่อนทั้งหลาย เชน ลอ 
เกวียน โดยเฉพาะที ่สําคัญคือ เกวียนจะมีรูปแบบและขนาดที ่
แตกตางกันออกไปตามลักษณะการใชสอย และสภาพภูมิศาสตร
ของทองถิ่น ตลอดจนสัตวพาหนะที่นํามาใชควบคูกันคือ เกวียนวัว 
และเกวียนควาย เกวียนวัวโดยทัง่ไปแลวมักจะมีขนาดทีเ่ล็กกวา
เกวียนควาย ทัง้นีเ้นือ่งจากวัวมีขนาดสัดสวนทีเ่ล็กและเตีย้กวา
ควาย เกวียนที ่ใชกันอยู ทางแถบทองถิ ่นภาคตะวันออกของ
ประเทศไทยจะมีขนาดของวงลอทีใ่หญ เรือนเกวียนสวนที่บรรทุก
ของพื ้นจะแคบ ตัวเกวียนสวนที ่ใชบรรทุกของจะยกทําพนัก
ดานขางใหสูงขึน้และขยายออกทางดานบน ทัง้นี้เนื่องจากเกวียน
ชนิดนี้แตเดิมนิยมใชสําหรับบรรทุกไมออกมาจากปา และใชควาย
เปนพาหนะสําหรับเทียนเกวียน น้ําหนักไมที่บรรทุกจะคอนขาง
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หนักมาก การทีอ่อกแบบลอเกวียนที่มีขนาดเสนผาศูนยกลางที่
กวางมาก จะทําใหชวงการหมุนของลอเกวียนในแตละรอบนัน้มี
ระยะทางที่ไกลและขณะเดียวกันก็จะสะดวกตอการลากเกวียนปน
ขามพื้นที่ซึ่งมีความขรุขระหรือคันนาที่สูงๆ ไดงายกวาลอเกวียนที่
มีขนาดเล็กๆ ซึ่งกวาจะลากใหขามไดก็จะตองใชพลังงานมากกวา
อีกดวย นอกจากนีช้วงกลางทีเ่ปนเพลาลอซึง่แคบและทําดวยไมที่
มีขนาดใหญและแข็งแรง ก็เปนอีกสวนหนึ่งทีช่วยใหเกิดความ
มัน่คงในการรับน้าํหนักไดดี ซึง่หากมีชวงเพลาทีก่วางแลวจะทํา
ใหเกิดจุดออนในการรับน้ําหนักมากๆ จนอางถึงกับหักได 

สังคมชนบทของไทยเรานัน้จะมีสภาพชีวิตความเปนอยูใน
แบบที ่เรียกวาสังคมเกษตรกรรม โดยรวมตัวกันอยู เปนกลุ ม มี
ขนาดใหญบางเล็กบาง ตามสภาพของภูมิประเทศ กลุมชาวบานที่
อยูในสังคมเกษตรกรรมนีใ้นชวงเวลาเชาของแตละวันภายหลัง
จากตื่นนอนแลวก็จะตองรีบหุงหาอาหารทําธุระตางๆ ภายในบาน
ใหเสร็จเรียบรอย ในกรณีที่มีการเลี้ยงสัตวเอาไวภายในบริเวณ
บานก็จะใหอาหารสัตว จากนั้นก็จะเตรียมอาหารที่จะนําติดตัวไป
กินในมื้อเชาหรือมือ้กลางวัน พรอมกับเครื่องมือที่จะนําไปทํางาน 
จากนั้นคนในหมูบานก็จะแยกยายออกไปทําไร ทํานา ทําสวน 
หรือบางกลุมที่อาศัยอยูตามริมลําน้ําก็จะออกไปหาปลาตามแหลง
น้าํตางๆ เชน แมน้ํา ลําคลอง แตอยางไรก็ตามไมวาจะประกอบ
อาชีพอะไร พอตกเย็นตางคนก็ตางกลับเขามายังหมูบานและ
บานเรือนของตนจากนั้นก็เตรียมการหุงหาอาหารเย็นใหอาหาร
สัตวที่เลี้ยงไว ทําความสะอาดรางกาย พักผอน กินอาหาร และถึง
ชวงของการหลับนอนในทีสุ่ด และพอตื่นเชาขึน้มาวัฎจักรวงจร
ชีวิตก็จะหมุนเวียนไปเชนนีโ้ดยตลอด และก็ยังคงเปนวิถีชีวิตทีไ่ด
ดําเนินสืบตอกันมาเปนระยะเวลานานหลายช่ัวคน 

สภาพที่มนุษยเราไดมีการรวมตัวกันอยูเปนกลุมนี้ไดกอนให
เกิดลักษณะสภาพของหมูบาน (Village) ขึ้น โดยหมูบานดังกลาว
ก็ไดมีการขยายตัวจากกลุมเล็กไปสูกลุมใหญ สภาพความเปนอยู
ของคนในหมูบานจะมีความสัมพันธซึ่งกันและกันอยางใกลชิด ให
ความเคารพนับถือกันฉันเครือญาติ หรือบางหมูบานก็เปนญาติกัน
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จริงๆ ก็มี ดังนั้น ในสังคมไทยเรามักจะไดยินการใชสรรพนามกับ
ตัวบุคคลทีเ่รียกขานกันวา พี ่นอง ลุง ปา นา อา ปู ยา ตา ยาย 
ตามลําดับอาวุโส ทั ้งๆ ที ่ตามความเปนจริงแลวไมไดมีความ
เกี่ยวของสัมพันธกันฉันเครือญาติโดยสายเลือด เราสามารถที่จะ
เห็นถึงสภาพเชนนีไ้ดชัดเจนมากในชนบท ซึ่งสภาพสังคมภายใน
หมูบานเหลานั้น จะมีลักษณะที่กอใหเกิดความรูสึกที่อบอุนและเปน
กันเองอยางมาก 

ในดานการแสดงออกเราจะสังเกตไดจากการปลูกเรือนพัก
อาศัย ในแตละหมูบานมักจะไมนิยมทีจ่ะทํารั้วกัน้อยางถาวรเชน
ในปจจุบัน ถามีการทํารัว้ก็อาจเปนลักษณะของรั้วไมไผ กระถิน 
กอไผ พูระหง พอใหเปนที่สังเกตไดเทานั้น หรือไมก็จะทําเปนแนว
รองน้าํหรือทองรอง แตก็มีสะพานไมขนาดเล็กทอดเดินขามได ถา
หากเราไดเขาไปสูหมูบานทีมี่ลักษณะดังกลาวก็สามารถทีจ่ะเดิน
ผานจากบานนีไ้ปยังบานโนนลอดใตถุนบานนีไ้ปยังบานอื่น ๆ ที่
อยูดานหนาหรือดานหลังไดโดยไมตองมีการเดินออมรั้วหรือตรอก
ซอยเปนระยะทางไกล ๆ เชน สภาพของกลุ มชนที ่อยู ในเมือง
โดยทั่วไป 

จากความสัมพันธฉันเครือญาติของสังคมไทยในชนบทตาม
หมูบานตางๆ นี้ เราจะเห็นไดจากการรวมกิจกรรมที่เกิดขึ้นภายใน
หมูบานไมวาจะเปนบานใดบานหนึง่ เวลามีงานอะไรขึน้ เชน งาน
บวช งานแตงงาน งานศพ งานบุญตางๆ ชาวบานในละแวก
ใกลเคียงก็จะชวยกัน รวมแรงรวมใจชวยงานไมใชเฉพาะแรงงาน
เทานั้น บางครั้งยังรวมถึงทุนทรัพยอีกดวย และจะคงอยูในรูปแบบ
เชนนี้ หมุนเวียนเปลี่ยนกันไปตามแตละโอกาสและแตชวงเวลา ไม
วาจะเปนยามสุขหรือยามทุกขยาก เปนตนวาบานใดถูกโจรปลน
ขาวของหรือสัตวพาหนะ เชน วัว ควาย เอาไปผูใหญบานหรือ
หัวหนาหมูบานก็จะตีเกราะเคาะไมสงสัญญาณเรียกประชุมลูกบาน
บรรดาชายฉกรรจในหมู บานตางก็เตรียมอาวุธเทาที ่จะหาได 
รวมกันออกติดตามขับไลโจรเพื่อจะไดนําเอาทรัพยสินคืนมาใหแก
เจาของ ทัง้ๆ ทีม่ิใชของตนเองเลยก็ตาม หรือวาเวลาถึงฤดูการทํา
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นาเก็บเกี่ยวชาวบานก็จะรวมแรงชวยกันอยางที่เราเรียกวา “ลง
แขก” หมุนเวียนเปลี่ยนกันไปจนเสร็จหมดทั้งหมูบาน 
 
สภาพทางวัฒนธรรม 

สภาพความรู สึกของชาวบานในวัฒนธรรมของไทยเรา
นับตั้งแตเดิมที่ผานมาจะพบวาเต็มไปดวยความเมตตา โอบออม
อารี ชอบการทําบุญทํากุศล ประพฤติตนอยูในกรอบของศีลธรรม
และคําสอนขอปฏิบัติในพุทธศาสนา ซึ่งถือเปนศาสนาหลักประจํา
ชาติ ดังนั ้นความรู สึกในสวนดังกลาวที ่มีอยู นั ้น จึงไดสะทอน
ออกมาใหเห็นไดในหลายรูปแบบ เชน การวางตุมน้ําขนาดเล็กๆ 
ใสน้าํสะอาดตั้งเอาไวทีห่นาบาน เพื่อใหผูที่เดินทางผานไปมาได
ดืม่กินแกกระหายหรือในบางทองถิน่ก็จะเห็นไดชัดเจน จนกระทั่ง
กลายเปนสวนสําคัญ เปนเอกลักษณสวนหนึง่ของเรือนพักอาศัย
ไปเลยก็มี เชน ภาคเหนือและบางทองถิ่นของภาคอีสาน ปรากฏอยู
บริเวณสวนชานเรือนหรือระเบียง จะตองมีสวนประกอบที่สําคัญ
สวนหนึ่งคือ “รานน้ํา” เพื่อใชเปนที่ตั้งหมอดินเผาสําหรับใสน้ําดื่ม 
พรอมทัง้กระบวยสําหรับตักเอาไวประจําทุกบานซึง่ผูทีม่าเยือนก็
สามารถทีจ่ะตักดืม่ไดโดยไมตองรอใหเจาของบานเชือ้เชิญแต
ประการใด หรือหากวาบานเรือนตั้งอยูริมเสนทางสัญจร ที่ริมประตู
รั ้วบานก็มักจะทํารานน้ ําในลักษณะที ่มีเสายกพื ้นสูงขึ ้นและมี
หลังคาคลุม เพื่อเปนที่ตั้งหมอน้ํา สําหรับใหผูที่สัญจรผานไปมาดื่ม
กินอีกสวนหนึ ่ง นอกเหนือจากที ่บนตัวเรือน การแสดงออกใน
ลักษณะดังกลาวนี้เราจะพบอยูทั่วไปตามทองถิ่นตางๆ ของประเทศ
ไทย เพียงแตบางทองถิ่นอาจจะแสดงออกในลักษณะที่เปนรูปแบบ
เฉพาะ จนกลายเปนเอกลักษณของทองถิ่นไปเลยก็มี เชน กรณี
ของภาคเหนือและบางทองถิ่นของภาคอีสานดังไดกลาวไปแลว 

นอกจากนี้ส่ิงที่เรามักจะพบอยูทั่วไปก็คือ ศาลาซึ่งมักจะมี
การสรางขึ ้นทั ้งศาลาที ่อยู ริมทางสัญจรทางบกและศาลาทาน้ ํา 
หรือบางแหงที่สรางอยูใกลกับบริเวณวัดหรือบานเรือน ทางวัดหรือ
เจาของบานอาจทําในลักษณะพิเศษทํานองโรงทาน มีการ
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จัดเตรียมน้ํารอนน้ําชาเอาไวสําหรับผูเดินทางผานไปมา ดังที่มีช่ือ
เ รี ยกว า  “ศาลาน้ํ า ร อน ” เปนตน  ซึ ่งศาลา เหล านี ้ถื อ เปน
สาธารณประโยชน โดยชาวบานหรือคหบดีผูใจบุญในละแวกนั้น
ไดรวมกันสรางขึ้น เพื่อใหผูสัญจรไปมาไดพักอาศัยหลบแดดหลบ
ฝนเปนการชั่วคราว ซึ่งเชื่อกันวาจะกอใหเกิดกุศลกรรมตอไปใน
ภายหนา ดังจะเห็นไดจากการที่มีผูสรางศาลาในลักษณะดังกลาว 
เพื่ออุทิศใหแกบุพการีตลอดจนญาติมิตรผูลวงลับไปแลวก็มี 

สภาพวัฒนธรรมในแตละทองถิ่นนั้น บางครั้งเราจะพบวา ได
มีการแสดงออกใหเห็นถึงลักษณะและรูปแบบเฉพาะที่ปรากฏอยู
ในกลุมชนนั้นๆ ไดหลายรูปแบบดวยกัน เชน เรือนพักอาศัย การ
แตงกาย โดยเฉพาะในดานการแตงกายนั้นไดมีการแสดงออกถึง
เอกลักษณเฉพาะที่สามารถเห็นไดจากบรรดาเสื้อผาที่ใชนุ งหม
ของแตละกลุม แตละทองถิ่น ไมวาจะเปนวิธีการทอทําเปนลวดลาย
แบบตางๆ ที่ชาวบานในแตละกลุมนั้นไดแสดงออกมาใหปรากฏ 
เชน ซิ่นทอยกเปนดอกที่เดนของภาคเหนือก็คือ ซิ่นยกลําพูน หรือ
ซิ่นทอดลายขวางกับลําตัวจะเปนรูปแบบการวางแนวลวดลายที่
เดนชัดและพบอยูที่ไปในภาคเหนือหรือที่เรียกวาลานนา สวนภาค
อีสานซิ่นที่ใชนุงจะวางแนวลวดลายในแนวดิ่งหรือแนวขนานกับ
ลําดับ เปนตน นอกจากนี้ลวดลายที่ปรากฏยังไดแสดงออกใหเห็น
ถึงวัฒนธรรมความเปนมาของกลุมชนนั้นๆ ได เชน ซิ่น น้าํไหล 
ผามุก จะเปนลักษณะสําคัญของกลุมไทยลื้อ ซิ่นจกหรือตีนจกของ
กลุมลาวพวนที่มีถิ ่นฐานเดิมอยูทางฝงลาว หรือผาขีด ก็จะเปน
ลักษณะเดนของกลุมภาคอีสาน 

แตในบางครั้งเราก็จะพบวาลักษณะ วิธีการ และลวดลายของ
ผาเหลานี ้ สามารถที ่จะบอกถึงกลุ มวัฒนธรรมของคนหมู มาก
กวางไกลออกไปก็มี เชน การทําผาโสรงปาเตะ ดวยวิธีการที ่
เรียกวา “บาตกิ” (Batik) นั้น จะพบมากในแถบภาคใตของประเทศ
ไทย แตหากเราไดมองใหกวางไกลออกไปอีก ก็จะพบวาผาปาเตะ
เหลานี้นอกจากจะนิยมใชในภาคใตของประเทศไทยแลวยังได
ตอเนื อ่งไปยังดินแดนประเทศใกล เ คียงอีก เชน มาเลเซีย 
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อินโดนีเซีย (ชะวา) บาลี ตลอดจนถึงหมูเกาะแถบตอนใตของ
ฟลิปปนส ซึ่งประชาชนผูอยูในกลุมตางๆ เหลานี้เปนชาวมุสลิมผู
ซึ่งนับถือศาสนาอิสลาม จนอาจกลาวไดวาวัฒนธรรมในการนุง
โสรงปาเตะนี้ เปนวัฒนธรรมรวมของกลุมที่นับถือศาสนาอิสลาม
ทางแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใตเลยก็ได โดยจุดกําเนิดอยูในหมู
เกาะชะวา ตามรากศัพทเดิมของคํา Batik เปนภาษาชะวา 
หมายความถึงลายเสน ซึ่งเปนลักษณะการเขียนลวดลายใหเปน
ลายเสนดวยวิธีเขียนดวยขีผึ้ง้ทีล่ะลายเหลว แลวจากนัน้จึงทําการ
ยอมสีตามกรรมวิธีแบบ Batik นั้นเอง 

นอกจากนี้เรายังพบลักษณะดังกลาวในวัฒนธรรมของชน
กลุมนอยอีก เชน ชาวไทยภูเขาเผาพันธุตางๆ ในแถบภาคเหนือ 
สวนที่แสดงออกและแยกใหเห็นถึงแตละกลุมไดอยางชัดเจนก็คือ
ผา และการแตงกายทีจ่ะแสดงออกถึงเอกลักษณเฉพาะตัวของเผา 
เชน กระเหรี่ยง อะขา มง เยา ลีซอ มูเซอ เปนตน 
 
คติความเชื่อ 

คติความเชื่อของชาวบานในแตละทองถิ ่น จะมีลักษณะที่
แตกตางกันออกไปมากบางนอยบาง ทั ้งนี ้ขึ ้นอยูกับปจจัยตางๆ 
หลายประการดวยกัน เชน สภาพแวดลอม การประกอบอาชีพ วิถี
แหงความเชื่อ การปฏิบัติที่สืบทอดตอกันมาเปนเวลาที่ยาวนาน สิ่ง
เหลานี้จะมีผลตอการปฏิบัติและการออกแบบสิ่งของเครื่องใชที่จะ
นํามาประกอบในพิธีกรรมตางๆ หรือใชในชีวิตประจําวันของชาว
ไทยเรา ในบานเรือนนั ้นก็จะพบวาคนไทยเราจะมีชีวิตความ
เปนอยูทีสั่มพันธกับพืน้ที่สวนที่เปนพื้นเรือนทัง้หมด ไมวาจะเปน
การกิน อยูหลับนอนหรือประกอบกิจกรรมใดๆ ในตัวเรือน ดังที่เรา
จะเห็นไดจากบานเรือนแบบไทยซึ่งเปนที่อยูอาศัยของชาวบาน
โดยทัว่ไปนั ้น จะไมนิยมทําเครือ่งเรือนขึ ้นเพื ่อการใชสอยใน
ชีวิตประจําวันแตอยางไรทั้งสิน้ไมวาจะเปนการนั่งหรือนอนก็จะ
กระทํากันบนพื้นเรือนนั่นเอง ไมนิยมที่จะยกระดับใหสูงขึ้นหากจะ
มีก็จะเปนลักษณะของการปูลาด เชน เสือ่ ฟูก สําหรับปูนัง่นอน
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ตลอดจนรับแขกผูมาเยีย่มเยือน ถาหากจะมีเครือ่งเรือนประเภท
ยกระดับสูงขึ ้นก็นิยมที ่จะใชเฉพาะสถาบันกษัตริย  และพระ
ราชวงศเทานั้น ตอมาก็กระจายมาสูหมูเสนาบดี และขาราชการ
ชัน้สูง สวนในสถาบันศาสนานั้นก็ไมนิยมจะมีแตเฉพาะการปูลาด
ดวยอาสนะที่เปนผาหรือพรมใหเปนที่สังเกตความแตกตางจาก
บุคคลทั่วไป ทั้งนี้ก็อาจกลาวไดวาเปนสวนหนึ่งที่แสดงออกใหเห็น
ถึงความรู สึกและการยอมรับนับถือในการแบงชั ้นวรรณะและ
อาวุโสของสังคมและวัฒนธรรมไทยไดเปนอยางดี 

ตอมาเมื่อไดมีการรับอิทธิพลของวัฒนธรรมของกลุมชนอื่น
จากภายนอกเขามา โดยเฉพาะอยางยิ่งวัฒนธรรมตะวันตกและ
วัฒนธรรมจีน ไดเขามามีผลกระทบทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงไป
บางและไมเฉพาะในกลุมบุคคลช้ันสูงเทานั้น ยังมีผลลงมาสู
ชาวบานบางสวนดวยแตก็ยังคงดูเหมาะสมกลมกลืนกันไปกับ
สภาพแวดลอมคือ ตัวเรือนเอง การเปลี่ยนแปลงในลักษณะเชนนี้
เราจะเห็นไดจากมีการนําเอาเครื่องเรือนเขามาใชกับชีวิตความ
เปนอยูประจําวันภายในบานเรือน เชน เตียง ตั่ง ตู โตะ ชั้น แตเดิม
เครื่องเรือนที่ใชกันก็มักจะมีเพียงคันฉองซึ่งมีลักษณะเปนตั่งขนาด
เล็กเตีย้ๆ ประกอบดวยกระจกเงา ทีก่รอบนิยมทําเปนไมแกะสลัก
ในลักษณะของรูปตัวพญานาคที่ทอดสวนลําตัวมาจากขางบนชู
เศียรสองขางประดับอยู ที ่มุมลางของกรอบกระจกเงา เปนมุมที่
เอียงกับพืน้ตัง่เล็กนอย โดยตัง่และคันฉองนีใ้ชสําหรับวางขวด
ตลอดจนภาชนะในการบรรจุเครื่องหอม เครื่องประทินผิวตางๆ 
สําหรับสตรีซึ่งมักจะนิยมใชกันในหมูเจานายและสุภาพสตรีผูสูง
ศักดิ ์ทั ้งปวง ตอมาไดมีการทําเปนทํานองโตะเครื ่องแปงซึ ่ง
ประกอบดวยโตะ มีลิ้นชักและมีขาเตีย้ๆ รองรับ บนโตะติดกระจก
เงามีกรอบและพืน้ทีว่างภาชนะบรรจุเครือ่งประทินผิวตางๆ แต
อยางไรก็ตาม เวลาใชก็คงนั่งอยูบนพื้นเรือนนั่นเองเพียงแตการที่
มีตั ่งหรือโตะที ่รองรับกระจกเงาที ่ยกระดับสูงขึน้เล็กนอยนี ้ก็
เพือ่ทีจ่ะใหสัมพันธกับจังหวะการใชงาน คือสามารถที่จะสะทอน
สวนใบหนาใหเห็นไดชัดเจนนั่นเอง 
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สําหรับโตะซึ ่งใชสําหรับเขียนหนังสือก็เชนเดียวกัน จะมี
ลักษณะเปนโตะแบบเตี้ยๆ โดยที่ผูนั ่งกับพื้นก็สามารถที่จะเขียน
และมองเห็นไดชัดเจนในระดับของสายตาพอดี โดยไมตองมีการ
ใชเกาอี้ชวยรองรับแตอยางใดทั้งสิ้นหรือหากกรณีของการอาน
หนังสือ ถาไมใชโตะก็จะมีไมสําหรับตัง้รองรับหนังสือหรือสมุด
ขอย ซึ่งที่รองรับนี้เรียกวา “กากะเยีย” ซึ่งในปจจุบันไดสูญหายไป
เกือบหมดแลว เนื่องจากหมดความจําเปนในการใชสอยนั่นเอง 
สวนเครื่องเรือนประเภทอื่นๆ เชน เตียงนั้นก็จะใชเฉพาะในหมู
เจานาย ขุนนางและผูสูงศักดิ์เทานั้น สวนชาวบานทั่วไปก็ยังคง
นิยมที่จะนอนกับพื้นตามที่เคยเปนไปเชนเดิม 

ในดานที ่เ กี ย่วของกับคติความเชื ่อในครัว เรือนของ
สังคมไทยเรานั้น ไดมีขอยึดถือปฏิบัติสืบทอดตอเนื่องกันมา จน
บางอยางกลายเปนความเชื่อไปเลยก็มี เปนตนวาในการจําแนก
สวนที่ถือวาเปนของ สูง-ต่ํา ในรางกาย ถือวาศีรษะเปนสวนสูงสุด
ซึง่จะไมชอบที่จะใหผูใดมาขามหรือกราย หรือกระทําการใดๆ 
เกี่ยวกับศีรษะ โดยเฉพาะอยางยิ่งสําหรับผูที่เปนเด็กหรือมีอาวุโส
นอยกว า  อาจกลาวได ว าถือ เปนขอห ามเลยที เดียว  และ
ขณะเดียวกันสวนลางของรางกายตั้งแตเทาขึ้นมาถึงสวนเอวจะถือ
กันวาเปนอวัยวะเบื้องต่ํา ดังนั้น เครื่องใชไมสอยหรือเครื่องนุงหม
ทีเ่กีย่วของกับอวัยวะสวนลางของรางกายนีจ้ะถูกเลี่ยงไมนํามาใช
กับสวนซึ่งถือเปนอวัยวะเบื้องสูง เชน ไมกวาดก็จะไมยอมใหยกสูง
ขามศีรษะ การเดินลอดราวตากผาเหลานี้จะถือวาเปนสิ่งที่ไมเปน
มงคลแกตัว จนบางครั้งถือเปนขอหามไปเลยก็มี 

ดังที ่เราจะสังเกตเห็นไดจากวัตถุหรือเครื ่องใชที ่มีรูปทรง
เหมือนกัน ก็จะทําเครื่องหมายเอาไวใหเปนที่สังเกตได เชน ที่นอน 
เสื่อ ที่ใชปูนอน หรือบางทีแมแตผาหมที่ชาวบานเปนผูทําขึ้น ก็มัก
ทําเปนพูสําหรับเปนเครือ่งหมายเอาไว เพือ่ทีว่าเวลานําไปใชใน
การปูนอนหรือหมคลุมรางกาย ก็จะไดใชไดถูกทิศทางไมปะปนกัน
วาสวนใดหรือดานใดใชเปนหัวนอนสวนใดใชเปนปลายเทา เปน
ตน ในบางทองทีท่ี ่มีการทอผาเปนลวดลายตางๆ ก็ยังมีการแยก
ประเภทของลวดลายเพื ่อใชเฉพาะในสวนเบื้องสูงและต่ ําของ
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รางกายก็มี โดยการนําเอาไปใชก็จะไมมีการปะปนกัน เชน ผาที่
ทอดวยลายขีดของภาคอีสานจะใชเฉพาะในเบื้องสูง คือทําเปน
ลายหนาหมอนขีดที่ใชสําหรับหนุนศีรษะ หรือลวดลายที่ทอเปน
แถวสําหรับใชตอเปนตีนซิ่นก็จะใชเฉพาะสวนที่เปนตีนหรือเชิง
ซิ่นเทานั้น หรือแมแตลวดลายประเภทตีนจกของกลุมลาวพวนก็
เชนเดียวกัน จะไมมีการนําไปใชในลักษณะอื่น หรือสวนเบื้องสูง
ของรางกายอยางเด็ดขาด ซึง่หากนํามาใชแลวก็จะถือวาไมเปน
มงคลกับผูใชเอง 

สําหรับคติความเชือ่นี้นอกจากจะผูกพันอยูกับคติความเช่ือ
ดัง้เดิม ที่ไดมีการปฏิบัติสืบทอดตอกันมาเปนเวลายาวนานแลวยัง
ไดมีความเกี่ยวเนื่องกันเรื่องของพิธีกรรมประเพณีเกี่ยวกับชีวิต
ความเชือ่ การประกอบอาชีพ ซึง่ประเพณีความเชือ่เหลานีใ้นแต
ละทองถิ่นก็ยังมีลักษณะที่แตกตางกันออกไปอีก เชน ในภาคเหนือ
เราจะพบวามีคติความเชื่อที่เกี่ยวกับการสรางตุง หรือธง เพื่อถวาย
เปนพุทธบูชา หรือสรางเพื่ออุทิศใหแกผูตาย โดยเชื่อวาตุงซึ่งมี
ลักษณะเปนผืนยาวอยางที่ภาคกลางเรียกวา ธงปฎาก เม่ือสรางขึ้น
เปนพุทธบูชา หรือสรางอุทิศใหแกผูตายแลว จะสามารถชวยให
ผูตายไดอาศัยเกาะชายตุงไปยังสวรรคหรือไปสูดินแดนแหงพุทธภู
มิได โดยตุงที่ทําขึ้นนี้จะเปนแถบยาว มีการประดับตกแตงอยาง
สวยงาม นําไปแขวนหอยอยูกับปลายเสาสูง อาจจะนําไปแขวนไว
ในวิหารหรือภายในบริเวณวัดเพื่อเปนพุทธบูชาเรียกกันวา การ
ทานตุง หรือเวลาที่วัดมีงานเฉลิมฉลองตาง ๆ ซึ่งเรียกวางานปอย 
ชาวบานในละแวกนั้นก็มักจะทําตุงนําไปปกหอยประดับเอาไวใน
บริเวณวัด หรือตลอดทางทีจ่ะเขาไปสูวัดเลยก็มี ทัง้นีก้็เพือ่ทีจ่ะ
ถวายเปนพุทธบูชาหรืออุทิศแกญาติมิตรผูวายชนมไปแลวนั่นเอง 

ตุงเหลานี้โดยทั่วไปมักจะทําดวยผา กระดาษ หรือถักทอดวย
เสนดาย มีการปกหรือประดับดวยกระดาษสีตางๆ อยางสวยงาม 
บางกลุมก็จะมีรูปแบบเฉพาะ โดยทําขึน้เพือ่ถวายเปนพุทธบูชา 
เชน ตุงของกลุมไทยลื้อจะทอลวดลายเปนรูปปราสาทอยูอยาง
เดนชัด ประกอบสีสันตางๆ อยางสวยงาม บางครัง้เราก็จะพบวาตุง
ที ่สรางถวายเปนพุทธบูชานี ้ไดทําขึ ้นอยางถาวรดวยวิธีการ
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แกะสลักลวดลายลงบนแผนไมยาวๆ แลวลงรักปดทองอยาง
สวยงาม นําไปติดถาวรอยู กับเสาภายในวิหารดานหนาหรือ
ดานขางขององคพระประธานเพือ่ถวายเปนพุทธบูชาหรือบางทีก็
จะใชโลหะฉลุเปนลวดลายปดทองก็มีซึง่ตุงในลักษณะดังกลาวนี้
เรียกวา “ตุงกระดาง” มักจะพบอยูตามโบสถวิหารหรือพระธาตุ
เจดียตางๆ ทางภาคเหนือ 

ประเพณีความเชื ่อเกี ่ยวกับการตายก็นิยมที ่จะทําเปน
ปราสาทสําหรับใชตั้งศพผูตายโดยจะนําไปเผาพรอมกันกับศพเลย
ทีเดียว สิ่งเหลานี ้ไดถูกประดิษฐและมีการประดับตกแตงอยาง
สวยงาม ตามทรรศนะของชาวบานทั้งสิ้น ซึง่ชางผูสรางสิ่งเหลานี้
ก็มักจะเปนชางพื้นบานของทองถิ่นนั้นๆ นั่นเอง 

ในทองถิ่นภาคอีสาน การทําบัง้ไฟเพือ่จุดบูชาพญาแถนและ
ขอฝนตามคติความเชื่อนั้นจะพบวาไดมีการใหความสําคัญกับบั้ง
ไฟทีท่ําขึน้ดวยการประดับตกแตงอยางสวยงามและบอยครั้งก็ยัง
ไดมีการประกวดประชันแหแหนกันอยางเอิกเกริก ในระหวางแต
ละคุมหรือแตละหมูบานประหนึ่งวาจะเก็บความงามเหลานั้นเอาไว
ชืน่ชม ไมไดนําไปจุดใหลองลอยขึน้ไป (มารุต  อัมรานนท. 2541 
: 54 – 56) 

 
ประณีตศิลปหรือจุลศิลป (Minor Art) 
นอกจากผลงานในลักษณะที่เปนหัตถกรรมและเครื ่องใช

พื้นบาน ที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตของชาวบานโดยทั่วไปแลว ยังมี
ผลงานบางรูปแบบทีมี่การแสดงออกในลักษณะทีต่องใชศิลปะและ
ความประณีตเปนอยางมาก โดยเราจะจัดอยู ในประเภทของ
ประณีตศิลปหรือจุลศิลป (Minor Art) ซึง่งานในประเภทดังกลาวนี้
ไมวาจะเปนเครื่องใชสอยหรือเครื่องประดับก็ดีอาจกลาวไดวาเปน
การแสดงออกของงานที ่ตองใชความประณีตและมีการนําเอา
กระบวนการทางศิลปะเขาไปมีสวนรวมดวยอยางมากโดยมี
จุดมุ งหมายเนนใหเกิดความวิจิตรงดงามเปนประการสําคัญ 
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ถึงแมวางานเหลานั้นจะทําขึ้นเพื่อประโยชนในดานการนํามาใช
สอยดวยก็ตามงานที่นาจะจัดอยูในลักษณะดังกลาว เชน เครื่องถม 
เครื่องมุก หัวโขน การทําลายรดน้ํา เปนตน 

งานที ่ไดยกมาเปนตัวอยาง เหลานี ้เ ราจะเห็นไดว า มี
จุดมุงหมายในการทําขึ้นเพื่อการใชสอยในลักษณะทีแ่ตกตางกัน
ออกไป มิไดมุงเพื่อที่จะนําไปเปนเครื่องประดับตกแตงเลย แตหาก
เราไดพิจารณาดูใหดีแลวจะเห็นไดวา มีกรรมวิธีและกระบวนการ
ทีล่ะเอียดประณีตยิง่นักผิดไปจากบรรดาเครือ่งใชพื้นบานตางๆ ที่
ถูกนําเอามาใชวิถีชีวิตประจําวันของคนทั่วไป งานในลักษณะของ
ประณีตศิลปนี ้สวนมากเรามักจะพบอยูในกลุมของบุคคลช้ันสูง 
เชน ในราชสํานักของพระมหากษัตริย พระราชวงศ เสนาบดี 
ตลอดจนพระสงฆ พระราชา คณะผูสูงดวยสมณศักดิ ์ หรือไมก็
มักจะเปนสิ่งซึ ่งไดมีการสั่งทําขึ ้นเปนพิเศษ เพื ่อใชสําหรับเปน
เครื่องประกอบในพิธีตางๆ มักจะทําขึ้นเปนจํานวนที่จํากัด งาน
ประเภทประณีตศิลปหรือจุลศิลปนี้เม่ือนําเอามาเปรียบเทียบกับงาน
ศิลปะและเครื ่องใชพื ้นบานแลวเราจะสามารถเห็นถึงความ
แตกตางที่ปรากฏอยูในงานแตละอยางไดชัดเจน 
 
การออกแบบอุตสาหกรรมศิลป Industrial Design 

อุตสาหกรรมศิลป คือ ศิลปะและวิทยาการทีเ่กี ่ยวกับการ
สรางสรรคผลิตภัณฑในลักษณะมวลผลิตในระบบอุตสาหกรรม 
ซึ่งการผลิตในเชิงอุตสาหกรรมนั้น อาจจะผลิตดวยเครื่องจักรกล
หรือผลิตดวยแรงงานจากมือก็ได แตสําหรับมวลผลิตในระบบ
อุตสาหกรรมขนาดใหญ มีแนวโนมที่จะผลิตดวยเครื่องมือจักรกล
เปนประการสําคัญ นอกจากนัน้ ยังกินความถึงการศึกษาคนควา
ทางดานเทคโนโลยีและวัสดุที่เกีย่วของกับการออกแบบและการ
ผลิตทางอุตสาหกรรม 

คําวา “อุตสาหกรรมศิลป” (industrial art) มีความสัมพันธกับ
คําวา “การออกแบบอุตสาหกรรม” (Industrial design) และคําวา 
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“การออกแบบผลิตภัณฑ” (product design) อยางแยกกันไมออก 
คําวา “อุตสาหกรรมศิลป” เนนที่ผลผลิตในระบบมวลผลิตซึ่งมี
ความงามในเชิงศิลปะคําวา “การออกแบบอุตสาหกรรม” เนนที่
กระบวนการออกแบบสรางสรรค (ตัวผลผลิต) ในระบบมวลผลิต
และคําวา “การออกแบบผลิตภัณฑ” เนนที่กระบวนการออกแบบ
สรางสรรคตัวผลผลิต (ในระบบมวลผลิต) 

ความเปนมาของการออกแบบในเชิงอุตสาหกรรมในยุโรป 
เปนที่ยอมรับกันวา สามารถสืบยอนไปถึงระบบสํานักชาง (Craft 
guild) นับตั้งแตประมาณ คริสตศตวรรษที่ 12 เปนตนมา โดยที่
สํานักชางเหลานั ้นไดเริ ่มกระบวนการออกแบและการผลิตใน
ลักษณะมวลผลิต แมจะเปนมวลผลิตขนาดเล็กและเปนการผลิต
ดวยแรงงานจากมือเปนสําคัญก็ตาม 

ตอมาในตอนปลายคริสตศตวรรษที ่ 18  การปฏิ บัติ
อุตสาหกรรมในยุโรปไดมีผลกระทบตอการออกแบบงานชางใน
อดีตเปนอยางมาก โดยไดปรับตัวไปสูการออกแบบที่เกี่ยวของกับ
เครื่องมือจักรกลและระบบอุตสาหกรรมมากขึ้น จากการออกแบบที่
เนนความงามในลักษณะวิจิตรบรรจงพัฒนาไปสูความงามใน
ลักษณะเรียบงายที่สัมพันธกับอรรถประโยชน 

ถึงปลายคริสตศตวรรษที ่19 ไดเกิดกระบวนการตอตานการ
ผลิตดวยเครื ่องมือจักรกลขึ ้น โดยมี วิลเลียม มอรริส (William 
Morris) ชาวอังกฤษ เปนหนึง่ในผูนํากระบวนการศิลปะและงาน
ชาง (Arts and Crafts Movement) นั้น และกระบวนการศิลปะ
และงานชางนี ้ก็สงผลไปสู สหรัฐอเมริกาดวยการออกแบบ
อุตสาหกรรมในลักษณะนี้จึงเปนการออกแบบในระบบมวลผลิตที่
ผลิตดวยแรงงานจากมือโดยหันไปใหความสนใจกับการออกแบบ
ในสมัยกลางดวย 

ผานมาถึงสถาบันเบาเฮาส (Bauhaus) ซึ่งกอตั้งขึ้นใน
ประเทศเยอรมัน เมื ่อป ค.ศ. 1919 สถาบันแหงนี ้ไดกลายเปน
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สถาบันการออกแบบสมัยใหมแหงแรกที ่พัฒนาการออกแบบ
ผลิตภัณฑไปสูระบบเทคโนโลยีสมัยใหม ทั ้งดานการออกแบบ 
วัสดุ และการผลิต เนนการใชเครือ่งจักรกลสําหรับการผลิตใน
ระบบมวลผลิต โดยมีรูปแบบความงามที่สัมพันธกับอรรถประโยชน 
และมุงผสานงานออกแบบและงานวิจิตรศิลปเขาดวยกัน 

สําหรับอุตสาหกรรมศิลปหรือการออกแบบอุตสาหกรรมใน
เอเชีย ญีปุ่นไดกลายเปนผูนําทัง้ดานการออกแบบและการผลิตใน
ระบบอุตสาหกรรม นับตัง้แตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เปนตนมา 
โดยทีก่ารออกแบบอุตสาหกรรมของญีปุ่น โดยเนนความเรียบงาย
และประณีต รวมทั้งการผสานการออกแบบในรูปแบบประเพณี
นิยมของญี่ปุนเขาไวดวย นอกจากนั้น ประเทศอุตสาหกรรมใหม
ในเอเชียปจจุบันคือ เกาหลี สิงคโปร ไตหวัน ฮองกง ก็พัฒนาการ
ออกแบบอุตสาหกรรมทีมุ่ งการผลิตดวยเครื ่องมือจักรกลให
สัมพันธกับการพัฒนาอุตสาหกรรมดวย 

สําหรับประเทศไทยเราอาจจะสืบยอนความเปนมาของ
อุตสาหกรรมศิลป ซึ ่งเริ ่มมีการเรียนการสอนในระบบโรงเรียน 
โดยเฉพาะอยางยิ ่ง ทางดานการออกแบบและการผลิตดวย
แรงงานจากมือนับตั ้งแตการกอตั ้งโรงเรียนเพาะชางในสมัย
รัชกาลที ่ 6  ตั้ งแตป  พ .ศ.  2456 เปนตนมา ถึ งปจ จุ บันนี ้
สถาบันการศึกษาในระดับอุดมศึกษาไดมีการสอนทางดาน
อุตสาหกรรมศิลปการออกแบบอุตสาหกรรมและการออกแบบ
ผลิตภัณฑในแขนงตางๆ กันอยางกวางขวางขึน้ไมวาจะเปน
สถาบันราชภัฏ สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาฯ มหาวิทยาลัยศรี
นครินทรวิโรฒ มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 
 
ขอคํานึงการออกแบบอุตสาหกรรมศิลป 

การออกแบบอุตสาหกรรมศิลปควรจะตองคํานึงถึงปญหา
ตอไปนี้คือการออกแบบอุตสาหกรรมจําเปนจะตองพึ่งพิงความรู
ขอมูลจากศาสตรและกระบวนการตาง ๆ เชน จิตวิทยาสังคม 
จิตวิทยาผูบริโภค การวิจัยความตองการ และรสนิยมของผูบริโภค 
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เปนตน เพื่อใหความรูและขอมูลเหลานั้นชวยกําหนดเปาหมายการ
ออกแบบไดอยางดียิ่งขึ้น 

การออกแบบอุตสาหกรรมศิลปจําเปนจะตองรู วัสดุและ
คุณสมบัติของวัสดุกระบวนการผลิตและระดับคุณภาพของสินคา 
เพือ่ชวยในการกําหนดรูปแบบและกําหนดกระบวนการผลิตได
อยางมีเหตุผล 

การออกแบบอุตสาหกรรมศิลปที ่ตองเรียนรู เรื ่องวัสดุและ
กระบวนการผลิตนัน้ ทําใหการออกแบบตองพิจารณาถึงมรรค 
(means) เปนประเด็นสําคัญ กอนที่จะพิจารณาผล (end) ซึ่งตาง
ไปจากงานศิลปกรรมที ่มุ งถึงผลตามที ่ตองการ โดยที ่ไมไดให
ความสําคัญกับมรรคมากนัก 

การออกแบบอุตสาหกรรมศิลปในปจจุบันไดขยายขอบเขต
ออกไปอยางกวางขวางงานอุตสาหกรรมมิไดเปนเพียงผลงานเพือ่
สนองความจําเปนของผูบริโภคเทานั้น แตยังมีงานอุตสาหกรรม
เพื ่อเรียกรองความปรารถนาของผู บริโภค การออกแบบ จึง
จําเปนตองพิจารณาเหตุผลในผลงานแตละลักษณะอีกดวย 

การออกแบบอุตสาหกรรมศิลปนอกจากจะตองคํานึงถึง
อรรถประโยชนและความงามแลวยังตองคํานึงถึงจิตวิทยา
ผูบริโภคในแงที่วา ผลงานเหลานั้นจําเปนจะตองเปนสวนหนึ่งหรือ
สัมผัสความรูสึกของผูบริโภคมิใชส่ิงแปลกหนา 
 
ประเภทของงานอุตสาหกรรมศิลป 

1. ผลิตภัณฑอุปโภค (consumer product) เชน เครื่อง
ไฟฟา เครื่องเรือน ของเด็กเลน 

2. เครือ่งมือธุรกิจและบริการ (commercial and service 
equipment) เชน เครื่องมือ ในสถานีบริการน้ํามัน ภัตตาคาร 
สํานักงาน 

3. สินคาถาวร (durable goods) เชน เครื่องมือจักรกล
การเกษตร อุตสาหกรรมการพิมพ อุตสาหกรรมส่ิงทอ 
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4. การออกแบบยานพาหนะ (transportation design) เชน 
เครื่องบิน รถยนต เรือยนต 
 

อุตสาหกรรมศิลป นอกจากจะเขาไปเกีย่วของกับการเรียน
การสอนในระดับอุดมศึกษา โดยเฉพาะอยางยิ ่ง การออกแบบ
ผลิตภัณฑอุตสาหกรรมและกระบวนการผลิตในระดับหนึ่งนั้น ยัง
เขาไปเกีย่วของกับการศึกษาในระดับมัธยมศึกษา ในลักษณะการ
ออกแบบผลิตภัณฑงายๆ ในระดับพื ้นฐานอยู บางแตก็เปนการ
ออกแบบผลิตภัณฑทีผ่ลิตดวยแรงงานจากมือเทานั ้น สําหรับ
การศึกษาในระดับอาชีวศึกษาอุตสาหกรรมศิลปก็มีแนวโนมไปสู
การผลิตทั้งดานแรงงานจากมือและเครื่องจักรกลมากขึ้น (วิรุณ  
ตั้งเจริญ. 2539 : 99 – 100) 

 
ผาและผลิตภัณฑผา 
ผา “ไทย” ในแงประโยชนใชสอยไดรับการสงเสริมและเปน

ทีน่ิยมอยางกวางขวางแตเปนทีน่าสังเกตวา ความรูเกีย่วกับเรือ่ง
ผา “ไทย” ยังมีนอยมากแมวาจะไดมีนักวิชาการทั้งชาวไทยชาว
ตางประเทศบุกเบิกการศึกษาเรื่องผาในประเทศไทยบางแลว การ
เผยแพรยังคงอยูในวงจํากัดและการศึกษาเรื่องผาก็ยังอยูในระยะ
เริม่ตน จะตองมีการศึกษาคนควาตออีกมาก ความรูความเขาใจ
เรื่องผา ความซาบซึ้งในความหมายของลายผาและชนิดของผา
ระหวาง “ผูเสพย” เมืองกรุง กับ “ผูทอ” พื้นบานยังมีชวงหางจาก
กันมาก (คณะศิลปะศาสตร สํานักหอสมุดและสํานักวิเทศสัมพันธ
มหาวิทยาลัยรังสิต, 2534) 

ในการผลิตผาของไทยมีประวัติที่ควรคาแกการศึกษากอนที่
จะนําผามาออกแบบเปนผลิตภัณฑของที่ระลึก 

เม่ือพิจารณาผลิตภัณฑส่ิงทอที่มีลวดลายที่ผลิตออกจําหนาย
ปจจุบัน จะเห็นวาแตกตางกันเปน 2 ชนิด ไดแก ลวดลายที่เกิด
จากสี แมจะเปนสีขาวบนพืน้ขาวก็ยังปรากฏเปนลวดลายเห็นได
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ชัดเมื่อนําผาที่มีลวดลายนี้ไปทําอยางใดอยางหนึ่งใหลวดลายหลดุ
ออกไป ผานั้นยังคงเปนผืนผาอยูใชประโยชนไดลวดลายประเภท
นีเ้รียกวา ลวดลายตกแตง (Decorative Design) โดยมากเกิด
จากการยอมและการพิมพพลิกแพลง จึงปรากฏมีผาพันชนิด
จําหนาย โดยทั่วไปลวดลายที่เกิดจากการสอดคลองหรือขัดกันเอง
ของเสนดาย ทําใหเกิดรูปแบบตาง ๆ กันบนผิวผา ถาดึงเอา
เสนดายทีเ่ปนลวดลายออก ผาตอนบริเวณนัน้จะขาดหรือเปนรูใช
ประโยชนไมได ลวดลายประเภทนีเ้รียกวา ลวดลายโครงสราง 
(Structural Design) เกิดจากการทอ การถักนิต หรือการทํา
ผาลูกไมบางวิธีลวดลายตกแตงนั้นโดยเนื้อแทตัวของมันเองมิใช
วัสดุแตไปตกแตงวัสดุ ตองการเนื้อที่สําหรับตกแตง เลือกลักษณะ
ของลวดลาย เชน เสนรูป บางทีรวมสีดวย ทําใหนาดู จัดวางอยาง
มีระเบียบเหมาะสมกับวัสดุที่ตองการผลิต 

1. หลักการออกแบบ 
การออกแบบผาเปนศิลปะประยุกต กลาวคือ นําศิลปะมา

ประยุกตเพื่อใชงานอุตสาหกรรมตามวัตถุประสงคที่วาผลิตเพื่อ
จําหนาย ซึง่เรียกไดวา อุตสาหกรรมศิลป (Industrial Art) นัก
ออกแบบจําเปนตองใชหลักวิชา 2 วิชารวมกัน ไดแก 

1.1 ศิลปะการออกแบบประกอบดวย ทฤษฏีศิลปะที่
กลาวถึงองคประกอบของศิลปะ เสน รูปทรง และสี ที่นํามารวมกัน
ใหเปนลวดลายและหลักเกณฑที่จะทําใหลวดลายนั้นสวยงามนา
ใช 

1.2 จิตวิทยาธุรกิจนํามาใชเปนหลักในการพิจารณา
ความชอบและรสนิยมของบุคคลระดับตางๆ ตลอดจนทําอยางไร
คนจึงจะชอบและนิยมใช ซึ่งรวมทั้งหลักการโฆษณา ใหสิ่งผลิต
นั ้นสามารถ จําหน ายได  สุดท ายนักออกแบบตอง เข าใจ
ขบวนการผลิตเบื้องตน เพื่อใหไดลักษณะตามแบบที่กําหนดจึงจะ
สามารถประสานใหงานออกแบบเกิดเปนผลผลิตที่จําหนายได 

2. นักออกแบบที่ดี 
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นักออกแบบที่ดีควรไดศึกษาและตัดสินใจกระทําในสวนที่
เปนประโยชนใชสอยมากกวาการใชสีสันหรือรูปรางทีส่ะดุดตา 
นักออกแบบจึงควรมีนิสัยรักความสวยงาม มีความรอบรู เพียง
พอที่จะประเมินคาผลผลิตของตนเองได ทั้งนี้ตองประกอบกับความ
เขาใจในคุณคาของศิลปะตกแตง 

องคประกอบของศิลปะ เปนรากฐานสําคัญของศิลปะซึง่
ผูออกแบบจะตองทําความเขาใจและนําหลักการออกแบบมาใช
เปนแนวทางพัฒนาการออกแบบสรางสรรคของงานศิลปะใหเกิด
ความสัมพันธกลมกลืน มีความงามและความประทับใจ การคนควา
กฎเกณฑของการออกแบบที่ไดกําหนดใหเปนหลักการและถือ
ปฏิบัติ สืบเนื ่องกันมาเปนเวลานาน และไดปรับปรุงใหดีขึ ้น
ตลอดเวลาตราบเทาทุกวันนี ้ นักออกแบบรุ นหลังยึดถือเปน
แบบอยางและหลักในการปฏิบัติหลักการวางแนวการออกแบบควร
ใชหลักการที่ยืดหยุนไดบาง โดยเฉพาะเมื่อประสบปญหาในการ
ผลิตจะตองดัดแปลงได ถามิฉะนัน้จะทําใหแบบทีอ่อกไวแลวใช
ประโยชนไมได 

การแสดงออกซึง่ความคิดใหเกิดเปนแนวการสรางสรรค
สามารถแบงประเภทไดดังนี้ 

1. ศิลปะที่อํานวยประโยชนทางกาย (Functional Art) 
2. ศิลปะตกแตง (Decorative Art) 
3. ศิลปะบริสุทธ์ิหรือวิจิตรศิลป (Fine Art) 

2.1 ศิลปะทีอ่ํานวยประโยชนทางกาย หมายถึง การ
แสดงออกของความคิดในการสรางสรรคดานประโยชนใชสอย 
ใหความสะดวกสบายใหความรื่นรมยตอสภาพสิ่งแวดลอม เชน 
การออกแบบเครื ่องเรือน ที ่พักอาศัย และรถยนต นับเปนการ
ออกแบบทีพ่ัฒนามากประเภทหนึง่ ประกอบกับอารยธรรมประจํา
ทองถิ่นดวยแลว ศิลปะการออกแบบประเภทนี้ไดปรับปรุงแกไข
ใหมและเพิ่มขึ้นตามกาลสมัย 

2.2 ศิลปะประดับหรือศิลปะตกแตง หมายถึง การ
แสดงออกซึ่งความคิดในการสรางสรรคตกแตงใหสวยงาม การ
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ออกแบบตกแตงนี้ตองคํานึงถึง โครงสรางของวัสดุที่จะถูกตกแตง 
ถามีโครงสรางดี การออกแบบตกแตงหรือประดับจะชวยเสริมให
สวยงามยิ่งขึ้น ผูออกแบบตองคํานึงถึงวัสดุหรือสิง่ประกอบทีจ่ะ
นํามาใชตกแตง การออกแบบศิลปะตกแตงหรือศิลปะประดับเปน
การออกแบบผิวหนา (Surface Design) เพือ่ใหสวยงาม หรูหรา 
สําหรับส่ิงที่มีโครงสรางเรียบรอยแลว 

2.3 ศิลปะบริ สุทธิห์รือวิ จิตรศิลป  หมายถึง  การ
แสดงออกของความคิดในการสรางสรรคงานศิลปะที่เกี่ยวกับความ
งาม ผลงานในลักษณะนีเ้ปนผลงานที่แตกตางกับผลงานของศิลป
อํานวยประโยชนทางกาย และแตกตางกับศิลปะตกแตง ศิลปะ
บริสุทธิมี์ผลงานทีก่อใหเกิดอารมณซาบซึง้สะเทือนใจ และเกิด
ความประทับใจที่ดื่มด่ํา ความรูสึกของศิลปนแตละคนไมเหมือนกัน 
ผลงานที่ปรากฏจึงเปนลักษณะพิเศษของศิลปนแตละคน 

ผู ออกแบบที ่ดีสมควรจะไดพยายามสรางสมบัติ
เฉพาะตัวของตัวเองขึน้ เทาทีมี่ทานผูรู ไดพยายามแยกกําหนด
สมบัติที่ดีของนักออกแบบไวเปน 5 ประการ คือ 

2.3.1 เปนผูที่มีความคิดสรางสรรค หรือออกแบบแตสิ่ง
ใหมๆ ไมลอกเลียนแบบของใคร มีความรู สึกอยู ในใจเสมอวา 
จะตองเปนตัวของตัวเอง ไมนําลักษณะนิสัยของผูอืน่มาเปนของ
ตน ซึง่จะทําใหผลงานทีป่รากฏไมแสดงคุณลักษณะเฉพาะของ
ผูออกแบบนั้นๆ 

2.3.2 เป น ผู ที ่เ ข า ใ จห ลั กศิ ลปะ จนสามารถ ที ่จ ะ
สรางสรรคงานออกแบบที่มีคุณคาไดรับความนิยมและเปนผูที่มี
ความสามารถในการสรางสรรค นักออกแบบทีด่ีจะตองคนควา
รวบรวมช้ินงานตางๆ ไวเพื่อใหประสบส่ิงใหมอยูเสมอ 

2.3.3 รู จักสรางมโนภาพและเปนคนชางสังเกตสิ ่ง
รอบตัว 

2.3.4 เปนผูที ่มีนิสัยชางศึกษาคนควาทั ้งของเกาและ
ของใหม สําหรับใชเปนแนวทางวินิจฉัยวาสิ่งใดดีและไมดีเพื่อเปน
แนวความคิดในการสรางสรรคการออกแบบตอไป 
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2.3.5 เปนผูสนใจศึกษาสภาวะของสังคม เพือ่หาความ
นิยมของสังคมวาอยูในลักษณะเชนไร ความตองการของแตละ
สังคมไมเหมือนกัน ตองออกแบบใหสอดคลองกับความตองการ
ของสังคม 

3. หลักเกณฑบางประการของการออกแบบ 
การออกแบบ (Design) และการออกแบบตกแตง 

(Decorative Design) มีความหมายแตกตาง การออกแบบ 
หมายถึง การสรางสรรคแบบเพื่อใชทําวัสดุ หรือสรางสรรคลาย
สําหรับผูออกแบบลวดลายซึง่ตองการใหลวดลายมีความดีเดน 
โดยยึดหลักแหงความงามเปนเกณฑ และถาจําเปนจะตองถูกตอง
สมบูรณตามวัตถุประสงคดวยการออกแบบตกแตงเปนการประกอบ
งาน 2 งาน อันไดแก  การทําใหเกิดมีรูปแบบที ่ถูกตองตาม
ประโยชนใชสอยและการตกแตงใหสวยงามเขาดวยกัน การ
ออกแบบอาจจะเปนโครงรางซึ่งสวนใหญจะเปนรูปแบบ 3 มิติ 

การออกแบบตกแตงมิใชเปนวัตถุโดยตัวของมันเอง แต
ไปตกแตงบนวัตถุอื ่นใหสวยงามแบบตกแตงจึงตองการเนื ้อที ่ 
(Space) โดยการเลือกใชเสนและรูปทรงหรือรูปรางสําหรับแบบ 2 
มิติ บางครั้งจะใชสีหรือคุณคา (Value) นําองคประกอบเหลานี้มา
จัดเรียงใหเปนระเบียบและนาดู งานออกแบบตกแตงไดรวมเอา
ลักษณะ (Device) พื้นฐาน ลวดลาย (Motif) และความคิด (Idea) 
ทีไ่ดจากการประดับและการตกแตงในทีต่างๆ ทัง้หมดมาดัดแปลง
ออกเปนแบบตกแตงอีกแบบหนึ่ง 

การตกแตงและการประดับจะนํามาใชโดยเฉพาะ เมื่อ
ตองการนําไปรวมกับรูปรางของสิ่งใดสิ่งหนึ่งทีต่องการจะตกแตง 
คําวาตกแตงในที่นี้ หมายถึง การตกแตงที่ดี เหมาะสม และถูกตอง 
หมายความวา แบบตกแตงไปเพิ่มน้ําหนักและเนนแนวความคิดใน
แบบเดิมใหเดนชัดและตองไมแขงขันกับตัวแบบเดิม 

แบบตกแตงเปนหลักฐานอยางหนึ ่งในประวัติศาสตรที ่
แสดงใหเห็นความเจริญรุ งเรืองและเหตุการณที ่เกิดขึ ้นใน
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สมัยกอนประวัติศาสตร แบบสมัยกอนประวัติศาสตรและแบบ
โบราณมิใชแบบเดียวกันตามที่ เคยเขาใจกันอยู  สมัยกอน
ประวัติศาสตร หมายความถึงสมัยกอนที่จะมีบันทึกไวเปนหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร ทางภาคตะวันตกไดรวมเอาสมัยหิน และสมัย
โลหะเขาดวยกัน สมัยโลหะแบงออกเปนบรอนซสมัยแรก และ
บรอนซสมัยหลัง สมัยเหล็กก็แบงออกเปน 2 ระยะเชนเดียวกัน 
คาดวาสมัยบรอนซจะเกิดในยุโรปเมื่อประมาณ 2,500 ปมาแลว 
เหล็กสมัยหลังคงประมาณ 2,100-2,300 ปมาแลว สมัยโบราณ
หรือแบบโบราณหมายถึงสมัยแรกเริม่ทีจ่ะเจริญ แมบางสวนของ
โลกปจจุบันยังมีหมูชนบางพวกที่ดําเนินชีวิตแบบเดียวกับที่จะเริ่ม
พัฒนาใหมๆ เครือ่งประดับของชนกลุ มนี ้ยังเปนลักษณะของ
ชัว่คราวไมถาวรหยาบงานและดูเปนโบราณ แบบในสมัยแรกๆ 
บางแบบไดมาจากผลของการปฏบิตัแิบบโบราณที่สุด และยังคงใช
กันมาถึงปจจุบัน ไดแก แบบรูปสี ่เหลี ่ยม มีลักษณะเหมือนกับ
กระดานหมากรุก อาจจะเปนไปไดวาแบบตกแตงนี้เลียนแบบมา
จากแบบที่เกิดจากสานเสื่อหยาบๆ แบบที่จัดในลักษณะนี้สามารถ
ดัดแปลงใหเปนลวดลายผิวพื้นไดโดยใหมีตาสี่เหลี่ยมปรากฏเปน
ลวดลายใหเห็นชัด เมื่อเพิ ่มสีหรือคุณคาลงไปลายนั้นจะใชได
หลายอยางบนวัสดุสิ่งใดก็ได และเปนแบบหนึ่งในจํานวนนอยของ
แบบที่ออก โดยทั่วไปที่มองดูแบบเมื่อนําไปใชกับพื้นราบหรือตาม
แนวตั้ง เชน พื้นบาน (ผาตัดเส้ือ) ผนังบาน (มาน) 

การถักเปยแบบสามเสนหรือหลายเสน ผูกแห สานตะกรา
หรือสานกระชุ เปนแบบที ่สืบเนื ่องมาจากสมัยบรอนซ ใชเสน
ตกแตงที่หัวขวานโลหะ มีลักษณะคลายกับเชือกหนังที่ในสมัยหิน
ใชผูกรัดยึดหัวขวานเขากับดามถือ ชางฝมือผูผลิตขวานมิไดคิด
วางานนี้เปนการออกแบบ เขาตองการเพียงทําอยางไรจึงจะมิให
เชือกคลายจากการยึดหัวขวานใหติดกับดาม แตเมื ่อทําแลว
ปรากฏวาสวยงาม ใชเปนแนวทางการออกแบบได เปนที่สนใจ
ของศิลปนในเผาของตนเอง เสนในโครงสรางมีระเบียบ นาสนใจ 
และตกแตงได จึงนําเอาแบบนั ้นมาเปนลายประดับจนกระทั ่ง
ปจจุบันกลายเปนสวนหนึ่งของศิลปะตกแตงใชกันอยูโดยทั่วไป 
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ในสมัยแรกๆ ซึ่งปจจุบันกลายเปนแบบสรางสรรคที่แสดง
ความคิดเห็น เชน แสดงความรู บางประการหรือแสดงสิ่งลึกลับ
มหัศจรรยออกเปนภาพทีม่องเห็นได พลังธรรมชาติอันสูงสุดหรือ
ปฏิบัติการของพอมดหมอผีที่พยายามแสดงออกเปนภาพใหเหน็ใน
ลักษณะแตกตางกัน มีทั้งชนิดที่เปนแบบอยางในธรรมชาติหรือ
ดัดแปลงหรือเปนภาพเรขาคณิต เชน การใชเสนสองเสนตัดกัน
กลายเปนเครื่องหมายกางเขน แสดงใหเห็นไดวา คนโบราณได
พยายามพัฒนาศิลปะการตกแตงมากที่สุด บางแบบยังคงเหลืออยู
จนกระทั่งปจจุบัน 

4. องคประกอบของศิลปะและการออกแบบ 
องคประกอบของศิลปะเปนรากฐานของการออกแบบ นัก

ออกแบบไดศึกษาคนควาและวิจัยติดตอกันมาเปนลําดับ ทําใหงาน
ทางดานนี้พัฒนากาวหนาจนสามารถยึดเปนหลักไดองคประกอบ
ของศิลปะประกอบดวย 

4.1 จุด (Point) นับเปนองคประกอบของศิลปนอันดับ
แรกที่นํามาใชออกแบบ จะทําใหสวยงามไดขึ้นอยูกับการจัดวาง
จุดนั้นใหอยูในลักษณะที่เหมาะสม มีความสัมพันธกับจุดอืน่ๆ ชวง
ระยะ (Space) ระหวางจุดและขนาดของจุดตองนํามาพิจารณา
ดวย 

4.2 เสน (Line) มีความสําคัญมากที่สุดในการ
ออกแบบ ทําใหเกิดลักษณะแตกตางไดหลายแบบ เสนสามารถ
แสดงใหเห็นความเคลื่อนไหว แสดงความเร็วได เสนเกิดจากจุด
เล็กหลายรอยจุดตอเนื ่องกัน หันเหทิศทางได เกิดเปนแนวตั ้ง 
แนวนอน เสนโคง เสนหัก ทําใหเกิดเปนรูปราง มีเนื้อที่ ขนาดและ
น้าํหนัก ทําใหเกิดลักษณะของผิวพื้น เสนในลักษณะตางๆ กัน
นํามารวมกันจะเกิดเปนรูปรางหรือลวดลายขึ้นได 

ลายกนก ศิลปะประจําชาติไทยแสดงลักษณะการใช
เสนชนิดตางๆ ใหเกิดเปนรูปรางลวดลายไดอยางสวยงาม เสน
สามารถแสดงอารมณและความรูสึกได ฉะนั้นเวลาออกแบบโดย
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การใชเสนนั้นตองระมัดระวังใหดีกวา แบบที่แสดงออกโดยเสนนั้น
มีความมุงหมายอยางไร และใหประโยชนใชสอยอยางใด 

เสนแตกตางกันเปน 5 ชนิด ไดแก 
1. เสนนอน แนวราบ 
2. เสนตั้ง 
3. เสนโคง 
4. เสนซิกแซก 
5. เสนโคง 

4.3 รูปราง (Shape) หมายถึง พื้นที่ที่มีเสนขอบแยก
ออกจากพืน้ทีส่วนอืน่ตางหาก มีคุณคา (Value) สี (Color) และ
ผิวสัมผัส (Texture) แตกตางจากสิ่งแวดลอมขางเคียงอยางเห็น
ไดชัด มีหลายแบบ กําหนดเปนลักษณะกวางๆ ไดดังตอไปนี้ 

4.3.1 รูปรางตามแนวระนาบ (Plane) หมายความถึง 
รูปตามแนวนอนในระบบสองมิติเมื่อเปรียบเทียบกับรูปรางอ่ืนที่อยู
ขางเคียงทําใหเกิดจินตนาการของมิติที่ 3 ได 

4.3.2 รูปรางที่มีปริมาตร (Volume) การเขียนภาพ
ปริมาตรเปนรูปรางสามมิติ นักออกแบบเขียนภาพมิติโดยการใชสี
และเงา ชวยใหเกิดจินตนาการเห็นเปนรูปนูน 

4.3.3 รูปรางเรขาคณิต (Geometric Shape) เปน
รูปรางที ่วัดขนาดไดแนนอนตามหลักเรขาคณิต เชน รูป
สามเหลี่ยม ส่ีเหลี่ยม และวงกลม 

4.3.4 รูปรางแนวตรง (Rectilinear Shape) คือ รูปราง
ซึ่งมีแนวขอบเปนเสนตรงทั้งหมดไมวาจะมีกี ่ดานก็ตาม รูปราง
อิสระ (Biomorplanic Shape) คือ ลักษณะแบบที่มีรูปรางไม
แนนอนผันแปรไปไดหลายแบบ 

4.3.5 รูปรางลูกบาศก (Cubism) คือ การออกแบบที่ใช
รูปเรขาคณิตสองมิติ ลักษณะของรูปรางทั้งมีความสําคัญยิ่งในการ
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ออกแบบเปรียบเสมือนวัสดุที ่ใชเปนโครงรางเพื ่อการปรับปรุง
ตกแตงใหสวยงามในงานประณีตศิลป การเลือกใชรูปรางในงาน
ศิลปะแตกตางไปจากการรับรูของสายตาของบุคคลทั่วไปศิลปะ
และองคประกอบของศิลปะ เ บื อ้ งตนที ่ควบคุมรูปร างและ
องคประกอบของรูปแบบใหดีพอ ไดแก 

- การจัดสัดสวนใหสมดุล 
- การควบคุมและจูงใจผูดูหรือผูใชใหเกิดความ

สนใจเฉพาะสวน 
- การกําหนดอัตราสวนทีเ่หมาะสมระหวางลักษณะ

ที่แปรเปลี่ยนของศิลปวัตถุ 
- ความเที่ยงของการจัดมวลวัตถุ 

4.4 รูปทรง (Form) แตกตางจากรูปรางเพราะเปน
ลักษณะทีม่องดูแลวจะเห็นทัง้ 3 ดาน เปนสามมิติ คือ ความกวาง 
ความยาว และความสูง รูปทรงแบงออกเปนลักษณะตางๆ ดังนี้ 

4.4.1 รูปทรงแนวตรง (Straight Form) ตัวอยางที่ดี 
ไดแก รูปรางของสี ่เหลี ่ยมมุมฉากเปนรูปรางแนวตรงมีความ
สม่าํเสมอและราบเรียบ รูปทรงเชนนี้เปนที ่ยอมรับกันในวงการ
ออกแบบทั่วไป เชน การออกแบบรถยนต กระเปา เสื้อผา และอื่นๆ 
ทัง้นีเ้พราะรูปทรงแนวตรงมีคุณลักษณะทีด่ีหลายประการ เชน ให
ความสะดวกในการบรรจุหรืออัดเรียงสิ่งที่ตองการตกแตงลงได
งาย ชางประดิษฐสามารถประกอบเขารูปทรงได เหมาะสม
รูปลักษณะที่ปรากฏดูสะอาดตาและจะแจง 

4.4.2 รูปทางแนวโคง (Curved Form) เปนรูปทรง
ตามทีป่รากฏตามธรรมชาติ เชน ตนและดอกไมรูปทรงกลม 
วงกลม รูปทรงกรวย หรือทรงกระบอก รูปทรงแนวโคงนี ้ถา
พิจารณากันจริงๆ จะเปนรูปทรงสองมิติ เมื่อใชรูปทรงชนิดนี้ผสม
กับรูปทรงแนวตรง จะกอใหเกิดความรูสึกเกี่ยวกับการเคลื่อนไหว
ได 
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4.4.3 รูปทรงอิสระ (Irregular Form) ไดแก รูปทรงที่
เกิดจากการผสมทรงปกติหลายๆ รูป รวมเปนรูปเดียวกัน การรวม
รูปเชนนี้อาจทําใหเกิดเอกลักษณและความมั่นคงของรูปทรงได 
หรือนัยหนึ่ง หมายความถึงรูปทรงเรขาคณิตทั้งชนิดสองและสาม
มิติ เปนรูปทรงที่สามารถนิยามไดอยางแนชัด มีความสัมพันธของ
ดานและมุมคงตัว 

4.4.4 ชวงระยะ (Space) หมายถึง ระยะชองวางใน
แบบที่ออกไว มี 2 แบบ ถาเปนชองวางระหวางลายตอลายหรือ
โดยรอบของวัตถุ หรือลวดลายนั้นเรียกวา Negative Space สวน
ชองวางในตัววัตถุหรือลวดลาย เรียกวา Positive Space การ
ออกแบบที่ดีตองใหชวงระยะทั้ง 2 ชนิดนี้สัมพันธกัน 

4.4.5 ผิวสัมผัส (Texture) ในทางศิลปะนิยมเรียกวา 
ลักษณะผิวพื้น หมายความถึงการแสดงลักษณะผิวพื้นทีม่องเห็น
ดวยสายตาในลักษณะที่อาจสัมผัสไดวา ผิวของวัตถุหรือลวดลาย
นั้นมีผิวหยาบ ขรุขระ ดาน ละเอียด หรือผิวมัน ลักษณะของผิวชัก
นําไปสูความรูสึกวาสกปรกแตผิวเรียบมันจะสงใหวัตถุนั้นดูมีคา
ยิ ่งขึ ้น ลักษณะของผิวและสาเหตุที ่ทําใหเกิดลักษณะผิวไดนั ้น
สามารถประมวลเปนหลักยอๆ ไดดังนี้ 

- เกิดจากการดูดซึมและการสะทอนแสงที่มีความ
เขมตางๆ กันบนวัตถุแตละชนิด 

- เกิดจากความแตกตางของแสงสวางและความมืด
ที่แผกระจายไปบนผิวของวัตถุนั้นๆ 

- เกิดจากความแตกตางของสีที ่ปรากฏตามแนว
ระนาบของผิววัตถุ คลืน่แสงทีส่ะทอนตางกันทําใหเห็นลักษณะผิว
ตางกัน 

- เกิดจากความแตกตางของความทึบแสง โปรง
แสง หรอืความขุนมัวของวัตถุนั้น เมื่อเกิดสะทอนตางกันทําใหเห็น
ความตื้น ลึก และริ้วรอย แสดงลักษณะของผิววัตถุ 
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4.5 สี (Color) สีทีเ่ห็นเกิดจากการสะทอนของแสงที่
ตกลงบนวัตถุแลวถูกดูดแสงสีบางสีไวสะทอนออกมาเฉพาะที่มิได
ดูดไว จึงเห็นเปนสีตางๆ การเห็นสีจริงของวัตถุขึ้นอยูกับอัตราการ
สะทอนแสงของวัตถุมีมากนอยตามความขรุขระหรือราบเรียบเปน
มันของวัตถุนั้น การสองสวางของแสงมากหรือนอยจะทําใหเห็นสี
ไดชัดเจนยิ่งขึ้น แสงธรรมชาติและแสงไฟฟาทุกประเภทสามารถ
ดูดสีไดไมเทากัน การเห็นสีในแสงสองชนิดนี ้ไมเหมือนกันสี
เรียกชื่อแตกตางกันตามลักษณะที่เห็น (Hue) แตกตางกันตาม
ความถีข่องคลืน่แสง เชน สีแดง สีเหลือง สีน้าํเงินปนแดง หรือสี
มวง ศิลปนบางทานที ่เขียนตําราเรื ่องสีก็ เรียกแตกตางกัน
โดยเฉพาะสีที ่มีชื ่ออื ่นเขามาปนอยู ดวยในที ่นี ้ขอแนะนําให
เรียกชื่อสีตามหนังสือ Color Index ของ Society of Dyer and 
Colorist เปนส่ือกลางจะเขาใจไดชัดเจนยิ่งขึ้น 

ความเขมของสีแตกตางกันตามขนาด และความถี่ของ
การสองสวางทําใหเห็นเปนสีเขมหรือสีออนเรียกวา คุณคา 
(Value) ของสีและยังทําใหเห็นอีกวาสีนั้นสดใส (Bright) หรือ
หมนขุนมัว (Dullness) อยางใด การนําสีมาใชในการออกแบบ
คุณคาของสีในบริเวณใกลเคียงอาจเปลีย่นไปโดยสิ้นเชิง ซึง่มี
ความสําคัญตอความมีเอกภาพของแบบที ่ออกมาถาใชโดยไม
ระมัดระวังจะทําใหแบบลวดลายนั ้นดูสีสับสนยุ งอลวน และจะ
ทําลายเอกภาพของแบบนั้นจนหมดสิ้น แตเมื่อตองการการตัดกัน
ดวยสีจะใชประโยชนคุณคานี้ไดสมบูรณ 

5. หลักศิลปะและการออกแบบ 
ผูมีศิลปะหมายความถึง ผูทีเ่ขาใจเลือก และเขาใจการจัด 

เพื่อใหเกิดความงามถูกตองตามลักษณะประโยชนใชสอย อาจ
สัมผัสไดทัง้ทางกายและสายตา การเรียนรูหลักศิลปะและทําความ
เขาใจในหลักแตละหลักใหสัมพันธกัน สามารถนําเอามาใชได จะ
ทําใหบุคคลผูนั ้นมีรสนิยมที ่ดีสามารถสรางสรรคงานศิลปที ่มี
คุณคาออกได ปรมาจารยทางดานศิลปะกําหนดหลักศิลปะที ่
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สําคัญๆ ไวหลายประการ ซึ ่งจะสรุปเพียงสั ้นๆ ถาตองการ
รายละเอียดที่ลึกซึ้งกวานี้จะหาอานไดจากตําราที่เกี่ยวกับศิลปะ
และการออกแบบที่มีจําหนายอยูหลายเลม 

5.1 ความกลมกลืน (Harmony) หมายความถึง การ
ประสานใหอยู รวมกันเปนพวกเปนหมู ใหเกิดความเหมาะสม 
สวยงาม แบงออกเปน 3 ลักษณะ คือ 

5.1.1 การออกแบบใหกลมกลืนกันดวยรูปราง ลักษณะ 
ชวงระยะ สี และลักษณะพืน้ผิว โดยการออกแบบจัดสวนประกอบ
เฉพาะหรือผสมกันโดยไมขัดแยง 

5.1.2 การออกแบบใหกลมกลืนกันดวยความคิด ไดแก 
การคิดสรางสรรควาใหอะไรอยูทีแ่หงไหนจึงจะเหมาะสมหรือการ
จัดลักษณะสวนประกอบใหเปนแบบเดียวกัน เชน การเขียนภาพ
แบบไทย แบบจีน หรอืแบบญีปุ่น 

5.1.3 การออกแบบใหกลมกลืนกันตามธรรมชาติ  
ไดแก ลักษณะของตนไม คนหรือสัตว จะมีลักษณะทีธ่รรมชาติ
สรางขึ้นมาพอเหมาะพอดีไดสัดสวนกัน 

5.2 สัดสวน (Proportion) หมายความถึง 
สวนประกอบของวัตถุหรือแบบนั้น มีขนาดและประมาณทีสั่มพันธ
กันแตละสวน ไมใหญหรือเล็กจนเกินไป หรือไมมากหรือนอย
เกินไป การจัดสัดสวนทําไดหลายวิธีที ่นิยมกันวาเปนสัดสวนที่
สวยงามหรือไมสวยงามจัดแบงงายๆ ไดดังนี้ 

ก. การจัดสัดสวนที่มีลักษณะของภาพในและเนือ้ทีว่าง
ไมเทากัน 

ข. การจัดสัดสวนที่มีลักษณะซ้ําๆ กัน เพราะทั้งเสนและ
ชองวางมีขนาดเทากัน 

ค. การจัดแบบที่มีสัดสวนและชองวางเทากัน 
ง. การจัดสัดสวนที่มีชองวางและเสนไมเทากัน 
เ ม่ือพิจารณาจากการจัดสัดสวนตามที ่กลาวมานี ้  

สามารถจําแนกหลักการจัดสัดสวนออกเปน 2 แบบ คือ การจัด



128 
 

สัดสวนของรูปราง (Figure Proportion) และการจัดสัดสวนของ
เนื้อที่ (Area Proportion) การจัดสัดสวน เพื่อใหบังเกิดความ
สวยงาม จะตองเขาใจอิทธิพลของเสนตางๆ ที ่ทําใหผลงาน
แตกตางไปจากความเปนจริง เชน เสนนอนทําใหรูสึกเพิ่มความ
กวาง เสนตัง้ทําใหรูสึกเพิ่มความสูง อยางไรก็ตามเปนการยากที่
จะระบุวาสัดสวนนั ้นสวยงาม เวนเสียแตวาผูออกแบบจะตองมี
ประสบการณ มีความรอบรูถึงความพอเหมาะพอดี 

5.3 ความสมดุล (Balance) คือ การออกแบบใหวัตถุ
สามารถทรงตัวอยู ไดอยางมั ่นคง ไมวาจะเลือกแบบใดขึ ้นมา
เปรียบเทียบกันแลว จะตองมีน้ําหนักเทากัน เชน การออกแบบลาย
พิมพผาและเนื้อที่ของลวดลายที่ออกแบบไวเทากันหรือสมดุลกัน 
ความสมดุลแตกตางกันเปน 3 ลักษณะ ไดแก ความสมดุลแบบที่
แบงครึ่งซายขวาและทั ้งสองขางเทากัน (Formal or 
Symmetrical) โดยไมกําหนดวาจะตองเปนเสน รูปทรง หรือสี 
หรือแมแตจะมีองคประกอบเพียงหนึง่เดียว เชน ธงชาติญีปุ่น ซึง่
เปนความสมดุลแบบแกนกลาง (Axial Balance) เปนการสมดุลที่
มองดูสงบและมีแบบแผน 2 ขางเทากัน ลักษณะที่ 2 เปนการสมดุล
แบบสองขางไมเทากัน (Informal or Asslymmelrical Balance) 
แบบนี ้องคประกอบของแบบที ่ออกทัง้ 2 ดานไมเทากัน แตมี
น้ําหนักถวงกันเองจนทําใหเกิดความรูสึกเกิดดุลภาวะขึ้น ตัวอยาง
ทีด่ี ไดแก ตาชั่งจีนทีมี่แขนอันเดียวแตลูกตุ มเคลื ่อนที ่ไปมาได 
ลักษณะที ่ 3 เปนการสมดุลที ่มีลักษณะกระจายออกเปนรัศมี 
(Radial) เปนลักษณะการพัฒนาใหม เมื่อไมนานมานี้ การ
ออกแบบจะตองมีจุดศูนยกลางแลวออกแบบไปรอบ ๆ หรือจากจุด
ศูนยกลางแลวกระจายออกไป ทําใหเกิดลักษณะคลายมีการ
เคลื ่อนไหว โดยมีแกนกลางเปนเครื ่องยึด เมื ่อพิจารณาแบบ
ลวดลาย หรือการตกแตง เพื่อแสวงหาความสมดุลของสิง่นั้นจะ
สามารถแบงลักษณะความสมดุลออกเปน 5 แบบ ไดแก 
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5.3.1 ความสมดุลในเนื้อที่วาง (Balance in Space) 
5.3.2 ความสมดุลในรูปทรง (Balance in Form) 
5.3.3 ความสมดุลในเสน (Balance in Line) 
5.3.4 ความสมดุลในสี (Balance in Color) 
5.3.5 ความสมดุลในแสงและเงา (Balance in Light 

and Shade) 
5.4 ชวงจังหวะ (Rhythm) หมายความถึง การ

เคลือ่นไหวทีช่วงระยะวางตอเนือ่งกันเปนชวงๆ ในรูปลักษณะและ
รูปทรง โดยมีเสน สี และเงา ประกอบการจัดใหติดตอกันสวยงาม 
ตัวอยางที่ดี ไดแก การพิจารณาดูลักษณะของการที่คลื่นซัดเขาหา
ฝงเปนการเคลื่อนไหวตอเนื่องที่เกิดจากธรรมชาติ แรงบาง เบา
บาง ชวงสั้นบาง ชวงยาวบาง นับเปนทฤษฎีของการจัดชวงจังหวะ
โดยแทจริง ชวงจังหวะในงานศิลปะมี 3 แบบ ไดแก 

5.4.1 ก า ร จั ด ช ว ง จั ง ห ว ะ ซ้ ํา ๆ  กั น  ( Repetition 
Rhythm) คือการจัดชวงจังหวะโดยใชรูปลักษณะหรือรูปทรงที่มี
เสน สี ใหชวงจังหวะประสานตอเนื่องและเทากัน 

5.4.2 การ จัดช ว ง จั งหวะก าวหน า  (Progression 
Rhythm) คือการจัดชวงจังหวะใหขยายเพิ่มเติมขึ้นเรือ่ย ๆ เชน 
การใชเสนใหมีขนาดใหญขึ้นตามลําดับเพิ่มสีใหแกขึ้นตามลําดับ
หรือลักษณะอื่นในแบบทีอ่อกไว ตัวอยางทีด่ีไดแก ลูกไมสําหรับ
ตกแตงริมเส้ือ 

5.4.3 ก า ร จั ด ช ว ง จั ง ห ว ะ ต อ เ นื ่อ ง  ( Continuous 
Rhythm) คือ การจัดชวงจังหวะใหตอเนื่องชักนําสายตาให
ติดตามดูไปเรื่อยๆ 

5.5 การเนน (Emphasis) หมายความถึง การทําให
สะดุดตาผูพบเห็น เกิดเปนจุดในงานออกแบบ สามารถใชรูปรางสี
หรือการจัดใหทุกสิ่งสัมพันธกันและอยูในที่ๆ ถูกตอง การออกแบบ
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ของแตละงานจะตองจัดองคประกอบของศิลปะใหเหมาะสมกับงาน
นั้น แลวนําหลักการเนน การชวยสรางจุดเดนเพื่อใหเกิดความสงา
งาม ซึ่งจะเนนไดเพียงขึน้อยูกับความคิดเห็น (Idea) ของ
ผูออกแบบเองไมสามารถกําหนดเปนกฎเกณฑลงไปวา ตองเนน
อยางนั้น ณ ที่ตรงนั้น จะเนนไดดีและถูก ตองอาศัยการศึกษาและ
มีประสบการณมาก เนนไดเหมาะสมตามจุดประสงค นอกจากนี้
ควรคํานึงถึงหลักการบางอยางในการออกแบบดวย 

5.6 เอกภาพ (Unity) หมายความถึง การออกแบบให
มีสิง่ตางๆ ในแบบนัน้สัมพันธกันไมแตกกระจายออกจากกันหรือ
ดูงายๆ วา รวมเปนหนวยเดียวกัน ถาจะมีสวนหนึ่งสวนใดแยก
ออกไปบาง สวนนั้นจะตองเปนสวนที่เล็ก ดูแลวไมทําใหรู สึกวา
สวนนั้นแตกกระจายออกมา องคประกอบของแบบจะสัมพันธกัน
ทั้งหมด การจัดองคประกอบที่นาสนใจอยูที่การวางเอกภาพวาควร
ประกอบดวยหนวยอะไรบาง เชน หนวยทีแ่สดงความเคลือ่นไหว 
(Dynamic Unity) หรือหนวยที่แสดงความรูสึกคงที่ (Static 
Unity) จะตองพิจารณาอยางถีถ่วนวาจะใหอะไรเปนสวนสําคัญมี
ความเดนชัด สะดดุตา เปนจุดสนใจ 

5.7 การตัดกัน (Contrast) หมายความถึง ลักษณะที่
ไมเหมือนกันแตกตางกันอยางตรงกันขาม ชวยใหแบบนัน้ดูไม
ซ้ําซาก นาเบื่อหนาย มีความสําคัญตอการเนน การตัดกันแสดง
คุณภาพในดานตรงกันขามของเสนและรูปราง เมื่อเวลาใชจะ
แสดงความตรงกันขามของคุณคาและสี ทําใหเกิดขึ ้นไดโดย
ความสัมพันธของเสนหรือรูปรางที่มีลักษณะแตกตางกันเห็นได
ชัดเจนแลวนํามาจัดเรียงอยูใกลกัน ซึง่ถาแยกใหหางออกไปมาก
เทาใดก็จะไมตัดกันมากขึน้เทานัน้ คุณคา (Value) จะมี
ความสําคัญตอการตัดกัน วัตถุประสงคของการตัดกันเพื่อทําให
เสน รูปราง คุณคา และสี มีจุดเดนที่แตกตางจากอีกฝายหนึ่งให
เห็นไดชัดเจน ทําใหการเนนดียิง่ขึน้ แตถางานออกแบบชิน้ใดมี
การตัดกันมากเกินไป เอกภาพของแบบนั้นจะลดนอยลงเปนลําดับ 
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ลักษณะการตัดกัน กระทําแตกตางกันได 5 แบบ คือ 
5.7.1 การออกแบบใหตัดกันดวยเสน 
5.7.2 การออกแบบใหเกิดการตัดกันดวยแสงและเงา 
5.7.3 การออกแบบใหเกิดการตัดกันดวยรูปทรงที ่มี

ลักษณะไมเหมือนกัน 
5.7.4 การออกแบบใหตัดกันดวยสี 
5.7.5 การออกแบบใหตัดกันดวยลักษณะพื้นผิว 

5.8 ความแตกตาง (Variety) หมายถึง ความไม
เหมือนกัน เปนการรวมความนึกคิด (Idea) และคุณภาพทีไ่ม
เหมือนกันเขาดวยกัน ทั้งนี้อาจกระทําไดโดยการเลือกเสน รูปทรง 
คุณคา และสี โดยอาศัยหลักการตัดกันเปนแนวช้ีบง จะใช
ประโยชนไดมากถานําเอาสิง่ที่มีชีวิต และบางครัง้ก็นาตื่นเตนเรา
ใจมากรวมอยูในงานออกแบบชิ้นเดียวกัน แตพึงปฏิบัติดวยความ
ระมัดระวังเพราะตองใหอยูในประมาณที่ถูกตอง ใชเพียงเบาๆ จะ
ทําใหเกิดจุดสนใจ แตถามากเกินไปจะใหผลในดานตรงกันขาม 
ตัวอยางที่ดีสําหรับนักออกแบบลายพิมพ คือ การนําเอาดอกไม
หลายชนิดมาออกแบบรวมกันเพื่อพิมพบนผาผืนเดียว 

6. จิตวิทยาธุรกิจอุตสาหกรรมและจิตวิทยาความแตกตาง
ของบุคคล 
ดังไดกลาวมาแลววา การออกแบบลวดลายผานี ้ เมื ่อ

วิเคราะหดูโดยละเอียดแลวมิไดเปนงานเชิงศิลปะอยางเดียว เพราะ
งานออกแบบนี ้ทําเพื ่องานอุตสาหกรรมผลิตผาใหมีลักษณะ
ลวดลายแตกตางกัน ฉะนัน้จึงตองมีงานเชิงการคาหรือธุรกิจเขา
มาเกี ่ยวของดวย นับเนือ่งเขาในพาณิชยศิลปแตทําอยางไรจะ
จําหนายไดดีและจํานวนมาก จําเปนตองอาศัยหลักจิตวิทยามา
วิเคราะหความแตกตางของบุคคลตางอาชีพ ตางวัย ตางฐานะ เพื่อ
มาเปนมูลฐานที่จะออกแบบใหเหมาะกับบุคคลเหลานั้น พรอมทั้ง
คํานึงถึงประโยชนใชสอยของแบบลวดลายนั้นๆ ดวย มีหลายทาน
บนวา มันยุงยากนักออกๆ ไปก็แลวกัน ใครเขาชอบเขาก็ซื้อไปเอง 
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แตถาคิดในมุมกลับอุตสาหกรรมผูผลิตจะอยูรอดไดอยางไร ถา
ผลิต สินคาแลวไม มี ผู ซื ้อ  ศิลปนหรือนักออกแบบควรมีใจ
กวางขวาง มีความประณีตอยูในตัวเองและตองเปนตัวของตัวเอง
โดยไมมีอิทธิพลอยางหนึง่อยางใดมาอยูเหนือจิตวิทยาเปนศาสตร
อยางหนึ่ง เพือ่สอนใหมนุษยเขาใจตนเอง และเขาใจพฤติกรรม
ของผูอืน่ดวยการสังเกต การวัดและการแปลพฤติกรรมนัน้ตาม
หลักเกณฑที ่ไดรวบรวมไวอยางเที ่ยงตรงและสมบูรณที ่สุด 
สามารถใชเครื ่องมือหลายชนิดวัดได เมื ่อนําวิชาจิตวิทยามา
ประยุกตใชในเชิงธุรกิจหมายความวา ผูใชจะตองคํานึงถึงการ
ติดตอประสานงาน การเสนอ หรืออืน่ๆ เพื่อใหฝายตรงกันขาม
ตอบสนองในทางที่เปนประโยชนแกตน การที่จะกระทําดังนี้ได
บุคคลนั้นจําเปนตองเขาใจสภาพของสังคมแวดลอมอันเปนแนวจูง
ใจใหความตองการของบุคคลแตกตางออกไป และความตองการ
ตามวัย ส่ิงจูงใจ ใหผูบริโภคซื้อสินคา หรือผลิตภัณฑใดนั้น ขึ้นอยู
กับแรงขับและแรงจูงใจหลายอยางประกอบกัน คุณสมบัติของ
ผลิตภัณฑของผลิตภัณฑรวมกับการบริการจะทําใหผูซื้อพึงพอใจ
มากโดยเฉพาะการออกแบบลวดลายที ่กําลังศึกษากันอยู นี ้  
สิง่จูงใจเกิดขึน้หลายทางดวยกัน เชน สีสวย ดอกไมในลวดลาย 
เนื้อผาดีจึงทําใหผาพิมพนั้นจําหนายไดจํานวนมาก 

การกระตุนหรือเราใจ-จูงใจ ใหผูซือ้เกิดความตองการ
อยากไดและผลที่สุดนําไปสูการซื้อขายกันขึ้นอยูกับคุณสมบัติของ
ส่ิงเรานั้นๆ ไดแก 

6.1 ขนาด ลวดลายในผาตองมีขนาดพอเหมาะกับ
ประโยชนใชสอย เชน ผาตัดเสื้อที่มีลวดลายขนาดใหญยอมไม
เหมาะกับคนไทยที่มีสัดสวนของรางกาย เล็กผามานสําหรับหอง
ขนาดเล็กตองไมมีลวดลายใหญจนเกินไปจนมองดูแลวคับหอง 

6.2 การเคลื่อนไหวของสิ่งเรา ลวดลายที่ตอเนื่องกัน
ชักจูงสายตาของผูพบเห็นใหติดตามจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง
โดยไมขาดตอน กอใหเกิดการเคลือ่นไหวในลวดลายสมกับ
คําศัพทภาษาอังกฤษที่เรียกลวดลายแบบนี้วา Motif 
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6.3 ความเขมของสิง่เรา ในการออกแบบลายพิมพ 
ไดแก สีที่ใช ถามีความสวางแจมใสยอมเราใจผูซือ้ไดดีกวาสีที่
ขรึมดูมัวหมนทําใหความรูสึกโนมเอียงไปในทางเศรา การใหสีใน
ลวดลายพิมพจึงสําคัญอยางยิ่ง ตองใหเหมาะกับประโยชนใชสอย
ของผานั้น 

6.4 การเปลี่ยนแปลงของสิ่งเรา บุคคลจะเพิ่มความ
สนใจมากขึ น้  ถ านั กออกแบบได ออกแบบให สิ ่ง เ ร า  นั ้น
เปลี่ยนแปลงได เชน สี ใชสีเขมกับสีออนปนกันหรือใชสสีดใสสลับ
กับสีขุนหรือการเปลี่ยนแปลงขนาด ใหขนาดของลวดลายมีทั้งเล็ก
และใหญปะปนอยูอยางมีจังหวะ 

6.5 การกระทําซ้าํ ๆ แบบลวดลายทีซ่้ําๆ กัน แตวาง
อยางมีระเบียบจะเพิม่ความเราใจใหตองการมากขึ้นได เปนความ
สวยงามในความเรียบ 

6.6 การผานประสาทสัมผัสหลายๆ ทาง ถาสามารถ
ทําใหบุคคลรับสัมผัสสิง่เราผานประสาทหลาย ๆ ทางจะชวยให
การรับรู สมบูรณมากกวาการใชประสาทสัมผัสเพียงทางเดียว
สําหรับลักษณะเชนนี้เมื ่อนํามาใชกับการออกแบบลวดลาย ซึ่ง
ลักษณะของลวดลายเราใจใหพิจารณาดูแลวการใชลวดลายแบบ 
3 มิติ จะทําใหรูสึกอยากจับตองเพื่อดูวา ลวดลายนั้นลึกซึ้งเพียงไร 
บางครัง้การตกแตงพิเศษ เชน ทําผาใหเปนมันนาสัมผัสจะเปน
ส่ิงจูงใจใหสัมผัสผานั้นๆ จะทําใหเปนที่นิยมมากกวาปกติ 

6.7 ความแปลกใหมของสิ่งเรา สิง่เราที่มีความแปลก
ใหมทั ้ง ใน เรื อ่ งของลวดลายลั กษณะและ คุณสมบัติ จ ะ มี
ประสิทธิภาพดีกวาสิ่งเราที่เคยชินซ้ําซาก ไมมีการเปลี่ยนแปลง
ใดๆ ในการกระตุนความสนใจของผูรับรูแมวานักออกแบบจะได
พยายามปฏิบัติงานออกแบบใหถูกตองดวยวัตถุประสงคของ
ผู บริโภคแลวเพียงใดก็ตามแบบนั ้นจะมีผู ที ่พิจารณาเห็นวา
สวยงาม 

6.8 ประสบการณหรือความตองการของบริโภค
โดยตรงหมายความวา แมลวดลายผาและลักษณะของผาทีเ่มือ่



134 
 

พิจารณากันโดยตรงแลวสวยงามมาก นาใช แตถาความตองการ
ของผูบริโภคยังไมมีจุดอิ่มตัวจะเปนเพียงเห็นวา สวย การซื้อไม
เกิดขึ้น ทั้งนี้จึงขึ้นอยูกับวาส่ิงเราใจนั้นมีอยูมากนอยเพียงไร 

6.9 อิทธิพลของสิ่งแวดลอม ความเชื่อถือ ความซึ้งใจ 
และคานิยม ในแวดวงสังคมของผูบริโภคจะมีอิทธิพลตอการ
ตัดสินใจของผูบริโภคมาก การเปลีย่นแปลงทางสังคมจะมีอิทธิพล
ตอความคิดและทัศนคติตอผลิตภัณฑของผูบริโภคคอนขางสูง นัก
ออกแบบผาควรตองขวนขวายหาความรูบางอยางเพิ่มเติม และหัด
สังเกตการณเปลี่ยนแปลงความนิยมของบุคคลที่มักมีแนวโนมไป
ตามนักออกแบบทีมี่ชื่อเสียงนําสิง่เหลานั้นมาประกอบกับทักษะ
ของตนเอง จึงจะสามารถทําใหเปนนักออกแบบที่ดีในอนาคต 

ผลิตภัณฑสิ ่งทอที ่มีสีมิใชเกิดจากการพิมพเสมอไป 
อาจเกิดจากการยอมก็ได การออกแบบสีผายอมนอกจากจะรูศิลปะ
การใชสีแลวตองรู กลวิ ธีการยอมดวย ดังนั ้นจึงสามารถจัด
ผลิตภัณฑส่ิงทอนั้นรวมกันเปนกลุมใหญได 3 กลุม คือ 

1. ผายอมสีเดียวบางทีเรียกวาผายอมสีพื้น หรือ Solid 
Color ผลิตมาจากผาดิบผานกระบวนการเตรียมผาตามขั้นตอน มี
การเผาขน ฟอกขาว ชุบมัน และอื่นๆ จึงนํามายอมสี และตกแตง 

2. ผายอมเสนดาย (Color Woven Fabric) เสนดายที่
นํามาใชทอหรือถักจะนําไปยอมสีกอน แลวออกแบบการทอ หรือ
ถักใหสีสลับเปนตาทางหรือลวดลายอื่นๆ ตามประสิทธิภาพของ
เครื่องจักรที่มีอยูแลว 

3. ผาพิมพ (Printed Fabric) พื้นผาจะเปนสีใดๆ ก็ได 
สีขาว สียอม หรือสีธรรมชาติ นํามาพิมพใหเปนลวดลายสีตางๆ 
แลวจึงตกแตงอีกครั้ง 

ผาทั้ง 3 กลุมดังกลาวเมือ่พิจารณาลักษณะของเนือ้ผา
โดยละเอียดแลว ยังพบวามีขอมูลอีกหลายอยางที ่จะตองนํามา
ประกอบความคิดการออกแบบผาที่นอกเหนือจากเพื่อวัตถุประสงค
ดังไดกลาวมาแลว ยังตองพยายามออกแบบใหผามีน้ําหนักนอยลง
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เพื ่อลดราคาตนทุนการผลิตที ่เปนหลักสําคัญยิ ่งในการดําเนิน
ธุรกิจอุตสาหกรรมขอมูลที่สําคัญดังกลาวนี้ประกอบดวย 

จํานวนเสนดายตอนิ้ว เสนดายยืน และดายพุง จะมีมาก
หรือนอยจะเปนตัวกําหนดคุณภาพของผา เชน ผาเนื ้อหางมี
จํานวนเสนดายนอยจะไมทนตอการใชสอย ผาเนื ้อแนนจะมี
น้ําหนักมากแตทนตอการใชสอยไดดี 

ชนิดของเสนดาย เสนดายมีหลายชนิด มีคุณสมบัติ
แตกตางกัน เชน เสนดายเดี ่ยวจะเหนียวนอยกวาเสนดายควบ 
ดังนั ้นผาที ่ทําดวยเสนดายเดี ่ยวจะคงทนนอยกวาผาที ่ทําจาก
เสนดายควบหรือถาเปนเสนดายพิเศษจะทําใหลักษณะผิวผา
แตกตางออกไป เชน เปนปุมปมหรือเปนหวง ชนิดของเสนดายจึง
นอกจากจะแสดงคุณภาพของผาแลว ยังแสดงลักษณะความนาใช
หรือไมของผาดวย 

ขบวนการผลิต ไมวาจะเปนการทอ การถักหรือการ
ผลิตผา โดยวิธีใดก็ตามจะชี้บงประโยชนใชสอยและคุณภาพของ
ผาการออกแบบโครงสรางใหไดทัง้คุณภาพและประโยชนใชสอย
จึงเปนงานอีกลักษณะหนึง่แตกตางไปจากการออกแบบตกแตง 
ตองการความรูเชิงวิศวกรรมเขามาเกี่ยวของดวย 

การตกแตง การตกแตงทําไดหลายแบบ เพื่อประโยชน
ใชสอยตางๆ กัน เชน การตกแตงใหทนยับกันน้ําหรือติดไฟชา 
เหลานี้ทําใหผานั้นๆ มีประโยชนใชสอยเฉพาะ แตยังมีการตกแตง
เพื่อเพิ่มความสวยงามใหเปนที่ตองตาผูพบเห็น ทําใหธุรกิจดําเนิน
ไดดี ขอมูลทั้ง 4 ประการนี้ใชวัดคุณภาพงานออกแบบผาแตละ
แบบ งานออกแบบจึงเปนงานที่มีขอบเขตกวาง ผาทีอ่อกแบบดี
จะตองมีโครงสราง การตกแตง สี ลวดลาย และเนื้อผาทนทานตอ
การสวมใส มีความเหมาะสมตอประโยชนใชสอยเหลานี้สัมพันธ
กัน 

ธุรกิจสิ ่งทอแบงลักษณะการประกอบอุตสาหกรรม
ออกเปนอยางๆ ตามลักษณะของงานและความชํานาญที่แตกตาง
กัน เชน การปนดาย การทอ และการตกแตง ซึ่งรวมทัง้การยอม
การพิมพและการตกแตงใหมีคุณสมบัติพิเศษไปจากเดิม ดังนั้นเมื่อ



136 
 

พิจารณาดูวา ใครจะเปนผู ออกแบบผาที ่แทจริงจะพบวางาน
ออกแบบภายในโรงงานนั้นมาจากหลายทางดวยกัน โรงงานบาง
แหงจางผูชํานาญงานมาวิเคราะหผาและทําเสนดายแบบตางๆ มา
ทอผา บุคคลประเภทนี้รู จักกันในวงงานอุตสาหกรรมวา เปนนัก
ออกแบบผา บางแหงนําตัวอยางผาที ่ตกแตงเรียบรอยแลวมา
วิเคราะหขบวนการผลิต ก็นับเปนการออกแบบผาอีกอยางหนึ่ง 
หรือบางแหงอาจมีนักออกแบบที่แทจริงผลิตแบบผาขึ้นมาใหมไม
เหมือนใครเลยก็ได 

7. เศรษฐศาสตรการออกแบบ 
พื้นฐานการออกแบบมาจากหลายทางใหผลปรากฏอยูบน

ผืนผา เชน ออกแบบโดยนําดายยืนชนิดหนึง่ทอรวมกับดายพุงอีก
ชนิดหนึ ่งไมเหมือนกัน ผลที ่ไดคือ ผาทอลักษณะที ่มีลักษณะ
แตกตางไปจากลักษณะเดิมของเสนดายทัง้สอง นับเปนการ
ออกแบบโครงสราง (Structural Design) เม่ือนําผานั้นไปยอมสี
ซึง่จะยอมแตกตางก็ไดหลายแบบ นับเปนการออกแบบสี (Design 
of Color) เมือ่นําไปตกแตงใหเกิดคุณสมบัติอยางใดอยางหนึ่ง 
แตกตางจากคุณสมบัติเดิมของผา จะเปนการออกแบบตกแตง 
(Design of Finish) ราคาทีจํ่าหนายจะมิไดขึน้โดยตรงกับ
คุณภาพของผา ราคาผาดิบมีสวนสัมพันธกับราคาผาที่จําหนาย
นอยมาก สวนใหญมักขึน้อยูกับความรูสึกที่เกิดจากการมองเห็น
ของผูบริโภคและพอคาขายปลีก การตัง้ราคาขายปลีกเปนกุศโล
บายอยางหนึ่งที่จะตองทําใหผูบริโภคมองเห็นวา ราคาจําหนาย
ที่ตั้งไวไมแพงเกินไป โดยใหเปนเศษของจํานวนเต็มรวมอยูดวย 
ในตัวเลขคงสูงขึ้น ซึ่งถาตองการขายตามราคาเดิม โรงงานผลิต
ดายจะตองลดกําไรของตนเองลงหรือบางทีตองเปนผูผลิตแตละ
ลําดับขั้นเฉลี่ยลดสวนกําไรของตนเองลงเทาๆ กัน หรือประการ
สุดทายตองลดคุณภาพของสิ ่งผลิตลงวัตถุประสงคของการ
ดําเนินงานอุตสาหกรรมนั ้นเปนการผลิตเพื ่อจําหนาย ดังนั ้น 
เพื่อใหบรรลุตามวัตถุประสงคนี้ จึงตองนําเอาการออกแบบมาเพิ่ม
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เขากับสิ่งผลิตการออกแบบที่ใชใหบรรลุตามเปาหมายนี้จะตอง
สามารถเห็นเดนชัด สามารถลดหรือปดบังสิ่งบกพรองในการผลิต
และตองสวยงาม บางครั้งจะไมสามารถทําไดตามนี้เสมอไป แต
อยางนอยที่สุดก็ตองเปนการออกแบบที่แตะตองนัยนตาผูพบเห็น
และเยายวนตอรสนิยมของผูบริโภค 

การออกแบบซึ่งนอกจากวิธีการดังกลาวมาแลว ในทาง
ปฏิบัติโรงงานอุตสาหกรรมตองการออกแบบผาใหตองนัยนตาของ
ผูริโภคยิ่งกวาที่มีอยูเดิม ซึ่งคอนขางจะเปนตามตองการทีท่ําได
ยากมากทําไดเพียงอยางนี ้เทานั ้น สวนความตองการออกแบบ
ตกแตงใหผาเหมาะนาใชตามรสนิยมตางๆ กันนั ้นเปนการ
ออกแบบใหเปนไปตามความตองการของสังคมซึง่ทําไดงายกวา
ประการแรกการออกแบบที่ดีและถูกตอง จึงมีขอควรคํานึงหลาย
อยางหลายประการ ซึง่บางครัง้นักออกแบบตองละเลยเสียบาง ถา
มิฉะนั ้นไมสามารถจะดําเนินธุรกิจได ลวดลายและแบบที ่ออก
จําเปนตองอยูในขอบขายของราคาที่กําหนดและถูกตองตามหลัก
เศรษฐกิจปจจุบัน 

1. ลายผา 
ลายผาเปนศิลปะแบบราบ (Flat arts) ดังนั้นการ

ออกแบบจึงตองคํานึงถึงหลักอยู 2 ประการ คือ เสนและสี 
2. เสน 

เสน คือ สวนหนึ่งขององคประกอบในการสรางลายลง
บนผืนผา เพื่อกอใหเกิดการประสานความเคลื่อนไหวกันของเสน
แตละเสน และชองไฟอยางงดงาม เสนสามารถสือ่ความหมายให
เปนไปตามที่นักออกแบบไดสรางหรือจินตนาการขึ้นมา เพื่อใหดู
ออกถึงการประสานกันของเสนในภาพโครงสรางทัง้หมดนัน้ มี
รูปทรงเปนรูปอะไร หรือสื่อความหมายวาอยางไร ถาเสนรอบนอก
ผิดไมถูกสัดสวน ไมมีการประสานกันของเสนอยางถูกลักษณะก็จะ
ดูขัดตาไมเปนศิลปะ ทําใหเกิดภาพที่ไมงดงาม ดังนั้นการออกแบบ
จึงตองคํานึงถึงความสัมพันธระหวางเสนกับสวนประกอบทุกอยาง 

3. สี 
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สี คือ อุปกรณที ่สําคัญอยางหนึ่ง ซึง่ใชระบายลงใน
เนือ้ที ่ลายเสน การผสมสี เพือ่ใชระบายสี หรือการจะกําหนดสี
ตางๆ ลงไปในเนื้อที่ลายเสนจําเปนจะตองรูจักการผสมสีจึงจะไม
เกิดการผิดพลาด ตองรูความหมายของสี เขาใจในเรื่องสีอยาง
ถูกตองแมนยําตามความหมายของสีซึ่งมีอยู 2 วรรณะ คือ สีรอน 
และสีเย็น 

สีรอน ประกอบดวย สีเหลืองอมสม สม สมเขม แดง 
มวงแดง 

สีเย็น ประกอบดวย สีเขียวตอง เขียว ฟา น้ําเงิน มวง
คราม 

(กรมสงเสริมอุตสาหกรรม, 2546 : 4 – 5) 
 
 

1. สัดสวนและชองไฟ 
หลักสําคัญขององคประกอบศิลป ในการที ่จะออกแบบ

ลวดลายผาใหดูสวยงามอยูที่การจัดวางลําดับ เสน สี สัดสวนและ
ชองไฟ ใหมีความสัมพันธอันดียิ่งเพราะวาขนาดของตัวลาย ไมวา
จะเปนดอกไมชอหนึ่งหรือรูปสัตวตัวหนึ่ง ถาออกแบบสวนสัดไม
ถูกตอง เชน ดอกไม มีขนาดใหญไป ใบไม มีขนาดเล็ก มีชองไฟ
หางเกินไป หรือถี่ยิบ เปนตน ก็จะไดภาพที่ดูไมงดงาม ไมวาจะ
ระบายสีสันสวยถูกเพียงใดก็ตาม ลายผาก็จะไมเปนที ่นาสนใจ 
ดังนั้น สิ่งที่สําคัญที่สุด คือ การสรางองคประกอบใหสัมพันธกัน
อยางเหมาะสมและพยายามรางแบบอยางเดียวกันหลายๆ แบบ 
จากนั้นจึงเลือกเอาแบบที่ดีที่สุด ไมควรมีความพอใจในแบบรางที่
ทําขึ้นเปนครั้งแรกเทานั้น แตตองรางขึ้นดูใหมหลายๆ ครั้ง เพื่อดู
วาเสนรางและสีอยางเดียวกันจะไดผลที่ประณีตดีกวากันหรือไม
นํามาเปรียบเทียบ 

2. แนวทางในการออกแบบลายผา 
การออกแบบลวดลาย ควรมีทีม่าของลายเปนตัวกําหนด 

เชน ชื่อลายตางๆ หรือลายที่เกิดจากผูเขียนจินตนาการขึ้นมาเอง



139 
 

ก็ควรบงบอกไดวา จินตนาการเกี่ยวกับเรื่องอะไร เพื่อผูเขียนจะได
ใชสีคลอยตามเรื่องนั้นๆ ไดอยางเหมาะสม ไมควรออกแบบและ
กําหนดการใหสีโดยมิไดศึกษาพิจารณาใหถองแทในรูปแบบที่
ตองการการผลิตออกมาก เปนตนวา ตองการจะออกแบบเปนรูป
ดอกไมหรหือรูปสัตว ขัน้ตนควรจะศึกษาดอกไมชนิดนัน้ๆ หรือรูป
สัตวชนิดนั้นๆ ใหเขาใจเสียกอนวามีลักษณะรูปทรงโครงสราง 
สีสัน อยางไร เมือ่เขาใจดีแลวจึงลงมือทําตอไป การไดฝกหัดลง
มือทําอยูบอยๆ จนชํานาญดีแลว ก็จะสามารถดัดแปลงและตอเติม
ใหมีรูปแบบเปนลักษณะของตัวเองตอไปได แตตองพึงระวังอยู
เสมอวาอยาใหลักษณะรูปแบบนัน้ผิดไปจากรูปเดิม จนมองไมเห็น
ลักษณะเดิมเหลืออยูเลย (ลายเลียนแบบธรรมชาติ) 

ธรรมชาติเปนบอเกิดแหงศิลปะลวดลาย จนกระทั ่งถึง
ปจจุบันนี ้จะเห็นไดวาดอกไมเพียงดอกเดียวหรือใบไมเพียงสอง
สามใบ เราอาจจะประกอบขึ้นเปนรูปแบบไดหลากหลายประการ
นับไมถวน ความคิดความสามารถของผูออกแบบแตละคน มี
ความรูสึกนึกเห็น และตีความในธรรมชาติเปนพิเศษ แตกตางกัน 
ดังนั้น การถายทอดเปนผลงานออกมาจึงไมเหมือนกัน แตคุณคา
และความงามจะอยู ที ่การตีความหมายจากรูปแบบในสวนของ
ธรรมชาติ อัน เดียวกันนั ่น เอง  เพียงแต ว า ผู ออกแบบจะ มี
ความสามารถในเชิงการแสดงออกทางการถายทอด ซึ ่งความ
งดงามเพียบพรอมไปดวยศิลปมากนอยกวากันเพียงใดเทานั้น 
ทั ้งนี ้ยอมขึ ้นอยู ที ่ความสามารถพิเศษของแตละบุคคลซึ ่งไม
เหมือนกันและไมเทาเทียมกัน 

3. แหลงที่มาของแนวความคิด 
ลวดลายที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ 
ลวดลายที่มีอยู ดัง้เดิมแลวนํามาปรับปรุงโดยใชเทคนิค

ตางๆ 
ลวดลายที่เกิดจากสัญลักษณหรือเอกลักษณของทองถิ่น 
ลวดลายที่เกิดจากรูปทรงเรขาคณิต 
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ลวดลายที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ 
หมายถึงการไดความคิดมาจากสิ่งที ่มีชีวิต เชน ตนไม 

ดอกไม คน สัตว มีปกและสัตวเลื้อยคลาน สัตวน้ ํา ฯลฯ การได
ความคิดมาจากสิง่ทีไ่มมีชีวิต ไดแก กอนกรวด หิน ดินทราย น้าํ 
เปลว ไฟ ควัน ฯลฯ รูปแบบดังกลาวมีลักษณะรูปราง ขนาด สีสัน
ตางกัน ซึ่งเปนรูปแบบธรรมชาติที่ผูออกแบบไดรับความบันดาลใจ
แลวถายทอด คัดลอก ออกมาไดเหมือนของจริง ตามสภาพความ
เปนจริงของสิ ่งนัน้โดยแทประการหนึ ่ง และอีกประการหนึ ่ง 
หมายถึง ผูออกแบบไดรับความบันดาลใจแลว แสดงความรูสึกตาม
อารมณศิลป ตัวอยางเชน ลายดอกบัว ลายรวงขาว ลายสิงห รูป
กินนรี รูปพญานาค ฯลฯ เปนตน 

ลวดลายทีม่ีอยู ดัง้เดิมแลวนํามาปรับปรุงโดยใชเทคนิค
ตางๆ 

หมายถึง การไดความคิดจากรูปแบบลวดลายทีมี่อยูแลว
นํามาดัดแปลง ตัด หรือตอเติมดวยเทคนิคตางๆ ทีต่นเองถนัดหรือ
ใชเครื่องคอมพิวเตอรใหเขากับความมุงหมายของลักษณะงานที่
ผูออกแบบกําหนดขึ้นไว มีวัตถุประสงคเพื่อใหมีรูปแบบที่แปลก
ใหมออกไปอีก ดวยวิธีการคงความหมายของรูปแบบ ดั้งเดิมไว 
เพียงแตเปลี่ยนสีสันขึ้นใหม หรือดวยวิธีการโยกยายสับเปลี่ยน
ตําแหนงของลวดลายโครงสรางจากทีเ่ดิม พรอมสีสันใหแปลก
ออกไปจากเดิมเปนวิธีหนึ่งที่ทําใหเกิดลายใหมขึ้น 

ลวดลายที่เกิดจากสัญลักษณหรือเอกลักษณของทองถิ่น 
หมายถึง การนําเอารูปแบบหรือลวดลายที่เปนสัญลักษณ

หรือเอกลักษณของทองถิ ่นใดก็ตามมาใช เปนลวดลาย ดัง
ตัวอยางเชน ลายตนไผ เราเห็นก็สามารถจะบอกไดวาเปนลักษณะ
ลวดลายของจีน ลายดอกซากุระ บอกไดวาเปนลายของญี่ปุน รูป
ใบเมเป ล เราก็บอกไดวาเปนสัญลักษณของประเทศแคนนาดา 
ลายรูปใบและพวงองุนเราก็สามารถบอกไดวาเปนลายของประเทศ
ในเครือยุโรป ถาเราเห็นลวดลายเปนรูปลายกนกหรือลายรวงขาว 
เราจะทราบไดทันทีวาเปนลายไทย ฯลฯ เปนตน 

ลวดลายที่เกิดจากรูปทรงเรขาคณิต 
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ในปจจุบันโลกเราเจริญมากขึ้น การเดินทางไปมาหาสูกัน
ระหวางมุมโลก เปนไปไดอยางรวดเร็ว ศิลปวัฒนธรรมตางๆ 
ระหวางชนชาติยอมแลกเปลี ่ยน ผสมผสานกันไดโดยงาย นัก
ออกแบบจึงสามารถเกิดความคิดที่เปนอิสระโดยแทจริง ดังนั ้น
ลักษณะของลวดลาย สีสัน รูปแบบจึงมีอยางกวางขวางกวาแต
กอนไมจํากัดขอบเขตวาจะตองเอารูปของตนแบบมาจากที่ใด ซึ่ง
อาจจะเปนการไดความคิดจากแหลงทีใ่หอิทธิพลตอการมองเห็น
ดวยตาบอย ๆ จนคุนเคยแลวสรางขึน้มา เราเรียกวา การสราง
รูปแบบนิรรูป เชน รูปทรงเรขาคณิต อันหมายถึง เสนทีป่ระกอบ
กันเปนรูปหลายๆ เหลี่ยม รูปวงกลม วงรี เสนตรง เสนโคง เสนตัด
กัน ฯลฯ เหลานี้ เปนตน มาจัดใหเปนกลุมไดดูสวยงามและระบาย
สีสันลงไปใหเกิดสมดุลกลมกลืนกันอยางดี ซึ่งรูปแบบในลักษณะ
เหลานี้เม่ือเราไดพบเห็นอาจจะทราบทันทีวาเปนการตัดทอน
รูปทรงมาจากธรรมชาติหรือบางทีก็ไมสามารถบอกไดชัดเจนวา
ลวดลายนี้เปนลักษณะของชนชาติใด เพราะเปนการผสมผสานกัน
ทางความคิดของการออกแบบจากแหลงทีม่าของแนวความคิด ถา
สังเกตและพิจารณาใหดี จะเห็นวาอิทธิพลของแนวความคิดทัง้สี่
ประการนี้ เปนปจจัยสําคัญ อันเปนบอเกิดแหงศิลปทัง้หลายทีม่ีอยู
ในปจจุบัน และลักษณะความหมายของทั ้ง สี ่ประการนี ้ ก็ มี
ความสัมพันธตอกันอยางยิ่ง ในการนํามาพิจารณากําหนดใหเปน
รูปแบบลายตอไป 

4. ความสําคัญของรูปแบบลวดลาย 
ในวงการทางดานการออกแบบเพื่อการผลิตในปจจุบันได

มีการแขงขันซึง่กันและกันจนสามารถกําหนดรูปแบบและสีใหเปน
แฟชั่นลวงหนาไวแตละฤดูกาลหรือแตละปได ทั้งนี้เพื ่อเปนการ
โฆษณาชักจูงใหผูซือ้เกิดความสนใจในสินคาของตนนัน่เอง เชน 
บางฤดูอาจกําหนดเปนผาเบาบางหรือผาหนา สีสันออนหวาน หรือ
สีฉูดฉาด ดังนั้นอิทธิพลของรูปแบบลวดลายและสีจึงเปนสิ่งสําคัญ
ยิ่งอันดับแรกที่จะชักจูงและดึงดูดใจผูซื้อ ซึ่งนักออกแบบทุกคน
จําเปนตองระลึกอยูเสมอเมื่อเวลาจะเริม่ทําการออกแบบแตละครั้ง
วาจะออกแบบและทําอยางไร จึงจะใหรูปแบบลวดลายที ่ผลิต
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ออกมาไดนั้นตรงกับรสนิยมและเปนที่ดึงดูดใหเกิดความประทับใจ
แกผูซื้อ การเห็นความสําคัญของนักออกแบบไมวาจะเปนทางดาน
การพิมพ ผายอม ผาปก ถัก หรือผาทอลวดลาย ตลอดไปจนถึง
การทําเสื ้อผาสําเร็จรูป หรือผลิตภัณฑ ฯลฯ อื ่นใดก็ตาม ถา
ผูประกอบการรายใดเปนผูทีมี่ความรูความสามารถในทางศิลป 
หรือมีนักออกแบบประจําโรงงานของตนเองก็เปนที่ยืนยันแนนอน
วาผู ประกอบการรายนั ้นหรือโรงงานนั ้นๆ ยอมจะประสพ
ความสําเร็จและไดรับความนิยมเปนที่เชื่อถือของลูกคาทัว่ไป และ
สินคาที่ผลิตออกมาแตละครั้งยอมนําสมัยอยูตลอดเวลา ในทาง
ตรงขามถาผูประกอบการหรือโรงงานของตนไมมีนักออกแบบ
หรือไมมีความรูในการออกแบบที่ดีพอ รอรับแบบจากผูสั่งซื้อหรือ
ออกแบบขึ ้นมาเอง โดยขาดความรู ความเขาใจในการพัฒนา
สินคาก็จะไดรับความนิยมจากผูซื้อไมมากเทาที่ควร 

5. การออกแบบลายผา 
สําหรับผูทีย่ังไมชํานาญในการใชสี ควรใชจํานวนสีนอย

และเลือกกลุ มสีที ่มีความกลมกลืนกันเพราะการใชสียิ ่งมากสี
เทาไหรก็ยิ ่งควบคุมใหอยู ในสภาพแหงความกลมกลืนไดยาก
ยิง่ขึ ้น โดยเฉพาะการใชสีสดและสีเขมจัดหลายๆ สีทีเ่รียกวาสี
ฉูดฉาดลงบนระหวางเนือ้ทีเ่ดียวกัน ถาผูออกแบบรูความหมาย
ของสีตางๆ ทีจ่ะนํามาระบายไมกระจางถองแทและมีประสบการณ
ความชํานาญในการออกแบบไมเพียงพอก็เปนการยากที่ลายผาจะ
ดูงดงาม ดังนั ้นการใชสีหลายๆ สีบนผืนผาเดียวกัน ผูออกแบบ
จะตองมีประสบการณ ความชํานาญเปนพิเศษจึงจะทําใหดู
สวยงามไดลวดลายและสีที่ดูงดงามไมจืดตาสวนใหญก็ไมไดใชสี 
แตใชคาในน้ําหนักของสีสีเดียว (คือ คาน้ําหนักของสีแก กลาง 
ออนในสีเดียวกัน) แลวนําสีอื่นมาผสานบางพอสมควร นั่นก็คือ
การใชสีเพียงสองสามลงบนผืนผา ก็จะทําใหดูเหมือนกันมีมากสี
ได โดยใชคาที่แตกตางกันของน้ําหนักสีๆ เดียว เปนหลัก 

 เสนและสี 
เปนหลักสําคัญในการออกแบบลายผา ดังนั้นทุกครั้งที่

วาดลายผาจะตองกําหนดใหเสนและสี มีความสัมพันธกันอยาง
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ประณีต ผลที่ออกมาก็จะทําใหรูปแบบลวดลายนั้น สวยสดงดงาม 
แตถาการจัดแบงมวลสิ่ง (องคประกอบ) ของเสนและสีไมดีขาด
ความประสานสัมพันธกันตัง้แตตน แมจะประดับตกแตงใหวิจิตร
งดงามสักเพียงใดก็ไมสามารถทําใหลายผานั้นนาดูสนใจขึ้นมาได 

การทําเครือ่งนุงหมในสมัยโบราณ ทําขึน้มาดวยมือ
โดยแท จะมีการใชเครื่องมือเครื่องทุนแรงบางก็เฉพาะในสวนที่
จําเปน ดังนั้นเราจะเห็นไดวา ผลิตภัณฑประเภทผาทอถัก ปกและ
จก จึงเปนงานที่ตองใชเวลาทํานานมาก เปนงานฝมือที่ตองอาศัย
ความประณีต ความชํานาญ และความอดทนเปนพิเศษ ปจจุบันมี
เทคโนโลยีคอมพิวเตอรชวยในการออกแบบลายผา ทอผา พิมพ
ผา ที ่ทันสมัยอีกมากมาย ทําใหเกิดความรวดเร็วทันตอความ
ตองการของตลาด ดังนั้นการทอดวยมือตามแบบลักษณะดัง้เดิม 
จึงมีเหลืออยูใหเห็นนอยมากในปจจุบัน ทั้งนี้เกิดจากสภาวะความ
ตองการของตลาดโลกที่เปลี่ยนไปมุงเนนการแขงขันในหลายๆ 
ดาน 

 ดานเทคโนโลยี 
มีการคิดคนเครื ่องจักรที ่ทันสมัยในการทอผาใหมี

คุณภาพ มีลวดลายในตัวเองและมีความแปลกใหมในดานการ
ออกแบบโครงสรางผาโดยรวมไปถึงการคิดคนผสมเสนใยใหมๆ 
เพื่อการทอและการตัดเย็บสวมใสเกิดความสะดวกสบายมากยิง่ขึน้ 
อีกทั้งมีการคํานวณการผลิตใหตรงกับแผนงานหรือเปาหมายการ
ผลิต เพื่อใหทันตอความตองการของตลาดหรือลูกคา 

 ดานคุณภาพ 
การกําหนดกฎเกณฑดานคุณภาพ มีการทดสอบ

ตรวจสอบมาตรฐานและระบบ  ตางๆ ที่จะตองพัฒนาใหเทาเทียม
นานาประเทศที่เจริญแลว เพื่อใหเกิดการยอมรับในตัวสินคา 

 ดานความสวยงาม 
มีการออกแบบลวดลายการใชสีที ่แปลกใหมและดู

สะดุดตาเพิม่ขึน้ เชน ลาย ผาปก ถัก และปจจุบันเทคโนโลยีการ
พิมพผาเปนที่นิยมในวงการออกแบบลายผาเปนอยางมาก เพราะมี
เทคนิคการพิมพที ่หลากหลายและมีสีพิมพผาที ่มากมายหลาย
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ประเภทใหเลือก โดยสามารถพิมพไดจํานวนมากๆ ซึง่แตกตางกับ
การออกแบบล าย ผ าท อยกด อก  ผ าลายป ก  และ ถั ก  ซึ ่ง
ขบวนการผลิตของผาประเภทดังกลาวมีขอบเขตและขีด
ความสามารถในการทํางานของเครื่องจักร จะสังเกตเห็นความ
แตกตางไดวา รูปแบบลวดลายผาพิมพกับผาทอ ปก ถัก กลาวคือ 
ผาพิมพจะมีลวดลายที่เปนอิสระอยางกวางขวางไมมีขอบเขต สวน
ผาทอ ปก และถัก จะมีลวดลายอยูในขอบเขตและเกณฑที่จํากัดไว
พอสมควร 

 การสรางลายผา 
ในการออกแบบลายผาควบคูไปกับการวางรูปแบบการ

ตอลายที ่จะบรรจุลงไปในเสนแบงพื ้นที ่ที ่กําหนด ซึ ่งวิ ธีการ
ออกแบบที่จะกําหนดลวดลายมีลักษณะตางๆ กันไปดังนี้ 

6. วิธีการออกแบบลายผา 
 การออกแบบที่มีรูปประธานเปนหลัก หมายถึง รูปแบบ

หรื อลวดลายที ่มี ตั วประธานเปนห ลัก  และ มีส วน อื ่น เป น
องคประกอบรองลงมา แมวาตัวประธานจะเปนหลักก็จริง แต
สวนประกอบอื่นๆ ก็มีความสําคัญในการประสานกันดวยเชนกัน 
ตัวอยางเชน รูปดอกไมเปนองคประกอบที่สําคัญ แตกิ่งกานและใบ
ก็เปนองคประกอบรองลงมาตามลําดับ เมื่อนํามาบรรจุรวมอยูใน
พืน้ทีท่ีกํ่าหนดไวก็จะเปนเอกภาพ (อันหนึง่อันเดียวกัน) เพราะ
เอกภาพนัน้เกิดขึน้จากความประสานสัมพันธอันงดงามระหวางตัว
ประธานและสวนอื่นๆ ตามลําดับ ดังนั้น ความงดงามของลวดลาย
ยอมตองอาศัยการวางสวนสําคัญของเสนอยางถูกตอง การ
ออกแบบที ่มีรูปประธานเปนหลักนี ้ สามารถสรางลวดลายใหมี
ลักษณะเปนไปในทางแนวตั้งฉาก แนวดิ่ง แนวทแยงมุมดานซาย 
ขวา และในลักษณะกระจายโดยรอบได 

 การออกแบบลวดลายในลักษณะซ้ําๆ หมายถึง การ
ออกแบบที่ใชเสนอยางเดียวกันหรือใชตัวลายอยางเดียวกัน แลว
จัดองคประกอบใหมีชองไฟไดระเบียบไดจังหวะ การออกแบบ
ลวดลายซ้ํานีเ้ปนการแสดงออกถึงความคิดในเชิงศิลปที่งายที่สุด 
และเปนสัญชาติญาณ ซึ่งพบวิธีการออกแบบในวิธีนี้มาตั้งแตดึก
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ดําบรรพแลว แตปจจุบันนักออกแบบไดพยายามออกแบบใน
ลักษณะซ้าํใหดูงดงามกวาเดิมไดโดยออกแบบตัวลายใหมีขนาด
สัดสวนตางกัน ทั้งจังหวะชองไฟก็จะทําใหดูเหมือนไดแบบลาย
ใหมอยู เสมอ การออกแบบลายซ้ ําสามารถสรางลวดลายใหมี
ลักษณะไปในทางแนวนอน แนวตัง้ฉาก แนวทแยงมุม และ
ลักษณะแผกระจายโดยรอบได 

 การออกแบบลวดลายในลักษณะสมดุล ลายที่สมดุลย 
คือ การออกแบบใหมีน้ําหนักของภาพทั้งซายและขวาเทากัน หรือ
อีกลักษณะหนึง่ คือ การทํารูปแบบลวดลายในระวางเนือ้กําหนด
ไว โดยที่ทั ้งดานซายและขวาไมจําเปนที่จะตองใหรูปลวดลาย
เหมือนกันหมด หรือมีขนาดเทากันหมดก็ได แตใหดูรู สึกวามี
น้ ําหนักของภาพเทากันทั ้งสองดาน การออกแบบลวดลายใน
ลักษณะการแผพุงออกไปรอบตัว 

7. การออกแบบลวดลายในลักษณะการแผพุงออกไปรอบตัว 
การแผพุงออกไปรอบตัว หมายถึง ตัวลายที่เปนประธาน

ขององคประกอบ แผกระจายไปจากจุดหนึ่งโดยไมจําเปนที่จะตอง
เริ่มจากจุดกึ่งกลางของภาพเสมอไป อาจจะเริ่มจากดานใดดาน
หนึง่ก็ได ซึง่ลักษณะของลายทีพุ่งออกไปนีก้็คลายคลึงกับลักษณะ
ของลายที่มีรูปประธานเปนหลัก 

การออกแบบลายที่ตอเนื ่องกัน หมายถึง การออกแบบ
ลวดลายลงในเนื้อที่ทีก่ําหนดไวเพียงสวนหนึ่งแลวสามารถนํามา
ตอกันไดโดยทีเ่สนซึง่เปนประธานแตละดานตอกันโดยไมสิน้สุด 
ตัวอยางเชน ลายเครือเถาว  

8. วิธีการตอลายผา 
การตอลายผาเปนการนําเอารูปแบบทีไ่ดมาบรรจุลงใน

เนื ้อที ่ที ่กําหนด ซึ่งจําเปนตองคํานึงถึงหลักในการที่กําหนดให
ลวดลายมีลักษณะเปนไปตามวัตถุประสงคทีต่องการทําใหลายไม
สับสนหรือขัดนัยนตา จําเปนตองอาศัยหลักขององคประกอบศิลป
อันมีมูลเหตุมาจากความงามและการประสานกันแหงกฎธรรมชาติ
มาใชเปนแนวทางในการออกแบบจัดวางลวดลาย ดังนี้ 
 การตอลวดลายเปนไปในแนวนอน 
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 การตอลวดลายเปนไปในแนวทแยงมุมหรือแบบเรียงอิฐบล็อก 
 การตอลวดลายในแนวตั้งหรือแนวดิ่ง 
 การตอลวดลายเปนไปในลักษณะแผกระจายโดยรอบหรือหมุน
ลาย 
 การตอลวดลายซิกแซ็กหรือแบบไมปารเก (Woodblock) 
 การตอแบบกลับลวดลายใหอยูทิศทางตรงกันขาม 

การตอลายผามีหลายวิธีดังกลาวมาแลว จึงควรเลือกเอา
แบบที่เหมาะสมที่สุดแลวนํามาพิจารณาดูวามีอะไรที่ควรแกไขให
ดีขึ้นอีกบาง โดยการลุกออกมาดูผลงานในระยะ 2-3 เมตร จาก
การปฏิบัติตามวิธีนี ้ชวยใหลายผาที ่ออกมานั ้นสมบูรณตรงกับ
วัตถุประสงคมากขึ้น 

การกําหนดสีเพื ่อบรรจุลงในลวดลายก็ไดรางเสร็จ
เรียบรอยแลว จําเปนจะตองรูหลักของทฤษฎี ดังนัน้ผูที่จะฝกหัด
ออกแบบเอง หลังจากทีไ่ดรูหลักของทฤษฎีองคประกอบเกีย่วกับ
เสนมาเปนอยางดีแลวจะตองรูจักการใชสีไดอยางถูกตองเหมาะสม
จึงจะไดไมเกิดการผิดพลาด 

ในสมัยกอนการใชสีเพื่อทําลวดลายผา ยังอยูในวงจํากัด
เทาที่ผูผลิตจะเสาะแสวงหามาไดจากธรรมชาติ ดังนั้น ลวดลายผา
ในสมัยนั้นจึงใชสีเพียงสามสี่สี สีที่คิดคนนํามาใช เชน สีเหลือง 
น้าํตาลแดง สีคราม ในปจจุบันไดมีการผลิตสีมากมายหลายชนิด
ดวยเครื่องวิทยาศาสตร ถาเราใชสีหลากหลายสีจะทําใหลายตา สี
สดๆ บางสีเมือ่นํามาอยูคูกันเขากันไดบางไมไดบาง จึงจําเปนตอง
รูจักวิธีการใชสีดวยการกําหนดสีในวิธีการตาง ๆ ดังนี้ 

1. วิธีการกระจายและการกลับคาน้ําหนักสี 
กรรมวิธีของการเปลี่ยนแปลงตําแหนงพื้นที่ลวดลายผา

โดยใชลายๆ เดียวกัน แตเปลีย่นสีสลับใหแปลกๆ ไป คลาย
กับฟลมรูปถายที่ถูกอัดมา วิธีนี้จําเปนมากสําหรับการทําลวดลาย
ผา เม่ือผูออกแบบลายผาออกมาแบบหนึ่ง มีแมพิมพอยู 2 ช้ิน ก็
สามารถสลับสีบนแมพิมพนั้นเปลี่ยนออกไปไดหลากหลายรูปแบบ
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ทัง้ๆ ทีเ่ปนลายเดียวกัน บางทีอาจจะสลับทีไ่ดนับเปนสิบๆ แบบ ถา
ลายนั้นๆ มีหลายสี 

การกระจายและกลับคาของสีชวยประหยัดเวลาและ
คาใชจาย แตเกิดผลิตผลมาก เชน ลายผาที่ใชสีสองสี คือ สีมวง
กับสีแสด ตัวลายเปนสีมวงพื้นเปนสีแสด แลววาดลายใหเต็มพื้นที่
เปลีย่นสีสลับกัน คือ เอาตัวลายเปนสีแสด เปลีย่นพื้นเปนสีมวง ผล
ก็คือ เอาตัวลายเปนสีแสดเปลี่ยนพื้นเปนสีมวง ผลก็คือ จะไดลายที่
ดูแปลกตาเปน 2 แบบ การกระจายและกลับคาของสีในลวดลาย
แบบเดียวกัน จะทําใหดูแปลกตาออกไป 

2. วิธีการเปลี่ยนสีของเสนรอบนอก 
วิธีการเปลีย่นสีของเสนรอบนอกในงานออกแบบ

ลวดลายนี้ บางทีอาจจะเห็นวาเปนของงายๆ ถาไมระมัดระวังหรือมี
การพิจารณาไมดีพอก็อาจจะไมเกิดผลอะไรเลย เพราะจุดมุงหมาย
ในการเปลีย่นสีของเสนรอบนอก ก็คือตองการจะใหลายในแบบ
เดียวกันดูแตกตางกันออกไป และเปนวิธีการหนึ่งในการคัดเลือก
ลายกับสีที่เหมาะสมที่สุดโดยมีกฎเกณฑบางอยางดังนี้ 

 การระบายสีตัดเสนรอบนอกระหวางตัวลายดวยกัน
ควรใชสีเบาๆ และเปนสี สดๆ สวนสีที ่ในโครงสีสวนใหญเลย 
เพราะอิทธิพลของสีในตัวลายจะขมสีที่ตัดเสนนั้นหมด ผลก็จะทํา
ใหไมเกิดการเปลี่ยนแปลงในภาพนั้นเลย 

 ตัวลายที ่จะทําใหเกิดการเปลี ่ยนแปลงเปนแบบ
หลาย ๆ แบบนัน้ จะตองมีปริมาณเนื้อที่ไมใหญมากก็จะทําใหสี
ของเสนรอบนอกระหวางตัวลายถูกกลืนหายไป ไม เกิดผล
เปลี่ยนแปลงแตอยางไรใดเลย ตามวิธีดังกลาวทัง้สามวิธีนีย้อมมี
ประโยชนสําหรับงานอุตสาหกรรมที่เกี ่ยวของกับการออกแบบ
ลวดลายเปนอยางมากเพราะจะชวยใหประหยัดเวลาในการ
ออกแบบขึน้มาใหม โดยสามารถใชแบบทีมี่อยูอยางคุมคา และอีก
ประการคือ ทําใหผูซือ้ไดมีโอกาสเลือกใชสีทีต่นเองชอบไดมาก
ขึ้นภายในลวดลายเดียวกัน 

3. วธีิการผสมผสานสี 
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กรรมวิธีการผสมผสานนั้นก็คลายคลึงกับการกระจาย
แบบลายทีก่ลาวมาขางตน เพราะผลทีไ่ดรับ คือ ทําใหเกิดแบบ
แปลก ๆ ออกมาอีกหลายแบบโดยการใชลายๆ เดียวกัน แตเปลี่ยน
สีใหแปลกออกไปอีกหลายๆ สีเรียกวา การทํา Color way จะเกิด
แบบที่แปลกหลายหลากชนิดดูภาพประกอบการใชลายเดียวกันแต
เปลี่ยนสีเพื่อใหดูแปลกออกไป 

การผสมผสานสีอยางงายๆ เปนหลักเบือ้งตนของการ
ระบายสี เปนการใชสีตามลําดับวงจรของสีเพียงไมกี่สี่ โดยแตละสี
ควรมีคาน้ําหนักออนแกในตัวเองเขาประกอบดวย 

ตัวอยางเชน ควรเลือกใชสีตามลําดับวงจรของสีเพียง
สองหรือสามสี หรืออาจจะมากกวานิดหนอยแตตองไมเกินกวาหก
สี เพราะสีทีเ่จ็ดจะเปนสีทีอ่ยูตรงขาม การผสมผสานของสีระหวาง
วรรณะของสีที่ตางกัน คือ การเอาวรรณะของสีรอนและวรรณะ
ของสีเย็นมาระบายลงในภาพเดียวกัน 

ตัวอยางเชน ใชสีแสดและเหลืองปริมาณ 80% ของ
พืน้ทีใ่นภาพทัง้หมด แลวใชสีเขียว-เหลืองกับขาว เพียง 20% ผล
ที่ออกมาก็จะดูภาพนั้นเปนวรรณะรอนในทางตรงกันขาม ถาใชสี
เขียวเหลืองกับเขียว 80% ผลทีอ่อกมาก็จะดูภาพนั้นเปนวรรณะ
เย็น ในการใหสีลวดลายผาเราไมจําเปนจะตองใชสีของมันเอง
แทๆ ตามวงจรสีเสมอไป เพราะการออกแบบลวดลายใหงดงามนั้น 
บางครั ้งเกิดการใชสีน้ํามาผสมกันใหเกิดมีคาน้ ําหนักสีที ่แปลก
ออกไปอีกทัง้วรรณะรอนและวรรณะเย็น แลวนําสีที่ผสมกันไดนั้น
ซึง่เตรียมไวทัง้สองวรรณะนํามาระบายลงในภาพตามปริมาณของ
เปอรเซ็นต ดังไดกลาวแลว ก็จะทําใหภาพนั้นเปนไปตามวรรณะที่
ตองการดูภาพประกอบ 

 
 

4. วิธีการใชสีตัดกันอยางแทจริง 
ในบางครัง้การใชสีใหประสานกันโดยกลมกลืน บางที

ก็ปรากฏผลดูนาเบื ่อไมโลดโผน แตถาไดนําเอาสีที ่ตัดกันโดย
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แทจริงเขาไปใชดวยนิดหนอยก็จะทําใหภาพลวดลายนั ้นดูมี
ชีวิตชีวาขึ้น และโดยปกติผูที่เริ่มฝกฝนใหมมักจะชอบใชสีหลายสี
อยางฉูดฉาดอยูแลวจึงตองควรระมัดระวัง เพราะจะทําใหภาพนั้น
ดูไมงดงาม การใชสีที่ตัดกันคือ การใชสีที่อยูตรงขาม เชน สีแดง
ตรงกันขามสีเขียว สีเหลืองตรงกันขามกับสีมวง วิธีการใชมีดังนี้ 
ปริมาณของสีที่จะนํามาใชตัดกันกับวรรณะของสีในรูปลวดลาย
ทั้งหมดนั้น สีตรงขามที่จะนํามาใชตัดจํากัดอยาใหเกิน 20% ของ
เนื้อที่ในภาพลวดลายนั้น ถาใชในปริมาณ 50% / 50% จะทําให
ภาพแข็งเพราะสีแขงกันเองดูไมระรื่นตา 

ในวงการคามักจะเห็นลวดลายผามีการใชสีที่ตัดกันอยู
บอยๆ บางครั้งจะสังเกตเห็นไดชัดวาลวดลายผาบางลวดลายไมได
รับความสนใจจากผูซื ้อเทาที ่ควร นั ่นเปนเพราะเกิดจากความ
ผิดพลาดในบางสิ่ง ซึ่งก็คงมาจากการใหสีและลวดลาย จึงควร
ระมัดระวังใหเปนไปตามกฎเกณฑ ดังนี้ 

 การใชสีตรงกันขามในเนื้อที่เทากันในภาพเดียวกัน
ยอมไมงามจึงจําเปนจะตองลดวรรณะของสีใดสีหนึง่ลงเหลือ 20% 
และเพิ่มวรรณะของสีที่เหลืออยูเปน 80% 

 ถาจําเปนจะตองใชสีตรงกันขามใหมีจํานวนเนื้อที่
เทากันในรูปภาพนัน้ ก็ควรจะทําสีใดสีหนึ่งหรือจํานวนสีทั้งหมด
ในรูปภาพนัน้ใหลดคาความสดใสลงตัวอยางในภาพมีสีเขียวกับสี
แดง เราสามารถลดคาความสดใสลงดวยการเอาสีแดงผสมลงในสี
เขียวนิดหนอยก็จะทําใหสีเขียวลดคาความสดใสลง เปนตน 

 ถาจําเปนจะตองนําสีตรงกันขามมาใชรวมกันอยาง
สดๆ ในภาพเดียวกันอาจจะดูบาดตาเกินไป เราควรแกไขดวยการ
ใชเสนสีดําหรือสีทีมี่น้ ําหนักเขมหรือสีอื ่นๆ ก็ได มาคัน้กลาง
ระหวางสีตัดกันนั้นเสียก็จะชวยลดความรุนแรงลงได ถาใชถูก
จังหวะจะชวยใหเกิดลายที่สวยงามกรณีเนื้อที่ลายใหญมาก  

 ถารูปลวดลายนัน้เต็มไปดวยลวดลายเล็กๆ แพรว
พราว ลักษณะแบบนี้การใชสีตรงขามตัดกันไปอยางสดๆ ยอม
เกิดผลประสานกันไปเอง 

5. การเนนสีใหเดน 
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เปนวิธีอีกวิธีหนึ่งถาการใหสีในรูปลวดลายนั้นผสาน
กลมกลืนกันมากไปยอมทําใหเกิดความรูสึกเบื่อหนาย ขาดความ
นาสนใจ แตถาไดมีสีอ่ืนมาปะปนในลวดลายนั้นเล็กนอยก็จะทําให
ดูรู สึกตื ่นเตนขึ ้นมา การเนนสีเกิดจากการกลับคุณคาของสี
โดยรวมของลายนัน้ๆ เชน ถาลายสีเขมก็ควรใชสีออนเนนในบาง
จุดโดยใหมีปริมาณสีที่เนนทั้งหมดไมเกิน 10% ของเนื้อที่ในภาพ
ซึ่งจะทําใหดูงดงามเปนภาพที่สมบูรณขึ้น 

6. ความเหมาะสมในการนําไปใชกับเส้ือผา 
ในบรรดาเสื้อผาอาภรณของตกแตงทําจากผาซึ่งผลิต

ขึน้มาเพื่อจําหนายนั้น ผูผลิตตางก็มีวัตถุประสงคในทางเดียวกัน 
คือ เพือ่สนองความตองการของผูใชโดยคํานึงถึงความงาม และ
ประโยชนใชสอยใหไดมาก และเปนที่ถูกอกถูกใจลูกคามากที่สุด 
ดังนั ้นผลงานที ่ตางคนตางไดออกแบบขึ ้นมาดวยความคิด
สรางสรรคยอมตองมีรูปแบบเปลี่ยนแปลงไปตามความตองการของ
สังคม และผูออกแบบในชีวิตประจําวันของเราหลายๆ คนทีเดียว 
จะสังเกตเห็นวา เสือ้ผาอาภรณของประดับตกแตงทีท่ํามาจากผามี
อยู ทัว่ไปรอบตัวเรา ดังไดกลาวในตอนตนๆ มาแลว จะพบวา
ลักษณะรูปแบบไดเปลี่ยนแปลงไปตามวิวัฒนาการของโลกธุรกิจ
เปนอยางมากจนบางครัง้เรามักจะไดยินบางคนรําพึงอยางออนใจ
วา จากสาเหตุตางๆ ทีท่ําใหการออกแบบในปจจุบันตองอาศัย
วิวัฒนาการทางดานเทคโนโลยีเขามามีสวนรวมเพื่อใหเกิดความ
รวดเร็วนั ้น ก็เนื ่องมาจากการแขงขันทางดานการผลิตสินคา
ประเภทเสื ้อผาสําเร็จรูปมี สูงมาก การใชวัสดุ อุปกรณและ
เทคโนโลยีการผลิตที่ทันสมัยมีผลอยางยิ่งที่จะสามารถทําใหธุรกิจ
นัน้ประสบความสําเร็จในระดับหนึ่งได ในการกําหนดแผนการ
และวัตถุประสงคที่จะออกแบบเพื่อผลิตออกมาจําหนายแตละครั้ง 
นอกจากจะคํานึงถึงความสวยงามและคุณภาพแลว จะตอง
คํานึงถึงประโยชนใชสอยและความเหมาะสมอื่นอีก อาทิ เชน 
ฤดูกาลหรือแนวโนมแฟช่ันในตลาดโลก โดยทั่วๆ ไปการออกแบบ
ลวดลายผาสําหรับใชเปนเครื ่องนุ งหมมีลักษณะพิเศษ คือ การ
ออกแบบเปนไปไดอยางกวางขวาง ไมคอยมีขอบเขตจํากัด ซึ่ง
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แตกตางจากการออกแบบผลิตภัณฑประเภท 3 มิติทั้งหลายที่ตองมี
ขอบเขตเพื่อความเหมาะสมอยูในวงจํากัด 

ดังกลาวลวดลายผาเปนการออกแบบที่มีอิสระมากจึง
ตองคํานึงถึงการจะนําไปใชในโอกาสตางๆ ใหไดอยางเหมาะสม 
ซึ ่งโดยปกติแลวเมื ่อเวลาจะทําการออกแบบลายผาขึ ้นแตละ
ลวดลาย นักออกแบบมักจะกําหนดใหมีสีที่แตกตางกันไมซ้ํากัน
ออกไปอีก เพื่อเปนการเปดโอกาสใหผูซื้อไดเลือกสีสันในการจะ
นําไปใชในโอกาสทีต่นเองตัง้ใจไวโดยทีเ่ห็นวาเหมาะสม ดัง
ตัวอยางเชน 

ผูซือ้ตองการจะนําไปตัดเปนชุดใสทํางานประจําวันก็
จะตองกําหนดใหมีลวดลายที่เรียบๆ สีสุภาพ ควรจะเปนสีออน
สดใส หรือถาเปนสีเขมก็ควรจะเปนสีที ่ถูกลดคาของสีจนหมน
พอควร 

7. การใชสีและลายผาในงานกลางคืน 
ในบางครั้งถาสถานทีน่ั้นมีแสงไฟสองสวางเต็มที่ หาก

ใชสีสดใสกระจางเกินไปก็จะไมเหมาะนัก ควรใชสีที่เปนกลางๆ 
ทําใหสบายตา ไมฉูดฉาด หรือเกิดจากความรูสึกขัดตาแกผูพบ
เห็น 

ดังนัน้การเลือกใชสีในแตละโอกาสควรจะพิจารณา
คํานึงใหดีเสียกอน เพื่อใหเกิดความกลมกลืนกับสิ่งแวดลอม และ
บรรยากาศในที่นัน้ๆ การออกแบบลวดลายไมมีการจํากัด แตการ
กําหนดสีทีจ่ะใชในเวลากลางคืนควรจะใชสีสดสวางใหมากกวาสี
เขมมืด โดยประมารของสีเขม 30% ถึง 40% ปริมารของสีสดสวาง 
60% ถึง 70% 

การใชสีสดใสฉูดฉาดจะใชไดอยางเต็มที่ในสถานที่
ช่ัวครั้งคราวที่มีผูคนอยูช่ัวครูช่ัวยามยอมไมรูสึกระคายตาในสี
สดใส หรือฉูดฉาดแตอยางไร กลับจะเปนผลดีเสียอีกเพราะสีสดใส
ชวยกระตุนจิตใจผูคนใหเกิดความปติและเราใจใหเกิดความรื่น
เริงบันเทิงใจ อิทธิพลของแสงไฟมีสวนทําใหการกําหนดสีเกิด
ความผิดพลาดขึ้นได มีสีบางสีเมือ่ถูกแสงสวางจากไฟแลวจะเกิด
ความผันแปรไป เชน สีครามจะดูเปนสีเทา สีมวงแดงจะดูหลักไป
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ทางสีแดง สีแดงเขมจะมีสีคอนขางไปทางสีแสด สีน้ ําเงินสดจะ
ปรากฏชัดขึน้ สีแดงจะดูกระจางสดใส สีเหลืองจะดูไปทางสีสม
ออนเล็กนอยยิ่งแสงสวางจัดสีเหลืองจะถูกกลืนหายไปเลยทีเดียว 

ในการใหสีลวดลายบนเสื้อผามักจะไมคอยพบปญหาที่
จะสังเกตใหเห็นชัดถึงความเปลี่ยนแปลงของสีมากนัก เพราะวา
ปริมาณเนื้อที่ของสีบนลวดลายผามีเนื้อที่นอย นักออกแบบเขาใจ
ถึงความผันแปรของสีบางสีก็ได เม่ือกระทบกับแสงไฟจึงไดหาทาง
ปองกันและหลีกเลี่ยงไวกอนได แตบางครั้งบางทานจะสังเกตเห็น
วามีสีของผาบางผืนเมือ่เราเขาไปเลือกซือ้ในรายขายผาเราเห็น
วามันสวยสดสะดุดตา ถูกใจจึงซือ้มา ครั้งนําออกมาดูอีกครั้งจึง
รูสึกวาสีเปลีย่นไปไมเหมือนเดิม นั่นเปนเพราะอิทธิพลของแสงไฟ
ในรานขายผาทําใหลายผาผืนนั้นดูเดนสีเปลี่ยนผันแปรไป ดังนั้น
ทั ้งฝายผูผลิตและฝายผูซื ้อจึงควรจะตองพิจารณาสังเกตและ
ระมัดระวังอยูเสมอในการเลือกสีเพื่อไมใหมีการผิดพลาดเกิดขึ้น 

ในบรรยากาศแถบชายทะเลมักจะนิยมใชลวดลายและ
สีที่เสื้อผาอยางเต็มที่ทีเ่ปนเชนนี้ก็เพราวาลักษณะบรรยากาศแถบ
ชายทะเลมีความสวางสดใส สงบนิง่ ดูราบเรียบเวิ้งวาง ดังนัน้จึง
ตองกําหนดลวดลายใหมีลักษณะเปนลายใหญๆ เพื ่อใหเห็น
ชัดเจนดูเขากับสภาพของสิ ่งแวดลอมที ่มีขอบเขตกวางใหญ
ไพศาลเพราะถาใชลวดลายเล็กๆ ก็จะถูกกลืนหายไปกับอิทธิพล
ของความกวางใหญไพศาล สําหรับสีที่ใชควรเปนสีที่สวางสดใส
เพื่อทําใหเกิดความรู สึกสดชื่นกระปรี ้กระเปรา งดงาม เพราะสี
สดใสเหลานั้นจะออนกําลังลงเองเมื่อกระทบกับสีของแสงแดดจัด
ไมควรใชสีที่เขมหมน เชน สีเทาหรือสีทีมั่วๆ เพราะจะทําใหเกิด
ความรู สึกหดหูใจไมเขากับบรรยากาศแวดลอม ในบรรยากาศ
แถบปาเขาเราจะเห็นวาสภาพแวดลอมเปนคลายฉากอยูใกลกับตัว
เรา มีความรูสึก ดูลึกลับซับซอน ซึง่ตรงขามกับบรรยากาศแถบ
ชายทะเลทีดู่โลงราบเรียบเวิง้วาง ดังนัน้ จึงไมควรกําหนดใหมี
ลวดลายแตถาจะใหมีบางก็เพียงสวนนอยที่สุดเทาที่จําเปน เพราะ
สภาพแวดลอมของปาเขาเต็มไปดวยรูปรางนานาชนิด เชน ตนไม 
ใบไม กิ่งกาน กอนกรวด กอนหิน ถาเรากําหนดใหมีลวดลายมากๆ 
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ก็จะทําใหถูกกลืนหายไปกับอิทธิพลของสภาพส่ิงแวดลอมสําหรบัสี
ทีใ่ชก็ควรจะใชสีเขมสดหรือสีออน ไมควรจะใชสีทีดู่แลวพรางตา
ไปกับธรรมชาติที่สวนใหญเปนสีเขียวกับสีน้ําตาล 

สําหรับบางประเทศหรือทางภาคเหนือของไทยที ่
อากาศหนาว ซึ่งมักมีบรรยากาศทึมเทาตลอดป การใชสีสดใสจะ
ทําใหบาดตาดูโดดเดนเกินไป ถาไดใชสีที่ลดคาความสดใสลงบาง
ก็จะทําใหดูกลมกลืนกับสภาพดินฟาอากาศอยางที่สุด 

ในปจจุบันผูผลิตและนักออกแบบมีความคิดตัง้ใจทีจ่ะ
ออกแบบลายผาสําหรับใชในยุคสมัยนี้ โดยการใชสีมวง สดใส จึง
เหมาะสมกับชีวิตของผูคนซึ่งอยูในแวดลอมของภารกิจอันรวดเร็ว
และสับสน มีบางสวนที่ใชสีมืดๆ และสีหนักๆ เพื่อไวตอบสนองใน
บางโอกาสที่เหมาะสมกับกาลเทศะการดําเนินชีวิตประจําวัน ใน
ปจจุบันสวนใหญจะออกนอกบาน การทํางานจะกระตือรือรน กระ
ฉับเฉง มีความคลองตัว รวดเร็วฉับพลัน ดังนั้นจึงไมคอยสนใจตอ
วิถีชาวบานแบบดั้งเดิม เชน การทอผาพื้นเมือง การสานเสื้อ การ
สานตะกรา ฯลฯ 

อยางไรก็ดี บุคคลยอมมีความชอบและไมชอบแตกตาง
กันได ดังนั้น การที่มีบุคคลบางคนที่ชอบการแตงกายดวยสีเขมมืด
หรือสีหนักๆ เพราะเห็นวาเรียบรอย แสดงใหเห็นถึงความสงาผา
เผย สุภาพ เปนผูดี ผูผลิตและนักออกแบบจึงตองมีความเขาใจและ
รู ถึงความตองการของบุคคลประเภทตางๆ เหลานี ้ดวย (กรม
สงเสริมอุตสาหกรรม, 2546 : 4 – 37) 
 
6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร (2543) จัดทําโครงการศึกษาสํารวจ
ผู ผลิตที ่ประเทศเกี ่ยวกับผาทอพื ้นเมืองมีจุดมุ งหมายเพื ่อเก็บ
รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับกระบวนการผลิตผาทอพื้นเมืองทุกจังหวัด
ของประเทศไทย ในดานวัตถุดิบ อุปกรณการผลิต กรรมวิธีและ
รูปแบบในการทอที่เกิดจากกระบวนการสืบทอดหรือการประยุกต
ขึ้นใหม ทั ้งนี ้เพื ่อใชเปนแนวทางในการปรับปรุงหรือพัฒนาที ่
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สนับสนุนตอการดํารงไวซึง่เอกลักษณและรูปแบบของการทอผา
แบบดั้งเดิม สืบทอดหรือเพื่อสนับสนุนความตองการของผูใช ผล
การสํารวจพบวา ผาทอพืน้เมืองมี 5 ประเภท คือ ผาทอแบบมัดหมี่ 
ผาทอแบบจก ผาทอแบบขีด ผาทอแบบยกและผาทอแบบแพรวา 
นอกจากนี้ยังมีผาประเภทอืน่ๆ ที่มีการเรียก     ตางๆ กันไป แต
กรรมวิธีไมตางจาก 5 แบบดังกลาวและผลิตเฉพาะไมแพรหลาย 
พบปญหาสรุปไดดังนี้ คือ ชาวบานขาดการตื่นตัวในอาชีพทอผา 
ไมมีการรวมกลุมที่เขมแข็งขาดการอนุรักษหรือสืบทอดกรรมวิธี
แบบโบราณและลวดลายดั้งเดิมขาดศักยภาพในการพัฒนาหรือคิด
ลวดลายใหมๆ หรือผลิตภัณฑแปรรูปที่หลากหลายเพื่อสนองความ
ตองการของตลาด 

ฐานิศ (2539) ทําการศึกษาวิจัยเรือ่งแนวทางการอนุรักษผา
ฝายทอมือที่ยอมดวยวัสดุจากธรรมชาติ กรณีศึกษาอําเภอจอมทอง
และอําเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม  พบวากลุมผูผลิตใชทั้ ง สี
สังเคราะหและสีธรรมชาติ และนิยมทอเปนผืนผามากกวาเปน
ผลิตภัณฑแปรรูปเพือ่วัตถุประสงคในการขายมากกวาใชเอง ดาน
กลุมผูบริโภคจะมีความรูวามีการยอมผาฝายทอมือดวยสีธรรมชาติ
และสีสังเคราะห และมีความคิดเห็นวาผาฝายทอมือเปนสิ่งที่ควร
อนุรักษเปนวัฒนธรรมลานนา รวมทั ้งชนิดและประเภทของ
ผลิตภัณฑ ประชากรสวนใหญนิยมในรูปแบบเสือ้ผาสําเร็จรูปและ
ผาซิน่ สิ่งจูงใจคือความสวยงามของลวดลาย เนื้อผาและคุณภาพ
ของการทอ และสวนใหญนิยมซือ้สินคาในชวงเทศกาล เชน ป
ใหม สงกรานต สวนสีที ่นิยม คือ สีแดง สีเขียว สีขาว สีน้ ําตาล 
ตามลําดับ 

ไชยวัฒน (2528) ไดกลาววา ผลิตภัณฑสิ่งทอในจังหวัด
เชียงใหมและลําพูน ในดานการออกแบบสวนใหญสถาน
ประกอบการจะเปนผูกําหนดรูปแบบเอง และทดลองออกแบบ
ลวดลาย   ใหมๆ ทําใหรูปแบบของสินคามีการเปลี่ยนแปลงเพื่อให
สอดคลองกับความตองการของผูบริโภค 

กนกวรรณ (2542) ไดกลาววา ความมุงหมายในการผลิต
ชิ้นงานหัตถกรรม ในระยะแรกเพียงเพื่อใชสอยในชีวิตประจําวัน
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สําหรับใชในครอบครัว ตอมามีการผลิตเพิ่มขึ้นเพื่อแจกจายในหมู
ญาติมิตรและขายไปบางพอเปนคาเหนื ่อย ตอมามีการพัฒนา
กรรมวิธีการผลิตและดัดแปลงรูปแบบใหแตกตางกันออกไป เพือ่
นําไปซื้อขายและแลกเปลี่ยนกับปจจัยที่สําคัญตอการดํารงชีพ
ภายในทองถิ่นหรือตางทองถิ ่น เมื ่อไดรับความนิยมมากขึ ้นก็
สามารถสงออกไปขายยังตางประเทศทําใหเกิดรายไดเขาประเทศ
เปนมูลคาสูง กลายเปนผลิตภัณฑทีมี่ความสําคัญตอเศรษฐกิจของ
สวนรวมและความเปนอยูของประชาชน 

ฐานิศ (2539) ไดกลาววา ผาทอมือควรจัดจําหนายและควร
มีการแปรรูปผลิตภัณฑ เชน ผารองจาน ผาพันคอ เปนตน ไมยึด
ติดกับผาผืนที่เคยทอกันอยูและนําสินคาออกจําหนายในสถานที่  
ตาง ๆ เชน โรงแรม หางสรรพสินคา ทําใหมีความคิดในการ
พัฒนาผลิตภัณฑใหมๆ แตควรคํานึงถึงผูบริโภคทีมี่ความตองการ
ผลิตภัณฑแบบดั้งเดิม ในขณะเดียวกันจําเปนตองมีการปรับปรุง
รูปแบบผลิตภัณฑเพือ่ใหขยายตลาดสูลูกคากลุมอืน่ดวย ในดาน
คุณภาพของผลิตภัณฑควรมีมาตรฐานทั้งในเรื่องสี ความคงทนตอ
การซัก ลาง ขัด ถู และมาตรฐานของผลิตภัณฑ เชน ขนาดความ
กวางและความยาว ควรมีมาตรฐานสากลซึง่เปนแนวโนมในการ
พัฒนาผลิตภัณฑผาทอมือใหสูตลาดตางประเทศได 

 
 

 
 
 



บทที ่3 
วิธดีําเนินการวิจยั 

 
การดําเนินงานวิจัย เรือ่ง การพัฒนาและแปรรูปผลิตภัณฑ

ผักตบชวา (กลุ มบานผักตบชวา  ต .ไมตรา อ .บางไทร จ .
พระนครศรีอยุธยา) เปนการวิจัยประยุกต ผูวิจัยไดดําเนินการตาม
ขั้นตอนดังนี้ 

 
1. การกําหนดประชากรเปาหมาย 

การกําหนดประชากรเปาหมาย กลุมเปาหมายของการ
วิจัยนี ้ไดแก กลุมชุมชนบานผักตบชวา ตําบลไมตรา อําเภอบาง
ไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จํานวน 21 คน จํานวนผูรับการ
ถายทอดนวัตกรรม 21 คน โดยการใชวิธีการสุมตัวอยางแบบ
เฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) วิธีการสุมตัวอยางดังกลาว
ไดดําเนินการรวมกับกลุมผูนําชุมชนตามสภาพปญหาและความ
ตองการที ่ตองการพัฒนาศักยภาพและขีดความสามารถดาน
เศรษฐกิจตามนโยบายและยุทธศาสตรการวิจัยฉบับที ่8 พ.ศ. 
2555-2559 

 
2. การสรางเครื่องทอผาผักตบชวาและอุปกรณการขึ้นดาย

ยืน 
2.1 เครื่องทอผักตบชวา จํานวน 1 เครื่อง 
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ภาพที่ 3.1 แสดงเครื่องทอผักตบชวา 
2.2 อุปกรณการเดินดาย 

2.2.1 ราวตั้งหลอด 
 

 
 

ภาพที ่3.2 แสดงราวตัง้หลอด 
 

2.2.2 แครเดินดายยืนและดายพุง 
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ภาพที ่3.3 แสดงแครเดนิดายยืนและดายพุง 
 

2.2.3 มามวนดายยืน 
 

 
 

ภาพที ่3.4 แสดงมามวนดายยืน 
2.2.4 มากอบป 
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ภาพที่ 3.5 แสดงมากอบป 

 
2.3 อุปกรณการสง เสนดายพุ ง  เสนดายพุ งใช

ผักตบชวา 100%  
2.3.1 กระสวยการสงดายพุง 

 

 
 

ภาพที่ 3.6 แสดงกระสวยการสงเสนดายพุง 
 

2.4 การขึ้นดายยืน 
 

 
 

ภาพที่ 3.7 แสดงการขึ้นดายยืน 
การขึ้นดายยืนสิง่สําคัญที่ตองคํานึงคือการรักษาความ

ตึงของเสนดายยืนใหมีความตึงใกลเคียงกันทุกเสนเพื ่อใหเปด
เสนดายยืนใหแยกออกจากกันเพื่อสอดใสดายพุงไดสะดวก 
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1 
2
 3
 4
 

5
 6
 7
 8
 

 
2.5 การรอยดายยืนเขาตะกอและพันหวี 

 

 
 

ภาพที่ 3.8 การรอยตะกอและฟนหว ี
 

การออกแบบลายทอ 
การคัดเสนดายยืน 
ไมที่ 1 ไดตะกอที ่ 1 กับ 8 
ไมที่ 2 ไดตะกอที ่ 2 กับ 7 
ไมที่ 3 ไดตะกอที ่ 3 กับ 6 
ไมที่ 4 ไดตะกอที ่ 4 กับ 5 
 
          ตะกอที ่

     

     

      

       

  ไมที่ 
4 

ไมที่ 
3 

ไมที่ 
2 

ไมที่ 1 
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ตัวอยางลายทอ 8 ตะกอ 10 เทาเหยียบ 
 

 
 

ภาพที ่3.9 แสดงผาทอลายประยุกต 8 ตะกอ 10 เทาเหยียบ แบบที่ 
2 

 
การเหยียบเทาเหยียบ 
3-10 / 3,4/4-5 

 ใชเสนดายควบ 4 เสน ขัด 1-2, 1-2 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ขัด 1-2, 1-2 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ลาย 1-3, 2-4, 1-5, 2-6, 1-7, 
2-8, 1-9, 1-10 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ขัด 1-2, 1-2 
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 ใชเสนดายควบ 4 เสน ลาย 1-4, 1-3, 2-4 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ลาย 1-4, 1-3, 2-4 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ลาย 1-4, 1-3, 2-4 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ขัด 1-2, 1-2 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ลาย 1-3, 2-4, 1-5, 2-6, 1-7, 
2-8, 1-9, 1-10 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ขัด 1-2, 1-2 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ขัด 1-2, 1-2 

 
3. กระบวนการผลิตกระดาษผักตบชวา 

3.1 วัสดุและอุปกรณ 
1. ผักตบชวาแหงจากกลุ มชุมชนบานผักตบชวา 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
2. เครื่องสางใย MDTA 3 บริษัท SDL Atlas จํากัด 
3. เครื่องปนแปงพิมพ บริษัท Kidd + Zieno จํากัด 
4. เตาไฟฟา (Hot plate) 
5. หมอสแตนเลส 
6. ตะแกรงไนลอน 
7. ตูอบ บริษัท Kidd + Zieno จํากัด 
8. เครื่องสลัดผา (lab Extractor) บริษัท SDL Atlas 

จํากัด 
9. เครื่อง Spectrophotometer รุน Spectra Flash 

500 บริษัท Data color international จํากัด 
10. เครื ่องทดสอบความหนาของกระดาษ (ยี่หอ 

Peacock รุน PDN 12 N)  บริษัท Ozaki MFG จํากัด ประเทศ
ญี่ปุน 
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11. เครื่องทดสอบความคงทนตอการฉีกขาดโดยวิธี
ของเอลเมนดอฟ (Elmendorf Tearing Tester 1653) บริษัท 
SDL International จํากัด ประเทศอังกฤษ 

12. เครื ่อ งทดสอบความต านทานแรงดันทะลุ  
(Bursting strength tester) รุน P1000 บริษัท SDL 
International จํากัด ประเทศอังกฤษ 
 

3.2 สารเคมีที่ใชในการทดลอง 
1. โซเดียมไฮดรอกไซด  (NaOH) เกรดการคา 

บริษัท บุญทวีเคมีภัณฑ จํากัด 
2. ไฮโดรเจนเปอรออกไซด  (H2O2

3. สารตกแตงนุมประจุลบ   (LAVEMIN SK) บริษัท 
บุญทวีเคมีภัณฑ จํากัด 

) เกรดการคา 
บริษัท บุญทวีเคมีภัณฑ จํากัด 

4. Reactive Red HE7B บริษัท ไทย แอมบริกา 
เคมีคอล จํากัด 

5. Reactive Yellow H3R บริษัท ไทย แอมบริกา 
เคมีคอล จํากัด 

6. Reactive Blue H5R บริษัท ไทย แอมบริกา เคมี
คอล จํากัด 

7. โซเดียมคารบอเนต (Na2CO3

8. โซเดียมซัลเฟต (Na

) เกรดการคา 
บริษัท บุญทวีเคมีภัณฑ จํากัด 

2SO4) เกรดการคา บริษัท 
บุญทวีเคมีภัณฑ จํากัด 
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9. สารยึด APPRETAN MB EXTRA เกรดการคา 
บริษัท Clariant Chemicals จํากัด 

10. ซิลิโคนอิมัลชั่น บริษัท เคมมารท เอ็นเตอรไพรส 
(ประเทศไทย) จํากัด 
 

3.3 การศึกษาภาวะทีเ่หมาะสมในการแยกเสนใย
ผักตบชวา 
3.3.1 การศึกษาความเขมขนของโซเดียมไฮดรอก

ไซด 
1. นําผักตบชวาที่ผานการฉีกออกประมาณ 4-6 

สวนมาช่ังน้ําหนักและจดบันทึกคาน้ําหนักที่ได 
 

 
 

ภาพที ่3.10 การเตรียมผักตบชวากอนการแยกเสนใย 
 

2. เตรียมโซเดียมไฮดรอกไซดในปริมาณ 5, 
10, 15, 20, 25 และ 30 กรัมตอลิตร 

3. คํ า น ว ณ ส า ร เ ค มี แ ล ะ น้ ํา ที ใ่ ช  โ ด ย ใ ช
อัตราสวนระหวางผักตบชวาตอปริมาตรน้ํา  1:30   
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4. นําผักตบชวา น้าํและโซเดียมไฮดรอกไซด 
ที่เตรียมไวใสลงในหมอ สแตนเลสตมบนเตาไฟฟา ที่อุณหภูมิ 100 
องศาเซลเซียส เปนเวลา 60 นาที 

5. เมื่อครบเวลาที่กําหนดนําเสนใยผักตบชวา
มาลางดวยกรดอะซิติกที่ความเขมขน 2 กรัมตอลิตรเพื่อทําใหเปน
กลาง จากนั้นนําไปลางดวยน้ําสะอาดอีกครั้ง 

6. นําเสนใยผักตบชวาที่ลางแลวไปอบใหแหง 
 

 
 
ภาพที่ 3.11 การตมผักตบชวาในสารละลายโซเดียมไฮดรอกไซด 

 
3.3.2 การศึกษาเวลาในการตมแยก 

1. นําผักตบชวาที่ผานการฉีกออกประมาณ 4-6 
สวนมาช่ังน้ําหนักและจดบันทึกคาน้ําหนักที่ได 

2. เตรียมสารละลายโซเดียมไฮดรอกไซดโดย
ใชที่ความเขมขนที่เหมาะสมจากขอ 3.3.1 

3. นําผักตบชวา น้าํและโซเดียมไฮดรอกไซด 
ที่เตรียมไวใสลงในหมอ สแตนเลส ตมบนเตาไฟฟาที่อุณหภูมิ 100 
องศาเซลเซียส โดยใชเวลาที่แตกตางกันดังนี้ 15, 30, 45 และ 60 
นาท ี

4. เมื่อครบเวลาที่กําหนดนําผักตบชวามาลาง
ดวยกรดอะซิติกที่ความเขมขน 2 กรัมตอลิตรเพื่อทําใหเปนกลาง 
จากนั้นนําไปลางดวยน้ําสะอาดอีกครั้ง 
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5. นําเสนใยผักตบชวาที่ลางแลวไปอบใหแหง 
 

3.4 ศึกษาภาวะที่เหมาะสมในการฟอกขาว 
3.4.1 การศึกษาความเขมขนของไฮโดรเจนเปอร

ออกไซด 
1. นําเสนใยผักตบชวามาชัง่น้ ําหนักและจด

บันทึก 
2. คํ า น ว ณ ส า ร เ ค มี แ ล ะ น้ ํา ที ใ่ ช  โ ด ย ใ ช

อัตราสวนระหวางเสนใยผักตบชวาตอปริมาณน้ํา 1:30 
3. เตรียมสารละลายไฮโดรเจนเปอรออกไซดที่

ความเขมขน 3, 6, 9 และ 12 กรัมตอลิตร 
4. นํา ผักตบชวา น้ ําและไฮโดรเจนเปอร

ออกไซด ที ่เตรียมไวใสในหมอ สแตนเลสตมบนเตาไฟฟาที ่
อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 นาที 

5. เมื่อครบเวลาที่กําหนดนําเสนใยผักตบชวา
มาลางดวยน้ําสะอาด จากนั้นนําไปอบใหแหง 

3.4.2 การศึกษาเวลาในการฟอกขาว 
1. นําเสนใยผักตบชวาที่ผานการแยกเสนใย

แลวมาช่ังน้ําหนักและจดบันทึก 
2. คํ า น ว ณ ส า ร เ ค มี แ ล ะ น้ ํา ที ใ่ ช  โ ด ย ใ ช

อัตราสวนระหวางเสนใยผักตบชวาตอปริมาณน้ํา 1:30 
3. เตรียมสารละลายไฮโดรเจนเปอรออกไซด

โดยใชความเขมขนที่เหมาะสมตามขอ 3.4.1 
4. นํา ผักตบชวา น้ ําและไฮโดรเจนเปอร

ออกไซด ทีเ่ตรียมไวใสลงในหมอสแตนเลส ตมบนเตาไฟฟาที่
อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส โดยใชเวลาทีแ่ตกตางกันดังนี ้10, 
20, 30 และ 40 นาท ี
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5. เมื่อครบเวลาที่กําหนดนําเสนใยผักตบชวา
มาลางดวยน้ําสะอาด จากนั้นนําไปอบใหแหง 
 

3.5 ศึกษาภาวะที่เหมาะสมในการตกแตงนุม 
3.5.1 การศึกษาความเขมขนของสารตกแตงนุมประจุ

ลบ 
1. นําเสนใยผักตบชวาทีผ่านการฟอกขาวแลว

มาช่ังน้ําหนักและจดบันทึก 
2. คํ า น ว ณ ส า ร เ ค มี แ ล ะ น้ ํา ที ใ่ ช  โ ด ย ใ ช

อัตราสวนระหวางเสนใยผักตบชวาตอปริมาตรน้ํา 1:30 
3. เตรียมสารตกแตงนุมประจุลบ ที่ความเขมขน 

3, 6, 9, 12 กรัมตอลิตร 
4. นําเสนใยผักตบชวา น้าํและสารตกแตงนุม

ประจุลบ ที ่เตรียมไวใสลงในหมอสแตนเลส ตมบนเตาไฟฟาที ่
อุณหภูมิ 60 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 นาท ี

5. เมื่อครบเวลาที่กําหนดนําเสนใยผักตบชวา
มาลางดวยน้ําสะอาด จากนั้นนําไปอบใหแหง 

3.5.2 การศึกษาเวลาในการตกแตงนุม 
1. นําเสนใยผักตบชวาทีผ่านการฟอกขาวแลว

มาช่ังน้ําหนักและจดบันทึก 
2. คํ า น ว ณ ส า ร เ ค มี แ ล ะ น้ ํา ที ใ่ ช  โ ด ย ใ ช

อัตราสวนระหวางเสนใยผักตบชวาตอปริมาตรน้ํา 1:30 
3. เตรียมสารตกแตงนุมประจุลบ ที่ความเขมขน 

6 กรัมตอลิตร 
4. นําผักตบชวา น้ําและสารตกแตงนุมประจุลบ 

ที่เตรียมไวใสลงในหมอสแตนเลส ตมบนเตาไฟฟาที่อุณหภูมิ 60 
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องศาเซลเซียส โดยใชเวลาทีแ่ตกตางกันดังนี้ 10, 20, และ 30 
นาท ี

5. เมื่อครบเวลาที่กําหนดนําเสนใยผักตบชวา
มาลางดวยน้ําสะอาด จากนั้นนําไปอบใหแหง 
 

3.6 การยอมสีรีแอคทีฟ 
ยอมสีเสนใยผักตบชวาทีผ่านการตกแตงนุมแลวดวย

สีรีแอคทีฟจํานวน 3 สี ที่ความเขมรอยละ 2 ของเสนใย 
1. เตรียมเสนใยผักตบชวาที่ผานการตกแตงนุมโดย

ช่ังน้ําหนักและจดบันทึก 
2. เตรียมสีและสารเคมี 

Reactive Red HE7B 
โซเดียมคารบอเนต (Na2CO3

โซเดียมซัลเฟต (Na

)  20 กรมัตอ
ลิตร 

2SO4

3. คํานวณสารเคมีและสี โดยใชอัตราสวนระหวาง
น้ําหนักเสนใยผักตบชวาตอปริมาตรน้ําเทากับ 1:30 

)  20 กรมัตอ
ลิตร 

4. นําเสนใยผักตบชวาที ่ผานการตกแตงนุ มแลว 
สารเคมีและสีที ่คํานวณไวใสลงในหมอสแตนเลสยอมตาม
กระบวนการตอไปนี้ 
 
 
 
 
 

ลางและอบน้ํา

5 
 

80 องศาเซลเซียส
   

อุณหภูมิห
 

60 องศา
 

 



108 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.12 กระบวนการยอมสีรีแอคทีฟ 
 

5. ทํ าการทดลองซ้ ําข อ  1-4  แต เปลี ย่น สี เป น 
Reactive Red HE7B และ ReactiveH5R 

3.7 ศึกษาการขึ้นรูปกระดาษ 
3.7.1 การศึกษาปริมาณเสนใยผักตบชวา 

1. ชั่งเสนใยผักตบชวาในปริมาณ 10, 20, 25, 
30 กรัม 

2. นําเสนใยผักตบชวาไปสางดวยเครื่องสางใย
จํานวน 2 รอบ 

3. เตรียมสารเคมีทีใ่ชในการขึ ้นรูปกระดาษ 
โดยใชสารยึด 10 กรัมตอลิตร และซิลิโคนอิมัลช่ัน 5 กรัมตอลิตร 

4. นําสารเคมี น้ํา และเสนใยผักตบชวาไปปน
ดวยเครื่องปนแปงพิมพ เพื่อตีใหเสนใยผักตบชวามีการกระจายตัว
ในน้ําและสารชวยยึด 

5. นําเสนใยผักตบชวาที่ผานการตีเยื่อเทลงใน
อางที่มีตะแกรงไนลอน เกลี่ยเยื่อใหมีความสม่าํเสมอแลวยก
ตะแกรงขึ้น 

6. นําเยื่อกระดาษไปอบใหแหง 
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3.7.2 การศึกษาปริมาณกาว 
1. ชั่งเสนใยผักตบชวาในปริมาณที่เหมาะสม

จากขอ 3.7.1 
2. เตรียมกาวที่ความเขมขน 5, 10 และ15 กรัม

ตอลิตรซิลิโคนอิลมันช่ัน 5 กรัมตอลิตร 
3. นําสารเคมี น้ํา และเสนใยผักตบชวาไปปน

ดวยเครื่องปนแปงพิมพ เพื่อตีใหเสนใยผักตบชวามีการกระจายตัว
ในน้ําและสารชวยยึด 

4. นําเสนใยผักตบชวาที่ผานการตีเยื่อเทลงใน
อางที่มีตะแกรงไนลอน เกลี่ยเยื่อใหมีความสมํ่าเสมอแลวยก
ตะแกรงขึ้น 

5. นําเยื่อกระดาษไปอบใหแหง 
 

3.8 ทดสอบสมบัติทางกายภาพของกระดาษเสนใย
ผักตบชวา 
3.8.1 รอยละของปริมาณเสนใยที่เหลือ 

คํานวณหาคารอยละของเสนใยที่เหลอืตาม
สมการที่ 1 

 X 100 …………………….. (1) 

 
เม่ือ   W1

W

 คือ น้ําหนักของผักตบชวากอนตม
แยก 

2

3.8.2 วัดคาความเหลือง 
 คือ น้ําหนักของผักตบชวาหลงัตมแยก 

วั ด ค า ค ว า ม เ ห ลื อ ง ด ว ย เ ค รื ่อ ง 
Spectrophotometer โดยวัดจํานวน 10 ครั้ง คํานวณหาคาความ
เหลืองเฉลี่ย คาเบ่ียงเบนมาตรฐาน แลวบันทึกผล 



110 
 

3.8.3 ทดสอบความตานทานแรงดันทะลุ 
1. ทํ า ก า ร ท ด ส อ บ ต า ม ม า ต ร ฐ า น  ASTM 

D3786-01 โดยทําการตัดแผนกระดาษขนาดความกวาง 12 
เซนติเมตร ความยาว 12 เซนติเมตร จํานวน10 ช้ิน 

2. ทําการหมุนตัวยึดชิน้ตัวอยางขึน้เพือ่ใสแผน
เสนใยแลวหมุนตัวยึดชิน้ตัวอยางลงเพือ่ยึดแผนเสนใยใหแนน 
จากนั้นกดสวิตซเพื่อทําการดันแผนเสนใย 

3. เม่ือแผนเสนใยขาดทําการบันทึกคาแรงดันที่
ได คํานวณหาคาแรงดันเฉลี่ย และคาเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

3.8.4 ทดสอบความคงทนตอแรงฉีกขาดโดยวิธีของ
แอลแมนดอฟ 
1. ทํ า ก า ร ท ด ส อ บ ต า ม ม า ต ร ฐ า น  ASTM 

D5734-95 โดยทําการตัดแผน กระดาษขนาดความกวาง 7 
เซนติเมตร ความยาว 5เซนติเมตร จํานวน 10 ช้ิน 

2. นําชิ้นตัวอยางวางลงในชองสําหรับใสชิ้น
ตัวอยางไขน็อตเพื่อล็อกช้ินตัวอยาง 

3. ทําการตัดนําชิ ้นตัวอยาง จากนั ้นกดให
ลูกตุมทิ้งตัวลงมา 

4. ทํ า กา รอ าน ค า ที ่เ ข็ ม ชี ้ ทํ า จน คร บ  10 
ตัวอยาง แลวคํานวณหาคาเฉลี่ย และคาเบ่ียงเบน 

3.8.5 วัดความหนาของกระดาษ 
นําแผนเสนใยมาวัดความหนาดวยเครือ่งวัด

ความหนา โดยสุมวัดทั้งหมด 20 จุดใหทั่วแผนเสนใยแลวนํามา
คํานวณหาคาความหนาเฉลี่ยและคาเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
 

4. การออกแบบผลิตภัณฑจํานวน 11 ผลิตภัณฑ 
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4.1 การผลิตกลองกระดาษนามบัตรเทคนิคการ
แตงหนา 

4.1.1 แตงหนากลองดวยโลหะ 
4.1.2 แตงหนากลองดวยเดภูพาส 
4.1.3 แตงหนาดวยเรซิ่นลูกปด และเสนเกลียว

เชือกผักตบชวา 
4.2 การผลิตนาฬิกาแขวน 
4.3 การถักเกาอี้ 
4.4 การประดิษฐตุกตา 
4.5 การผลิตช้ินงานช่ือ “สรอยหมากทอง” 
4.6 การผลิตช้ินงานช่ือ “วิถีไทย” 
4.7 การผลิตชิ้นงานชื่อ “The Charm of the Water 
Hyacinth” 
4.8 การผลิตกลองของขวัญ 
4.9 การผลิตชุดเครื่องประดับตกแตง 
4.10 การผลิตกลองกระดาษทิชชู 
4.11 การผลิตผาทอผักตบชวา 

 
4.1  การผลิตกลองกระดาษนามบัตรเทคนิคการแตงหนา 

 
1. การทําตวักลอง 

1.1 ตัดฐานกลองขนาด 7x10 cm. 
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1.2 ตัดดานขางขนาดความสูง 4 cm.   

 
 

1.3 ประกอบตัวกลองดังรูป 

2. การทําฝากลอง 
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2.1 ตัดฝากลองโดยเพิม่ออกดานละ 2 mm. จากตวัฐาน
กลอง ดงัรูป 

 
 

2.2 ตัดฝากลองดานขางสูง 2 cm. 

 
 

2.3 ประกอบฝากลองเขาดวยกนั ดังรูป 
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3. ขั้นตอนการตัดกระดาษผักตบชวาหุมตัวกลอง 

3.1 วัดขนาดความสูงของตวักลองได 4 cm. 

 
 

3.2 ตองใชกระดาษผักตบชวาหุมทัง้ดานในและดานนอก

และเผ่ือ 1 cm.  

(4 cm. + 4 cm. + 1 cm. = 9 cm.) 
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3.3 ตัดเผ่ือ 1 cm. ก็จะไดขนาดของกระดาษผักตบชวาทีใ่ชหุม
ตัวกลอง ตามรูป 

4. ขั้นตอนการตัดกระดาษผักตบชวาหุมฝากลอง 

4.1 วัดขนาดความสูงของตวักลองได 4 cm. 

 
 

4.2 ตองใชกระดาษผักตบชวาหุมทัง้ดานในและดานนอก

และเผ่ือ 1 cm.  
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(2 cm. + 2 cm. + 1 cm. = 5 cm.) 

 
 

4.3 ตัดเผ่ือ 1 cm. ก็จะไดขนาดของกระดาษผักตบชวาทีใ่ชหุม
ฝากลอง ตามรูป 

 

 
 

 
 
 

 
 
 

5. ขั้นตอนการหุมกระดาษผักตบชวากับตัวกลอง 
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5.1 ทากาวลาเทก็ซที่ตวักระดาษผักตบชวา และตัวกลอง 
โดยเริ่มตนดวยการ 
ทาทีต่ัวฐานกลอง ดังรูป 

 

5.2 ประกอบเขาดวยกนั ดังรูป 

 

5.3 ทากาวและประกอบดานขาง ทั้งดานในและดานนอก ที
ละดาน ดงัรูป 
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6. ขั้นตอนการหุมกระดาษผักตบชวากับฝากลอง 
6.1 ทากาวลาเทก็ซที่ตวักระดาษผักตบชวา และฝากลอง 

โดยเริ่มตนดวยการ 
ทาทีต่ัวฐานกลอง ดังรูป 

 

6.2 ประกอบเขาดวยกนั ดังรูป 

 

 

 
 

 

 

 

6.3 ทากาวและประกอบดานขาง ทั้งดานในและดานนอก ที
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ละดาน ดงัรูป 

 

 
4.1.2  แตงหนากลองดวยเดภพูาส 
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4.1.3  แตงหนากลองดวยเรซิ่นลกูปด และเสนเกลยีว

เชือกผักตบชวา 
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หมายเหตุ

 
 การตกแตงหนากลอง ใชปนกาวในการยึดติด 

 
 
4.2  การผลิตนาฬิกาแขวน 
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4.2  การถักเกาอี้ 
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4.3  การประดิษฐตุกตา 
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4.4  การผลิตช้ินงานช่ือ “สรอยหมากทอง” 
        

             

 
1. นําถวยโฟมมาเจาะดวยมีดคัตเตอรตรง      2. นําเสน
เกลียวผักตบชวาพนัเกลยีว 
สวนกนถวย แลวแบงครั้งใชลวดพันดวย      ดวยดิน้
ทองยาวประมาณ 1 เมตรแลวนําเกลยีวผักตบชวาทําเปน
หวงฝงในโฟม      ไปพนักับโฟมที่ตดัไว จํานวน 5 ช้ิน 

ที่มีขนาด 3 ขนาด 
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3. นําลุกหมากสุกตากแหงมาผาครึ่งทากาว      4. นาํยาง
มะเดื่อมาทาแลวใหทัว่ทิ้งไว  ตดิลงบนกระดาษที่ทํามาจาก
ผักตบัชวา                 ประมาณ 15 นาที ทําการปดทองดวย 

     ทองคําเปลวใหทั่ว 
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5. ใชสีอาครีลิคเพน็ททับบางสวนเพื่อทําให       6. นําเสน
เกลียวผักตบชวากบัลวดติดกับกลองติดกนั   
       ลูกหมากเขียว 

           
7. นํามาประกอบเปนสรอยขอมือดวยกาวใส 8. นํามา
ประกอบเปนสรอยคอ 
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9. นํามาประกอบเปนตางห ู   10. นํามาประกอบ

เปนเข็มกลัด 
 

 
4.5  การผลิตช้ินงานช่ือ “วิถีไทย” 
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1. นําถวยโฟมขนาดเล็กมาตัดขอบถวยออก       2. นํา
ถวยโฟมทั้ง 2 ขนาดมาติดดวยนําไปประกบดวยกาวแลวยึด
ดวยลวดอีกครั้ง      กาวใสแลวยดึดวยลวดอีกครั้งเปน 
เปนสวนฝาของโถ           สวนลางของโถ 
 

                          
3. นําไมกลึงมาตกแตงดานบนโดยยึด         4. นําเกลยีว
เสนผักตบชวามาพันใหรอบ   ดวยนอตและกาวนํามาประกบ
กัน          ยึดดวยกาวโดยทาไปรอบๆ แลววนไป 

รอบๆ จนหมด 
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5. เม่ือพนัเสนเกลยีวผักตบเรียบรอยแลว         6. นําเปลือก
ถั่ว (พิทาชิโอ) ไปแชน้ําใหชุม 
ทําการตกแตงดวยเสนเกลยีวผักตบชวายอมสี       แลวใช
กรรไกรตดัเปลือกเปนรูป 
และเปลือกถั่วทีต่ัดไวแลวเรยีงไปรอบๆ         สามเหลี่ยม
เล็กๆ 



133 
 

               

 
7. เม่ือตกแตงสวนบน สวนกลาง  8. นําเปลือกถั่วทากาวตดิ

กับกระดาษที่ทํา 
และสวนฐาน มาจากผักตบชวาแลวนําเสน

เกลยีวผักตบชวาแบบธรรมชาติ
และยอมสีมาพันรอบๆ ทั้ง 8 อัน 
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9. นําไปติดตกแตงทั้ง 8ดานและตกแตงดวยเปลือกสวนลางดวย

เชนกัน 
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4.6  การผลิตชิ้นงานชือ่ “The Charm of the Water 
Hyacinth” 
 

 
1. นําเสนเกลียวผักตบชวามามัดโดยใชเทคนคิการมัด

เมคราเม 
บนหุนโดยกําหนดเสนไวบนหุนกอน บริเวณรอบคอ

และวงแขน 
ทั้งดานหนาและดานหลงั 
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2. ใชความยาวของเสนเกลียวผักตบชวาทบครึ่งแลว

ทําการมดั 
ใชเข็มหมุดยึดติดกับหุนโดยทั่งดานหนาและดานหลงั 
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3. จากนั้นดานหนาขึ้นลายขัดสานชวงไหลไป 4. สวน
ดานหลงัขึ้นลายขดัสานจากไหลถงึอก แลวมัดเสนกนั 3 รอบ 
แถวตามดวย             จากนั้นมัดเสนกัน 2 รอบแลวมัด
ตัวการมดัแบบพิคอทแบบสลับคูครึ่งและ การมัด 
 หนอน 

          แบบพิคอทขนานซายจํานวน 5 แถว 
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5. ดานหนามัดลายส่ีเหลี่ยมตอลงมาสวนดานขาง 6. 
ดานหลงัเปนการมัดลายหนอนเปนเปนการมัดลายหนอนเปน
รูปดอกไม   รูปดอกไมยาวไปถึงสะโพก 
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7. มัดลายโดยรอบและตอเนื่องไปรอบตัวใหชนลาย 
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          8. มัดลายหนอนกั้นรอบเปนรปูฟนปลาดานหนา 9. 
ดานหลงัมัดลายตอชวงกลางหลัง 

 

 
10. ทําการมัดลายในสวนของชายกระโปรงดานหนาและดานหลัง    

 
11. นําเสนเกลยีวผักตบชวาที่ยอมสีน้ําตาลจํานวน 2 โทนสีแลวทํา

การถักโคเชต 
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4.8  การผลิตกลองของขวัญ 
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4.9  การผลิตชุดเครื่องประดับตกแตง 
 

 
 
 
 

 



145 
 

 
 
 
 
 
4.10  การผลิตกลองกระดาษทิชชู 
 

 
 



146 
 

 
 

4.11  การผลิตผาทอผักตบชวา 
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บทที ่4 
ผลการวเิคราะหขอมลู 

 
ผลการทดลองจากการผลิตกระดาษจากผักตบชวา 
4.1 ผลของปรมิาณโซเดยีมไฮดรอกไซดตอการตมแยกเสนใย
ผกัตบชวา 
     ตารางที ่4.1 ผลของปริมาณของโซเดียมไฮดรอกไซดในการ
ตมแยกเสนใยผักตบชวาที่อุณหภูมิ  

      100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 60 นาที 
 

ปรมิาณ 
โซเดยีมไฮดร

อกไซด  
(กรมัตอลติร) 

ลกัษณะของเสนใย 
รอยละของเสน
ใยทีเ่หลอืจาก
การตมแยก 

5 

 

37.10 

10 

 

38.40 
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15 

 

58.00 
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     ตารางที ่4.1 ผลของปรมิาณของโซเดียมไฮดรอกไซดในการ
ตมแยกเสนใยผักตบชวาที่อุณหภูมิ  

    100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 60 นาที (ตอ) 
 

ปรมิาณ 
โซเดยีมไฮดร

อกไซด  
(กรมัตอลติร) 

ลกัษณะของเสนใย 
รอยละของเสน
ใยทีเ่หลอืจาก
การตมแยก 

20 

 

35.28 

25 

 

32.98 

30 

 

28.74 

 

จากตารางที่ 4.1 และภาพที ่4.1 พบวา ปริมาณโซเดียมไฮ
ดรอกไซดมีผลตอลักษณะของเสนใยและรอยละของเสนใยที่เหลือ
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จากการตมแยก คือ เมื่อเพิ่มปริมาณโซเดียมไฮดรอกไซดจาก 5 

เปน 10 และ 15 กรัมตอลิตร เสนใยมีการแตกตัวเปนเสนใยเดีย่ว
มากขึน้ ทําใหรอยละของเสนใยทีเ่หลือจากการตมแยกเพิม่ขึน้ 
เนื่องจากปริมาณโซเดียมไฮดรอกไซดที่เพิ่มขึ้นจะชวยกําจัดสาร
อืน่ที ่ไมใชเสนใยออกไดมากขึ้น ขณะเดียวกันเมื่อเพิ ่มปริมาณ

โซเดียมไฮดรอกไซดจาก 15 เปน 20 25 และ 30 กรัมตอลิตร 
พบวามีผลไปทําลายเสนใย ทําใหรอยละของเสนใยทีเ่หลือจาก

การตมแยกลดลง ปริมาณโซเดียมไฮดรอกไซดที่เหมาะสมคือ 15 
กรัมตอลิตร เนื ่องจากไดปริมาณเสนใยมากที่สุดและมีลักษณะ
เหมาะสมที่จะนําไปทํากระดาษ 
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      ภาพที ่4.1 ผลของปริมาณของโซเดยีมไฮดรอกไซดในการ
ตมแยกเสนใยผักตบชวาที่อุณหภูม ิ

100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 60 นาท ี
 
4.2 ผลของเวลาตอการตมแยกเสนใยผกัตบชวา 

จากตารางที่ 4.2 และภาพที่ 4.2 พบวาเวลาในการตมแยกมี
ผลตอลักษณะของเสนใยและรอยละของเสนใยทีเ่หลือจากการตม

แยก คือ เมื่อเพิ่มเวลาจาก 15 เปน 30 45 และ 60 นาที เสนใยมี
การแตกตัวเปนเสนใยเดี ่ยวมากขึ ้น ทําใหรอยละของเสนใยที ่
เหลือจากการตมแยกเพิ่มขึ้น เนื่องจากสารละลายโซเดียมไฮดรอก
ไซดมีเวลาในการยอยสลายสารอื่นที ่ไมใชเสนใยออกไดมาก 

เวลาทีเ่หมาะสมในการตมแยกคือ 60 นาที เนื่องจากไดปริมาณ
เสนใยมากที่สุดและมีลักษณะเหมาะสมที่จะนําไปทํากระดาษ  

 

 

 

     ตารางที ่4.2 ผลของเวลาที่ใชในการตมแยกผักตบชวา โดย
ใชโซเดยีมไฮดรอกไซด 15 กรัมตอ 

    ลิตรทีอุ่ณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส 
   

เวลา
(นาท)ี ลกัษณะของเสนใย รอยละของเสนใยทีเ่หลอืจาก

การตมแยก 
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15 

 

28.74 

30 

 

30.80 

45 

 

36.80 

60 

 

44.70 

 
 



138 
 

 
ภาพที ่4.2 ผลของเวลาที่ใชในการตมแยกผักตบชวา โดยใช

โซเดียมไฮดรอกไซด 15 กรัมตอ 
         ลิตร ที่อณุหภูมิ 100 องศาเซลเซียส 

 
4.3 ผลของปรมิาณไฮโดรเจนเปอรออกไซดตอการฟอกขาวเสน
ใยผกัตบชวา 
     ตารางที ่4.3 ผลของปรมิาณของไฮโดรเจนเปอรออกไซดตอ
การฟอกขาวเสนใยผักตบชวาที ่

           อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 นาท ี
 

ปรมิาณไฮโดรเจนเปอร
ออกไซด  

(กรมัตอลติร) 
ลกัษณะของเสนใย 



139 
 

3 

 

6 

 
    
      ตารางที ่4.3 ผลของปรมิาณของไฮโดรเจนเปอรออกไซดตอ
การฟอกขาวเสนใยผักตบชวาที ่

            อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 นาท ี
(ตอ) 

 
ปรมิาณไฮโดรเจนเปอร

ออกไซด  
(กรมัตอลติร) 

ลกัษณะของเสนใย 

9 
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12 

 
 

จากตารางที่ 4.3 พบวา ปริมาณไฮโดรเจนเปอรออกไซดมี
ผลตอลักษณะของเสนใย คือ เมื ่อเพิ ่มปริมาณไฮโดรเจนเปอร

ออกไซดจาก 3 เปน 6 9 และ 12 กรัมตอลิตร เสนใยมีความขาว
เพิ่มมากขึ้น เนื่องจากปริมาณไฮโดรเจนเปอรออกไซดที่เพิ่มขึ้นจะ
ชวยกําจัดสารสีในเสนใยออกไดมากขึ้น ขณะเดียวกันที่ความ

เขมขน 12 กรัมตอลิตร พบวามีผลไปทําลายเสนใย ปริมาณ

ไฮโดรเจนเปอรออกไซดที่เหมาะสมคือ 9 กรัมตอลิตร เนื่องจากได
เสนใยมีความขาวเหมาะสมที่จะนําไปทํากระดาษ  

 
4.4 ผลของเวลาตอการฟอกขาวเสนใยผกัตบชวา 

จากตารางที่ 4.4 พบวา เวลาที่ใชในการฟอกขาวมีผลตอ

ลักษณะของเสนใย คือ เมื่อเพิ่มเวลาจาก 10 เปน 20 30 และ 40 
นาที เสนใยมีความขาวเพิม่มากขึน้ เพราะไฮโดรเจนเปอร
ออกไซดมี เวลาในการกําจัดสารสีในเสนใยออกไดมากขึ ้น 

ขณะเดียวกันที่เวลา 30 และ 40 นาที พบวามีผลไปทําลายเสนใย 

เวลาที่เหมาะสมในการฟอกขาวคือ 20 นาที เนื่องจากไดเสนใยมี
ความขาวเหมาะสมที่จะนําไปทํากระดาษ  
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     ตารางที ่4.4 ผลของเวลาตอการฟอกขาวเสนใยผักตบชวา 
โดยใชไฮโดรเจนเปอรออกไซด 9  

                กรัมตอลิตรที่อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส 
 

เวลา 
(นาท)ี ลกัษณะของเสนใย 

10 

 

20 

 

30 
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40 

 
 
 
 
4.5 ผลของปรมิาณสารตกแตงนุมประจลุบตอการตกแตงนุมเสน
ใยผกัตบชวา 
     ตารางที ่4.5 ผลของปรมิาณสารตกแตงนุมประจุลบในการ
ตกแตงนุมเสนใยผักตบชวาที่ 
                      อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 นาท ี
 
ปรมิาณของสารตกแตงนุมประจุ

ลบ 
(กรมัตอลติร) 

ลกัษณะของเสนใย 

3 
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6 

 

9 

 

12 

 
 

จากตารางที่ 4.5 พบวา ปริมาณสารตกแตงนุมประจุลบมีผล
ตอลักษณะของเสนใย คือ เมื่อเพิ่มปริมาณสารตกแตงนุมประจุลบ

จาก 3 เปน 6 9 และ 12 กรัมตอลิตร เสนใยมีความนุมเพิ่มมากขึ้น 
เนื่องจากปริมาณสารตกแตงนุมประจุลบที่เพิ่มขึ้นจะชวยทําใหเสน

ใยมีความนุมเพิ่มมากขึ้น ขณะเดียวกันที่ความเขมขน 12 กรัมตอ
ลิตร พบวาทําใหเสนใยลืน่ การยึดเกาะระหวางเสนใยลดลง

ปริมาณสารตกแตงนุมประจุลบที่เหมาะสมคือ 9 กรัมตอลิตร 
เนื่องจากไดเสนใยมีความนุมเหมาะสมที่จะนําไปทํากระดาษ  
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4.6 ผลของเวลาตอตกแตงนุมเสนใยผกัตบชวา 
     ตารางที ่4.6 ผลของเวลาตอการตกแตงนุมเสนใยผักตบชวา 
โดยใชสารตกแตงนุมประจุลบ 6  

    กรัมตอลิตรที่อุณหภูมิ 60 องศาเซลเซียส 
 

เวลา(นาท)ี ลกัษณะของเสนใย 

10 

 

20 
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         ตารางที ่4.6 ผลของเวลาตอการตกแตงนุมเสนใย

ผักตบชวา โดยใชสารตกแตงนุมประจุลบ 6  

        กรัมตอลติรที่อุณหภมิู 60 องศาเซลเซยีส (ตอ) 

 

เวลา(นาท)ี ลกัษณะของเสนใย 

30 

 

40 

 

 
จากตารางที ่4.6 พบวา เวลาที่ใชในการตกแตงนุมมีผลตอ

ลักษณะของเสนใย คือ เม่ือเพิ่มเวลาจาก 10 เปน 20 30 และ 40 
นาท ีเสนใยมีความนุมเพิ่มมากขึ้น เพราะสารตกแตงนุมประจุลบมี

เวลาในการยึดเกาะกับเสนใยไดมากขึ้น ขณะเดียวกันที่เวลา 20 
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30 และ 40 นาที พบวาเสนใยมีความนุมใกลเคียงกัน เวลาที่

เหมาะสมในการตกแตงนุมคือ 20 นาที เนื่องจากใชเวลาในการ
ตกแตงนอยและไดเสนใยมีความนุมเหมาะสมที่จะนําไปทํา
กระดาษ  

 

4.7 ผลการยอมสี รแีอคทฟีบนเสนใยผกัตบชวา 
      จากตารางที ่4.7 พบวา เสนใยผักตบชวาสามารถยอมไดดวย
สี Reactive Red HE7B, Reactive Yellow H3R และ Reactive 
Blue H5R ซึ่งใหสีที่สดใสและสมํ่าเสมอ 
 
 
 
 
           ตารางที ่4.7 ผลการยอมสี รแีอคทฟีบนเสนใยผักตบชวาที่
อุณหภูมิ 80 องศาเซลเซียส เวลา                 
                            40 นาท ีที่ความเขมขนรอยละ 2 ของน้ําหนกั
เสนใยผักตบชวา 
 

ส ีรแีอคทฟี ลกัษณะของเสนใยทีผ่านการยอมส ี

Reactive Red 
HE7B 
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Reactive 
Yellow H3R 

 

Reactive Blue 
H5R 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
4.8 ผลของปริมาณกาวตอการขึ้นรูปกระดาษจากเสนใย
ผักตบชวา 
     ตารางที่ 4.8 ผลของปริมาณกาวตอความคงทนตอแรงดันทะลุ 
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ครัง้ที ่
คาความคงทนตอแรงดนัทะล ุ(นวิตนั) เมือ่ใชกาว 

5 กรมัตอลติร 10 กรมัตอลติร 15 กรมัตอลติร 

1 10 34 37 

2 12 30 35 

3 11 34 35 

4 13 30 35 

5 9 33 34 

6 9 34 35 

7 10 33 34 

8 12 31 33 

9 11 34 37 

10 10 33 36 
คาเฉลี่ย 10.70 33.20 35.10 

คาเบ่ียงเบน
มาตรฐาน 1.34 1.55 1.28 
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ภาพที ่4.3 ผลของปริมาณสารยึดตอความคงทนตอแรงดันทะล ุ

 
 
 

       ตารางที ่4.9 ผลของปริมาณสารยึดตอความคงทนตอแรงฉีก
ขาด 
 

ครัง้ที ่

คาความคงทนตอแรงฉกีขาด (มลิลนิวิตนั) 
เมือ่ใชกาว 

5 กรมัตอ
ลติร 

10 กรมัตอ
ลติร 

15 กรมัตอ
ลติร 

1 240 480 640 

2 240 470 660 

3 230 480 650 

4 220 470 650 

5 230 480 660 
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6 240 490 650 

7 240 480 650 

8 230 470 660 

9 230 470 640 

10 220 470 660 
คาเฉลี่ย 232 476 652 

คาเบ่ียงเบน
มาตรฐาน 7.88 6.99 7.88 

 
  

 
ภาพที ่4.4 ผลของปริมาณสารยึดตอความคงทนตอแรงฉีกขาด 

 
 

จากตารางที ่4.8 และ 4.9 ภาพที ่4.3 และ 4.4 พบวาปริมาณ
สารยึดมีผลตอความคงทนตอแรงดันทะลุและความคงทนตอแรง
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ฉีกขาดคือ เมื่อเพิ่มปริมาณสารยึดจาก 5 เปน 10 และ 15 กรัมตอ
ลิตร ทําใหกระดาษมี ความคงทนตอแรงดันทะลุและความคงทน
ตอแรงฉีกขาดเพิ่มขึ้น เนื่องจากปริมาณสารยึดที่เพิ่มขึ้นชวยทําให
เสนใยยึดเกาะกันมากขึน้ แตทําใหความนุมของกระดาษลดลง 
ปริมาณสารยึดที่เหมาะสมคือ 10 กรัมตอลิตร เนื่องจากมีความ
คงทนตอแรงดันทะลุ ความคงทนตอแรงฉีกขาด และความนุ ม
เหมาะสมในการนําไปใชในงานหัตถกรรม อยางไรก็ตามขอมูลที่
ไดจากการทดสอบมีคาเบ่ียงเบนมาตรฐานสูง ซึ่งเปนผลมาจากเสน
ใยกระจายตัวไมสมํ่าเสมอ ทําใหกระดาษมีความสม่ําเสมอต่ํา 
 
4.9 ผลของปรมิาณเสนใยผกัตบชวาตอการขึน้รปูกระดาษ 
     ตารางที ่4.10 ผลของปริมาณเสนใยผักตบชวาในการขึ้นรปู
กระดาษตอความหนาของกระดาษ 

ครัง้ที ่

ความหนาของกระดาษ
(มลิลเิมตร)  

เมือ่ใชเสนใยผกัตบชวา 

20 กรมั 25 กรมั 30 กรมั 
1 0.784 0.731 1.197 
2 0.544 1.540 0.915 
3 0.500 0.882 1.123 
4 0.625 0.820 1.154 
5 0.300 0.127 0.987 
6 0.860 0.575 0.990 
7 0.555 0.849 1.170 
8 0.940 0.597 1.160 
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9 0.537 0.596 0.735 
10 0.525 0.513 1.084 

11 0.880 0.814 1.021 

12 0.258 1.157 1.141 

13 0.629 1.269 0.957 

14 1.015 0.677 0.907 

15 0.685 0.258 1.234 
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ตารางที ่4.10 ผลของปริมาณเสนใยผักตบชวาในการขึ้นรูป
กระดาษตอความหนาของกระดาษ (ตอ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ครัง้ที ่

ความหนาของกระดาษ 
(มลิลเิมตร)  

เมือ่ใชเสนใยผกัตบชวา 

20 กรมั 25 กรมั 30 กรมั 

16 1.025 0.948 0.644 

17 1.143 0.959 0.587 

18 0.685 0.802 0.876 

19 0.528 0.924 1.178 

20 0.644 0.859 1.247 
คาเฉลี่ย 0.683 0.795 1.000 

คาเบ่ียงเบน
มาตรฐาน 0.236 0.320 0.214 
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ภาพที ่4.5 ผลของปริมาณเสนใยผักตบชวาในการขึ้นรูปกระดาษ
ตอความหนาของกระดาษ 

 
จากตารางที่ 4.10  และภาพที่ 4.5 พบวาจากการขึ้นรูป

กระดาษขนาด 40 x 40 เซนติเมตรปริมาณเสนใยผักตบชวามีผล
ตอความหนาของกระดาษ คือ เมื่อเพิ่มปริมาณเสนใยผักตบชวา
จาก 20 เปน 25 และ 30 กรัม ทําใหกระดาษมีความหนาเพิ่มขึ้น 
เนือ่งจากปริมาณเสนใยผักตบชวาที่เพิ่มขึน้ชวยทําใหเสนใยยึด
เกาะและซอนกันมากขึ้น  ปริมาณเสนใยผักตบชวาที่เหมาะสมคือ 
20 กรัม เนื่องจากมีความหนาเหมาะสมในการนําไปใชในงาน
หัตถกรรม 

 
4.10 การทดสอบความเหลอืงของกระดาษจากเสนใยผกัตบชวา 
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       ตารางที ่4.11 ผลการทดสอบความเหลืองของกระดาษจาก
เสนใยผักตบชวา 
 

ครัง้ที ่ คาความเหลอืง 

1 37.30 

2 39.15 

3 38.91 

4 37.22 

5 37.22 

6 38.00 

7 38.42 

8 39.24 

9 39.32 

10 38.67 

11 39.27 

12 38.70 

13 39.77 

14 39.09 

15 39.13 

16 36.71 

17 37.75 

18 39.27 

19 38.76 
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20 38.16 
คาเฉลี่ย 38.50 

คาเบ่ียงเบน
มาตรฐาน 0.869 

        จากตารางที่ 4.11 พบวากระดาษทีผ่ลิตจากเสนใย
ผักตบชวามีความเหลืองเฉลี่ย 38.50 ซึง่เหมาะสมในการนําไปใช
ในงานหัตถกรรม 
 

 
 

ภาพที ่4.6 กระดาษที่ผลติจากเสนใยผักตบชวา 
 

การแปรรปูผลติภณัฑผกัตบชวา 
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ภาพที่ 4.7 ผาทอผักตบชวา 
 
การออกแบบลายทอ 4 ตะกอ 
เสนดายยนื   COTTON 
เสนดายพุง   เสนเกลยีวผักตบชวา 100% 



บทที ่5 
สรุปผลการทดลอง อภปิรายผล และขอเสนอแนะ 

 
สรุปผลการทดลอง 

เครื่องจากผักตบชวา ดวยการออกแบบอุปกรณการขึ้นดาย
ยื่น ประกอบดวยมาบาน มากอบปราวตั้งหลอดแครเดินดายและ
เครื่องทอผาผักตบชวา จํานวน 1 เครื่อง การออกแบบลายทอผา
ผักตบชวา การยอมสีผาผักตบชวาใหเปนมาตรฐานการผลิต
กระดาษจากผักตบชวา และการแปรรูปผลิตภัณฑผักตบชวากลุม
ตัวอยางที ่ใชในการทําโครงงานครั ้งนี ้ คือ กลุ มผูประกอบการ
อาชีพอิสระ    ต.ไมตรา อ.บางไทร จ.พระนครศรีอยุธยา เครื่องมือ
ที่ใชในการทําวิจัยเปนแบบสอบถามเปน 3 ตอน 

ต อ น ที ่ 1  เ ป น ข อ มู ล เ กี่ ย ว กั บ ส ถ า น ภ า พ ข อ ง ผู ต อ บ
แบบสอบถาม 

ตอนที่ 2 เปนขอมูลเกี่ยวกับความตองการ และการแปรรูป
ของผลิตภัณฑ 

ตอนที่ 3 เปนขอมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นและขอเสนอแนะ
อืน่ๆ และขอมูลเกี่ยวกับความตองการ และรูปแบบของผลิตภัณฑ
ผลการวิจัย 

1. เครือ่งทอผาผักตบชวาผลการใชงานสามารถใชงานได
ในระดับดีมาก มีความเหมาะสมและเหมาะกับการใชงาน 

2. การออกแบบลายทอผาผักตบชวา ผูวิจัยไดออกแบบตาม
หลักการออกแบบลายทอผาลายสองดัดแปลง จํานวน 4 และ 6 
ตะกอ ลายทอมีความเหมาะสมอยูในระดับดี 

3. การยอมสีรีแอคทีฟ สามารถติดสีไดดีอยูในระดับดีมาก 
ดวยใชความเขมรอยละ 3 ของเสนใย ดวยการเตรียมเสนใย
ผักตบชวาที ่ผานการตกแตงนุ มโดยชัง่น้าํหนัก และจดบันทึก
ขอมูลและการใชสีและสารเคมี ดังนี้ Reactive Red HE7B 
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โซเดี่ยมคารบอเนต 20 กรัมตอลิตร โซเดี่ยมซัลเฟต 20 กรัมตอ
ลิตร 

4. จากการศึกษาการผลิตกระดาษจากเสนใยผักตบชวา 
พบวาภาวะทีเ่หมาะสมสําหรับการแยกเสนใยผักตบชวา คือการตม
ดวยสารละลายโซเดียมไฮดรอกไซดความเขมขน 15 กรัมตอลิตร 
ที่อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 1 ช่ัวโมง ไดเสนใยจาก
การแยกรอยละ 44.70 จากนั้นนําเสนใยไปฟอกขาวโดยตมใน
สารละลายไฮโดรเจนเปอรออกไซดความเขมขน 9 กรัมตอลิตร ที่
อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 นาที ตกแตงนุมโดยใช
สารตกแตงนุมประจุลบ (LAVEMINSK) ความเขมขน 6 กรัมตอ
ลิตร ที่อุณหภูมิ 60 องศาเซลเซียสเปนเวลา 20 นาที เสนใยที่ได
สามารถนํามาขึ้นรูปกระดาษขนาด 40 x 40เซนติเมตร ดวยวิธี
เกลี่ยเยื่อโดยใชปริมาณเสนใย 20 กรัม สารยึด APPRETAN MB 
EXTRA 10 กรัมตอลิตร และซิลิโคนอิมัลชั่น 5 กรัมตอลิตร 
กระดาษมีความหนาเฉลี่ย 0.237 มิลลิเมตร ความคงทนตอแรงดัน
ทะลุและความคงทนตอแรงฉีกขาด 33.20 นิวตัน และ 476 มิลลิ
นิวตัน ตามลําดับ ซึ่งมีคุณสมบัติเหมาะสมในการใชงานหัตถกรรม
ขึ้นรูปเปนผลิตภัณฑ เชน กลอง กรอบรูป กลองใสกระดาษโนต 
และที่ใสปากกาได  

5. จากการศึกษาการแปรรูปผลิตภัณฑจากผักตบชวา 
จํานวน 10 ผลงาน มีความเหมาะสมของผลงานอยูในระดับดีมาก 
การแปรรูปผลิตภัณฑ จํานวน 10 ผลิตภัณฑ ประกอบดวย 

1. การผลิตกลองขนาดตางๆ โดยการใชกระดาษ
ผักตบชวา และตกแตงดวยโลหะ ลูกปด และเทคนิค
อ่ืนๆ ผลการใชกระดาษผักตบชวา มีคุณลักษณะดี คือ
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การดูดซับกาวไดอยางรวดเร็ว และทําใหตัวกลองมี
ความแข็งแรงทนทานขึ้น  

2. การนําเกลียวเชือกถักเปนชุด สามารถสวมใสได ทน
ตอสภาพแรงดึง วิธีการมัดใชเทคนิคการมัดเมคราเม
ทัง้ชุด และมีแรงดึงมีความเหมาะสมของชุดอยู ใน
ระดับดีมาก 

 
อภิปรายผล 
 การออกแบบลายทอผาผักตบชวาเปนการประยุกตการ
ออกแบบลายทอ แตยังคงเอกลักษณและรูปแบบของการทอผา
แบบเดิมตรงกับแบบทอยกดอก ตามขอมูลมหาวิทยาลัยศิลปกร 
(2543) ทีแ่บงผาทอพืน้เมืองไว 5 ประเภท การใชเสนดายพุงใน
การทอเปนฝายสวนดายยืนใชเสนดายฝายสอดคลองกับผล
การศึกษาของฐานิศ (2539) การใชดายฝายเปนเสนดายยืนใน
การทอเปนผืนผา การพัฒนาผลิตภัณฑเปนการออกแบบเพื ่อ
ทดลองใชเอง และเริ่มสูการตลาดจึงเริ่มการพัฒนากรรมวิธีการ
ผลิตและดัดแปลงรูปแบบใหแตกตางกันออกไป เพื่อสรางเปน
นวัตกรรมออกจําหนายทั้งในประเทศและตางประเทศ สรางรายได
กลายเปนผลิตภัณฑที่สําคัญตอเศรษฐกิจของชุมชนสอดคลองกับ 
กนกวรรณ (2542)  

 
ขอเสนอแนะ 

1. ควรนําเสนใยผักตบชวามาขึ ้นรูปเปนกระดาษทันที
หลังจากแยกได เพื่อใหไดกระดาษที่มีผิวเรียบ ไมเกิดปุมปน 

2. ควรศึกษาการแปรรูปกระดาษเปนผลิตภัณฑประเภทอื่น
เพิ่มเติม 

3. ควรศึกษาการยอมเสนใยผักตบชวาดวยสีพิกเมนท 
4. การพัฒนานวัตกรรมการแปรรูปผลิตภัณฑอยางตอเนื่อง

ในการผลิตสูเชิงพาณิชย 
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กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาวทิยาลัย 

สุโขทยัธรรมธิราช. 
บรรณานกุรม (ตอ) 

 
_______2541. วถิชีวีติและกระบวนการเรยีน-แกปญหาของ
ชาวบานไทย.กรุงเทพมหานคร : ศูนย 

วัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
_______2544. ภมูปิญญาทกัษณิ. (พมิพครั้งที ่ 2). 
กรุงเทพมหานคร : สํานักงานพิมพอมรินทร. 
 

เอกสารอางองิ 
: 
1. http://www.ku.ac.th/AgrInfo/thaifish/aqplant/aqpt079.html 

2. http://www.geocities.com/jee114/his.htm 

3. http://www.nmt.or.th/angthong/bangjuk/Lists/List33/AllItems.aspx 

4. http://www.school.net.th/library/webcontest2003/100team/dlbs085/ 
interEx/informate/paktob/eradicat.htm 

5. http://www.invasive.org/species/subject.cfm?sub=3020 

6. http://toptropicals.com/ 

7. ดวงจันทร เกรียงสุวรรณ  นักวิชาการเกษตร 6  งานศูนยบริการวิชาการ
และฝกอบรม  ฝายวิจัยและบริการวชิาการ คณะทรพัยากรธรรมชาติ 
มหาวทิยาลัยสงขลานครินทร วทิยาเขตหาดใหญ  บทความวทิยรุายการ
สาระความรูทางการเกษตร  ประจําวันจันทรที่ 12 ธันวาคม 2537  เรื่อง 
ผักตบชวา 

 

รวบรวมโดย :  นพพล เกตุประสาท  หนวยอนุรักษและใชประโยชนพืชพรรณ ฝาย

http://www.ku.ac.th/AgrInfo/thaifish/aqplant/aqpt079.html�
http://www.geocities.com/jee114/his.htm�
http://www.nmt.or.th/angthong/bangjuk/Lists/List33/AllItems.aspx�
http://www.school.net.th/library/webcontest2003/100team/dlbs085/interEx/informate/paktob/eradicat.htm�
http://www.school.net.th/library/webcontest2003/100team/dlbs085/interEx/informate/paktob/eradicat.htm�
http://www.invasive.org/species/subject.cfm?sub=3020�
http://toptropicals.com/�
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ปฏิบัติการวิจัยและเรือน ปลกูพืชทดลอง มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร วิทยา
เขตกาํแพงแสน จ. นครปฐม 
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ภาคผนวก 
ผลงานและภาพกจิกรรม 
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ผักตบชวาสงผลกระทบกับระบบนิเวศนและส่ิงแวดลอมทางน้ํา 
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เสนใยผักตบชวา 
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การทอผาผักตบชวา 
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กระดาษผักตบชวา 
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เสนเกลียวผักตบชวา 
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ผลิตภัณฑผักตบชวาที่สงเขาประกวดกับกระทรวง
ทรพัยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ประจําป 2554 
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ผลิตภัณฑผักตบชวาที่สงเขาประกวดกับกระทรวง
ทรพัยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ประจําป 2554 
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ผูบริหารรวมแสดงความยินดีกับนักวจัิยที่ไดรบัรางวัลจาก
กระทรวงทรพัยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ประจําป 2554 
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ถายทอดองคความรูใหกับนักศึกษาและชุมชน 
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ผูบริหารรวมแสดงความยินดีกับนักวจัิยที่ไดรบัรางวัลจาก
กรุงเทพมหานคร ประจําป 2554 
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นักวิจัยไดรับรางวลัระดับภมิูภาค ประจําป 2554 
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จัดนิทรรศการและถายทอดเทคโนโลยีการแปรรูผลติภณัฑ

ผักตบชวาสูชุมชนนางเลิ้ง 
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174 
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ประวัตคิณะผูวิจยั 
 

1.   ช่ือ - นามสกุล (ภาษาไทย)  นายสัมภาษณ  สุวรรณคีร ี

  ช่ือ -  นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) MR. SAMPAS  

SUWANAKEREE 

 

2.  เลขหมายบัตรประชาชน  3-9301-00715-28-8 

 
3.  ตําแหนงปจจุบัน     อาจารย ระดับ 7 

  

4.  หนวยงานและสถานที่อยูทีต่ิดตอไดสะดวก พรอมโทรศัพทและ
โทรสาร   

ช่ือสถานที่ทํางาน     
มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะ
อุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ัน 
517  ถนนนครสวรรค  แขวงสวนจิตรลดา เขตดสุติ   
จังหวดักรุงเทพฯ  รหัสไปรษณีย  10300      

โทรศพัท  0-2629-9152-3   ตอ 3010       

โทรสาร   0-2282-3718, 0-2629-9151   

E-mail  :  sampas22@hotmail.com                                                                     
ที่อยูปจจุบัน 

9/237  ตําบลละหาร  อําเภอบางบัวทอง  จังหวดันนทบุรี 
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5. ประวตัิการศึกษา 
วิศวกรรมศาสตรบัณฑติ (วศิวกรรมส่ิงทอ) 

 

6.  สาขาวิชาการที่มีความชํานาญพเิศษ (แตกตางจากวุฒิ

การศึกษา) ระบุสาขาวชิาการ 
สาขาเครื่องกล 

  

7. ประสบการณทีเ่กีย่วของกับการบริหารงานวิจัยทัง้ภายในและ
ภายนอกประเทศ โดยระบุ  สถานะภาพ ในการทําวิจัยวาเปน
ผูอํานวยการแผนงานวิจัย หัวหนาโครงการวิจัย หรือผูรวมวิจัย 
ในแตละหัวขอเสนอการวิจัย เปนตน 

   7.1 ผูอํานวยการแผนงานวิจัย  : 
--------- 

 

7.2  หวัหนางานโครงการวจัิย   :  
--------- 

 

7.3  งานวิจัยทีท่ําเสร็จแลว : 
โครงการวิจัย เรื่อง ศึกษาความเปนไปไดของการทํา
เสนใยจากธูปฤาษีปนเปนเสนดาย 
โครงการวิจัย เรื่อง การพฒันาเครื่องยอมจําลอง 

(WINCH) 
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โครงการวิจัย เรื่อง การศึกษาความเปนไปไดของการ
นําเสนใยจากผลตาลสุกปนเปนเสนดาย 
โครงการวิจัยและส่ิงประดิษฐ เรื่อง การสรางเครื่องปูผา
ควบคุมการทํางานดวยมอเตอรและระบบอิเล็กทรอนกิส 

 

7.4  งานวิจัยทีก่ําลังทํา :  
การผลติกระดาษจากฟางขาวทดแทนกระดาษสา เพื่อ

พัฒนาเปนรูปแบบผลิตภัณฑชุบน้ํายางพารา งบประมาณป 2551 
จากสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) 
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ประวัตคิณะผูวิจยั 
 

1.   ช่ือ - นามสกุล (ภาษาไทย)  นางอาภาพรรณ  ยเุหล็ก 

  ช่ือ -  นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) MRS. ARPARPUN  

YULEK 

 

2.  เลขหมายบัตรประชาชน  3-1022-00311-26-9 

 
3.  ตําแหนงปจจุบัน     ผูชวยศาสตราจารย ระดับ 8 

  

4.  หนวยงานและสถานที่อยูทีต่ิดตอไดสะดวก พรอมโทรศัพทและ
โทรสาร   
  ช่ือสถานที่ทํางาน     

มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะ
อุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ัน 
517  ถนนนครสวรรค  แขวงสวนจิตรลดา เขตดสุติ   
จังหวดักรุงเทพฯ  รหัสไปรษณีย  10300      
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โทรศพัท  0-2629-9152-3   ตอ 3000       

โทรสาร   0-2282-3718, 0-2629-9151                                                                       
  ที่อยูปจจุบัน 

59/265 เมืองทองธานี ถ. แจงวัฒนะ อ.ปากเกรด็  จ.
นนทบุร ี
โทรศพัท (บาน)    02-573-2706 

โทรศพัท (มือถือ)  089-048-6296 

     

5. ประวตัิการศึกษา 
กศ.ม. การอุดมศกึษา 
กศ.บ. คหกรรมศาสตร 

 

6.  สาขาวิชาการที่มีความชํานาญพเิศษ (แตกตางจากวุฒิ

การศึกษา) ระบุสาขาวิชาการ 
สาขาอุตสาหกรรมเส้ือผา 

 

7. ประสบการณทีเ่กีย่วของกับการบริหารงานวิจัยทัง้ภายในและ
ภายนอกประเทศ โดยระบุ  สถานะภาพ ในการทําวิจัยวาเปน
ผูอํานวยการแผนงานวิจัย หัวหนาโครงการวิจัย หรือผูรวมวิจัย 
ในแตละหัวขอเสนอการวิจัย เปนตน 

 

   7.1 ผูอํานวยการแผนงานวิจัย  : 
--------- 
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7.2  หวัหนางานโครงการวจัิย   :  
--------- 

 

7.3  งานวิจัยทีท่ําเสร็จแลว : 
การพฒันารูปแบบผลิตภัณฑผายอยคราม 

 

7.4  งานวิจัยทีก่ําลังทํา :  
--------- 
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ประวัตคิณะผูวิจยั 
 

1.   ช่ือ - นามสกุล (ภาษาไทย)  นางพจนา  นูมหันต 

  ช่ือ -  นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) MRS. POJANA  

NUMAHAN 

 

2.  เลขหมายบัตรประชาชน  3-1104-00251-95-1 

 
3.  ตําแหนงปจจุบัน     อาจารย ระดับ 7 

  

4.  หนวยงานและสถานที่อยูทีต่ิดตอไดสะดวก พรอมโทรศัพทและ
โทรสาร   

ช่ือสถานที่ทํางาน     
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มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะ
อุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ัน 
517  ถนนนครสวรรค  แขวงสวนจิตรลดา เขตดสุติ   
จังหวดักรุงเทพฯ  รหัสไปรษณีย  10300      

โทรศพัท  0-2629-9152-3   ตอ 3009     

โทรสาร   0-2282-3718, 0-2629-9151       

E-mail : pojana@ckus.rmutp.ac.th                                                                 

 
ที่อยูปจจุบัน 

18/493 ซอยวดักู ตําบลบางพดู อําเภอปากเกร็ด จังหวดั
นนทบุรี 11120 

    

5. ประวตัิการศึกษา 
ปริญญาตรี (กศ.บ.) มหาวทิยาลัยศรนีครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร 
ปริญญาโท (คศ.ม.) มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร บางเขน 

 

6.  สาขาวิชาการที่มีความชํานาญพเิศษ (แตกตางจากวุฒิ

การศึกษา) ระบุสาขาวชิาการ 
สาขาสังคมวิทยา 

 

7. ประสบการณทีเ่กีย่วของกับการบริหารงานวิจัยทัง้ภายในและ
ภายนอกประเทศ โดยระบุ  สถานะภาพ ในการทําวิจัยวาเปน
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ผูอํานวยการแผนงานวิจัย หัวหนาโครงการวิจัย หรือผูรวมวิจัย 
ในแตละหัวขอเสนอการวิจัย เปนตน 

  

7.1 ผูอํานวยการแผนงานวิจัย  : 
--------- 

 

7.2  หวัหนางานโครงการวจัิย   :  
การพฒันาผลิตภณัฑเคหะส่ิงทอจากผาฝายเพือ่ธุรกิจ
โรงแรม 
การพฒันาผลิตภณัฑผาทอบานเนินขาม 

 

7.3 งานวจัิยที่ทําเสร็จแลว : 
การพฒันาผลิตภณัฑเคหะส่ิงทอจากผาฝายเพือ่ธุรกิจ
โรงแรม 
การพฒันาผลิตภณัฑผาทอบานเนินขาม 

 

7.4  งานวิจัยทีก่ําลังทํา :  
การออกแบบและพัฒนารูปแบบเสื้อผาจากผาไหม
สุรินทร  
การพัฒนาผลิตภัณฑจากหญาแฝก  
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ประวัตคิณะผูวิจยั 
 

1.   ช่ือ - นามสกุล (ภาษาไทย)  นายนฤพน  ไพศาลตันติ
วงศ 

  ช่ือ -  นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) MR. NARUEPON  

PHAISARNTANTIWONG 
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2.  เลขหมายบัตรประชาชน  3-7105-00055-21-0 

 
3.  ตําแหนงปจจุบัน     อาจารยจางสอน 

  

4.  หนวยงานและสถานที่อยูทีต่ิดตอไดสะดวก พรอมโทรศัพทและ
โทรสาร   
  ช่ือสถานที่ทํางาน     

มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะ
อุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ัน 
517  ถนนนครสวรรค  แขวงสวนจิตรลดา เขตดสุติ   
จังหวดักรุงเทพฯ  รหัสไปรษณีย  10300      

โทรศพัท  0-2629-9152-3   ตอ 3002       

โทรสาร   0-2282-3718, 0-2629-9151                                                                       

โทรศพัท (มือถือ)  081-8458511 
ที่อยูปจจุบัน 

105/3 ถนนแสงชูโต ตําบลทาเรือ อาํเภอทามะกา จังหวัด
กาญจนบุรี 71130 

    

5. ประวตัิการศึกษา 
สถาปตยกรรมศาสตรบัณฑติ สาขาวชิาออกแบบส่ิงทอ 
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6.  สาขาวชิาการที่มีความชํานาญพเิศษ (แตกตางจากวุฒิ

การศึกษา) ระบุสาขาวชิาการ 
สาขาการออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ 

 

7. ประสบการณทีเ่กีย่วของกับการบริหารงานวิจัยทัง้ภายในและ
ภายนอกประเทศ โดยระบุ  สถานะภาพ ในการทําวิจัยวาเปน
ผูอํานวยการแผนงานวิจัย หัวหนาโครงการวิจัย หรือผูรวมวิจัย 
ในแตละหัวขอเสนอการวิจัย เปนตน 

  

7.1 ผูอํานวยการแผนงานวิจัย  : 
--------- 

7.2  หวัหนางานโครงการวจัิย   :  
--------- 

7.3 งานวจัิยที่ทําเสร็จแลว : 
--------- 

7.4  งานวิจัยทีก่ําลังทํา :  
การแปรรปูผลิตภณัฑจากเปลือกหอย 
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ประวัตคิณะผูวจิยั 
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1.   ช่ือ - นามสกุล (ภาษาไทย)  นายพิชิตพล  เจรญิทรัพยา
นันท 

  ช่ือ -  นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) MR. PHICHITPHOL  

JAROENSAPPAYANANT 

 

2.  เลขหมายบัตรประชาชน  3-1205-00050-04-3 

 
3.  ตําแหนงปจจุบัน     อาจารย ระดับ 7 

  

4.  หนวยงานและสถานที่อยูทีต่ิดตอไดสะดวก พรอมโทรศัพทและ
โทรสาร   

ช่ือสถานที่ทํางาน     
มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะ
อุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ัน 
517  ถนนนครสวรรค  แขวงสวนจิตรลดา เขตดสุติ   
จังหวดักรุงเทพฯ  รหัสไปรษณีย  10300      

โทรศพัท  0-2629-9152-3   ตอ 3009     

โทรสาร   0-2282-3718, 0-2629-9151       

 
ที่อยูปจจุบัน 

28/1 ม.3 ต.ราษฎรนิยม อ.ไทรนอย จ.นนทบุรี 11150 
โทรศพัท (บาน)    02-985-5039 
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โทรศพัท (มือถือ)  081-847-7185 

    

5. ประวตัิการศึกษา 
วิศวกรรมศาสตรมหาบัณฑติ (ส่ิงทอ) 

 

6.  สาขาวิชาการที่มีความชํานาญพเิศษ (แตกตางจากวุฒิ

การศึกษา) ระบุสาขาวชิาการ 
    --------- 

 

7. ประสบการณทีเ่กีย่วของกับการบริหารงานวิจัยทัง้ภายในและ
ภายนอกประเทศ โดยระบุ  สถานะภาพ ในการทําวิจัยวาเปน
ผูอํานวยการแผนงานวิจัย หัวหนาโครงการวิจัย หรือผูรวมวิจัย 
ในแตละหัวขอเสนอการวิจัย เปนตน 

  

7.1 ผูอํานวยการแผนงานวิจัย  : 
--------- 

7.2  หวัหนางานโครงการวจัิย   :  
--------- 

7.3 งานวจัิยที่ทําเสร็จแลว : 
--------- 

7.4  งานวิจัยทีก่ําลังทํา :  
--------- 
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ประวัตคิณะผูวิจยั 
 

1.   ช่ือ - นามสกุล (ภาษาไทย)  นายธวัชชัย  แสงน้ําเพชร 

  ช่ือ -  นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) MR. THAWATCHAI  

SANGNUMPETCH 

 
2.  เลขหมายบัตรประชาชน   

 
3.  ตําแหนงปจจุบัน     อาจารย ระดับ 7 

  

4.  หนวยงานและสถานที่อยูทีต่ิดตอไดสะดวก พรอมโทรศัพทและ
โทรสาร   
  ช่ือสถานที่ทํางาน     

มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะ
อุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ัน 
517  ถนนนครสวรรค  แขวงสวนจิตรลดา เขตดสุติ   
จังหวดักรุงเทพฯ  รหัสไปรษณีย  10300      

โทรศพัท  0-2629-9152-3   ตอ 3009     

โทรสาร   0-2282-3718, 0-2629-9151       
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ที่อยูปจจุบัน 

470 หมูบานชลนิเวศน ต.ลาดยาว เขตจตุจักร กรุงเทพฯ 
10900 
โทรศพัท (บาน)    02-585-5956 
โทรศพัท (มือถือ)  087-022-5020 

    

5. ประวตัิการศึกษา 
ศป.ป. (ศิลปะมหาบัณฑติ) (ทัศนศลิป-ศิลปะสมัยใหม)  
มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร 

 

6.  สาขาวิชาการที่มีความชํานาญพเิศษ (แตกตางจากวุฒิ

การศึกษา) ระบุสาขาวชิาการ 
  ออกแบบแฟช่ัน ออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ หัตถกรรมผา
ไทย  

 

7. ประสบการณทีเ่กีย่วของกับการบริหารงานวิจัยทัง้ภายในและ
ภายนอกประเทศ โดยระบุ  สถานะภาพ ในการทําวิจัยวาเปน
ผูอํานวยการแผนงานวิจัย หัวหนาโครงการวิจัย หรือผูรวมวิจัย 
ในแตละหัวขอเสนอการวิจัย เปนตน 

 7.1 ผูอํานวยการแผนงานวิจัย  : 
--------- 

 7.2  หัวหนางานโครงการวิจัย   :  
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--------- 

 7.3 งานวิจัยทีท่ําเสร็จแลว : 
การออกแบบหัตถกรรมจากหญาแฝก 
การแปรรปูผลิตภณัฑผายอมคราม 
หัตถกรรมผาไทยเปนของทีร่ะลึกเพื่อการสงออก 

7.4  งานวิจัยทีก่ําลังทํา :  
--------- 
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