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บทคัดยอ 
 

การวิ จัยครั ง้นี ้ มีวัตถุประสงค  เพื ่อสรางเครื ่องทอผา
ผักตบชวา จํานวน 1 เครื่อง เพื่อออกแบบลายทอผักตบชวา เพื่อ
ศึกษายอมสีผักตบชวาให เปนมาตรฐาน เพื อ่ผลิตกระดาษ
ผักตบชวา เพื่อแปรรูปผลิตภัณฑจากผักตบชวา กลุมเปาหมาย คือ 
กลุมบานผักตบชวา ต. ไมตรา อ. ไทร        จ.พระนครศรีอยุธยา 
ผูรับการถายทอด กลุมละ 20 คน 

วิธีดําเนินการ โดยผูวิจัยทําการสกัดเสนใยผักตบชวาทําการ
ยอมสี ทําเปนเสนเชือกผักตบชวา ทําเปนกระดาษผักตบชวา และ
ทําการแปรรูปผลิตภัณฑ จํานวน 10 ผลิตภัณฑ ทําการออกแบบ
ลายทอและการสรางเครื ่องทอตนแบบ จํานวน 1 เครือ่ง และ
อุปกรณการขึ ้นดายยืนและถายทอดนวัตกรรมสู ชุมชน บาน
ผักตบชวา บานเลขที่ 5 ต. ไมตรา อ. ไทร จ.พระนครศรีอยุธยา  

เครือ่งมือที ่ใชในการวิจัย คือ แบบประเมินคุณภาพของ
ผลิตภัณฑผักตบชวา จํานวน 10 ผลงาน จากความคิดเห็นของ
ผู เ ชี ่ยวชาญกลุ ม  คือ กลุ มการออกแบบสรางเครื อ่งทอผา
ผักตบชวาและการออกแบบลายทอ กลุมการยอมสีผักตบชวาให
เปนมาตรฐาน กลุมผลิตกระดาษผักตบชวา กลุมแปรรูปผลิตภัณฑ
ผักตบชวา 

การประเมินผลการฝกอบรม ผูเขารับการอบรมเปนผูหญิง
สวนใหญ อายุ 35-55 ป ประกอบอาชีพรับจางมีรายไดตอเดือน 
500 – 1,000 บาท กอนเขารับการอบรม มีความรูเกี่ยวกับการแปร
รูปผลิตภัณฑผักตบชวาอยูในระดับนอย เนื้อหาของการฝกอบรมมี
ความถูกตอง และทันสมัยอยูในระดับมาก วิทยากรมีความรูและ
เทคนิคการถายทอดอยูในระดับมากที่สุด เอกสารฝกอบรมทันสมัย
และเพียงพออยูในระดับมากที่สุด ผูเขารับการอบรมสามารถสราง
งานไดดวยตนเองและมี เจตคติที ่ดีตอวิชาชีพการออกแบบ
ผลิตภัณฑใหกับกลุ มบานผักตบชวา  ต .  ไมตรา อ .  ไทร จ .
พระนครศรีอยุธยา อยูในระดับมากที่สุด 



Abstract 
 
 This research has been object to development 
weaving machine, design weave, dye and Hyacinth paper 
and Instruct technology give community District  Bangsai 
Amphur Province Ayutthaya which get instruct technology 
20 persons. 
 Research result to invention make up weaving 
machine. Fiber from Water Hyacinth, dye Yarh Pa Per 
from water Hyacinth and product about 11 products. 
 Evaluation from the participants were female, aged 
35-55. They were workers and earned 500-1,000 Baht per 
month. Before training, they had little knowledge. The 
training contents were correct and up-to-date. The trainers 
were excellent. The material, equipment and documents 
were the most appropriate. The Participants had good 
attitude and the designing and developing of water 
Hyacinth’s was the most appropriate.    



กิตติกรรมประกาศ 
 
 งานวิจัยครั ้งนี ้สําเร็จลุลวงได คณะผู วิจัยกราบขอบคุณ
อธิการบดีมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร ขอบคุณ 
ผศ.ภูวพัสส เอกตาแสง คณะบดีคณะอุตสาหกรรมสิ ่งทอและ
ออกแบบแฟชั่น ผศ.จุฑามาศ พีรพัชร ผูอํานวยการสถาบันวิจัย
และพัฒนา ที ่ไดวางนโยบายงานวิจัยที ่สอดคลองกับแผนและ
ยุทธศาสตรการวิจัยแหงชาติ ฉบับที ่ 8 เปนแนวทางในการ
ดําเนินงานวิจัยของนักวิจัย ขอบคุณ ผศ.แกวตา ขาวเหลือง 
ผูอํานวยการสํานักประกันคุณภาพ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช
มงคลพระนครที่คอยแนะนําในการดําเนินงานวิจัยใหไดเกณฑ
คุณภาพและแนะนําในการดําเนินงานในกระบวนการวิจัยและ
กระผมไดนํามาพัฒนาปรับปรุงแกไขขอบกพรองตางๆ อันจะนํามา
ซึง่ผลการปฏิบัติดีในปจจุบันและอนาคต ขอบคุณ ผศ.ดวงแข สุข
โข ผูอํานวยการศูนยการจัดการความรู มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลพระนคร ที ่ใหความรู ในการแลกเปลี ่ยนเรียนรู กับ
หนวยงานภายนอกเกี่ยวกับการวิจัยและการบริการวิชาการแบบ
ชุมชนมีสวนรวม และขอบคุณ อาจารยแบน แสงโสม และ ผศ.วันดี 
มาตสถิต ทีค่อยใหคําปรึกษา ขอบคุณ  คุณพิมพแกว กิตติรัตน
โชติ ประธานชุมชนกลุมบานผักตบชวา ตําบลไมตรา อําเภอบาง
ไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ที ่คอยชวยเหลือ สถานที ่จัด
ฝกอบรม ขอบคุณ คุณมานะ กลับทวี กลุมผูผลิตกระดาษสา อําเภอ
วิเศษไชยชาญ จังหวัดอางทอง ที่ใหการสนับสนุนสถานที่ในการ
ผลิตกระดาษผักตบชวา ขอบคุณ อาจารย และเจาหนาที ่คณะ
อุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลพระนคร ทีใ่หการชวยเหลือสนับสนุนในทุกๆ ดาน 
ขอบคุณ  คุณวิภาวดี ชัยสุรสีห เจาหนาที ่คลินิกเทคโนโลยี
กระทรวงวิทยาศาสตร  ประจําศูนยคลินิกเทคโนโลยีคณะ
อุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น ที่ไดจัดทําเอกสารงานวิจัย
จนสําเร็จลุลวงดวยดี และสุดทายขอบคุณ พอ แม และครอบครัว             
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ผักตบชวา ที่อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 
นาท ี    
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4.6  ผลของเวลาตอการตกแตงนุมเสนใยผักตบชวา โดยใช
สารตกแตงนุมประจุลบ 141 
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บทที ่1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสาํคญัของปญหา 

รัฐบาลไดใหความสําคัญเกี ่ยวกับงานวิจัยเพื ่อสรางองค
ความรู และการขับเคลื ่อนประเทศไปในทิศทางที ่สอดคลองกับ
สถานการณของประเทศ บนพืน้ฐานปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
และยุทธศาสตรการวิจัยภูมิภาค รวมทัง้ความตองการของชุมชน
พื้นที่ของประเทศ โดยคํานึงถึงศักยภาพของประเทศ และความ
สอดคลองกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 10 
(พ.ศ. 2550 – 2554) โดยเนนการบูรณาการการวิจัยทีส่อดคลอง
กับแนวนโยบายและยุทธศาสตรการพัฒนาประเทศควบคูกับการ
วิจัยเพื ่อสรางองคความรู ทางวิชาการ และรวมถึงตอยอดภูมิ
ปญญาทองถิ ่นใหเกิดประโยชนในเชิงพาณิชย โดยการใช
ทรัพยากรในทองถิน่และการสรางเครือขายการวิจัยทีมี่สวนรวม
ของชุมชน รวมถึ งการ มุ ง เนนการวิ จัย เกี ่ยวกับ คํานึ งถึ ง
ทรัพยากรธรรมชาติ สิ่งแวดลอม การอนุรักษ และใชประโยชน
ทรัพยากรธรรมชาติที่อยูในทองถิ่นใหยั่งยืน 

โครงการวิ จัย เรื ่องการพัฒนาและแปรรูปผลิตภัณฑ
ผักตบชวา  (ก ลุ มบ าน ผักตบชวา           อ .บางไทร  จ .
พระนครศรีอยุธยา) ซึง่เปนโครงการทีส่อดคลองกับการพัฒนา
ประเทศตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 10 
(พ.ศ. 2550 – 2554) เปนความตองการของชุมชนกลุมบาน
ผักตบชวา ตําบลบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา การวิจัย
สิง่ประดิษฐ การสรางองคความรู ใหม และการนําองคความรู 
ถายทอดเทคโนโลยีใหกับชุมชนและผลิตออกสูเชิงพาณิชย 



2 
 

ผักตบชวา เปนพืชน้าํที่ทําใหเกิดความเสียหายแกเกษตรกร
ทางน้าํเปนอยางมาก โดยเฉพาะอยางยิ ่งการคมนาคม การ
ไหลเวียนของน้ํา เปนพืชที่เจริญเติบโตเร็วมาก และรวมถึงเปน
แหลงของเชื้อโรค แมลงศัตรูพืชทีม่าอาศัยผักตบชวาเปนแหลง
เพาะพันธุ ซึ่งจะเปนไดวาผักตบชวานัน้จะเปนปญหาและอุปสรรค 
ทําใหมีกลุ มชุมชนที ่เห็นถึงความสําคัญที ่จะนําเอาผักตบชวา
เหลานี้มาใชประโยชนแปรรูปเปนผลิตภัณฑตางๆ โดยผาน
กระบวนการทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีแปรรูปผลิตภัณฑ
ผักตบชวา เพื่อเปนการเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจ 

การสํารวจขอมูลบานผักตบชวา เมื ่อวันที ่ 15 กรกฎาคม 
2552 ทําใหทราบถึงความตองการแกปญหาและอุปสรรค ซึง่กลุม
ผลิตภัณฑบานผักตบชวามีความตองการดังนี้ 

1.  ออกแบบเครื่องทอผักตบชวาและอุปกรณ 
2.  การผลิตเสนดายผักตบชวา 
3.  การออกแบบลายทอผักตบชวา 
4.  การผลิตกระดาษจากผักตบชวา 
5.  การแปรรูปผลิตภัณฑจากผักตบชวา 
ซึง่ทางกลุมไดทราบขอมูลจากการนําเสนอผลงานวิจัย เรือ่ง 

การสรางเครื่องทอและการออกแบบลายทอ 6 8 10 ตะกอ ซึ่งจัด
โ ด ย กร ะ ท รว งวิ ท ย า ศา สต ร แ ละ เ ท คโ น โ ล ยี  ณ  ศู น ย จั ด



3 
 

นิทรรศการไบเทคบางนาและไดทําหนัง สือขอความ
อนุเคราะหถึงสถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช
มงคลพระนคร และคณะอุตสาหกรรมสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น 
ความละเอียดทราบแลวนั ้น ในการนีน้ักวิจัยไดลงพื ้นที ่สํารวจ
ขอมูลเบื ้องตน ณ บานผักตบชวา อ.บางไทร                  จ.
พระนครศรีอยุธยา เมือ่วันที ่15 กรกฎาคม 2552 พบประธานกลุม
คุณดวงเดือน  ดังกอง และสมาชิกของกลุมทําใหนักวิจัยทราบ
ปญหาและความตองการของกลุมและมีความคิดวามีความเปนไป
ไดสูงที่จะนําองคความรูจากการวิจัยดังกลาวไปประยุกตใชแตตอง
ทําการตอยอดวิจัยปรับปรุงเปลีย่นแปลงอุปกรณ เพือ่ใหใชไดจริง
และแกปญหาไดตอไป เมื่อไดองคความรู การผลิตเสนดายจาก
ผักตบชวา เครื ่องทอและอุปกรณสําหรับทอผักตบชวา การ
ออกแบบลายทอผักตบชวา การผลิตกระดาษ และการแปรรูป
ผลิตภัณฑจากผักตบชวา นําองคความรู  ตางๆ ที่เปนผลจากการ
วิจัยแลวถายทอดใหกับชุมชนทีต่องการคือ ชุมชนบานผักตบชวา 
ตําบลไมตรา อําเภอบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

จากขอมูลการสํารวจชุมชนบานผักตบชวา ตําบลไมตรา 
อําเภอบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนชุมชนที่ตั้งอยูริมลุม
แมน้ ําเจาพระยา มีผักตบชวามากมายที่เปนวัตถุดิบ ซึ ่งกลุมตั ้ง
เหมาะสมและสอดคลองกับการหาวัตถุดิบความเปนมาของการ
ผลิต ผลิตภัณฑและการสรางสรรคผลงานทําใหทราบการ
ดําเนินงานของกลุม ดังนี้ 

พ.ศ. 2445 – 2546 คิดคนทดลองงาน ผักตบชวาจาก
ธรรมชาติ เปนการศึกษาเรียนรู ธรรมชาติพื ้นฐาน จากสายน้ ํา
เจาพระยา โดยการเก็บผักตบชวาและตากผักตบชวากับแสงแดด 
ใหแหงสนิทพรอมกับการบันทึกขอมูลทุกขั้นตอนทั้งเทคนิคและ
วิธีการ จนสัมฤทธิผ์ล ณ บานเกาะใหญ อําเภอบางไทร จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา จะเปนวิสาหกิจชุมชนที ่ตั ง้อยู ริมแมน้ํ า
เจาพระยา มีผักตบชวา ในปจจุบัน (ดวงเดือน ดังกอง ประธาน
กลุมผูใหขอมูล) 
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พ.ศ. 2547  ศึกษาวิถีของชาวบานชุมชน และการเขาหา
ชาวบานพรอมกับการชักนําชาวบานเขาสูกระบวนการการเรียนรู
การผลิตชิ้นงานสูอาชีพ การสรางงานในชนบท เพื่อเปนอาชีพ
เสรมิของครัวเรือนและการพัฒนาอยางตอเนื่อง เขาสูขบวนการจด
สิทธิบัตรกับกรมทรัพยสินทางปญญากระทรวงพาณิชย 

พ.ศ. 2548 – ปจจุบัน พัฒนางานและรับการอบรมสัมมนา
จากหนวยงานเกี่ยวของอยางตอเนื่อง 

-  ลงทะเบียนเปนสินคา OTOP เขตอําเภอบางไทร 
-  จดมาตรฐานผลิตภัณฑชุมชน (มผช) กับสํานักงาน

อุตสาหกรรม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
-  จดมาตรฐาน (มก) กับมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
-  มีศูนยแสดงสินคา 
-  เปนศูนยแลกเปลี ่ยนการเรียนรู ภูมิปญญาทองถิน่ของ

เยาวชน นักศึกษาและเครือขาย 
-  เปนศูนยเยี่ยมชมงานของชาวตางชาติของธนาคาร ธกส. 

สํานักงานใหญ 
จากขอมูลดังกลาวทําใหเปนกลุมที่ไดดําเนินกิจกรรม และ

พัฒนารูปแบบของผลิตภัณฑอยางตอเนื ่อง ซึ ่งทางกลุ มไดให
นักวิจัยของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร คณะ
อุตสาหกรรม  สิ่งทอและออกแบบแฟชั่น รวมกันพัฒนางาน โดย
ผานกระบวนการสรางองคความรู จากการวิจัยและถายทอด
เทคโนโลยีดาน 

1.  การผลิตเสนดายจากผักตบชวา 
2.  การทอและการออกแบบลายทอผักตบชวา 
3.  การผลิตกระดาษจากผักตบชวา 
4.  การแปรรูปผลิตภัณฑจากผักตบชวา 
จะเปนประโยชนสําหรับการพัฒนารูปแบบของผลิตภัณฑ

ใหมๆ โดยใชวัสดุจากผักตบชวาทั ้งหมด เปนการชวยเหลือ
สนบัสนุนใหกลุมมีความเขมแข็งมากขึ้น ซึ่งขอ 1 – ขอ 3 ทางกลุม
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ยังไมสามารถกระทําไดจึงจําเปนตองสรางโดยนักวิจัยเพื่อสราง
องคความรูและนวัตกรรมขึน้จึงจะสามารถถายทอดองคความรูสู
การผลิต สวนขอ 4 นั ้น ทางกลุ มไดกระทําแลวแตตองการ
ผลิตภัณฑใหมที่หลากหลาย 

การลงพื้นที่ทําใหคณะนักวิจัยทราบถึงการดําเนินการของ
กลุมบานผักตบชวา อําเภอบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ได
ดําเนินการแลวเปนอยางไร และมีความตองการพัฒนาตอยอดภูมิ
ปญญาโดยอาศัยองคความรูทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 
และการถายทอดเทคโนโลยีสูกลุมเปาหมาย  
 
วัตถุประสงค 

1. เพื่อสรางเครื่องทอผักตบชวา จํานวน 1 เครื่อง 
2. เพื่อออกแบบลายทอผักตบชวา 
3. เพื่อศึกษายอมสีผักตบชวาใหเปนมาตรฐาน 
4. เพื่อผลิตกระดาษจากผักตบชวา 
5. เพื่อแปรรูปผลิตภัณฑจากผักตบชวา 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยดําเนินการวิจัยสิ่งประดิษฐ ตั้งแตกระบวนการผลิต
เสนดายจากผักตบชวา การยอมสีเสนดาย การออกแบบลายทอ
ผักตบชวา การสรางเครื่องทอผักตบชวา การทอผักตบชวาดวย
เครื ่องตนแบบจากการวิ จัยขึ ้นใหม  การผลิตกระดาษจาก
ผักตบชวาโดยผานกระบวนการวิจัยและการทดสอบแลว การแปร
รูปผลิตภัณฑผักตบชวา และรวมถึงการถายทอดเทคโนโลยี
งานวิ จัย สู ชุมชนบานผักตบชวา อํา เภอบางไทร จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา 
 
วิธีการดําเนินงานวิจัยและสถานที่ทําการทดลองเก็บขอมูล 
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โดยการบูรณาการรวมกันระหวางชุมชนบานผักตบชวา 
ตําบลไมตรา อําเภอบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และ
นักวิ จัยของคณะอุตสาหกรรมสิ ่งทอและออกแบบแฟชั ่น 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร รวมทัง้การบูรณาการ
หนวยงานจังหวัดพระนครศรีอยุธยาดวยขอมูลชุมชนบาน
ผักตบชวา อําเภอไมตรา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ดวยการ
ดําเนินการดังนี้ 

1. สํารวจขอมูล 
2. วิเคราะหขอมูล 
3. ศึกษาขอมูลที่เกี่ยวของกับงานวิจัย 
4.  เขียนเสนอโครงการ 
5.  ออกแบบเครื่องมือที่ใชสําหรับการประเมิน 
6.  ออกแบบทดลองเครื่องทอตนแบบสําหรับทอเสนดายจาก

ผักตบชวา 
7.  ออกแบบลายตนแบบและการทอตนแบบ 
8.  ออกแบบรปูแบบการผลติเสนดายจากผักตบชวา 
9.  ออกแบบรปูแบบการผลติกระดาษจากผักตบชวา 
10.  ออกแบบอุปกรณสําหรบักระบวนการขึ้นเสนดายยนื 
11.  ออกแบบผลิตภณัฑตนแบบจากผักตบชวา จํานวน 10 

ผลิตภัณฑ 
12.  ถายทอดเทคโนโลยีการผลิตกระดาษจากผักตบชวา 
13.  ถายทอดเทคโนโลยีการผลิตเสนดายจากผักตบชวา 
14.  ถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบลายทอจากผักตบชวา 
15.  ถายทอดเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภณัฑตนแบบจาก

ผักตบชวา 
16.  ถายทอดเทคโนโลยีการทอจากเสนใยจากผักตบชวา 
17.  ประเมินผล 
18.  รายงานผล และการจัดทํารูปเลม 

 
กรอบแนวความคดิของการวจิยั 
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การสรางเครื่องทอ 
การสรางเครือ่งทอผักตบชวาเปนการประดิษฐเครือ่งตนแบบ

ขึ้นใหม โดยการพัฒนาตอยอดจากเครื่องทอผา 6, 8, 10 ตะกอ 
โดยการปรับปรุงตะกอ ฟนหวี การสอดใสเสนพุงจากเสนดายเปน
ผักตบชวา ซึง่มีความเปนไปไดสูงทีจ่ะทําใหเครือ่งทอทีป่ระดิษฐ
ขึ้นใหมนี้จะสามารถใชทอผักตบชวาได 

การออกแบบลายทอผักตบชวา 
การออกแบบลายทอตอยอดจากการออกแบบลายทอผา 6, 

8, 10 ตะกอ เดิมเพือ่ใหสามารถใชกับผักตบชวาได เนือ่งจากลาย
ทอผักตบชวาเปนลายทอที ่เสนผักตบชวาเปนเสนทีใ่หญกวา
เสนดายจึงตองออกแบบเฉพาะลายที่เหมาะสมกับเสนใยผักตบชวา 

การผลิตเสนดายจากผักตบชวา 
การผลิตเสนดายจากเสนใยผักตบชวาเพื่อนําไปทอนั้น โดย

ผานกระบวนการควบคุมอุณหภูมิ ระยะเวลา และโซดาไฟ ไดเสน
ใยและผานกระบวนการเขาเกลียว เสนดายจากใยผักตบชวา และ
ทําการยอมสีเสนดายซึ่งเสนใยผักตบชวาเปนเซลลูโลสธรรมชาติ 
กระบวนการยอมสีนั้น ฉะนั้นกระบวนการตางๆ การทําเสนดาย
สามารถกระทําการพัฒนาไดยอมสีใหไดตามมาตรฐานการยอม 
ซึ่งองคความรูดานนี้ คณะผูวิจัยมีความรูความชํานาญ 

การผลิตกระดาษจากผักตบชวา 
กระดาษผักตบชวาจะสามารถวิจัยสิง่ประดิษฐไดจากการ

วิจัยตอยอด เรื่อง การวิจัยการผลิตกระดาษจากฟางขาวทดแทน
กระดาษสาเพื ่อผลิตภัณฑชุบยางพารา ซึ ่งผู วิจัย คือ อาจารย
สัมภาษณ  สุวรรณคีรี และคณาจารย ในคณะอุตสาหกรรมส่ิงทอ
และออกแบบแฟชั่น มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี     ราชมงคลพระ
นคร แตตองตอยอดใหเหมาะสมกับผักตบชวา มีความเปนไปไดจะ
ไดกระดาษทีเ่หมาะสม และนําองคความรูและนวัตกรรมถายทอดสู
ชุมชน ต.ไมตรา อ.บางไทร                       จ.พระนครศรีอยุธยา 

การถายทอดเทคโนโลยีสูชุมชน ดังนี้ 
1.  ถายทอดเทคโนโลยีการผลิตเสนดายจากผักตบชวา 
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2.  ถายทอดเทคโนโลยีการทอและการออกแบบลายทอ
ผักตบชวา 

3.  ถายทอดเทคโนโลยีการผลิตกระดาษจากผักตบชวา 
4.  ถายทอดเทคโนโลยีการแปรรูปผลิตภัณฑจากผักตบชวา 

 
การทบทวนเอกสารทีเ่กีย่วของ 

ผ ักตบชวาจ ัดเป นพ ืชน้ําที ่ทําให เก ิดความเส ียหายแก
เกษตรกร  และการคมนาคมมากที ่ส ุด เนื ่อ งจากว ัชพ ืช นี ้
เจริญเติบโตแขงขันกับพืชที่ปลูก เปนแหลงที่มาของเชื้อโรค และ
แมลงศัตรูพืชดวย ผักตบชวาไดสรางความลําบาก และกอใหเกิด
ปญหาในการคมนาคมทางน้าํ เพราะผักตบชวาจะเกิดและแพร
พันธไปตามแมน้ําลําคลอง บึง และอางเก็บน้ํา ผักตบชวาเปน
วัชพืชน้ําที่ดํารงพันธอยูได ทั้งที่มนุษยพยายามที่จะกําจัด จึงทํา
ใหสามารถนํามาใชประโยชนมากมาย เมื่อไมสามารถกําจัดให
หมดไปได อีกทั้งยังสามารถหาไดงายตามแมน้าํลําคลอง จาก
คุณสมบัติเหลานี้ทําใหมีผูนําเอาผักตบชวามาทําเปนสิ่งประดิษฐที่
สามารถสรางรายได ไมวาจะเปนอาชีพหลักหรืออาชีพเสริมใหกับ
กลุมอาชีพในหมูบานตามทองถิ่นตางๆ แตขอเสียของผักตบชวา 
คือ ถาผลิตภัณฑที่ทําจากผักตบชวาเปยกน้ําจะทําใหเกิดเชื้อรา
ไดเพราะผักตบชวาเปนพืชที่อุมน้ํา ปญหาขอนี้ยังไมมีการแกไข 
จึงอาจทําใหมูลคาของผลิตภัณฑลดลง จากการที ่ไดคนควา
รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับคุณลักษณะรวมถึงขอดีขอเสีย จึงทําให 
นางสาวรัชดา  เคหะฐาน  นักศึกษามหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช
มงคลพระนคร วิทยาเขตโชติเวช  สาขาวิชาคหกรรมทั่วไป - 
ธุรกิจงานประดิษฐ โดยมี อาจารยพเยาว  ดีใจ เปนอาจารยที่
ปรึกษา มีความสนใจตัวของผักตบชวา จากการทีไ่ดศึกษาคนควา
จึงไดคิดคนที่จะนําเทคนิคของการอัดขึ้นรูปมาผสมผสานกันโดย
การทําโครงกระทงลอยหร ือแกนของกระทง โดยการนํา
ผักตบชวามาหั่นและบดใหละเอียดโดยใชเครื่องปน ตากแดดให
แหงแลวนํามาผสมกาวลาเท็กซ – น้ํา ผสมกับผักตบชวาอบแหง
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นวดผักตบชวาอบแหงใหเขากับกาวลาเท็กซ-น้ําใหเขากันเปน
กอนและเหนียวติดกัน และนํามาอัดลงในบล็อกอัดและกดใหแนน 
แกะออกจากบล็อกแลวนําไปตากแดด หรือตองการใหแหงเร็วก็
นําไปเขาตู อบลมรอนเปดเครื่องตามความรอนที่ตองการทิ้งไว 
ประมาณ 1 ชั ่วโมง จึงนําโครงกระทงจากผักตบชวาเขาอบ
ประมาณ 10 ชั่วโมง นําโครงกระทงสําเร็จรูปแลวมาประดิษฐเปน
กระทงตกแตงใหสวยงาม โดยตนทุนในการผลิตจากการทดลอง 
ราคา 16.51 บาทตอชิ้น แตถาจะทําเปนระบบอุตสาหกรรมอยูที ่
7.41 บาทตอชิ้น แคนี้ก็มีกระทงสวยๆ ไมนอยนาใคร แถมยังชวย
ดูแลสิ่งแวดลอมดวยที่มีกระทงแปรรูปจากผักตบชวาเพื่อนํามา
ทดแทนวัสดุที่ทําจากโฟม เพราะโฟมเปนวัสดุที่ทําใหเกิดปญหา
เรื่องมลภาวะและสิ่งแวดลอม เพราะไมอาจยอยสลายไดเองตาม
ธรรมชาติ หรือแมกระทั่งกระทงที่ทําจากตนกลวยแมจะทําจาก
วัสดุธรรมชาติก็ตองใชเวลาในการยอยสลายเปนเวลานาน ซึ่ง
กระทงที่ทําจากการแปรรูปจากผักตบชวาทําใหน้าํสะอาดขึ้น ได
เนื่องจากผักตบชวาสามารถดูดซึมสิ่งเจือปนในน้ําไดดี และเปน
ทั้งอาหารและที่อยูอาศัยของปลาไดอีกดวย แตดวยเวลาไมนาน
เมื่อลอยทิ้งไวก็จะสามารถยอยสลายไปไดภายในเวลาเพียงคืน
เดียวเทานัน้ นางสาวรัชดา  จึงไดเล็งเห็นประโยชนที่จะไดรับจาก
การแปรรูปโครงกระทงลอยจากผักตบชวาเปนอยางยิ่ง นอกจาก
จะสรางผลิตภัณฑชิ้นใหม เพิ ่มพูนมูลคาใหกับวัสดุ ยังชวยลด
ปญหาการยอยสลายยากหรือไมยอยสลายเลยของวัสดุอื่นที่นํามา
เ ป น โ ค ร ง ก ร ะ ท ง ล อ ย  ทั ้ง ย ัง เ ป น ก า ร ส ืบ ส า น ว ัฒ น ธ ร ร ม
ขนบธรรมเนียมอันดีงามของบรรพบุรุษใหคงอยูตอไป 

การปองกันการเกิดเชื้อราในผลิตภัณฑผักตบชวา 
งานวิจัยพัฒนาถายทอดเทคโนโลยีเครือขายเทคโนโลยีให

คําปรึกษา ชุมชน ผูประกอบการ SMEs  กรมวิทยาศาสตรบริการ 
(วศ.) โดยสํานักเทคโนโลยีชุมชน ไดศึกษาวิจัยหาวิธีปองกันการ
เกิดเชือ้ราในผลิตภัณฑผักตบชวา ซึง่เปนวิธีทีป่องกันการเกิดเชือ้
ราไดเปนเวลานาน ปลอดภัยตอคนและสิ่งแวดลอม วิธีการไม
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ยุงยาก เสียคาใชจายนอยไดเปนผลสําเร็จ และไดรับการจดอนุ
สิทธิบัตรเรียบรอยแลว กรรมวิธีการปองกันการเกิดเชื้อราใน
ผลิตภัณฑผักตบชวาของ วศ. มีดังนี้ นํากานผักตบชวาแหงมา
ลางน้าํใหสะอาด ผึ ่งใหสะเด็ดน้าํพอหมาดๆ จากนั ้นนํากาน
ผักตบชวาแชลงในสารละลายโซเดียมเบนโซเอต ความเขมขน
รอยละ 3 ถึง 5 เปนเวลาไมนอยกวา 1 ชั่วโมง นํากานผักตบชวา
ไปผึ่งในที ่ร มใหแหงสนิทแลว จึงนําไปจักสานเปนผลิตภัณฑ
รูปแบบตางๆ และในขณะจักสานผลิตภัณฑผักตบชวาใหฉีดพน
สารละลายโซเดียมเบนโซเอตเจือจางความเขมขนรอยละ 0.1 
แทนน้าํสะอาดธรรมดา ซึ่งนอกจากทําใหกานผักตบชวานิ่มงาย
ตอการจักสานแลวยังชวยปองกันการเกิดเชื้อราเปนเวลานาน แม
อยูในสภาพแวดลอมที่มีความช้ืนสูง 

ขั้นตอนการผลิต ผักตบชวาแหง 
นําผักตบชวาแหงลางน้าํใหสะอาด ผึ่งใหสะเด็ดน้าํแชลงใน

สารละลายโซเดียมเบนโซเอตความเขมขนรอยละ 3 ถึง 5 ไมนอย
กวา 1 ชัว่โมง นําไปผึง่จนแหง 

ผักตบชวาที่ผานการปองกันการเกิดเชื้อรา 
จักสานเปนผลิตภัณฑพนดวยสารละลายโซเดียมเบนโซเอต

เจือจางความเขมขนรอยละ 0.1 เพือ่ใหผักตบชวาออนนุม 
ผลิตภัณฑผักตบชวาที่ปราศจากเชื้อรานําไปตากแหง 
ศิลปหัตถกรรมผักตบชวาในจังหวัดนครปฐม 
Title Alternative  Water-Hyacinth handicrafts 

in Nakhon Pathom 
Creator   จําลอง  วิบูลยปน 
Creator Address  โรงเรียนวัดหวยพลู 
Subject Control  สถาบันราชภัฏนครปฐม สาขา

ไทยคดีศึกษา วิทยานิพนธ 
Description Abstract  
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การวิจัยเรื่องศิลปหัตถกรรมผักตบชวาในจังหวัดนครปฐมมี
จ ุดมุ งหมายเพื ่อศ ึกษาภ ูม ิป ญญาท องถิ ่น เรื ่องการจ ักสาน
ผักตบชวาในจังหวัดนครปฐม โดยจะศึกษาในดานกรรมวิธีการ
ผลิต รูปแบบ ลายสาน ความนิยมของผูบริโภค ขอมูลปฐมภูมิใน
การวิจัยครั้งนี้ไดจากการสังเกต สนทนา สัมภาษณวิทยากรที่เปน
กลุมตัวอยางของผูผลิตซึ่งเปนตัวแทนของชุมชนบานดอนแฟบ 
อําเภอ    บางเลน ชุมชนบานคลองนกกระทุง อําเภอบางเลน 
ชุมชนบานลานแหลม อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม และ
ผูบริโภคตามรานคาตางๆ ในจังหวัดนครปฐม สวนขอมูลทุติยภูมิ 
ไดจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของกับศิลปหัตถกรรมเครื่องจักร
สานตางๆ นําขอมูลที่รวบรวมไดมาจัดแยกหมวดหมูเพื่อทําการ
วิเคราะห โดยใชวิธีวิจัยที่เกี่ยวของกับศิลปหัตถกรรมเครื่องจักร
สารตางๆ นําขอมูลที่รวบรวมไดมาจัดแยกหมวดหมูเพื่อทําการ
วิเคราะห โดยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ นําเสนอผลการวิจัยแบบ
พรรณนาวิเคราะห ผลการวิจัยพบวาศิลปหัตถกรรมผักตบชวาใน
จังหวัดนครปฐมนับตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบันนั้น บรรพบุรุษเปน
ผูนําเอาภูมิปญญาทองถิ่นในดานการผลิต รูปแบบ ลายสานจาก
ศิลปหัตถกรรมการจักสานไมไผซึ่งกําลังจะสูญพันธุดัดแปลงมา
เปนผักตบชวา วัชพืชที่หางายมีอยูทั่วไปตามแหลงน้ําในจังหวัด
นครปฐมเพื ่อถ ายทอดให ก ับอน ุชนคนรุ นหล ังช วยในการ
ดํารงชีวิตของชาวชนบท ประโยชนที่ไดรับทําใหเกิดการอนุรักษ
ภูมิปญญาตางๆ ที่เกี่ยวของกับการจักสานทําใหไดแนวทางที่จะ
เสนอแนะผูประกอบอาชีพศิลปหัตถกรรมผักตบชวาและทําใหคน
ทั ่วไปทั ้งในประเทศและตางประเทศเห็นคุณคานําไปพัฒนา
รูปแบบ ลายสาน ศิลปหัตถกรรมการจักสานอื่นๆ ทําใหประชาชน
หันมานิยมศิลปหัตถกรรมพื้นบานเพิ่มมากขึ้น สงผลใหชุมชน
เขมแข็ง 

Publisher 
นายพรชัย ชวงบุญศรี กรรมการที่ปรึกษากลุมแสงประทีป 

จ.นนทบุร ี ซึ ่งประดิษฐผลิตภัณฑจากผักตบชวา เปดเผยวา 
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สํานักงานนวัตกรรมแหงชาติ (สนช.) โดยโครงการนวัตกรรมดี
ไมมีดอกเบี้ยไดสนับสนุนดอกเบี้ยเงินกูในวงเงินไมเกิน 108,000 
บาท จากวงเงินกูทั้งหมด 820,000 บาท เปนระยะเวลา 3 ป เพื่อ
ทําการคิดคนและสรางเครื่องจักรผลิตกระดาษจากผักตบชวาเพื่อ
ทดแทนแรงงานคน พรอมทั้งใหความชวยเหลือเปนที่ปรึกษาดาน
เทคนิคการผลิตและการวิเคราะหตลาด รวมถึงติดตามผลการ
ดําเนินโครงการตลอดเวลา “ผลงานกระดาษจากผักตบชวาถือ
เปนนวัตกรรม เพราะเปนผลงานการคิดคนที่เกิดใหมและเจาแรก
ของประเทศ เพราะขณะที่คนอื่นๆ ใชผักตบชวาทําผลิตภัณฑจัก
สานเทานั้น ผมใชเวลา 3 ป ในการศึกษาหาความรูถึงวิธีผลิต
กระดาษผักตบชวา โดยขอร ับข อม ูลการผลิตกระดาษจาก
หนวยงานราชการหลายแหง อาทิ กรมวิทยาศาสตรบริการ และ
กระทรวงอุตสาหกรรมที ่ส งเสร ิมผลิตภัณฑกระดาษสา และ
กระดาษสับปะรด ตามลําดับ จากนั้นนําความรูที่ไดมาประยุกตใช
กับผักตบชวา” เจาของกระดาษผักตบชวา กลาวในการเริ่มตน
ทดลองจากหลากหลายวิธีในการผลิตกระดาษ โดยเลือกเฉพาะ
ลําตนของผักตบชวามาตีและปน ซึ่งกรรมวิธีผลิตสวนหนึ่งคลาย
กับการผลิตกระดาษสา แตใชเยื่อของผักตบชวาที่ไมมีคาแทน 
จากนั้นคิดคนเทคนิคการผลิตเพื่อปรับปรุงคุณภาพของกระดาษ
ใหสามารถใชประโยชนไดมากกวาดานความสวยงาม เพื่อความ
แตกต างจากกระดาษสา จนกระทั ่งสามารถผล ิตกระดาษ
ผักตบชวาที่สามารถใชงานกับเครื่องพิมพเอกสาร สวนการใช
งานกับเครื่องถายเอกสารนั้นยังไมไดทดสอบ อยางไรก็ตามใน
การผลิตที่ใชแรงงานคนมีความยุงยาก ใชเวลานาน ผลผลิตต่าํ 
และควบคุมคุณภาพลําบาก จึงเสนอขอรับการสนับสนุนดังกลาว
จาก สนช. เพื ่อนํามาจ ัดซื ้อและสร างเครื ่องจ ักรช วยผล ิต 
ประกอบดวย ชุดตม-ตีเยื่อไม ซึ่งในการปรับปรุงคุณภาพกระดาษ
ที่ผานมาไดยืมใชเครื่องของกรมวิทยาศาสตรบริการ และเครื่อง
ขึ้นแผนที่สามารถกําหนดความหนาของกระดาษใหสม่าํเสมอกัน 
กําลังผลิต 70 แผน/ชม. โดยปจจุบันยังไมมีผูผลิตและจําหนายทีมี่
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การนํามาใชงานจริง อยางไรก็ตาม มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
วิทยาเขตกําแพงแสน โดยคณะวิศวกรรมศาสตรไดคิดคนและ
สรางเครื่องขึ้นรูปแผนกระดาษตนแบบเสร็จเรียบรอยแลว ซึ่งเปน
ผลงานของมหาวิทยาลัย แตเครื ่องมีราคาสูงหลักแสน ซึ่งเกิน
กําลังซื้อของกลุม จึงประสานขอความรวมมือจากนักวิจัยในการ
ถายทอดเทคโนโลยีของเครื่อง เพื่อที่จะผลิตเองในราคาที่ต่าํลง
พรอมทั้งปรับปรุงประสิทธิภาพบางจุดใหเหมาะสมกับการผลิต
กระดาษของกลุ ม ทั ้งนี ้ น ักว ิจ ัยเจ าของเครื ่องยินดีใหความ
ชวยเหลือ “ภายในปนี้ ทางกลุมจะติดตั้งเครื่องจักรชวยผลิตตางๆ 
แลวเสร็จ คาดวาจะทดแทนแรงงานคนได 70-80% ผลผลิต
กระดาษที่ไดยังมีคุณสมบัติเดน นอกจากพิมพงานกับเครื่องพิมพ
ไดโดยตรงแลว ยังสามารถดัดแปลงเปนกระดาษอัดนูนเพื่อเพิ่ม
มูลคาใหกับสินคาสําหรับตลาดตางประเทศ ซึ่งปจจุบันกลุมไดเริ่ม
ผลิตผลิตภัณฑออกจําหนายและอยูในชวงของการทําการตลาด
ไปบางสวนแลว” นายพรชัย กลาว 

ในการจัดการศึกษาสถานศึกษาสามารถพัฒนาหลักสูตร
ทองถิ่นขึ้นใชในสถานศึกษาตามสภาพและทรัพยากรที่มีอยูใน
ทองถิน่ คือผักตบชวาทีส่ามารถนํามาใชประโยชนและเปนการลด
ปญหาการแพรระบาดของผักตบชวาอีกทางหนึง่ ดังนัน้การศึกษา
คนควานี ้ม ีความมุงหมายเพื ่อพัฒนาหลักสูตรทองถิ ่น พัฒนา
แผนการสอนที ่มีประสิทธิภาพ ศึกษาคาดัชนีประสิทธิผลของ
กระบวนการเรียนรูดวยแผนการสอน และศึกษาความพึงพอใจใน
การเรียนรูดวยแผนการสอนกลุมการงานและพื้นฐานอาชีพ เรื่อง
ผลิตภัณฑจากผักตบชวา ชัน้ประถมศึกษาจังหวัดรอยเอ็ด จํานวน 
25 คน เครื ่องมือที ่ใช คือ หลักสูตรทองถิ ่น กลุมการงานและ
พืน้ฐานอาชีพ เรือ่ง ผลิตภัณฑจากผักตบชวา ชัน้ประถมศึกษาปที่ 
6 แผนการสอน จํานวน 10 แผน แบบวัดผลงานภาคปฏิบัติ 
แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน จํานวน 30 ขอ แบบ
ประเมินหลักสูตรทองถิ่น จํานวน 20 ขอ สถิติที่ใช ไดแก รอยละ 
คาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน 
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ผลการศึกษาคนควาปรากฏ ดังนี้ 
1.  หลักสูตรทองถิ่นกลุมการงานและพื้นฐานอาชีพ เรื ่อง 

ผลิตภัณฑจากผักตบชวา        ชั้นประถมศึกษาปที ่ 6 มีความ
เหมาะสมอยูในระดับมาก (คาเฉลีย่ 4.50) 

2.  แผนการสอนกลุ มการงานและพื ้นฐานอาชีพ เรื ่อง 
ผลิตภัณฑจากผักตบชวา            ชั ้นประถมศึกษาปที ่ 6 มี
ประสิทธิภาพ เทากับ 89.21/82.53 ซึ่งสูงกวาเกณฑ 80/80 ที่ตั้ง
ไวคาดัชนีประสิทธิผล เทากับ 0.83 ซึ่งแสดงวาผูเรียนมีความรู
เพิม่ขึน้ รอยละ 83.00 

3.  นักเรียนที่เรียนดวยแผนการสอนหลักสูตรทองถิ่น กลุม
การงานและพืน้ฐานอาชีพ เรือ่ง ผลิตภัณฑจากผักตบชวา มีความ
พึงพอใจอยูในระดับมาก (คาเฉลีย่ 4.16) 

จากการพัฒนาหลักสูตรทองถิ่น กลุมการงานและพื้นฐาน
อาชีพ เรื ่อง ผลิตภัณฑจากผักตบชวา ทําใหนักเรียนเกิดความ
สนใจในการเรียน นักเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูง มีความ
ภูม ิใจในผลงาน สงผลใหการจัดการศึกษาโดยใชหลักสูตร
ทองถิน่ประสบผลสําเร็จ 
 
ประโยชนทีค่าดวาจะไดรบั 

1. ไดเครื่องทอตนแบบผักตบชวาและอุปกรณการขึ้นดายยืน 
ประกอบดวย มามวน มา กอปป แครเดินเสนดาย ราวตั้งหลอดดาย 

2. ไดลวดลายผาผักตบชวาทีเ่หมาะสมกับการออกแบบ 
3. ไดวิธีการยอมสีผักตบชวาทีไ่ดมาตรฐานการยอม 
4. ไดวิธีการทํากระดาษจากผักตบชวาในการนําไปแปรรปู

ผลิตภัณฑ 
5. ไดผลติภณัฑผักตบชวา 
6. นําองคความรูการพัฒนาและแปรรูปผลิตภัณฑจาก

ผักตบชวา การถายทอดเทคโนโลยสูีชุมชน ตําบลไมตรา จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา 



บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วของ 

 
การพัฒนาและแปรรูปผลิตภัณฑผักตบชวา กลุมบานผักตบชวา 
อําเภอบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผูวิจัยไดทําการศึกษา
และคนควาเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของดังนี ้

1. จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
1.1 ที่ตั้ง อาณาเขต ภูมิศาสตร 
1.2 การปกครอง 
1.3 แผนยุทธศาสตรของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

2. ผักตบชวา 
3. การผลิตเสนใยธรรมชาติ 
4. โครงสรางและเทคนิคการทอผา 
5. การออกแบบผลิตภัณฑ 
6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

1. จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
1.1 ที่ตั้ง อาณาเขต ภมูศิาสตร  

 ทีต่ัง้ อาณาเขต 
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ภาพที ่2.1 แสดงแผนที่จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 

 
จังหวดัพระนครศรอียุธยามีอาณาเขตตดิตอกบัจังหวดั

ใกลเคียง ดังนี ้ 
- ทิศเหนอื ติดตอกบั จังหวดัอางทอง และ จังหวัดลพบุร ี 
- ทิศใต ติดตอกับ จังหวดันครปฐม จังหวัดนนทบุรีและ
จังหวดัปทุมธานี  
- ทิศตะวนัออก ติดตอกับ จังหวัดสระบุรี  
- ทิศตะวนัตก ติดตอกับ จังหวดัสุพรรณบุร ี

 ภมูศิาสตร 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ตั้งอยูบริเวณที่ราบลุมภาคกลาง

ตอนลางของประเทศหางจากกรุงเทพมหานคร ทางถนนสาย
เอเซีย ประมาณ ๗๕ กิโลเมตร ทางรถไฟประมาณ ๗๒ กิโลเมตร 
และทางเรือประมาณ ๑๓๗ กิโลเมตร มีเนื้อที่ประมาณ ๒,๕๕๖.๖๔ 
ตารางกิโลเมตร หรือ ๑,๕๙๗,๙๐๐ ไร นับวาเปนจังหวัดที่มีขนาด
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ใหญเปนอันดับที ่ ๖๒ ของประเทศไทย และเปนอันดับที่ ๑๑ ของ
จังหวัดในภาคกลาง ลักษณะภูมิประเทศ เปนที่ราบลุมน้ําทวมถึง 
พื้นที่สวนใหญเปนทุงนา ไมมีภูเขา ไมมีปาไม มีแมน้ําไหลผาน ๔ 
สาย ไดแก แมน้ําเจาพระยา แมน้ําปาสัก แมน้ําลพบุรีและแมน้ํา
นอย รวมความยาวประมาณ ๒๐๐ กิโลเมตร มีลําคลองใหญนอย 
ประมาณ ๑,๒๕๔ คลอง เช่ือมตอกับแมน้ําเกือบทั่วบริเวณพื้นที่  

1.2 การปกครอง  
เขตการปกครอง แบงเขตการปกครองออกเปน ๑๖ อําเภอ 

๒๐๙ ตําบล ๑,๔๔๕ หมูบาน องคการบริหารสวนจังหวัด ๑ แหง 
เทศบาลนคร ๑ แหง เทศบาลเมือง ๒ แหง เทศบาลตําบล ๓๓ แหง 
องคการบริหารสวนตําบล ๑๒๑ แหง เดือน ธันวาคม ๒๕๕๒ 
ประชากรรวม ๗๗๕,๑๕๗ คน เปนชาย ๓๗๔,๖๐๕ คน เปนหญิง 
๔๐๐,๕๕๒ คน อําเภอที่มีประชากรมากที่สุดไดแก อําเภอ
พระนครศรีอยุธยา จํานวน ๑๓๘,๗๔๖ คน และอําเภอที่มี
ประชากรนอยที่สุด ไดแก อําเภอบานแพรก จํานวน ๙,๐๙๔ คน มี
สมาชิกวุฒิสภา ๑ คน สมาชิกสภาผูแทนราษฎร จํานวน ๕ คน 
 

ตารางที ่2.1 จํานวนตาํบล/หมูบาน/เทศบาล/อบต. ในแตละ
อําเภอ  
 

อาํเภอ จํานวนหนวยการ
ปกครอง 

จํานวนราษฎร (คน) 

 ตาํบ
ล 

หมูบา
น 

เทศบา
ล 

อบ
ต. 

ชาย หญงิ รวม 

๑. 
พระนครศรีอยุ
ธยา  

๒๑ ๑๑๒ ๒ ๑๓ ๖๖,๙๐
๑  

๗๒,๖๑
๐  

๑๓๙,๕
๑๑  

๒. ทาเรือ  ๑๐ ๘๔ ๒ ๙ ๒๒,๘๕ ๒๔,๗๕ ๔๗,๖๑
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๗  ๖  ๓  

๓. นครหลวง  ๑๒ ๗๔ ๒ ๖ ๑๗,๑๖
๑  

๑๘,๘๓
๙  

๓๖,๐๐
๐  

๔. บางไทร  ๒๓ ๑๓๖ ๒ ๙ ๒๓,๒๖
๕  

๒๓,๙๕
๑  

๔๗,๒๑
๖  

๕. บางบาล  ๑๖ ๑๑๑ ๒ ๔ ๑๖,๖๕
๗  

๑๗,๗๕
๖  

๓๔,๔๑
๓  

๖. บางปะอิน  ๑๘ ๑๔๙ ๙ ๙ ๔๔,๑๑
๖  

๔๗,๖๔
๐  

๙๑,๗๕
๖  

๗. บางปะหัน  ๑๗ ๙๔ ๑ ๑๐ ๑๙,๗๒
๘  

๒๑,๕๖
๖  

๔๑,๒๙
๔  

๘. ผักไห  ๑๖ ๑๒๘ ๒ ๘ ๒๐,๔๑
๖  

๒๑,๙๑
๒  

๔๒,๓๒
๘  

๙. ภาช ี ๘ ๗๒ ๑ ๗ ๑๔,๙๐
๒  

๑๕,๘๒
๖  

๓๐,๗๒
๘  

๑๐. ลาดบวั
หลวง  

๗ ๕๘ ๒ ๖ ๑๘,๖๖
๓  

๑๙,๒๘
๕  

๓๗,๙๔
๘  

๑๑. วังนอย  ๑๐ ๖๘ ๑ ๙ ๓๓,๐๖
๗  

๓๔,๗๐
๙  

๖๗,๗
๗๖  

๑๒. เสนา  ๑๗ ๑๑๔ ๕ ๙ ๓๒,๐๙
๓  

๓๔,๑๔
๐  

๖๖,๒๓
๓  

๑๓. บางซาย  ๖ ๕๓ ๑ ๔ ๙,๗๔๔  ๙,๙๒๐  ๑๙,๖๖
๔  

๑๔. อุทัย  ๑๑ ๑๐๗ ๑ ๑๑ ๒๒,๗๙
๓  

๒๔,๒๑
๕  

๔๗,๐๐
๘  

๑๕. มหาราช  ๑๒ ๕๘ ๒ ๕ ๑๑,๑๙
๒  

๑๒,๓๓
๓  

๒๓,๕๒
๕  

๑๖. บาน
แพรก  

๕ ๒๗ ๑ ๒ ๔,๒๗๘  ๔,๘๐๕  ๙,๐๘๓  

รวม  ๒๐
๙ 

๑,๔๔ ๓๖ ๑๒
๑ 

๓๗๗, ๔๐๔,๒ ๗๘๒,๐



14 
 

๕ ๘๓๓  ๖๓  ๙๖  
ขอมูล ณ วันท่ี ๓๑ ธันวาคม ๒๕๕๓ กรมการปกครอง  

 
หนวยราชการในจงัหวดัพระนครศรอียธุยา มีสวนราชการ

สวนภูมภิาค ๓๓ หนวยงาน สวนราชการสวนกลางที่มีสํานักงาน
ตั้งอยูในสวนภูมิภาค ๕๗ หนวยงาน รัฐวิสาหกิจ ๒๔ แหง 
หนวยงานอิสระ ๙ แหง 

1.3 แผนยทุธศาสตรของจงัหวดัพระนครศรอียธุยา  
ยทุธศาสตรการพฒันาจงัหวดั/แผนพฒันาจงัหวดั  
วสิยัทศันจงัหวดั  
“พระนครศรีอยุธยาเปนนครแหงการทองเที ่ยวมรดกโลก 

ทางวัฒนธรรม แหลงอาหารที่มีคุณภาพ เปนศูนยกลางการคา
การลงทุนและอุตสาหกรรมที่ใชเทคโนโลยีสะอาด เมืองนาอยู 
ประชาชนอยูดีมีสุขอยางยั่งยืน”  

พนัธกจิ  
1. นําภารกิจของรัฐและนโยบายของรัฐบาลไปปฏิบัติให

เกิดผลสัมฤทธ์ิ  
2. ดูแลใหมีการปฏิบัติ และบังคับการใหเปนไปตามกฎหมาย 

เพื่อใหเกิดความสงบเรียบรอยและ เปนธรรมในสังคม  
3. จัดใหมีการคุมครอง ปูองกัน สงเสริม และชวยเหลือ

ประชาชนและชุมชนที่ดอยโอกาส เพื่อใหไดรับความเปน
ธรรมทั้งดานเศรษฐกิจและสังคมในการดํารงชีวิตอยาง
พอเพียง  

4. จัดใหมีการบริการภาครัฐเพื่อใหประชาชนสามารถเขาถึง
ไดอยางเสมอหนา รวดเร็ว และมีคุณภาพ  

5. จัดใหมีการสงเสริม อุดหนุน และสนับสนุนองคกรปกครอง
สวนทองถิ่นเพื่อใหสามารถดําเนินการตามอํานาจ และ
หนาที่ขององคกรปกครองสวนทองถิ่น และใหมีขีดความ 



15 
 

สามารถ พรอมที่จะดําเนินการตามภารกิจที่ไดรับการถาย
โอนจากกระทรวง/ทบวง/กรม  

6. ปฏิบัติหนาที่อื่นตามที่คณะรัฐมนตรี กระทรวง ทบวง กรม 
หรือหนวยงานอื่นของรัฐมอบหมาย หรือที่มีกฎหมาย
กําหนด 

เปาประสงครวม  
1. อนุรักษมรดกโลกในเขตนครประวัตศิาสตรควบคูไปกบั

การพฒันาเสรมิสรางเขตเศรษฐกิจใหม  
2. เพิ่มขีดความสามารถในการแขงขันใหกับกิจกรรมทาง

เศรษฐกิจ  
3. สรางรายได/อาชีพ และคุณภาพชีวติใหแกประชาชน  
ตวัชี้วดัและเปาหมายการพฒันา  
1. รอยละทีเ่พิ่มขึ้นของมูลคาการจําหนายผลิตภณัฑ OTOP  
2. รอยละทีเ่พิ่มขึ้นของรายไดการทองเทีย่ว  
3. ระดับความสําเร็จของการพฒันาคุณภาพดานการ

ทองเทีย่วของจังหวัด  
4. ระดับความสําเร็จของการดําเนินงานความปลอดภัยดาน

อาหารระดบัจังหวดั  
5. รอยละของระดับความพึงพอใจของผูรับบริการ  

ประเด็นยุทธศาสตรที ่ 1 : รักษาและใชประโยชนจากมรดกทาง
วัฒนธรรมในการเพิ่มมูลคาทางดานการทองเที่ยว  

เปาประสงค : สรางรายไดจากการทองเที่ยว ควบคูไปกบัการ
อนุรักษเมืองมรดกโลก  
กลยุทธ :  
1. สงเสริม พัฒนา และอนุรักษทรัพยากรการทองเที่ยว

วัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่นอยางเปนระบบ และตอเนื่อง  
2. สงเสริมการประชาสัมพันธและการตลาดการทองเที่ยว

เมืองมรดกโลก  
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3. พัฒนาการบริหารจัดการดานการทองเที่ยวรวมทั้งความ
ปลอดภัย  

4. พัฒนาและปรับปรุงโครงสรางพื ้นฐานและสิ่งอํานวย
ความสะดวกดานการทองเที่ยวใหไดมาตรฐาน สากล  

5. พัฒนาขีดความสามารถของชุมชนและองคกรปกครอง
สวนทองถิน่ใหสามารถพัฒนารูปแบบสินคา และบริการ
การทองเที่ยว เพื่อการสรางรายไดใหคุมคากับการลงทุน 

ประเด็นยุทธศาสตรที ่ 2 : อาศัยความอุดมสมบูรณของพื้นที่ระบบ
ชลประทานทีด่ีและเทคโนโลยี ในการพัฒนาแหลงอาหารที่มี
คุณภาพ  

เปาประสงค : การผลิตอาหาร ที่มีคุณภาพ  
กลยุทธ :  
1. พัฒนาการผลิตและแปรรูปอาหารที่มีคุณภาพปลอดภัย 

โดยใชเทคโนโลยีการผลิตเพื่อสรางมูลคาเพิ่ม  
2. สงเสริมการรวมกลุมเกษตรกร วิสาหกิจชุมชน และ

พัฒนาระบบสหกรณ เพื่อเพิ่มขีดความสามารถในการ
แขงขัน  

3. พัฒนาโครงสรางพื้นฐานเพื่อเพิ่มขีดความสามารถใน
การผลิต และจําหนายสินคาเกษตร  

4. เพิ ่มประสิทธิภาพการบริหารจัดการสินคาเกษตร
ปลอดภัย  

5. พัฒนาระบบขอมูลสารสนเทศเพื่อการเกษตร 
ประเด็นยุทธศาสตรที ่ 3 : ใชศักยภาพของการเปนศูนยกลางการ
คมนาคมใหเอื้อประโยชนตอการคาการลงทุน และอุตสาหกรรม  

เปาประสงค : เพิม่ขีดความสามารถในการแขงขันใหกับ
กิจกรรมทางธุรกิจ  
กลยุทธ :  
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1. พัฒนาและสงเสริมเปนศูนยกลางการคาและการลงทุนใน
เขตภาคกลางตอนบน  

2. พัฒนาการรวมกลุ มอุตสาหกรรมและสงเสริมวิสาหกิจ
ชุมชนขนาดกลางและขนาดยอม  

3. พัฒนาระบบสนับสนุนการเพิ่มขีดความสามารถโดยการ
พัฒนาทักษะความรูของบุคลากร  

ประเด็นยุทธศาสตรที ่4 : สรางสภาพแวดลอมของเมือง/ชุมชนให
นาอยู และเอื้อตอการพัฒนา  

เปาประสงค : สรางคุณภาพชีวิตใหดีแกประชาชน  
กลยุทธ :  
1. สงเสริมใหเปนเมืองที่มีความปลอดภัย  
2. สงเสริมใหประชาชนมีคุณภาพชีวิตที่ดี  
3. สงเสริมใหเปนเมืองสะอาด  
4. สงเสริมใหเปนเมืองวฒันธรรม  
5. สงเสริมใหเปนเมืองธรรมาภบิาล  

ประเด็นยุทธศาสตรที ่ 5 : คุณภาพและประสิทธิภาพการบริหาร
จัดการ  

เปาประสงค : เสริมสรางศักยภาพการบริหารจัดการ  
กลยุทธ :  
1. พัฒนาศักยภาพการบริหารจัดการภาครัฐและภาค

ประชาชนอยางเปนระบบ  
2. สงเสริมและพัฒนาคุณภาพการใหบริการสาธารณะและ

สวสัดกิารสังคม  
3. พัฒนาระบบเทคโนโลยีและสารสนเทศ  
4. พัฒนาทรัพยากรมนุษย 

 
2. ผกัตบชวา 
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ชวีวทิยาของผกัตบชวา 
ผกัตบชวา  ผกัปองสวะ Water Hyacinth, Water Orchid 
Pontederiaceae Eichhornia crassipes (Mart.) Solms-
Laub. 
ผักตบชวา ( 3อังกฤษ 3: Water Hyacinth) เปน 3พืชน้ําลมลุก 3

อายุหลายฤดู สามารถอยูไดทุกสภาพน้ํา มีถิ่นกําเนิดในแถบลุมน้ํา3

อะเมซอน 3 3ประเทศบราซิล 3 ใน 3ทวีปอเมริกาใต 3 มีดอก สีมวงออน 
คลายชอดอกกลวยไม และแพรพันธุไดอยางรวดเร็วจนกลายเปน
วัชพืชทีร่ายแรงในแหลงน้าํทัว่ไป มีชือ่เรียกในแตละทองถิ่นดังนี้: 
ผักปอด, สวะ, ผักโรค, ผักตบชวา, ผักยะวา, ผักอีโยก, ผักปอง 
         ผกัตบชวา มีช่ือทางพฤกษศาสตรวา Eichlornia crassipes 
Solms ชื่อสามัญวา Water Hyacinth อยูในวงศ 
Pontederiaceae เปนพืชน้ําประเภทใบเลี้ยงเดี่ยว ลอยน้ําไดโดย
ไมตองมีที่ยึดเกาะ สามารถแพรพันธุไดรวดเร็วมาก แผนใบคลาย
รูปหัวใจเปนมันหนา กานใบพองออกตรงชองกลาง ภายในมี
ลักษณะเปนรูพรุนชวยพยุงลําตนใหลอยน้ําได 

ลกัษณะ ไมน้ํา มีไหลทอดเลื้อยไปตามผิวน้ํา ตนอวบน้าํ ใบ
รูปไขคอนขางกลม สีเขียวเปนมัน กานใบพองออกเพื่อชวยให
ลอยน้ําได ดอกออกเปนชอที่ปลายยอด กลบีดอกบาง 6 กลีบ สีฟา
อมมวง กลีบบนขนาดใหญ และมีแตมสีเหลอืงกลางกลบี ออกดอก
ปลายฤดหูนาวถงึตนฤดูรอน 

ขยายพนัธุ แยกตนออนที่ปลายไหลไปปลูก 
การบรโิภค ดอกออนและกานใบออนกนิเปนผักลวกจ้ิม

น้ําพริกหรือทําแกงสม 
สรรพคณุ    ชวยระบายความรอนในรางกาย 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B7%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%81&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B7%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%81&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%AD%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%99�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%AD%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%99�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%A5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89�
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ภาพที ่2.2 ดอกผักตบชวา, ดอกผักปองสวะ 

 
ประวตั ิ

ผักตบชวาถูกนําเขามาในประเทศไทยในป พ.ศ. 2444 สมัย
รัชกาลที่ 5 โดยนําเขามาจากอินโดนีเซียในฐานะเปนไมประดับ
สวยงาม โดยเจานายฝายในที ต่ามเสด็จประพาสประเทศ
อินโดนีเซีย ไดเห็นพืชชนิดนี้มีดอกสวยงาม จึงนํากลับมาปลูกใน
ประเทศไทย และใสอางดินเลีย้งไวหนาสนามวังสระปทุม จนเกิด
น้าํทวมวังสระปทุมขึ้น ทําใหผักตบชวาหลุดลอยกระจายไปตาม
แมน้ําลําคลองทั่วไป และแพรพันธุอยางกวางขวางในปจจุบัน 

มีจุดเหลืองที่กลางกลีบ ขยายพันธุโดยการแยกตนออนที่
ปลายไหลไปปลูก 
ประโยชน 

• การบริโภค ดอกออนและกานใบออนกินเปนผักลวกจ้ิม
น้ําพริกหรือทําแกงสม  

• ใชเปนอาหารเลี้ยงสัตว เชนหมู ใชทําปุยหมัก กานและใบ
ออนนํามารับประทานได เครื่องจักสานผักตบชวา  

• ดานสมุนไพร ใชแกพิษภายในรางกาย และขับลม ใชทา
หรือพอกแกแผลอักเสบ  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2444�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9C%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%95%E0%B8%9A%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1�
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เอเลีย่นสปชี่ส 

     
 

ภาพที ่2.3 ดอกสีมวงออนของผักตบชวา 

ผักตบชวาจัดเปน "เอเลี่ยน สปชีส่" หรือ "ชนดิพันธุตางถิ่น" 
ที่เขามาแพรระบาดรุกรานจนกอใหเกิดความเสียหายตอระบบ
นิเวศนในประเทศไทย มีการแพรขยายพันธุอยางรวดเรว็ ใน 1 
เดือนผักตบชวาเพียง 1 ตนอาจขยายพันธุไดมากถงึ 1,000 ตน 
ถึงแมน้ําจะแหงจนตนตาย แตเมล็ดของมันกย็ังมีชีวติตอไปไดนาน
ถึง 15 ป และทันทีทีเ่มลด็ไดรับน้ําที่เพียงพอ มันก็จะแตกหนอเปน
ตนใหมตอไป จนกลายเปนปญหาทางน้ําและทวีความรุนแรงจน
เปนปญหาระดบัประเทศ ทําใหรัฐบาลตองเสียงบในการกําจัด
ผักตบชวาจํานวนมาก ซึ่งไมเพียงแตประเทศไทยเทานั้น อีกกวา 
50 ประเทศทั่วโลก ก็เจอปญหาเชนเดียวกันนี้ จะมีก็แตประเทศใน
แถบยุโรปเทานั้น ที่ปลอดการรบกวนและบริเวณทีถู่กผักตบชวา
คุกคามมากที่สุดคือ ทะเลสาบวิกตอเรีย ประเทศไทยเองมีการเริ่ม
กําจัดผักตบชวามาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 6 ถึงขนาดมีการออก
พระราชบัญญตัิสําหรับกําจัดผักตบชวา พ.ศ. 2456 ปจจุบันมี
หนวยงานและองคกรตางๆ ไดเขามาชวยเหลอืในการกําจัด เชน 
นําไปผลติเปนของใช อาหารสัตว ทําปุย ฯลฯ และมีการนําแมลง
มวนผักตบจากแหลงกําเนดิที่ทวีปอเมริกาใต เขามาทดลองปลอย
ในประเทศไทย เพือ่ควบคุมจํานวนประชากรของผักตบชวา 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A2%E0%B8%99�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_6�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2456�
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บทบาทในการกาํจดัน้าํเสยี 
ผักตบชวาสามารถชวยในการบําบัดน้ ําเสีย โดยการทํา

หนาทีก่รองน้าํทีไ่หลผานกอผักตบชวาอยางชาๆ ทําใหของแข็ง
แขวนลอยตางๆ ทีป่นอยูในน้าํถูกสกัดกัน้กรองออก นอกจากนั้น 
ระบบรากที่มีจํานวนมากจะชวยกรองสารอินทรียที่ละเอียด และ
จุลินทรียที่อาศัยเกาะอยูที่ราก จะชวยดูดสารอินทรียไวดวยอีกทาง
หนึ่ง รากผักตบชวาจะดูดสารอาหารที่อยูในน้ํา ทําใหไนโตรเจน
และฟอสฟอรัสในน้ําเสียจึงถูกกําจัดไป อยางไรก็ตามไนโตรเจน
ในน้ ําเสียนัน้ สวนมากจะอยู ในรูปสารประกอบทางเคมี เชน 
สารอินทรียไนโตรเจน แอมโมเนียไนโตรเจน และไนเตรท
ไนโตรเจน พบวา ผักตบชวาสามารถดูดไนโตรเจนไดทั้ง 3 ชนิด 
แตในปริมาณที ่แตกตางกันคือ ผักตบชวาสามารถดูดอินทรีย
ไนโตรเจนไดสูงกวาไนโตรเจนในรูปอื่นๆ คือ ประมาณ 95% 
ขณะทีไ่นเตรทไนโตรเจน และแอมโมเนียไนโตรเจน จะเปน
ประมาณ 80% และ 77% ตามลําดับ สถานที่แรกในประเทศไทยที่
ใชการบําบัดดวยวิธีนี ้คือ "บึงมักกะสัน" ซึ ่งเปนโครงการบึง
มักกะสันอันเนื ่องมาจากพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว โดยใชหลักการบําบัดน้ําเสียตามแนวทฤษฎีการพัฒนา
โดยการกรองน้ําเสียดวยผักตบชวา (Filtration)  

 
 

ภาพที ่2.4 ใบผักตบชวา 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A1%E0%B8%B5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A2�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%97&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%97&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%99�
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การกําจัดผักตบชวาในประเทศไทยเริ ่มกําจัดผักตบชวา
ตั้งแตสมัยรัชกาลที ่ ๖ ถึงขนาดออกพระราชบัญญัติสําหรับกําจัด
ผักตบชวา พ.ศ. ๒๔๕๖ ปจจุบันไดมีหนวยงานตางๆ นําผักตบชวา
ไปใชประโยชนเพื ่อเปนการลดปริมาณผักตบชวาในแมน้ ําลํา
คลอง ไมใหเปนปญหาตอระบบชลประทาน การประมง การเกษตร 
และการคมนาคม โดยจะนําผักตบชวามาผลิตเปนผลิตภัณฑตางๆ 
ไมวาจะเปนของใช กระเปา อาหารสัตว ทําปุย เปนตน 

        

     
 

ภาพที ่2.5 ผลิตภณัฑตางๆ จากผักตบชวา 
 

ผักตบชวานอกจากเปนปญหาตอมลภาวะตอแมน้ําลําคลอง
แลว ผักตบชวาก็ยังมีประโยชนตอการบําบัดน้ําเสียโดยการทํา
หนาที่กรองน้าํที่ไหลผานกอผักตบชวาอยางชาๆ ทําใหของแข็ง
แขวนลอยตางๆ ที่ปนอยูในน้ําถูกสกัดกั้นกรองออกสวนระบบราก
ของผักตบชวาที่มีจํานวนมากจะชวยกรองสารอินทรียที่ละเอียด 
และจุลินทรียทีอ่าศัยเกาะอยูทีร่าก และรากยังชวยดูดไนโตรเจน
และฟอสฟอรัสในน้ําเสียดวย สถานที่แรกในประเทศไทยที่ใชการ
บําบัดน้ําเสียดวยวิธีนี้ก็คือ บึงมักกะสันซึ่งเปนโครงการบึงมักกะสัน
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อันเนื่องจากพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยใช
หลักการบําบัดน้ําเสียตามแนวทฤษฎีการพัฒนาโดยการกรองน้ํา
เสียดวยผักตบชวา นอกจากนั้นลักษณะของผักตบชวายังสามารถ
บอกถึงวิ ธีการตรวจสอบสภาพน้ ําได  โดยการดูดจากราก
ผักตบชวาโดยนําผักตบชวา ไปใสไวในบอเลี้ยงปลาน้ําจืด เพื่อ
เปนการบอกความเปนกรดเปนดางไดของน้ําในบอเลี้ยงปลา โดย
ใหสังเกตรากของผักตบชวา ถารากของผักตบชวาเปนสีขาวแตก
รากไดดีแสดงวาสภาพน้ํานั้นยังปกติดีอยู ถารากเปนสีดํา และเนา
เปอย ใหปรับสภาพน้าํโดยการใสเกลือลงในบอเลีย้งปลา หวาน
เกลือใหทั ่วบอ และใหสังเกตรากผักตบชวาภายในบอตอไป
ผักตบชวาที่เราเห็นวาเปนปญหาตอสิ่งแวดลอม แตถาเรารูจัก
นํามาใชประโยชนมันก็จะสามารถเปนพืชเศรษฐกิจที่นํามาผลิต
เปนผลิตภัณฑตางๆ เปนการสรางรายไดใหกับชุมชนและ
ระดับประเทศ 
 
12ประโยชนของผกัตบชวา12

ทัง้ทางภาครัฐบาลและเอกชนจึงหาวิธีการกําจัดผักตบชวา
จากแหลงน้ําธรรมชาติ แตไมคอยไดรับผลนักจึงไดหาแนวทางใน
การนําผักตบชวามาประยุกตใชใหเกิดประโยชน ก็สมารถ
นํามาใชไดหลายลักษณะ เชน เปนอาหารสัตว ใชเปนวัสดุในการ
เพาะเห็ดฟางเพาะชําตนไมใชผลิตกาชชีวภาพ ใชผลิตปุย
จําหนายไดทั ้งตลาดทองถิ ่น  ตลาดกลางหรือแมแตตลาด
ต า ง ป ร ะ เ ท ศ  ทํ า ใ ห ส า ม า ร ถ 
เปลีย่นวัชพืชทีไ่มมีคุณคาใหเปนพืชเศรษฐกิจ สรางการกระจาย
รายไดสู ประชาชนในชนบทเปนอยางดีและเปนการชวยลด
มลภาวะทางน้าํอีกทางหนึง่ดวยผลิตภัณฑจากผักตบชวานับวา
เปนการสรางรายไดแกผูประกอบการเปนอยางมากทัง้นีเ้พราะ
ตนทุนการผลิตคอนขางต่าํ เนื่องจากใชวัสดุสวนใหญจาก
ธรรมชาติ ประกอบดวยงานหัตถกรรมจักสานดูเหมือนจะเปนสวน
หนึ่งของคนไทย 1 1

  

มา นับตั้งแต โบราณกาล คนไทยรูจักการ
ประดิษฐเครื่องจักสานนํามาใชประโยชนในชีวิตประจําหลายๆ 
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ช นิ ด 1 1  
1 1

 
12

เชน กระจาด กระบุง ตะกรา เปนตน และไดสืบทอดงานฝมือสู
ลูกหลานเรื่อยมา ดังนั้น การประดิษฐผลิตภัณฑจากผักตบชวาจึง
เปนที่ไมใชเรื่องยากเย็นสําหรับคนไทย 

โทษของผกัตบชวา12 
          ผักตบชวาเกิดขึ้นงายแพรพันธไดรวดเร็ว มีความเหมาะสม
กับสภาพแวดลอมในประเทศไทย  
13จึงแพรกระจายพนัธไปตามแหลน้ําโดยทัว่ไปทําใหเกดิมลภาวะ
ทางธรรมชาติ เปนปญหาตอระบบชลประทาน การประมง 
การเกษตร การคมนาคมทางน้ําเปนอยางมาก ซึ่งมีผลตอ13 
13

 
ระบบสังคมและเศรษฐกจิสวนรวมของประเทศ 

14วสัดอุปุกรณเพื่อทาํผลติภณัฑ14 
6          วัสดทุี่ใชในการผลิตภัณฑจากผักตบชวาโดยปกตใิชกาน
ใบของผักตบชวาที่มีขนาด และอายุพอเหมาะการจัดเตรียมกาน
ผักตบชวาเพื่อจัดทําผลิตภณัฑแบบตางๆ นัน้ มีวิธีการที่คลายคลึง
กัน มีขอแตกตางกัน6บางขึ้นอยูกับรปูแบบของผลิตภัณฑทีต่องการ
ซึ่งมีขั้นตอนใหญๆ 4 ขั้นตอน คือ การทําใหแหงการยอมสี การรีด
ผักตบชวา และการรมควนั 

6

  

ขัน้ตอนการผลติหตัถกรรมผกัตบชวา6 
6การเตรยีมวสัดเุพือ่ใชในการผลติผลติภณัฑ6  
6

7

การทาํแหง 

1. 7

การเตรียมกานผักตบชวาเพื่อจัดทําผลิตภัณฑใหทําตาม
ขั้นตอนดงันี ้

การเลือกลําตนควรเลือกลําตนที่มีผิวไมมีตําหนิ หรือ
บิดงอมีขนาดความยาวประมาณ 80 – 100 เซนตเิมตร 
เพื่อความสะดวกในการจักทําถาส้ันเกินไปการจัดทํา
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ผลิตภัณฑจะมีรอยตอมากไมสวยงามอายุของกาน
ผักตบชวาก็มีผลมาก ถาเปนตนแกกานใบมีสีเขียวสด
เม่ือทําแหงแลวจะเปนสีน้ําตาลแก แตถาเปนตนออน
ขณะสดจะเปนสีเขยีวตองออนปลายโคนใบขาวเม่ือทํา
แหงแลวจะเปนสีนวล 

2. 7การตัดลาํตนควรตัดจากปลายโคนถึงใบไดกานยาว
สําหรับการทําความสะอาด เม่ือตดัผักตบชวามัก7

3. นําผักตบชวาผาซีกภายหลงัลางทําความสะอาดแลว 
โดยแบงเปน 2 สวน ตามความยาวตองผากลางตนจาก
โคนไปหาปลาย 

จะมี
เศษดนิเศษโคลนตดิมาดวย ควรลางทาํความสะอาดให
หมด 

4. การทําใหแหงการตากแดดเปนวิธีการที่สะดวกและ
ประหยดัโดยวางผักตบชวาตามแนว นอนใชไมไผ
หนุนทั้ง 2 ดานเพือ่ไมใหผักตบชวาเปอนดิน คอยกลับ
ใหถูกแดดสม่ําเสมอจนกวาจะแหงสนิทหรือใชวิธีอบไอ
น้ํา7หรอือบความรอนชอยไดในกรณทีี่ไมมีแสงแดด7

6

 
 

8

การยอมส ี
การทําผลิตภัณฑจากผักตบชวาแบบตองการ เพิ่ม

สีสรรความสวยงามไปจากรรมชาติสามารถทําไดโดยการ
ฟองสีและการยอมสีซึ่งมีขั้นตอนดงันี8้ 
8การยอมสีเพื่อใหวสัดุทําผลติภณัฑผักตบชวามีสีสรรตาม
ตองการ สีทีใ่ชเฉพาะผักตบชวาคือ สีเบสิคที่มีขายตาม
ทองตลาด เชน สีตราหวัชาง ตรากเิลน ฯลฯ ใชสี 25 - 50 
กรัม ละลายน้ํารอนพอประมาณจนละลายสีแลวมาผสมน้ํา 
30 ลิตร นําผักตบชวาที่ผานการตมเพื่อขจัดส่ิงสกปรกและ
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ไขมันในผักตบชวาออกแลว 1 กิโลกรัมยอมในน้ําเดือด 20 - 
30 วินาท ีจากนั้นนําออกลางน้ําตากใหแหง 

 
8การรดีผกัตบชวา8 
8

  

          เปนการทําเสนผักตบที่ผานกรรมวธีิการทําใหแหง 
แลวมาทาํใหเรียบแบนเพื่องายตอการจักสานเปนรูปแบบ
ผลิตภัณฑตางๆ โดยใชเครื่องรดีซึ่งมีลูกกลิง้ทรงกระบอก 2 
ลูก ชิดกัน กรณีทีไ่มมีเครื่องรดีใชริมโตะ โดยวิธีจับเสน
ผักตบชวาทั้งสองมือจับปลายสองขางแลวแนบที่สันโตะดึง
ไปดึงมาจนผักตบชวาแบนเรยีบ 

6

9

การเลยีด 

 
6

เปนการทําเสนผักตบชวาทีผ่านการรีดแลว มาตัดขอบ
ใหเสนผักตบชวามีขนาดสมํ่าเสมอ ไดความกวางของเสน
ผักตบชวาตามตองการเพื่อใหการประดิษฐผลิตภัณฑสะดวก
และมีความสวยงามในกรณีที่ไมมีเครื่องเลียดสามารถใชมีด 
หรือกรรไกรตัดขอบเสนผักตบชวา ตามความยาวขนาดที่
ตองการ 

7

การรมควนั 
ผลติภณัฑตาง ๆ ที่ทําจากผักตบชวาถาถูกความช้ืน

หรือละอองน้ําจะทําใหเกิดเช้ือราไดทําใหผลติภณัฑมี
คุณภาพไมเหมาะสมกับการใชสอยหรือจําหนาย ดังนั้น
กอนที่จะนําผักตบชวามาทาํเปนผลติภณัฑ จะตองมีการ
ปองกันการเกิดเช้ือราเสียกอน วิธีงายๆ ก็คือ การรมควนัดวย
กํามะถัน โดยการนําเอาผักตบชวาที่ตากแหงแลวไปอบในตู
ที่มีเตาถานติดไฟออนๆ แลวโรยกํามะถันลงบนเตาไฟจะทํา
ใหกํามะถันเกดิควันอบผักตบชวาโดยจะทําการอบประมาณ 
2-3 วันจะทําใหเปนการปองกันเช้ือราได ผลดีและเมือ่ทํา
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เปนรูปผลิตภัณฑแลวควรจะนํามาอบอีกครั้งเพื่อปองกนัเช้ือ
รากอนออกจําหนาย7

6

 
 

การตลาดและจาํหนาย6

6

  

8

ผลติภณัฑหลกั 

 

ผลิตภัณฑที่ตลาดมีความตองการมาก จัดเปนผลิตภัณฑหลัก
ในการผลิตของผูผลิต เชน กระเปา ตะกรา เป ในรปูแบบตางๆ  

6

7

ผลติภณัฑรอง 
ผลิตภัณฑอื่นๆ ทีต่ลาดมีความตองการรองลงไป คือ กรอบ

รู ป  ห ม ว ก  ร อ ง เ ท า   
7ของชํารวย และโคมไฟ เปนตน การผลิตจะมุงเนนผลิตภัณฑหลัก
อยางเดียวไมได ทั้งนีเ้พราะความตองการของผูชือ้ไมเหมือนกัน
ผลิตภัณฑตองมีความหลากหลายในรูปแบบและขนาด เพื่อใหผู
ซื้อไดเลือกซื้อตามความพึงพอใจสูงสุดแตการผลิตสินคาที่ตลาดมี
ความตองการต่ํา มีสินคาคงเหลือจํานวนมาก ทําใหเงินทุนของ
ผูผลิตขาดการหมุนเวียน การผลิตผลิตภัณฑหลัก7

การดําเนินงานในลักษณะกิจกรรมกลุม โดยมากจะมีคําสั่ง
ซื ้อสินคาลวงหนาและกระจายการผลิตไปสูสมาชิก 7

ถามากเกินความ
ตองการก็จะทําใหสินคาลนตลาด อาจทําใหราคาสินคาถูกกด
ราคาต่ําลง ดังนัน้การตัดสินใจของผูผลิตในการเลือกผลิตสินคา
ตองคํานึงถึงตลาด 

  
6

ตามกําลัง
ความสามารถ ดังนั้นจึงเปนหลักประกันความแนนอนของแหลงรับ
ซื้อผลิตภัณฑแตทั้งนี้การจัดหาตลาดก็ขึ้นอยูกับความสามารถของ
ประธานกลุม หรือผูมีหนาที่เกี่ยวของเปนสําคัญ 

ตนทนุการผลติ6 
6

          ผลิตภัณฑผักตบชวา สวนใหญใชผกัตบชวาตากแหงเปน
วัสดหุลัก และมีวัสดุเสริมเพิม่เติมเพื่อ 

           องคประกอบของตนทุนการผลิต 
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ความสวยงาม คงทน หรือคงสภาพรูปรางตามที่ตองการ เชน ไม
ไผ หวาย ผา หรือวัสดสํุาเร็จรูปอ่ืนๆ 
8

ผกัตบชวา 
บางแตเปนสวนนอย 

10ผูผลิตสามารถจัดหาไดเองตามแหลงน้ําธรรมชาติหรือรับซื้อ
จ า ก แ ห ล ง ผ ลิ ต อื ่น ๆ  ป จ จุ บั น 1 0  
10ราคาผักตบชวาตากแหงมัดละ 15-18 บาท / 100 เสน (ราคาขาย
ในทองถิ่นตําบลสันปามวง) ทั้งนี้ขึ้นอยูกับฤดูกาลและแหลงผลิต 
ปญหาที่สําคัญของผักตบชวาคือในชวงฤดูฝน ผักตบชวาตากแหง
มักจะชื ้นและขึน้ราทําใหผลิตภัณฑไมมีคุณภาพ ขาดความ
สวยงาม ละมักขาดแคลนในชวงนี ้ การที่จะมีผักตบชวาแหงเพื่อ
ใชผลิตภัณฑตลอดทัง้ปนัน้ตองมีการซือ้เก็บกักตุนไว ทําใหตอง
เพิม่ตนทุนแทนทีจ่ะใชเปนทุนหมุนเวียนได อาจจะแกปญหา
ในชวงฤดูฝนดวยการใชวิธีอบแหงแตตองคํานึงถึงคุณภาพ 1 0 
10

 
และตนทุนในการทําดวย 

6น้ํามนัวานชิ6 
         จําเปนตองใชกับผลิตภัณฑผักตบชวา ทั้งนีเ้พราะ
ผักตบชวามักเกิดเช้ือราไดงาย เพื่อรักษา13 
13สภาพผักตบชวาและเพิ่มความสวยงามควรทาน้ํามันวานิชซึ่งได
จากรานวสัดุกอสรางโดยทัว่ไป  
13มีราคาประมาณ 35-40 บาท สามารถททผลติภณัฑได 2-10 ช้ิน 
แลวแตขนาดของผลิตภัณฑ13 
13วัสดุประกอบผลิตภัณฑอ่ืนๆ13 

 

ผูผลิตควรจัดหาตลาดทองถิ่นหรือ
ประยุกตใชวัสดุอ่ืนๆ ที่มีคุณภาพใกลเคียงกันที่มีอยูในทองถิน่ทัง้นี้
เพื่อลดตนทุนการผลิตใหมากที่สุด แตตองคํานึงถึงคุณภาพของ
ผลิตภัณฑเปนสําคัญ เชน ใชไมไผทดแทนหวาย เปนตน 

6ระยะเวลาในการผลติ 
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งานหัตถกรรมเปนงานที่ตองใชความละเอียดในการทํา ทั้งนี้
เ พื ่อ จู ง ใ จ ใ ห ผ ลิ ต ภั ณ ฑ นั ้น ๆ  
นาสนใจแตการประดิษฐผลิตภัณฑที่มีความละเอียดประณีตนั้น 
ต อ ง ใ ช เ ว ล า ใ น ก า ร ทํ า ม า ก  ใ น ห นึ ง่ วั น 
อาจผลิตไดเพียง 1-2 ชิ้น ตอคนเทานั้น ทั้งนี้ขึ้นอยูกับ
ค ว า ม ส า ม า ร ถ แ ล ะ ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ข อ ง ผู ผ ลิ ต 
การเรงการผลิตเพื ่อใหไดจํานวนมากในเวลานอยแมวาจะได
ผลิตภัณฑมากก็จริง แตอาจทําให คุณภาพ 
ของผลิตภัณฑนั้นๆ ขาดความประณีต ดังนัน้การผลิตจึงตอง
คํ า นึ ง ถึ ง เ ว ล า ก า ร ผ ลิ ต แ ล ะ ค ว า ม ล ะ เ อี ย ด 
ประณีตเปนสําคัญ 
 
ใบผกัตบชวา 

ผักตบชวาเปนพืชที่เจรญิเตบิโตเรว็ และขยายพันธุได
รวดเรว็ ใบผักตบชวาสดและแหงสามารถนาํมาใช เปนอาหารสัตว
ได 
 
คณุสมบตั ิ
 ผักตบชวาเปนพืชอวบน้ํา มีวัตถแุหงต่ํา ประมาณ 6-7 
เปอรเซ็นต มีโปรตีนต่ําประมาณ 1-2 เปอรเซ็นต ของน้ําหนักสด 
ใบผักตบชวาแหงมโีปรตนีประมาณ 14-20% ขึ้นอยูกับปริมาณ
กานใบทีป่นมา 

 
  
ขอจํากดัในการใช 
 ใบผักตบชวาแหง ใชผสมเปนสวนประกอบของสูตรอาหาร
สุกรและสัตวปกไดในปริมาณจํากัด เนื่องจากมีเยื้อใยสูง 

  
ขอแนะนาํในการใช 
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 ใบผักตบชวาแหงบดปน สามารถใชในสูตรอาหารไกกระทง
ไดไมเกิน 5 เปอรเซ็นต ในสูตรอาหาร และสามารถใชไดใน
ระดับสูงขึ้น 10-30 เปอรเซน็ต ในสูตรอาหารหาน ในสุกรสามารถ
ใชใบผักตบชวาแหงผสมในสูตรอาหารสุกรระยะรุน-ขุน ไดใน
ระดับ 10-30 เปอรเซน็ต ควรระวังในการนําผักตบชวาใช ให
เลือกจากแหลงน้ําที่ปลอดสารพิษพวกยาฆาแมลง หรือ โลหะหนัก 
เพราะสารเหลานี้จะถูกดดูซบัเขาไว และเม่ือนาํใบผักตบชวาไปให
สัตวกนิ กจ็ะทําใหสัตวไดรบัสารเหลานี้ไปดวย 

    
 
 
 
 
 
 
สวนประกอบทางเคม ี
 

ตารางที ่2.2 สวนประกอบทางเคมทีีใ่ชผสมเปนสวนประกอบ
ของสูตรอาหารสุกรและสัตวปก 

 
สวนประกอบ (%) 

ความช้ืน 12 

โปรตนี 14.3 

ไขมัน 3.6 

เยื่อใย 8.7 
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เถา 5.1 

แคลเซยีม 0.13 

ฟอสฟอรสัใชประโยชนได 0.27 
พลงังานใชประโยชนได (กโิลแคลอรี/่กก.) 

ในสุกร 2,797 

ในสัตวปก 2,216 
กรดอะมโิน (%) 

ไลซีน 0.50 

เมทไธโอนีน 0.18 

เมทไธโอนีน + ซีสตีน 0.27 

ทรปิโตเฟน 0.19 

ทรโีอนีน 0.39 

ไอโซลูซนี 0.52 

อารจินีน 0.82 

ลูซีน 0.78 

เฟนลิอะลานีน+ไทโรซีน 0.57 

ฮิสติดีน 0.39 

เวลีน 0.75 

ไกลซีน 0.86 
ขอมลูอืน่ๆ 
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 ใชเปนอาหารเลี้ยงสัตว เชน หมู ใชทําปุยหมัก กานและใบ
ออน นาํมารับประทานได ผักตบชวาเปนพืชพืน้เมืองของทวีป
อเมริกาใต เขาใจวามีการกําเนิดอยูในประเทศบราซิล แมวาใน
ปจจุบันผักตบชวาจะเปนทีรู่จักอยางแพรหลายทัว่โลก แตเอกสาร
ทางพฤกษศาสตรไมไดเคยมีบันทึกเรื่องผักตบชวาเลย จนกระทั่ง
ถึงป พ.ศ. 2367 เม่ือนักพฤกษศาสตรและนายแพทยชาวเยอรมัน
ช่ือ Karl von Martius ไดไปพบเขาในขณะที่ทําการสํารวจพันธุ
พืชในบราซิล ในประเทศตางๆ ในทวีปอเมรกิาใต  ผักตบชวา
ไมไดกอใหเกดิปญหาใดๆ ใหแกวงการตางๆ เลย ทั้งนี้ก็เพราะวา
ในถิ่นกําเนิดของมัน มีศัตรูธรรมชาตเิชน แมลง โรค และศตัรูอืน่ๆ 
คอยควบคุมการระบาดอยูแลว แตเม่ือถูกนําไปจากถิน่กําเนิดซึ่ง
ปราศจากศตัรธูรรมชาติ ผักตบชวาจึงเจริญเติบโตออยางรวดเร็ว
และถึงขัน้ทําใหเกิดปญหาตางๆ ได  ประวตักิารแพรกระจายของ
ผักตบชวา จากถิ่นเดิมในอเมริกาใตไปยงัสวนตางๆ ของโลก ใน
ช่ัวระยะเวลาไมถึง 100 ปนี้เปนเรื่องที่นาสนใจ ควรแกการศึกษา
เปนอยางยิ่งเทาที่มีการบันทกึไวเปนหลักฐาน ผักตบชวาไดถูกนัก
ธุรกิจชาวญี่ปุน นาํไปแสดงในงานนทิรรศการฝาย (Cotton State 
Exposition) ณ เมืองนิวออรลีนส รฐัหลุยเซยีนา สหรฐัอเมริกาเมื่อ
ป พ.ศ. 2427 โดยการไปเกบ็มาจากแมน้ําโอริโนโกในประเทศเวนี
ซูเอลา ในทวีปอเมริกาใต แลวแจกเปนของทีล่ะลึกแกบุคคลสําคัญ
ที่มาเที่ยวชมคนละตน หลงัจากงานนั้น 11 ป แมน้ําเซนตจอหน 
ในรัฐฟลอริดาซึ่งอยูหางจากเมือง    นิวออรลนีสไปทางใตถึง 600 
ไมล เกิดมีแพผักตบชวายาวถึง 100 ไมล และคลุมบรเิวณหางจาก
ฝงไป 200 ฟตุ แพผักตบชวาเหลานี้เปนอุปสรรคตอการทํางาน
ของโรงเลื่อย เพราะซุงไมสามารถจะลอยเขาไปยังโรงเลื่อยได จน
ในที่สุด รัฐฟลอรดิาไดรองเรียงไปยงัรัฐสภาเพื่อขอความ
ชวยเหลอืในดานการปองกนักําจัดผักตบชวา ในป พ.ศ. 2424 
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ชาวดัทซที่ปกครองประเทศอินโดนเีซียไดนําผักตบชวา ซึ่ง
ขณะนั้นมีปลูกกันเฉพาะในสวนพฤกษชาติในหลายประเทศใน
ทวีปยโุรป เขามายังประเทศอินโดนเีซีย เพราะผักตบชวามีดอกสี
ฟาเปนชอตั้งสวยงามคลายคลึงกับดอก hyacinth ซึ่งเปนไป
ประดับของประเทศในเขตอบอุน คําวา water hyacinth อันเปน
ช่ือสามัญภาษาอังกฤษของผักตบชวาก็ถือกําเนิดมาจากคํานี้เอง 
เม่ือแรกนาํเขาก็ไดปลูกเลีย้งไวอยางดใีนสวนพฤกษชาตทิี่เมืองโบ
กอร แตตอจากนัน้ไมนาน ก็แพรกระจายไปตามลําน้าํตางๆ อยาง
รวดเรว็ในป พ.ศ. 2444 ไดมีการนําผักตบชวาจากประเทศ
อินโดนเีซียเขามาปลูกในวงัสระประทุม เพราะเหน็วาดอก
ผักตบชวาสวยงามสามารถใชประดับสระน้ําไดด ี แตภายหลังเกิด
น้ําทวมวงัสระปทุม ผักตบชวาหลดุลอยออกไปสูลําคลองภายนอก 
แลวเริ่มระบาดไปตามทีต่างๆ อยางรวดเรว็ จนถึงป พ.ศ. 2456 จึง
ไดมีพระราชบัญญัติสําหรบักําจัดผักตบชวาออกมา 
 ภาครัฐบาลและเอกชน หาวิธีการกาํจัดผักตบชวาจากแหลง
น้าํธรรมชาติ แตไมคอยไดผลนัก จึงไดหาแนวทางในการนํา
ผักตบชวามาประยุกตใชใหเกิดประโยชน ก็สมารถนํามาใชได
หลายลกัษณะ เชน เปนอาหารสัตว ใชเปนวัสดใุนการเพาะเหด็
ฟาง เพาะชําตนไม ใชผลติกาชชีวภาพ ใชผลิตปุยจําหนายไดทั้ง
ตลาดทองถิ่น ตลาดกลาง หรือแมแตตลาดตางประเทศ ทําให
สามารถเปลี่ยนวัชพืชทีไ่มมีคุณคาใหเปนพืชเศรษฐกิจ สรางการ
กระจายรายไดสูประชาชนในชนบทเปนอยางด ี และเปนการชวย
ลดมลภาวะทางน้ําอีกทางหนึ่งดวย ผลิตภัณฑจากผักตบชวานบัวา
เปนการสรางรายได แกผูประกอบการเปนอยางมาก ทั้งนีเ้พราะ
ตนทุนการผลิตคอนขางต่ํา เนื่องจากใชวัสดุสวนใหญจาก
ธรรมชาต ิ ประกอบดวยงานหตัถกรรมจักสาน ดูเหมือนจะเปนสวน
หนึ่งของคนไทยมานับตั้งแต โบราณกาล คนไทยรูจักการประดิษฐ
เครื่องจักสานนํามาใชประโยชนในชีวิตประจําวันหลายชนิด เชน 
กระจาด กระบุง ตะกรา เปนตน และไดสืบทอดงานฝมือสูลูกหลาน
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เรื่อยมา  ดังนั้น การประดิษฐผลติภณัฑจากผักตบชวาจึงเปนที่
ไมใชเรื่องยากเยน็สําหรับคนไทยแบบหยาบๆ 
 ผักตบชวา 1 ตน สามารถใหเมล็ดไดถึง 5,000 เมลด็ เมล็ด
ผักตบชวาเมื่ออยูในแหลงน้าํจะมีชีวิตไดนานถึง 15 ป ผักตบชวา
สามารถขยายพันธุไดดวยการแตกหนอ ผักตบชวา 2 ตน สามารถ
แตกใบและเจรญิเติบโตเปนตนไดถึง 30 ตน ภายในเวลา 20 วัน 
หรือเพิ่มน้ําหนักขึน้ 1 เทาตัว ภายใน 10 วัน สามารถขยายตวั
ครอบคลมุผิวน้ําไดอัตรารอยละ 8 ตอวนั ถาเริ่มปลอยผักตบชวา
ในแหลงน้ําเพียง 10 ตนจะสามารถแพรกระจายเพิม่ปรมิาณเปน 1 
ลานตน ภายในระยะเวลา 1 ป ผักตบชวาไดแพรระบาดอยาง
รุนแรงในแถบที่ราบลุมภาคกลางโดยเฉพาะในที่ราบลุมแมน้ํา
เจาพระยา และแมน้ําทาจีน เนือ่งจากการเกดิมลภาวะจากการ
เกษตรกรรม น้ําเสียจากชุมชนและอุตสาหกรรม ตลอดจนน้ําทิ้ง
จากบอปลา และฟารมสุกร ทําใหในน้ํามีธาตุอาหารพชืสูง ทาํให
ผักตบชวาเติบโตและแพรระบาดอยางรวดเรว็ จากการศึกษา
พบวาเฉพาะในบริเวณน้ําทาจีนจะมีผักตบชวาไหลลงสูอาวไทย 
คิดเปนน้าํหนักสดประมาณวันละ 2,000 ตัน ผลกระทบจากการ
แพรกระจายของผักตบชวาในแหลงน้ําและแมน้ําตางๆ ทําให
เกิดผลเสียทางเศรษฐกิจ สังคม และส่ิงแวดลอม ดังนี ้

1. ดานการชลประทาน ผักตบชวาทําใหการพัฒนาแหลงน้ํา
ไมไดผลตามเปาหมาย เนือ่งจากทําใหอัตราการไหลของ
น้าํลดลงประมาณ 40% ขัดขวางการระบายน้ําของ
ประตูน้าํ ทําใหเกิดการตื้นเขินของแหลงน้ําตองขุดลอก
บอย และประการสําคัญคือ ผักตบชวาทําใหการระเหยน้ํา
เพิ่มขึ้นมากกวาพื้นที่ที่ไมมีผักตบชวาปกคลุมถึง 3-5 เทา 
ในพื้นที่ 1 ตารางเมตร ผักตบชวาสามารถระเหยน้าํไดสูง
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ถึง 0.35 ลูกบาศกเมตรตอวัน ถาคิดเปนพืน้ทีท่ัว่ประเทศ 
จะสูญเสียประมาณละ 16,000 ลานลูกบาศกเมตร 

2. ดานการผลิตไฟฟา ผักตบชวาจะลดอายุการใชงานของ
เขื่อน เนื่องจากการตกตะกอนทําใหตื้นเขิน นอกจากนี้ยัง
ทําใหปริมาณน้ ําลดลง เนื อ่งจากการระเหยน้ ําของ
ผักตบชวามากกวาปกติสูงถึง 3-5 เทา ดังกลาวมาแลว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
พระราชบญัญตัสิาํหรบักาํจดัผกัตบชวา พระพทุธศกัราช ๒๔๕๖  
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พระราชบญัญตั ิ

สําหรบักาํจดัผกัตบชวา 
พระพทุธศกัราช ๒๔๕๖ 

มีพระบรมราชโองการ ในพระบาทสมเดจ็พระปรเมนทรมหา
วชิราวุธพระมงกฎุเกลาเจาอยูหัว ดํารัสเหนอืเกลาฯ ใหประกาศจง
ทราบทัว่กันวาพนัธุไมอยางหนึ่งซึ่งเรยีกกันในประเทศนีว้า 
ผักตบชวา เพราะเหตทุีไ่ดพันธุมาจากเมืองชวา เม่ือราว พ.ศ. 
๒๔๔๔ เปนพันธุไมที่ประกอบดวยโทษเพราะเหตทุี่เกดิและงอกงาม
รวดเรว็เหลือเกิน มีพันธุในทีใ่ดไมชา ก็เกดิพืชพันธุงอกงามเปน
แพแผเตม็ไปในทองที่นัน้ จนเปนเหตุใหเส่ือมเสียผลประโยชนการ
ทํานา เปนอันตรายแกทีเ่ลีย้งสัตวน้าํ และเปนความลาํบากขัดของ
แกการเดนิเรือในแมน้ําลําคลองทัว่ไป ในบรรดาทองที่ซึ่งมพีันธุ
ผักชนิดนีเ้กิดขึ้น เจาพนักงานผูปกครองทองที่ไดพยายามกําจัด
มาหลายปก็ยังไมสําเร็จประโยชนไดดังสมควร เพราะมักมีคนที่โง
เขลาเอาพันธุผักตบชวาพาไปในทีต่างๆ ไปปลูกเปนหญากล่ําเลี้ยง
ปลา โดยหลงนิยมไปวาเปนพันธุผักที่งอกเรว็ทันใจบาง ผูหากุง
ปลาสดบรรทุกรถไฟเรือไฟไปเที่ยวจําหนายตางเมือง เอา
ผักตบชวาปดปากตะกรากนัแสงแดด ดวยเห็นวาเปนของหางาย
บาง บางจําพวกยงัไมรูจักโทษของผักตบชวา เห็นแตเปนไมมีดอก
งามปลูกรกัษางาย ก็พาเอาไปปลกูไวดเูลน พันธุผักตบชวาจึง
แพรหลายขึ้นไปทางหัวเมืองขางเหนอืน้ํา ไปเกิดพืชพนัธุตามหวย 
หนอง ทองนา แลวไหลลอยลงมาตามลําแมน้ําที่กีดขวางทางเรือ
เดินมากขึ้นทุกทีถาทิ้งไวชาอันตราย และความลําบากทีเ่กิดจาก
ผักตบชวาจะยิ่งมากขึ้น พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรง พระ
ปริวติกในขอนี ้ จึงไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเสนาบดี
กระทรวงคมนาคมเปนประธาน พรอมดวยเสนาบด ี



37 
 

กระทรวงมหาดไทย และเสนาบดีกระทรวงนครบาล นําพระราช
ปรารภปรกึษาในทีป่ระชุมเทศาภิบาล ในคราวที่ประชุมประจําปที ่
๑๙ พ.ศ. ๒๔๕๖ ที่ประชุมปรึกษามีความเหน็พรอมกัน ใหนาํความ
ขึ้นกราบบังคมทูลพระกรณุาวาในการที่จะกําจัดผักตบชวาใหได
จรงิ จําจะตองมีพระราชบัญญตัิหามปรามมิใหผูหนึง่ผูใดพา
ผักตบชวาไปตามทองที่ ตางๆ และผักตบชวามีอยูในทีข่องผูใดให
เปนหนาที่ของผูนัน้ที่จะทําลายเสียใหหมด แตการที่จะกําจัด
ผักตบชวาในช้ันแรกนี ้ หัวเมืองมณฑลขางตอนใตทางแมน้ํา
เจาพระยา แมน้ําทาจีน แมน้ําแมกลอง และแมน้ําบางปะกง 
ผักตบชวายังมีมากนัก เหลือกําลังที่ราษฎรจะกําจัดไดโดยลําพัง 
อยางมณฑลที่หางไกลออกไป ซึ่งยงัไมมีผักตบชวาออกไปถงึหรือ
ยังมีแตเลก็นอย การกําจัดผักตบชวาในมณฑลหัวเมืองตอนใตที่
กลาวมาแลวจําจะตองใชกําลังของรัฐบาลชวยกําจัดเสียช้ันหนึ่ง
กอน ตอพันธุผักตบชวาเบาบางพอกาํลังราษฎรจะกําจัดไดเอง จึง
ควรใชพระราชบัญญตัิใหเหมือนกันทั่วไป ทรงพระราชดําริเห็นวา 
ความเหน็ซึ่งที่ประชุมทศาภบิาลกราบบังคมทลู ทั้งนี้ ชอบดวยพระ
ราชบรหิารแลว จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหตรา
พระราชบัญญตัิไวสืบไปดงันี ้
 

มาตรา ๑ พระราชบัญญัตินี ้ ใหมีนามเรียกวา 
"พระราชบัญญตัิสําหรับกําจัดผักตบชวา พ.ศ. ๒๔๕๖" 

มาตรา ๒ จะทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหใช
พระราชบัญญตัินีใ้นหวัเมืองมณฑลใด หรือเฉพาะเมืองใดจะได
ประกาศในหนังสือราชกิจจานุเบกษาเปนสําคัญ 
         มาตรา ๓ เม่ือไดประกาศใชพระราชบัญญตัินีใ้นทีใ่ด ถาใน
ที่นั้นผักตบชวาเกิดขึ้นหรอืมีอยูในที่ของผูใด ใหถือวาเปนหนาที่
ของผูอยูในที่นั้นจะตองทําลายผักตบชวา ตามความใน
พระราชบัญญตัินี ้

มาตรา ๔ ถาผักตบชวามีอยูในที่ใดมากมายเกินกําลงัผูอยู
ในที่นั้นจะกําจัดได ใหเจาพนักงานผูปกครองทองที่ เรยีกระดม
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แรงราษฎรชวยกนักําจัดใหถือวาการกําจัดผักตบชวาเปนสาธารณ 
ประโยชนอยางหนึ่ง 

มาตรา ๕ วิธีกําจัดผักตบชวานั้น ใหเก็บเอาผักตบชวาขึน้ไว
บนบกผ่ึงใหแหงแลวเผาไฟเสีย 

มาตรา ๖ ผูใดไมกระทําตามหนาที่และคําส่ัง ในการที่ได
กลาวมาในมาตรา ๓ มาตรา ๔ มาตรา ๕ แหงพระราชบัญญตัินี ้ผู
นั้นมีความผิดฐานลหโุทษ ตองระวางโทษใหปรับครั้งหนึ่ง เปนเงิน
ไมเกิน ๑๐ บาท หรือจําคุกไมเกิน ๗ วัน หรือทัง้ปรบัและจําดวย
ทั้งสองสถาน 

มาตรา ๗ ผูใดพาผักตบชวาเขาไปในเขตทองที่ ซึ่งใช
พระราชบัญญตัินีก้็ด ี ปลูกหรือเลีย้งหรือปลอยใหผักตบชวางอก
งามในทีห่ามตามพระราชบัญญตัินีก้็ด ี หรอืเอาผักตบชวาทิ้งลงใน
แมน้ํา ลําคลอง หวย หนองใด ๆ กด็ ี ผูนั้นมีความผิดฐานลหุโทษ 
ตองระวางโทษใหปรับครั้งหนึ่ง เปนเงินไมเกนิกวา ๑๐๐ บาท หรอื
จําคุกไมเกินเดอืนหนึ่ง หรือทั้งปรับและจําดวยทั้งสองสถาน 

มาตรา ๘ ใหเสนาบดีกระทรวงคมนาคม เสนาบดี
กระทรวงมหาดไทยและเสนาบดีกระทรวงนครบาล เปนเจาหนาที่
รักษาการใหเปนไปตามพระราชบัญญัตินี ้ ใหเสนาบดีเจา
กระทรวงที่กลาวมานี้ มีอํานาจที่จะตั้งกฎขอบังคับรกัษาการตาม
พระราชบัญญตั ิ ถากฎขอบังคับนั้นไดรับพระราชทานพระบรมรา
ชานญุาต และประกาศในหนังสือราชกิจจานุเบกษาแลว ใหถือวา
กฎนั้นเปนสวนหนึง่แหงพระราชบัญญัตินี ้
           ประกาศมา ณ วันที ่ ๒๔ กุมภาพนัธ พระพทุธศักราช 
๒๔๕๖ เปนวันที ่ ๑๒๐๒ ในรัชกาลปจจุบันนี้ 
           (ประกาศในราชกิจจานุเบกษา เลม ๓๙ หนา ๔๕๒ วันที่ ๑ 
มีนาคม ๒๔๖๕) 
 
3. การผลิตเสนใยจากธรรมชาติ 

เ ส น ใ ย  ห ม า ย ถึ ง  สิ ง่ ที ่มี ลั ก ษ ณ ะ เ ป น เ ส น ย า ว เ รี ย ว 
องคประกอบเซลลสวนใหญเปนเซลลูโลสเกิดจากการรวมตัวของ 
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Polysacchairde ของ Glucose Molecule โมเลกุลของเซลลูโลส
เรียงตัวกันในผนังเซลลของพืชเปนหนวยเสนใยเล็กมากเกาะจับ
ตัวกันเปนเสนใย พืชบางชนิด เสนใยเปนผนังเซลลเดียว เชน ใย
ฝายเปนเสนใยจากผนังของเปลือกเมล็ดช้ันนอกสุด 
 คุณสมบัติที่ตองการของพืชเสนใย 

1. สามารถปนได (Can be Spun) 
2. มีความแข็งแรงและทนทาน (Strength and Durability) 
3. มีความสามารถในการดูดซึมไดดี (Absorbency) 

 การจําแนกพืชเสนใยสามารถแบงไดตามลักษณะที่แตกตาง
กันใน 2 ลักษณะ คือ 

1. แบงตามการใชประโยชนใชสอย แบงได 4 กลุม คือ  
1.1 เสนใยที่ใชงานอุตสาหกรรมสิ่งทอ คือ พืชทีใ่ห

เสนใยทีสามารถนําไปป นเปนเสนดาย เชน ฝาย ปอแกว ปอ
กระเจา ปานลินิน ปานรามี และกระจง 

1.2 เสนใยที่ใชยัดเปนไสใน เชนสวนของหมอน ฟูก ที่
นอนและผาหม ไดแก นุน ฝาย งิ้ว และมะพราว 

1.3 เสนใยทีใ่ชทํากระดาษและเยื่อกระดาษ เชน ปอแกว 
ปอกระเจา ปอแกวคิวบา ไผ สน ยคูา-ลิปตัส ฟางขาว 

1.4 เสนใยที่ใชทําเปนเชือกเปนลักษณะรวมเสนใยหรือ
กลุมเสนใยขนาดใหญ ทําเกลียวถักหรือฟน ทําเปนเชือก เชน ปอ
แกว มะพราว และปานศรนารายณ 

1.5 ใชทํ าแปรง ท อแบบท อ เ ป น ผืน เ สื ่อ  เ ช น  ป าน
ศรนารายณ กก และมะพราว 

1.6 ใชทําสิ่งของอื่น ๆ เชน ยานลิเภา กก ไผ จักสาน และ 
ตนหวาย 

2. แบงตามเนื้อเยื่อที่นํามาใชประโยชน แบงได 5 ชนิด  
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2.1  Surface Fiber เสนใยที่เกิดจากเซลลผิวของดอก 
เมล็ด หรือใบ (Coating of flower,Seed, Leaves) เชน ฝาย ตน
รัก นุน และดอกงิ้ว 

2.2  Best Fiber เสนใยแข็งเกิดจากสวนในสุดของ
เปลือก ของพืชพวก Dicotyledons ยกตัวอยาง เชน 
           ลินิน (Flax) ; Family : Linaceae 
           ปอกระเจา (Jute) ; Family : Tiliaceae 
           ปาน (Hemp) ; Family : Cannabaceae 

2.3  Hard Fiber from Vascular Bundle (เวนใยจาก
สวนของทอน้ํา-ทออาหารของใบ) 
          ปานศรนารายณ (Sisal); Agave Sisalana; Family : 
Agavaceae 

สับปะรด (Pineapple); Ananus Comosus; 
Family:Bromeliaceae 

2.4 เสนใยจากสวนทีเ่ปนเนือ้ไม (Woody fiber) ที่
เปนเนื้อไมของตนไม เปนสวนเนื้อเยื่อขอทอน้ําทออาหารใชใน
การทํากระดาษเปนสวนใหญ เชน ยูคาลิปตัส สนสามใบ ปอแกว 
และปอสา 

2.5 เสนใยจากสวนอื่น ๆ เชน กานใบของตนปาลม 
ใชทําแปรง และเปลือกของผล (มะพราว) 

เสนใยเปนพอลิเมอรอีกชนิดหนึ่งที่เรานํามาใชประโยชน
ในชีวิตประจําวัน เชน ใชทําเครื่องนุงหมใชทําเครื่องใชตาง ๆ 
เปนตน แบงไดดังนี้ 

1. เสนใยจากธรรมชาติ ไดแก เสนใยทีมี่อยูในธรรมชาติ 
แบงเปน 
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1.1 เสนใยจากพืช ไดแก เสนใยจากเซลลูโลส เปน
เสนใยทีป่ระกอบดวยเซลลูโลส ซึ่งไดจากสวนตางๆ ของพืช เชน 
ปาน ปอ ลินิน ใยสัปปะรด ใยมะพราว ฝาย นุน และศรนารายณ 
เปนตน เซลลูโลสเปนโฮโมลิพอลิเมอรประกอบดวยโมเลกุลของ
กลูโคสจํานวนมากมีโครงสรางเปนกิ่งกานสาขา 

1.2 เสนใยจากสัตว ไดแก เสนใยโปรตีน เชน ขน
สัตว ผม เล็บ เขา และใยไหม เปนตน เสนใยเหลานี ้มีสมบัติ เมื่อ
เปยกน้าํ ความเหนียวและความแข็งแรงจะลดลงถาถูกแสงแดด
นานๆ จะสลายตัว 

1.3 เสนใยจากสินแร ไดแก แรใยหิน ทนตอการกัด
กรอนของสารเคมี ทนไฟ และไมนําไฟฟา 

2. เสนใยสังเคราะห เปนเสนใยที่มนุษยสังเคราะหขึ้นจา
กอนินทรีย หรือสารอนินทรียที่ใชทดแทนเสนใยจากธรรมชาติ 
แบงเปน 3 ประเภท 

2.1 เสนใยพอลิเอสเตอร เชน เทโทรอน ใชบรรจุใน
หมอน เพราะมีความฟูยืดหยุนไมเปนอันตรายตอผิวหนัง 

2.2 เสนใยพอลิเอไมด เชน ไนลอน ใชในการทํา
เสื้อผา ถุงเทา ถุงนอง ขนแปรง  ตาง ๆ สายกีตาร สายเอ็นและไม
แร็กเก็ต เปนตน 

2.3 เสนใยอะคริลิค เชน ออรใชในการทําเสื้อผา ผา
นวม ขนแกะเทียม รมชายหาด หลังคากันแดด ผามาน และพรม 
เปนตน 

3. เสนใยกึ่งสังเคราะห เปนเสนใยที่ไดจากการนําสารมา
จากธรรมชาติ มาปรับปรุงโครงสรางใหเหมาะกับการใชงาน เชน
การนําเซลลูโลส จากพืชมาทําปฏิกิริยากับสารเคมีบางชนิด เสน
ใยกึ่งสังเคราะห นํามาใชประโยชนไดมากกวาเสนใยธรรมชาติ 
ตัวอยางเสนใยกึ่งสังเคราะห เชน วิครอส เรยอง และแบมเบอรเก
ยอง เปนตน 
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(http://www.school.net.th/library/dreateweb/10000/science/
10000-6470.html) 
 ความหมายของเสนใย 

เสนใย หมายถึง  หมายถึง สิ่งที่มีลักษณะเปนเสนยาวเรียว 
องคประกอบเซลลสวนใหญเปนเซลลูโลสเกิดจากการรวมตัวของ 
Polysacchairde ของ Glucose Molecule โมเลกุลของเซลลูโลส
เรียงตัวกันในผนังเซลลของพืชเปนหนวยเสนใยเล็กมากเกาะจับ
ตัวกันเปนเสนใย  
 ประเภทของเสนใย 

1. เสนใยธรรมชาติ ไดแกเสนใยที่มีอยูในธรรมชาติ แบงได
เปน 
1.1 เสนใยจากพืช ไดแก เสนใยจากเซลลูโลส เปนเสน

ใยที่ประกอบดวยเซลลูโลส ซึ ่งไดจากสวนตาง ๆ ของพืช เชน 
ปาน ปอ ลินิน ใยสัปปะรด ใยมะพราว ฝาย นุน และศรนารายณ 
ผักตบชวา เปนตน เซลลูโลสเปนโฮโมลิพอลิเมอรประกอบดวย
โมเลกุลของกลูโคสจํานวนมากมีโครงสรางเปนกิ่งกานสาขา 

1.2 เสนใยจากสัตว ไดแก เสนใยโปรตีน เชน ขนสัตว 
ผม เล็บ เขา และใยไหม เปนตน เสนใยเหลานี้ มีสมบัติ เมื่อเปยก
น้ํา ความเหนียวและความแข็งแรงจะลดลงถาถูกแสงแดดนานๆ จะ
สลายตัว 

1.3 เสนใยจากสินแร ไดแก แรใยหิน ทนตอการกัดกรอน
ของสารเคมี ทนไฟ และไมนําไฟฟา 

2. เสนใยสังเคราะห เปนเสนใยที่มนุษยสังเคราะหขึ้นจากอนิ
นทรีย หรือสารอนินทรียทีใชทดแทนเสนใยจากธรรมชาติ 

2.1 เสนใยพอลิเอสเตอร เชน เทโทรอน ใชบรรจุใน
หมอน เพราะมีความฟูยืดหยุนไมเปนอันตรายตอผิวหนัง 

2.2 เสนใยพอลิเอไมด เชน ไนลอน เปนพอลิเมอร
สังเคราะหมีหลายชนิด เชนไนลอน6,6 ไนลอน 6,10 ไนลอน 6 วึ่ง
ตัวเลขที่เขียนกํากับหลังชื่อจะแสดงจํานวนคารบอนอะตอมใน
มอนอเมอรของเอมีนและกรดคารบอกซิลิก ไนลอนจัดเปนพวก
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เมอรทอรพลาสติก มีความแข็งแรงมากกวาพอลิเมอรแบบเติมชนิด
อ่ืน (เพราะมีแรงดึงดูดทีแ่ข็งแรงของพันธะเพปไทด) เปนสารทีต่ิด
ไฟยาก (เพราะไนลอนมีพันธะ C-H ในโมเลกุลนอยกวาโพลิเมอร
แบบเติมชนิดอื่น) ประโยชนของไนลอน ใชในการทําเส้ือผา ถุง
เทา ถุงนอง ขนแปรงตาง ๆ สายกีตาร สายเอ็นและไมแร็กเก็ต เปน
ตน 

2.3 เสนใยอะคริลิค เชน ออรใชในการทําเสือ้ผา ผานวม 
ขนแกะเทียม รมชายหาด หลังคากันแดด ผามาน และพรม เปนตน 

3. เสนใยกึง่สังเคราะห เปนเสนใยทีไ่ดจากการนําสารมา
จากธรรมชาติ มาปรับปรุงโครงสรางใหเหมาะกับการใชงาน เชน
การนําเซลลูโลส จากพืชมาทําปฏิกิริยากับสารเคมีบางชนิด เสน
ใยกึ่งสังเคราะห นํามาใชประโยชนไดมากกวาเสนใยธรรมชาติ 
ตัวอยางเสนใยกึ่งสังเคราะห เชน วิครอส เรยอง และแบมเบอรเก
ยอง เปนตน 
 สมบัติของเสนใย 
 โครงสรางทางกายภาพองคประกอบทางเคมีและการเรียงตัว
ของโมเลกุลของเสนใย เปนสมบัติซึ่งมีผลโดยตรงตอสมบัติของผา
ที่ทําขึ้นจากเสนใยนั้น ๆ เสนใยโดยทั่วไปควรมีคุณสมบัติ ดังนี้ คือ  

1. สามารถปนได (Can be Spun) 
2. มีความแข็งแรงและทนทาน (Strength and Durability) 
3. มีความสามารถในการดูดซึมไดดี (Absorbency) 

การผลิตเสนดาย 
 1. การผลิตเสนดาย 
     1.1 เสนดายที่ใชทอผานํามาผลิตเปนผาหรือสิ่งทอเปน
รูปแบบใดรูปแบบหนึ่งดังตอไปนี้ 
           1.1.1 เสนดายที่นํามาเกลียวรวมตอกันเปนเสนยาว 
           1.1.2 เสนใยที่นํามารวมกันโดยที่ไมไดเขาเกลียว 
            1.1.3 เสนใยที่นํามารวมกันเปนเกลียวหลวม ๆ หรือ 
เกลียวแนน ๆ  
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           1.1.4 เสนใยยางเดี่ยว 
           1.1.5 ริ้วของวัสดุที่ตัดเปนเสนยาว เชน ดายโลหะ 
     1.2 กระบวนการปนดาย 
           1.2.1 การปนจากใยส้ันเปนการปนดายวิธีเชิงกล 
           1.2.2 การปนจากใยยาวเปนการปนดวยวิธีการทาง
เคมี 
 1.3 การปนดายดวยระบบฝาย 

1.3.1 การคัดเลือกและการผสมเสนใย คัดเลือกฝายม่ีที
คุณภาพใกลเคียงกันยาว  เทา ๆ กัน ปนเปนเนื้อเดียวกัน เครื่อง
ผสมจะชวยกระจุยฝายใหกระจายออกและนํามาผสมกัน ทําใหใย
ฟู ส่ิงสกปรกที่ติดมากับฝายจะหลุดออกสะอาดขึ้นเปนเนื้อเดียวกัน 

1.3.2 การทําแผนเสนใย จะชวยทําความสะอาดเสนใย
ใหเปนแผนหนาประมาณ 2-3 นิ้วกวาง 45 นิ้ว ลักษณะเหมือนมวน
สําลี 

1.3.3 การสางเสนใย  เครื่องสาวทําความสะอาดเอา
เสนเปนแผนบางๆ เรียบสม่ําเสมอกัน สงผานเขาเครื่องเดียวกัน
เรียกวา การสไลเวอรสาง  

1.3.4 การหวีเสนใย เพื่อใหไดเสนใยที่มีคุณภาพที่ดี 
เรียบสวยงาม และเหนียว เสนใยทีส่าวมาแลวจะตองนํามาหวีอีก
ครั้ง  

1.3.5 การดึง เปนการนําสไลเวอรหลายเสนมารวมกัน
และนําเขาเครื่องดึง เครื่องจักรนํามาดึงเปนสไลเวอรใหม 

1.3.6 การดึงลดขนาด เพื ่อที ่จะดึงเสนใยใหเล็กลง
เหลือเสนผาศูนยกลาง 1/4 - 1/8 ของสไลเวอรเดิมและบิดเกลียว
เล็กนอย 
           1.3.7 การบิดเกลียว โดยบิดเกลียวใหเสนดายแนน
และเหนียว แลวกรอเขาหลอดดาย 
 1.4 การปนดายดวยระบบขนสัตว  

1.4.1 การเลือกและจําแนกเสนใย เลือกเพื่อจําแนก
เสนใยออกเปนพวกๆ  
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1.4.2 การทําความสะอาด ทําความสะอาดดวยน้ําสบู
ขุนทําใหแหง โดยอบดวยความรอนต่ํา  

1.4.3 การสางและการหวี สางเอาเศษวัสดุที ่อาจ
เหลืออยูและเสนใยส้ันๆ ใหเรียงตัวดีขึ้นสางหยาบดวยหวีเนื้อเรียบ 
เสนใยที่จะนําไปทําเสนดาย นําไปเขาเครื ่องหวีใหเศษใยสั้นๆ 
หลุดออก 
          1.4.4 การบิดเกลียว การปนเสนดายดวยขนสัตวทําได
ทั้งวิธี Ring และ Mule ปจจุบันนิยมปนดายดวยระบบ Ring 
 1.5 การปนเสนดายแบบใหม 
          1.5.1 จากเสนใยเปนสไลเวอร (Fiber to Silver) 
          1.5.2 จากสไลเวอรเปนเสนดาย (Silver to Yarn) 
          1.5.3 จากเสนใยเปนเสนดาย โดยไมตองหยุดหรือมี
ขั้นตอนอ่ืน ๆ หรือเรียกวา Open end Spinning 
 2. คุณสมบัติของเสนดายใยส้ันและใยยาว 
      2.1 ความหมายของคําวา Threand และ Yarns 
           2.1.1   Threand จะใชเรียกเสนดายที่นําไปเย็บ 
           2.2.2   Yarns จะใชเรียกเสนดายที่นําไปทอผา 
 
      2.2 คุณสมบัติและลักษณะของดายที่เย็บผาที่ดี 
           2.2.1 เหนียว ทนทาน 
           2.2.2 ยืดหยุน ไดพอสมควร 
           2.2.3 ผิวเรียบและสมํ่าเสมอ 
           2.2.4 คงรูป 
           2.2.5 ทนทานตอการขัดถู  
 3. เสนดาย 
      3.1 เกลียวเสนดาย  
           ในการปนเสนใยเปนเสนดาย ไมวาจะเปนใยสั้น หรือ 
ใยยาว จะตองนําเสนใยมาบิดเกลียวรวมกัน ติดแนนตอการเปน
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เสนใยยาว และทําใหเหนียว จํานวนเกลียวอาจเขาเกลียวนอย ๆ 
เขาเกลียวปานกลาง และเขาเกลียวแนน ใยยาวจะเขาเกลียวไม
มากเทาใยส้ัน และดายยืนจะเขาเกลียวมากกวาดายพุง 
          การเขาเกลียวเสนดาย (Twist) ทําไดโดยการจับ
ปลายหนึ ่งของเสนดายใหอยู กับที ่ แลวหมุนปลายอีกดานหนึ ่ง 
เกลียวชวยใหเสนใยเกาะกันจึงทําใหดายเหนียวขึ้น 
          3.1.1 เมือ่วางเสนดายตามแนวตั้ง หากทิศทางของ
เกลียวไปตามทิศทางของตอนกลางของตัวอักษร s  การเขาเกลียว
แบบตวั s 
          3.1.2  หากทิศทางของการเขาเกลียวไปตามแนวของ
ตอนกลางของตัวอักษร Z ดายสําหรับทอผาสวนใหญเขาเกลียว
แบบตัว Z 
 3.2 เสนดายแบงออกเปน 2 ชนิด ไดแก 
           3.2.1 ดายใยสั้น (Spun Yarn) คือ ดายที่
ประกอบดวยใยสัน้นํามาเกลียวรวมกันเปนเสนดาย ดายใยสั้น
ผิวสัมผัสจะไมเรียบ เม่ือนําไปทอเปนผาจะไดผาเนื้อไมเรียบ 
           3.2.2 ดายใยยาว (Filament Yarns) คือดายที่
ประกอบดวยใยยาว มาจัดเรียงรวมกันอาจเขาเกลียวเล็กนอย 
ผิวสัมผัสเรียบและตรง เรียงขนานกันตลอดเสนดาย เมื่อนําไปทอ
เปนผืนผาจะไดเนื้อผาที่เรียบ 
 3.3 การนับจํานวนของเสนดาย 
          3.3.1 โดยเปรียบเทียบจากความยาว 1 นิ้ว 
          3.3.2 เสนดายที่เขาเกลียวต่ํา หรือเสนดายที่มีเกลียว
ต่ํา เนื้อดายจะหลวมพอง หลุดลุยไดงาย 
          3.3.3 เสนดายทีเ่ขาเกลียวแนน หรือมีจํานวนเกลียว
สูง ดายจะมีเนื้อแนน แข็งแรง เหนียว 
          3.3.4 เสนดายทีเ่ขาเกลียวแนนมาก เชน ดายเครป
เม่ือทอเปนผาจะไดผาเนื้อแนน และไมคอยยับ 
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 3.4 ขนาดเสนดาย (Yarn Size) 
        การแบงขนาดของเสนดายแบงเปน Number โดย
กําหนดขึน้ตามความสัมพันธ ระหวางเสนใยหนึง่หนวยน้าํหนักตอ
ความยาวของเสนดายที่ดึงใหยาวจากวัตถุดิบนั้น ระบบที่ไดจัด
เสนใยซึ่งเปนใยฝาย เรียกวา ระบบฝาย 
 
 3.5 ดายที่ทอผาแบงออกเปน 2 กลุมใหญๆ ไดดังนี้  
       3.5.1 ดายธรรมดา คือดายทีมี่ขนาดเทากัน และมีจํานน
วนเกลียวสมํ่าเสมอกันตลอดทั้งเสน 
       3.5.2 ดายพิเศษ คือดายที่มีลักษณะที่ไมเรียบ มีขนาด
ไมเทากันตลอดทั ้งเสน บางตอนเขาเกลียวแนน บางตอนเขา
เกลียวหลวม หรือมีลักษณะเปนหวงๆ มีปุมปม ใยอาจตางสีกัน 
 3.6 ชนิดของเสนใยธรรมดา  
        3.6.1 เสนดายเดี่ยว เปนเสนดายที่เขาเกลียวเพียงครั้ง
เดียว ซึ่งอาจจะทําจากใยสั้นหรือใยยาว เพียงเสนเดียว หรือหลาย
เสน เขาเกลียวอยางแนนหรือหลวมก็ได มีหลายขนาด 
        3.6.2 เสนดายรวม เปนเสนดายที่เขาเกลียว 2 ครัง้ โดย
ใชดายตัง้แต 2 เสนขึ้นไป นํามาเกลียวกัน การเขาเกลียวครั้งที่ 2 
มักจะเขาเกลียวโดนทางตรงกันขามกับเกลียวของดานเดี ่ยว
เรียกชื่อตามการรวมจํานวนของเสนดายทีน่ํามาเกลียวกัน เชน 
สามพลาย เสนดายจะมีความเหนียวมากกวาเสนดายเดี่ยว 
       3.6.3 เสนดายเชือก เปนเสนดายทีมี่การเขาเกลียว 3 
ครั้ง โดยการใชเสนดายตั้งแต 2 เสนขึน้ไป ใชในการผลิตเชือก
มากกวาผา 
 3.7 ชนิดของเสนดายพิเศษ 
        3.7.1 ดายพิเศษชนิดเดี่ยว 
        3.7.2 ดายพิเศษดายรวม 
 3.8 จํานวนและโครงสรางของเสนดายพิเศษ 
        3.8.1 ดายพิเศษชนิดเดี่ยว 
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ดายสลับ เปนทัง้ดายเดี่ยวและดายรวม 2 Ply ถา
เปนดายเดีย่วเกิดขึ้นจากตอนเขาเกลียวเสนดายไมสม่ําเสมอกัน 
บางตอนเขาเกลียวแนน บางตอนเขาเกลียวหลวม 

ดายฟลอค บางครั้งเรียกวาดายเฟลค ปกติแลวจะ
เปนดายเดี่ยวที่มีปอยของดายอื่นผสมอยูดวย 
       3.8.2 ดายพิเศษชนิดดายรวม ประกอบดวยดาย 3 เสน 
คือดายหลัก ดายพิเศษ และดายพัน 
   ดายหวง ประกอบดวยเสนดายอยางนอย 3 Ply ดวย
หลักคอยขางแข็งแรงและทนทาน มีขนาดใหญ  
  ดายแรติเนและดายกิมป มีลักษณะและโครงสรางคลาย
หวง ตางกับดายแรติเนหวงจะแนนชิดติดกันมากกวา ดายแรติเน
ประกอบดวยดายพิเศษและดายพันทับ มีลักษณะคอยขางหยาบ
และแขง็แรง 
  ดายนับและดายสปอต คือดายที ่ปุ มเปนปมผลิตโดย
เครื่องจักรพิเศษ ประกอบดวยดายหลักและดายเสนที่ 2 ซึ่งดายนี้
จะพันไปรอบๆ ดายหลักหลายๆ ครั้ง 
 3.9 ดายผิวสัมผัส 
       3.9.1 ประกอบดวยใยสั้น แตสวนมากจะเปนดายใยยาว 
โดยนํามาทําใหหยิก พอง และฟูอยางถาวร ในลักษณะรูปแบบ
ตางๆ กัน แบบฟนเลื่อย และ แบบหวง 
      3.9.2 ดาวผิวสัมผัสทําขึ้นเพื่อเพิ่มคุณสมบัติพิเศษใหกับ
เนื้อผา คือทําใหผานาใชมากขึ้น มีชองระบายมากขึ้น คือทําให
สวมใสสบาย ดูดซึมน้ ําและความชื้นไดดี ลดการเลื ่อนรูดของ
เสนดาย และปรบสภาพโคงงอไดดี ไมคอยเกิดเม็ดขนบนผืนผา 
(http://www.docstoc.com/docs/2693122 
9/2026) 
 
4. โครงสรางและเทคนิคการทอผา 
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 การทอผาเปนศิลปะเกาแกที่มีมาตั้งแตสมัยโบราณหลายพัน
ปมาแลวมนุษยรูจักการทอผาใชเองดังแสดงใหเห็นจากหลักฐานที่
พบในหลุมฝงศพของชาวอียิปตโบราณและการออกแบบ
เครื่องปนดินเผาสมัยนั้น 
 การทอผาประกอบดวยเสนดาย 2 ชุด คือเสนดายพุงและ
เสนดายยืนมาขัดกันเปนมุมฉากการทอผาตองอาศัยเครื่องทอผา
ในสมัยกอนเครือ่งทอจะไมมีความซับซอนมากเหมือนในปจจุบัน
เครื ่องทอผาแตละเครื ่องอาจประกอบดวยสวนประกอบไม
เหมือนกันแตจะมีสวนประกอบหลักที่ใช ดังนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 2.6 แสดงสวนประกอบพื้นฐานของเครือ่งทอผา 
 

สวนประกอบพื้นฐานของเครื่องทอผา 
1. แกนมวนดายยืน มีลักษณะเปนแกนอยู ดานหลังของ

เครื่องทอ ใชสําหรับมวนดายยืนและปรับความตึงหยอนของดาย
ยืน 

2. ตะกอ มีลักษณะเปนซี่ลวด หรือซี่โลหะเปนรูตรงกลางใช
สําหรับรอยดาย 

3. กระทบดวยฟมใหเสนดายพุงชิดติดกันเรียงเปนเนื้อผา 
4. เก็บหรือมวนผาเมือ่ทอผาไดความยาวจํานวนหนึง่แลว 

มวนเก็บในแกนมวนผาโดยผอนเสนดายยืนแลวจึงมวนผาเขาแกน 
5.  แกนมวนผาทอ มีลักษณะเปนแกนอยูดานหนาของเครื่อง

ทอ ใชสําหรับมวนผาที่ทอแลวใหติดอยูทางดานหนาของเครื่องทอ 
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กระบวนการทํางานของเครื่องทอ 
1. สับตะกอใหเสนดายยืนแยกตัวออกใหเกิดชองวางเพือ่ให

สอดดายพุงผาน 
2. สอดกระสวยดายพุงผานชองวาง 
3. กระทบดวยฟมใหเสนดายพุงชิดติดกันเรียงเปนเนื้อผา 
4. เก็บหรือมวนผาเมือ่ทอผาไดความยาวจํานวนหนึ่งแลว 

มวนเก็บในแกนมวนผาโดยผอนเสนดายยืนแลวจึงมวนผาเขาแกน 
เทคนิคการทอ 
ผาทอพืน้เมืองของไทยมีเทคนิคการทอทีแ่ตกตางกันในแต

ละภาคแตละทองถิ่น 
1. มัดหม่ี  
    มัดหมี ่เดิมเปนภาษาอินโดนีเชีย หมายถึงลวดลายที ่

ปรากฏบนผืนผาหลังจากการมัดลายทีเ่สนดายพุงดวยเชือกกอน
นําไปยอมสี โดยปรกติจะนิยมมัดลวดลายที่เสนดายพุง ยกเวนพวก
ไทวนที่อําเภอแมแจม มีกรรมวิธีการทอผาซิ่นแบบลัวะจะทําใหเกิด
ลวดลายที่เสนดายยืนกอนนําไปทอเปนผืนผามัดหมี่มีเทคนิคการ
ทอที ่แตกตางกันแตละทองถิ ่นและมีเอกลักษณที ่ดีแตกตางกัน
ออกไปเชน มัดหมี่ซิ่นไหมลาว ครั่งจากพิจิตร ลายมัดกาน หรือ
คาดกาน ของชาวเมืองลื้อเมืองนาน 

2. จก  
    จก หรือ ผาตีนจกเปนการทอที่ใชเทคนิคเพิ่มเสนดายพุง

เขาไปเปนชวงๆ ไมติดตอกันตลอดทัง้ผา กรรมวิธี คือ ใชปลายไม
แหลมขนเมนหรือนิ้วมือยกหรือจกเสนดายแลวสอดเสนดายพุงเขา
ไปบางทองถิ่นจะคว่ําหนาผาลงกับกี่ เพื่อใหสะดวกในการทอ 

3. ขีด 
    ขีดเปนเทคนิคในการทอโดยการเพิ่มเสนดายพุงพิเศษ

คลายกับจกแตขีดจะทําลายติดตอกันตลอดหนาผาโดยไมค้าํสอด
ใตเสนดายยืน หรือใชเขาเก็บขีดแขวนไวในแนวดิ่งเหนือเสนดาย
ยืนไมเก็บขีดจะใชทีละอัน อันที่ใชแลวจะนําไปเก็บไวที่ดานลาง 

4. ยกดอก 
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    เปนเทคนิคการทําลวดลายโดยใชเขาหรือตะกอพิเศษ
มากกวา 2 ตะกอจะไมเพิม่เสนดายเขาไปในผืนผาเชนเดียวกับผา
จก หรือขีด มีกรรมวิธีคลายกันคือ เปนการเพิ่มเขาหรือตะกอแต
ลวดลายที่เกิดขึ้นเปนลวดลายที่เกิดจากการทอ โดยการยกตะกอ
ไมเกิดจากเสนดายที่เพิ่มเขาจะมีเพียงบางกลุมที่มีการเพิ่มเสนดาย
รวมเขาไปกับเทคนิคการทอทั้ง จก และขีด และยกดอกอยูดวยกัน 

5. เกาะ หรือลวง 
   เกาะ เปนการใชดายพุงหลายสี เปนชวง ๆ ทอดวยเทคนิค

ธรรมดา โดยการเกี ่ยวและผูกเปนหวงรอบดายเสนยืนเพื่อเพิ ่ม
ความแข็งแรงใหกับเนือ้ผาเปนลวดลายที ่มีความละเอียดและ
ซับซอน รูจักกันในกลุมตระกูลไท ยกเวนไทลื้อ ปจจุบันเรียกวา 
ลวง และรูจักกันในช่ือผาทอน้ําไหล 

6. มุก 
    เทคนิคการทอทีน่ิยมใชมากในปจจุบัน โดยการเตรียม

เสนดายยืนพิเศษเอาไวตอนบนเหนือเสนดายยืนธรรมดาที่ขึงไว
ลวดลายเกิดจากเขาที่ขึงไวเหนือเสนดายยืนพิเศษ คลายกับจก
และขีด (http://www.thaitextile.org/dataarticle/weave.htm) 

ผาทอมือ 
ปจจุบันคนไทยใหความสําคัญกับภูมิปญญาชาวบานมากขึ้น

หันมาบริโภคสินคาไทย นิยมแตงกายดวยผาไทย ใชผลิตภัณฑที่
ทําจากผาทอมือในโครงการสงเสริมอาชีพงานศิลปวัฒนธรรมดาน   
ตาง ๆ โดยเฉพาะผาทอมือของไทยมีเทคนิคการทอลวดลายที่มี
ความสวยงามเปนเอกลักษณของทองถิ่นตาง ๆ มีเสนหในตัวเอง
เปนการสรางสีสันใหกับงานฝมือคนไทย เลือกหาซื้อไดงายไม
นอยไปกวาผาทอในระบบอุตสาหกรรม 

ผาทอมือเปนผาทอพื้นบานของไทยสวนใหญจะใชเสนใย
ธรรมชาติทั ้งฝายและไหมซึ ่งไดรับความนิยมจากผู บริโภค 
โดยเฉพาะอยางยิ่งนักทองเที่ยวชื่นชมและหลงใหลเสนหผาทอมือ
ของไทย ดังเห็นไดจากการแสดงแฟชัน่โชวผาทอพื้นเมืองไทยใน
ภาคตางๆ การแสดงผลิตภัณฑจากผาทอมือภาคตางๆ มีผูใหความ
สนใจเปนอยางมาก โดยทั่วไปการทําผลิตภัณฑจากผาทอมือเปน
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งานทีใ่ชฝมือในการทํา เพราะสวนใหญจะใชเศษผาทีเ่หลือจาก
การตัดเย็บเสื้อผาหรือผาที่เหลือจากการใชประโยชนอื่นๆ มาทํา
เปนผลิตภัณฑเนื่องจากมีตนทุนในการผลิตสูงกวาผาใยสังเคราะห 
แตบางทองถิ่น เชนจังหวัดเชียงใหม ผาฝายทอมือเปนที่นิยมทํา
ผลิตภัณฑตกแตงบาน เชน ผาฝายทอมือเนื้อหนาไวบุเกาอี้ ผา
ไหมทอมือนํามาผลิตเปนผามานและหมอนจากผาฝายยอมสี
ธรรมชาติ เปนตน 

การออกแบบผลิตภัณฑจากผาทอมือ 
การออกแบบผลิตภัณฑจากผาทอมือมีหลักการดังนี้ 
1. สํารวจตลาดจากผูบริโภคที่ตองการใชผลิตภัณฑจากผา

ทอมือ เชนสํารวจจากกลุมชุมชนทีท่อผาพืน้เมือง ศึกษาหาจุดเดน
ของลวดลายการทอแตละทองถิ ่นแลวนํามาประยุกตใหเขากับ
ความนิยมในปจจุบัน เชน นําผายกดอกเกาแกมาผลิตเปนกระเปา
ถือที่ดูหรูหราและเขากับสมัยนิยม 

2. แหลงวัตถุดิบ ไดจากผาทอเมืองจากทองถิ่นตางๆ อาจจะ
ไดจากเศษผาที ่เ ก็บไวสําหรับการตกแตงเฉพาะ และนํามา
ออกแบบ 

3. กําหนดรูปแบบและขนาดของผลิตภัณฑเชน กระเปา 
กลอง กรอบรูป ทีร่องแกว ทีร่องจาน ผาคลุมโตะและผามานเปน
ตน 

4. เตรียมผืนผาและเลือกชนิดของผาใหเหมาะสมกับชิน้งาน 
เชน ผาไหมไวสําหรับทํากลองสําหรับใสเครือ่งประดับหรือของมี
คาเพราะผาไหมมีความมันวาวที่ผิวผาดูแลวสวยงาม สวนผาฝาย
ทอมือนิยมทําหมอน หรือผารองจานสําหรับโตะอาหารไวตกแตง
บ านเพราะผาฝ านพอมองดูแล ว มันไมน า เ บื ่อ  ดูคลาสสิค 
นอกจากนัน้ยังตองคํานึงถึงประโยชนใชสอยเพือ่ใหผลิตภัณฑ
ออกแบบมาใหเหมาะสมกับกลุมเปาหมาย 

รูปแบบของผลิตภัณฑผาทอมือ 
ผาทอพื้นเมืองของไทยสามารถนํามาผลิตเปนผลิตภัณฑ

ตางๆ ไดมากมายเชน กรอบรูป กระเปา ถุงใสของ และกลองแบบ
ตางๆ เปนตน 
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การบรรจุภัณฑ 
ผาทอมือจัดเปนสินคาประเภทงานฝมือที ่ตองการความ

ละเอียดออนและบรรจุภัณฑที่เปนขั้นตอนทีช่วยใหราคาสินคาดู
สูงขึน้ จุดประสงคหลัก คือ เพือ่ปองกันสินคาไมใหเกิดความชํารุด
หรือเสียหาย การบรรจุภัณฑตองดึงดูดใจลูกคา คือ ตองมีจุดเดน
เปนพิเศษ เชน ปายการดูแลรักษาและแหลงที่ผลิต เปนตน เพื่อ
บอกถึงที่มาและคุณภาพของสินคา  

ผูประกอบอาชีพผาทอมือสวนใหญไมคํานึงถึงเรื่องการบรรจุ
ภัณฑมากนักแตถามีผูทีมี่ความรูในการพัฒนาผลิตภัณฑผาทอมือ
ใหเห็นถึงความแตกตางระหวางสินคาที่ไมมีการบรรจุภัณฑและ
สินคาทีมี่การบรรจุภัณฑทีมี่ความแตกตางกัน ดังนัน้ จึงควรหันมา
ใหความสําคัญกับเรื่องบรรจุภัณฑเพือ่ใหสินคาดูมีคา นาใชเปนที่
ต อ ง ก า ร ข อ ง ผู บ ริ โ ภ ค 
(http://www.thaitextile.org/dataarticle/weave. htm) 

อุปกรณในการทอผา 
อุปกรณทอผาพื้นเมือง 
1. อุปกรณเตรียมดายยืน ดายพุง 
    1.1 กง ใชพันเสนดาย เพือ่เตรียมไจดายสําหรับฟอกและ

ยอม 
    1.2 อัก ใชพันเสนดายเพื่อจัดระเบียบ 
 

 
 

ภาพที ่2.7 แสดงกงและอัก อุปกรณทอผาพื้นเมือง 
    1.3 กระบอกไมไผ ใชสําหรับพันเสนดายแทนหลอดดาย 
    1.4 แกนกระสวย ใชสําหรับพันดายพุงเปนหลอดเล็กๆ  
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ภาพที ่2.8 แสดงไมไผและแกนกระสวยสําหรับกรอดาย 
 
    1.5 ไน เปนเครือ่งมือสําหรับกรอดายเขาหลอดดาย 

กอนที่จะนําไปใสกระสวย ตองนําไปใชรวมกับระวิง มีลักษณะดาน
หนึ่งเปนวงลอขนาดใหญมีเพลาหมุนดาย มีสายพานตอไปยังทอ  
เล็กๆ ที่อีกปลายดานหนึ่ง 

 

 
 

ภาพที ่2.9 แสดงไนเครื่องมือสําหรับกรอดายเขาหลอดดาย 
 
    1.6 หลักเปย โครงไมสําหรับเตรียมดายยืน สามารถ

เตรียมดายยืนไดยาว 20 – 30 เมตร ปจจุบันมรหลักเปยขนาด
ใหญมาสารถเตรียมไดถึง 100เมตร 

    1.7 แปรงหวีดายยืน 
          1.7.1 ใชหวีดายยืนใหแผกระจาย และเรียงตัวเปน

ระเบียบ 
          1.7.2 ใชหวีดายยืนหลังจากลงแปง 
    1.8 อุปกรณสําหรับมัดหม่ี คือ โฮงมัดหม่ี 
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เครื่องทอพื้นเมืองเรียกวา กี่ หรือ หูกทอผา 
1. สวนประกอบของกี่ทอผา 

 

 
 

ภาพที ่2.10 แสดงสวนประกอบของเครื่องทอผา 
 

    1.1 ฟมหรือฟนหวี เปนกรอบไมแบงเปนชองถี่ๆ ดวยลวด
เสนเล็กๆ สําหรับจัดระเบียบเสนดายยืน ตึกกระทบเสนดายพุ ง
เพื่อใหผามีเนื้อแนนเปนผืนผา 

    1.2 ตะกอหรือเขาหูก สวนใหญเปนตะกอเชือก จัดกลุม
เสนดายยืนเปดชองดายยืน สําหรับดายยืน 

    1.3 แกนมวนผา ใชมวนผาที่ทอแลวใชลําตนไมที่มีขนาด
สม่ําเสมอ และเหยียดตรง 

    1.4 แกนมวนดายยืน ใชมวนดายยืนขณะทอ 
    1.5 เทาเหยียบ ใชควบคุมการยกตะกอ 
    1.6 ที่นั่ง สําหรับนั่งขณะทอผา 
    1.7 กระสวย ใชสอดใสดายพุงจะมีลักษณะคลายเรือ มี

รองใสแกนกระสวยมีทั้งแบบแกนเดี่ยวและแกนคู 
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ภาพที่ 2.11 แสดงกระสวยสําหรบัสอยดายพุง 
 

 5. การทอมัดหมี ่เปนเทคนิคการทําลวดลายบนผาโดยการ
มัดเสนดายพุงหรือเสนดายยืน ใหเปนลวดลายดวยเชือกกลวยหรือ
ฟ า ง ก อ น ที ่จ ะ นํ า ไ ป ย อ ม สี  แ ล ว จึ ง นํ า ไ ป ท อ เ ป น ผื น ผ า 
ลักษณะเฉพาะของผามัดหมี่ คือ รอยซึมของสีที่วิ่งไปตามลวดลาย
ที่ถูกมัดและการเหลื่อมล้ําในตําแหนงของเสนดายเมื่อถูกนําขึ้นกี่
ในขณะที่ทอ (http://thaiunique.worldpress.com/) 
วัสดุและอุปกรณในการทอผาพื้นเมือง 
 วัสดุและอุปกรณในการทอผา ไดแก กี่ ฟม ตะกอ ไมใชขีด
หรับคัดลาย ตะกอ หลอก เสนดายยืน ไมกําพั ่นสําหรับมวนผา
ดานหนา กระสวยเสนดายพุ ง ไมดาบ คือ ไมสอดแทนไมขีด
เพื ่อใหจะกอเปดกวางสําหรับสอดเสนดายพุ งเขาไป และเทา
เหยียบ เปนตน (กรมศิลปากร, 2540 : 250 - 252) 
 

 

http://thaiunique.worldpress.com/�
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ภาพที ่2.12 แสดงกี่ใชเปนโครงสรางของหกูเปนเครื่องทอผา 

 
 จําแนกอุปกรณการทอผา ไดแก ฟม ไมค้าํ ผังหรือธนู แปรง
หวีเสนดาย หรือแปรงหวีหูก รอก และกระสวย เปนตน โดยมี
รายละเอียดดังตอไปนี้ 
 1. ฟม เปนอุปกรณในการกระทบเสนดายยืน ประกอบดวย 
โครงซึ ่งเปนไมเนื ้อแข็ง สวนฟมฟนหวีเดิมทําจากซี ่ไมไผ แต
ขณะนี้นิยมเปนซี่เหล็ก 
 

 
 

ภาพที ่2.13 แสดงฟม (ฟนหวี) 
 
 2. ไมคํ้า เปนอุปกรณค้าํแยกเสนดายยืนออกจากกัน เพื่อทอ
เสริมเสนดายพุงพิเศษไดงายขึ้นผูทอใชไมค้ําในการทอขีด และ
ทอจก บางทองถิ่นเรียกวา ไมคํ้าขีด หรือ ไมดาบ เปนไมแผนบางๆ 
เรียบสม่ําเสมอกันตลอด ปลายไมทั้งสองขางเจียนใหโคงแหลม 
 

 
 

ภาพที่ 2.14 แสดงไมคํ้าแยกเสนดายยืน 
 3. ผังหรือธนู ทําจากซีไ่มไผตัดโคง ทีป่ลายทัง้สองดานหุม
เหล็กปลายแหลมเพือ่ยึดกับริมผืนผาชวยขยายหนาผาไวให
เทากันตลอด เปนอุปกรณชวยขึงกํากับหนาผาใหสม่าํเสมอ โดยผู
ทอจะขยับเลื่อนผังหรือธนูตามขอบหรือริมผาที่ทอเสร็จไปเรื่อยๆ  
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ภาพที ่2.15 แสดงผังหรอืธนู 
 
 4. แปรงหวีเครือเสนดายยืนหรือแปรงหวีหูก มีทั้งทําจากเสน
ใยของตนตาลหรือขนหมูปาเปนอุปกรณในการหวีเสนดายยืน เอ
จัดระเบียบเสนใยมิใหพันกันยุงขณะทอผา แตใหเรียงตัวกันเปน
ระเบียบ โดยเฉพาะการทอไหมจะทําใหทอไดสะดวกขึ้น 
 

 
 

ภาพที ่2.16 แสดงแปรงหวีเครือเสนดายยืนหรอืแปรงหวีหกู 
 

 5. รอก เปนอุปกรณที่ชวยพยุงฟม และตะกอ หรือที่ชาวบาน
เรียกวา เขา ใหอยูในตําแหนงทีพ่อเหมาะ ไมต่ําหรือสูงจนเกินไป 
เดิมทําจากไมเนือ้แข็งแกะเปนวงลอ รอกภายนอกแกะสลักเปน
ลวดลายสวยงาม โดนเฉพาะกลุมวัฒนธรรม ไท-ยวน นิยมทําเปน
รูปหงส บางทองถิ่นก็ทําจากวัสดุ งายๆ เชน ไมไผปลองขนาดส้ัน 
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ภาพที ่2.17 แสดงรอก 
 
 6. กระสวย เปนอุปกรณที่ใชใสเสนดายพุง มีหลายลักษณะ 
ไดแก กระสวยแบบเรือ 1 หลอด หรือแกนเดี่ยว กระสวยแบบเรือ 2 
หลอด หรือแกนคู กระสวยแบบเรือ 3 หลอด กระสวย 2 หลอดแบบ
พัฒนา ตรนหรือกระสวยภาคใต และกระสวยบากรอน โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
      6.1 กระสวยแบบเรือ 1 หลอด หรือแกนเดี่ยว ทําจากไม
เนื้อแข็งความยาว 12 – 14 นิว้ ถากไมใหเปนรูปคลายลําเรือ ตรง
กลางของลําเรือเซาะบากใหเปนรองลึก 1 ชอง ไวสําหรับใสหลอด
ดายเสนพุงเพียงหลอดเดียว ใชสําหรับทอผาเนื้อบาง 
 

 
 

ภาพที ่2.18 แสดงกระสวยแบบเรือ 1 หลอด หรอืแกนเดีย่ว 
 
      6.2 กระสวยแบบเรือ 2 หลอด หรือแกนคู ทําจากไมเนื้อ
แข็งความยาว 14 – 16 นิว้ ถากไมใหเปนรูปคลายลําเรือ ตรง
กลางของลําเรือเซาะบากใหเปนรองลึก 2 ชอง ไวสําหรับใสหลอด
ดายเสนพุง 2 หลอด ใชสําหรับทอผาเนื้อหนา 
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ภาพที ่2.19 แสดงกระสวยแบบเรือ 2 หลอด หรอืแกนคู 
 
      6.3 กระสวยแบบเรือ 3 หลอด ทําจากไมเนื้อแข็งความ
ยาว 18 – 20 นิว้ ถากไมใหเปนรูปคลายลําเรือ ตรงกลางของลํา
เรือเซาะบากใหเปนรองลึก 3 ชอง ไวสําหรับใสหลอดดายเสนพุง 
3 หลอด ใชสําหรับทอผาเนื้อหนาพิเศษ เชนผาหม เปนตน 
 

 
 

ภาพที ่2.20 แสดงกระสวยแบบเรือ 3 หลอด 
 
      6.4 กระสวย 2 หลอดแบบพัฒนา ทําจากไมเนื ้อแข็ง
ความยาว 12 นิว้ ถากไมใหเปนรูปทรงมนยาว ปลายแหลมทัง้สอง
ดาน ชองกลางกระสวยแบงเซาะบากใหเปนรองลึก 2 ชอง ไว
สําหรับใสหลอดดายเสนพุง 2 หลอด นิยมใชทอผากี่กระตุก 

 
 

ภาพที ่2.21 แสดงกระสวย 2 หลอด แบบพัฒนา 
 
      6.5 ตรนหรือกระสวยภาคใต ทําจากไมไผ 
เสนผาศูนยกลางประมาณ 1.5 นิ้ว เสนดายอยูในหลอดกระสวย 
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แตจะมองไมเห็น เวลาทอจะใชนิว้ดันปดรู เพือ่ไมใหหลอดดายพุง
หลุดออกมา นิยมใชทอในภาคใต 
 

 
 

ภาพที ่2.22 แสดงตรม หรือกระสวยภาคใต 
 
      6.6 กระสวยบากรอง ทําจากไมไผกวางประมาณ 1.5 นิ้ว 
ยาวประมาณ 12 – 14 นิ ้ว ผาไมไผใหไดขนาดแลวบากรองที ่
ปลายไมไผไวทั้งสองขาง ใชเสนดายพุงพันตามรองบากทีบ่ากไว
จนหนาตามที่ตองการ กระสวยชนิดนี้ทางกลุมไท-ยวน เรียกวา 
จิ๋ม นิยมใชทอสวนตัว ซิ่นซึ่งที่เปนขีดขนาดหนากวางของผาที่ทอ
จะใกลเคียงกับความยากของกระสวย เวลาทอจะพลิกกระสวย
กลับไปกลับมา (คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2543 : 26 - 
33) 
 

 
 

ภาพที ่2.23 แสดงกระสวยบากรอง 
 
ชนิดของเครื่องทอพื้นเมือง 
 เครือ่งมือสําหรับการทออยางงายอาจจะทําดวยกระดาษแข็ง 
แผนไมอัด กรอบไมสี่เหลีย่ม หรือลังไม ซึ่งอาจทําจากวัสดุที่เหลือ
ใชก็ได ส่ิงทั้งหมดที่กลาวมานี้เรียกวาหูก 
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 ความหมายของ หูก คือ เครื่องมือที่ใชดึงดายยืนใหตึงพอดี 
และสามารถปรับใหตึงหรือหยอนพอดีตามความตองการ แตก็ไม
ตึงจนเกินไปจะทําใหดายขาด  
 เครื ่องทอที ่ทําดวยแผนกระดาษแข็งหรือแผนไมอัด เปน
เครื่องทอที่งายที่สุด โดยตัดกระดาษแข็งหรือไมอัดเปนรูปสี่เหลี่ยม 
บากสวนบนและลางออกเปนชองเล็กๆ ระหวางใหเมาะสมกับขนาด
ของเสนดาย ถาเสนดายใหญก็เวนระยะหางมากๆ เวลาขึงเสนดาย
ยืนนั ้นมาพันโดยรอบที ่ใหลงตามรอยที ่บากไว และดึงใหตึง
พอสมควร มัดหัวทายของเสนดายยืนใหแนน ถาเครือ่งทอทีท่ํานีม้ี
ขนาดเล็กและเปนการงายตอการสอดเสนดายพุง ถามีขนาดใหญ
จะใชนิ้วมือคัดดายยืนใหแยกออกจากกันเพือ่สอดเสนดายพุงได
สะดวก การสอดเสนดายพุงอาจใชเข็มชวยได การทําใหเนื้อผา
แนนอาจใชนิว้กดมือดายพุง และอาจใชหวีหรือปลายชอนสอมกด
ก็ได ขอควรระวัง คือ อยาดึงเสนดายพุงตึงจนเกินไปจนทําใหดาย
ยืนทั้งสองขางคอด และจะไดผืนผาไมเปนส่ีเหลี่ยม 
 

 
 

ภาพที ่2.24 แสดงเครื่องทอชนิดทีง่ายที่สุดโดยตัดกระดาษแข็ง
หรือไมอัดเปนรูปส่ีเหลีย่ม 

 
 เครือ่งทอทีใ่ชตะกออยางงาย ลักษณะเครื่องทอแบบนี้จะใช
ไมทําเปนตะกอที ่ใชงานสะดวกขึ ้น ตัวเครื ่องทออาจจะเปน
ส่ีเหลี่ยม กลองไมส่ีเหลี่ยม หรือใชไมสองทอนผูกติดกันกับเสาแลว
ขึงเสนดายยืนก็ได สําหรับตะกอที่ตองทําขึ้นมา ซึ่งตะกอ หมายถึง 
เครือ่งมือสําหรับยกขึน้หรือกดลงเพื่อใหเสนดายยืนเปดเปนชอง
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สําหรับรอยดายพุง เพื่อใหขัดกับเสนดายยืน ตะกออาจทําดวยเสน
เชือก เชือกไนลอน ลวดเหล็ก หรืออาจจะเปนไมก็ได 
 

 
 

ภาพที ่2.25 แสดงตะกอ และเครื่องทอที่ใชตะกออยางงาย 
 
 เครือ่งทอแบบอิงเกิล (Inkle Loom) เปนเครือ่งทอประดิษฐ
โดยนักออกแบบเครื่องทอ ชือ่ อีอี กิล มอร (E.E. Gilmore) แหง
แคลิฟอรเนีย สหรัฐอเมริกา ประดิษฐขึน้มาประมาณปพุทธศักราช 
2487 โครงสรางเครือ่งทอแบบนีป้ระกอบดวยแผงเปนแผนไมยาว
ประมาณ 20 – 30 นิ้ว สูงประมาณ 20 นิ้ว และหนาประมาณ ¾ 
นิว้ วัสดุที่ใชทําตองมีความแข็งแรงพอกับการรับน้าํหนักการดึง
เสนดาย โดยไมแตกหักงาย 
 

 
 

ภาพที ่2.26 แสดงเครื่องทอแบบอิงเกลิ (Inkle Loom) 
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ภาพที่ 2.27 แสดงการสอดเสนดายเขาเครื่องทอแบบอิงเกิล (Inkle 

Loom) 
  

สําหรับเครื่องทอแบบอิงเกิล (Inkle Loom) ถาใชตะกอที่ทํา
สําเร็จที่ทําดวยไมแทนการใชบวงเชือก จะทําใหการทอก็งายขึ้น
ซึ่งการทอเปนแบบการทอลายขัดธรรมดาเทานั้น โดยเครื่องทอ
ชนิดนี้มีขีดจํากัดของความกวางของผืนผาทีท่อ สวนมากไดผาที่
เปนแถบเหล็ก เหมาะสําหรับนําไปทําของใชที่เปนแผนสี่เหลี่ยม
หรือสายยาวๆ เชน เข็มขัด สายสะพายกลอง และสายสะพายกีตาร 
เปนตน (www.google.com./เครื่องทอพื้นเมือง3

 กลาววา การทอผาแบบพื้นบานเปนภูมิปญญาชาวบานของ
ไทยมาตั ้งแตโบราณ คนไทยรู จักดัดแปลงธรรมชาติใหเปน
ประโยชนตอตนเองในการดํารงชีวิตใหอยูรอด  และถายทอดภูมิ
ปญญาจากคนรุนกอนสูคนรุนหลัง จากแมสูลูก จากลูกสูหลาน จน
กลายเปนแบบแผนของวิถีชีวิต มีเอกลักษณเดนชัดเปนของตนเอง 
ผูสืบทอดยอมรับ และปฏิบัติตอกันดวยความสํานึกวาเปนสิง่ทีด่ี สิง่
งามจนกลายเปนศิลปวัฒนธรรมของเผาพันธุปรากฏใหเห็นชัดอยู
ในปจจุบัน (อุดม. 2540 : 104 – 105) 

) 

 

 
 

ภาพที ่2.28 แสดงเครื่องทอหูกจกขนาดเล็ก 

http://www.google.com./เครื่องทอพื้นเมือง�
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 เครือ่งมือและอุปกรณในการทอผานัน้คนไทยรูจักสรางขึ้น
ใชยางงายๆ แตก็เปนเพราะลักษณะของคนไทยในแตละภาค
เชนกัน เชน คนไท-ยวน สรางหูกขึ้นใชในการทอผา ไดแก หูก 
หรือที่เรียกกันวา กี่ เปนเครื่องมือหลักในการทอผาแบบพื้นบาน 
ใชเปนที่พาดเสนเสนดายยืน เปนตน 
 เครื่องทอผาแบบขาตั้งของกลุมตางๆ โดยเครื่องทอผา (กี่
หรือหูก) มีเอกลักษณและรายละเอียดแตกตางกันไป ตามลักษณะ
ที่สําคัญ ไดแก เครื่องทอผา (กี่หรือหูก) แบบขาตั้งของกลุมไท-
ยวน และกลุมไทลื้อ เครือ่งทอผา (กี่หรือหูก) เครื่องทอผาแบบขา
ตั้งของกลุมไทกูยหรือสวยเขมร เครื่องทอผาแบบขาตั้งทางภาคใต 
และเครื่องทอแบบกี่เอว ไดกลาวจําแนกเครื่องทอผาแบบขาตั้ง
กลุมตางๆ ดังตอไปนี้ 

1. เครื่องทอผา (กี่หรือหูก) แบบขาตั้งของกลุมไท-ยวน และ
กลุมไทลื้อ จะมีลักษณะโครงสรางคลายคลึงกัน มีเสาหลัก 4 ตน 
และมีคานไมบนเชื่อมตอกันทั้ง 4 ดาน สวนคานไมดานลางใต
ระดับไมรองนัง่จะมีสวนยื่นออกไปอีก เพือ่เพิม่ระยะการพักของ
เครือเสนดายที่มีความยากมาก 
 

 
 

ภาพที ่2.29 แสดงเครื่องทอผาแบบขาตั้งของ ไท-ยวน 
 

2. เครื่องทอผา (กี่หรือหูก) แบบขาตัง้ของกลุมไท-ยวนหรือ
สวยเขมร ซึง่กลุมวัฒนธรรม   ไทกูย หรือสวย เขมร มีลักษณะ
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แตกตางจากกลุมอ่ืน โดนเฉพาะวิธีมวนเก็บดายยืน โครงสรางกลุม
นี ้ นอกจากจะมีไมมวนทอผาที ่เสร็จเปนผืนแลวยังมีแผนไม
กระดาน สําหรับมวนยืนเสนดายอีกดวย เสาหลักสูงที่มีไวสําหรับ
พาดคาน ก็มีเพียง 2 เสาจะไมใช 4 เสา เหมือนเครื่องทอผาทั่วไป 
สวนรอกนิยมใชเปนปลองไมไผขนาดเล็ก จุดเดนของเครื่องทอผา
แบบไทกูยหรือสวยเขมร จะอยูที่ไมมวนเก็บเสนดายยืน ซึ่งที่หัว
ปลายไมทั้งสองขางจะแกะสลักลวดลายอยางสวยงาม 
 

 
 
ภาพที ่2.30 แสดงเครื่องทอผาแบบขาตั้งของไทกูยหรือสวย เขมร 

จังหวดัสุรินทร 

 
 
ภาพที่ 2.31 แสดงเครือ่งทอผาแบบขาตั้งของไทกูยหรือสวย เขมร 

 
ไทกูยหรือสวยเขมร ซึ่งลักษณะของเครื่องทอผา แบบขา

ตั้งของกลุมไทกูยหรือ สวยเขมร ในบริเวณภาคอีสานตอนใต เชน 
จังหวัดสุรินทร จังหวัดบุรีรัมย และจังหวัดศรีสะเกษ เฉพาะในกลุม
ไท กูยหรื อส วยซึ ่ง เ ลี ้ย งช า งนั ้น  ก ารทอผ าจะแตกต า งมี
ลักษณะเฉพาะ คือ การตั้งเครือเสนยืนที่ไมมีการมวนเก็บ แตจะขึง
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เครื่องเสนดายยืนยาวไปจนสุดแลวผูกกับรัว้ หรือเสาโรงเลี้ยงชาง
นิยมใชรอกเปนปลองไมขนาดเล็ก โครงสรางของกี่คลายคลึงกับกี่
ทอผาแบบขาตั้งทั่วไป 

 

 
 

ภาพที่ 2.32 แสดงเครื่องทอผาแบบขาตั้งกลุมไทกูย หรือสวยเลี้ยง
ชาง อําเภอทาตูม จังหวดัสุรินทร 

 
3. เครื่องทอผาแบบขาตั้งในภาคใต ในอดีตเครื่องทอผาใน

ภาคใตของประเทศไทย เรียกกันวา โหก ลักษณะเครื่องทอผาแบบ
นี้ มี  4 เสา เหมือนเครื ่องทอผาแบบขาตั ้งสวนใหญ แตจะมี
เอกลักษณแตกตางจากกลุมอื่นตรงที่มวนเก็บปลายเสนยืน จะมวน
เก็บแผนไมกระดาน แลวเสียบปลายแผนไมกระดานไวกับรอง
กระบอกไมไผขนาดใหญ ซึ่งแขวนหอยลงมาจากคานไมดานบน 

กีท่อผาชนิดเปนแบบดัง้เดิมทีใ่ชกันอยางแพรหลายใน
ภาคใตของประเทศไทย เชนที่บานนาหม่ืนสี อําเภอนาโยง จังหวัด
ตรัง แตปจจุบันนิยมใชเครื่องทอผาแบบกี่กระตุกแทน 

4. เครื่องทอผาแบบกี่เอวของชาวไทยภูเขา วิถีชีวิตเดิมของ
กลุมชาวไทยภูเขาเปนแบบเรรอน เคลื่อนยายถิ่นฐานเพื่อหาแหลง
ทํากินใหมไปเรื่อยๆ ลักษณะของเครื่องทอผาแบบกี่เอวของชาว
ไทยภูเขาโดยเฉพาะกลุมกะเหรี่ยงนั้นไมมีขาตั้งแบบกี่ของคนพื้น
ราบ แตผูกขึงเครือเสนดายยืนดานปลายไวกับกิ่งไม รั้วบาน หรือ
เสาบาน สวนอีกดานหนึ่งเปนแผนหนังผูกโยงกันคานไม เครื่องทอ
ผา เมือ่จะทอ ผูทอจะสอดตัวเขาไปใหแผนหนังทีอ่ยู ทีด่านหลัง
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ของเอว ขณะทอผูทอจะนั่งเหยียดเทาไปขางหนาดานปลายเครือ
เสนดายยืน แลวเอนตัวพิงแผนหนังเพื่อใหเสนดายยืนตึง จึงนิยม
เรียกเครื่องทอผาชนิดนี้วา “กี่เอว” 

สวนวิธี การกระทบ เสนดายพุ ง ใหประสานกับเครือ
เสนดายยืนใหเปนผืนผานัน้ไมไดใชฟมเหมือนเครือ่งทอผาแบบ
ขาตั้งทัว่ไป แตใชแผนไมแบนเรียบ ปลายดานหนึง่โคงมนสอด
เขาไปใช สันของแผนไมตีกระทบเสนดายพุ งใหแนน ชาว
กะเหรี่ยง เรียกแผนไมนี้วา “ทะแพะ” 

 
 

ภาพที่ 2.33 แสดงเครื่องทอผาแบบกี่เอวของชาวไทยภูเขา 
ขอกําจัดของกี่เอว คือ ทอไดผาหนาแคบ เพราะหนาผาจะ

กวางไมเกินชวงกวางของลําตัวผู ทอ เมื ่อจะนํามาทําเปนเสื ้อ 
กางเกง หรือผาสําหรับใชสอยอื่นๆ จึงตองตัดตอผาตามแบบที่
ตองการ ซึง่จุดเดนของกี ่เอว คือ เคลื ่อนยายไปทอที ่ใดก็ได 
(คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2543 : 26 – 31) 
 
5. การออกแบบผลิตภัณฑ 

การออกแบบมีหลักการพื้นฐาน โดยอาศัยสวนประกอบของ
องคประกอบศิลปตามที ่ไดกล าวมาแล วในบทเรียนเรื ่อง 
“องคประกอบศิลป” คือ จุด เสน รูปราง รูปทรง น้ ําหนัก สี และ
พื้นผิว นํามาจัดวางเพื่อใหเกิดความสวยงามโดยมีหลักการ ดังนี้ 
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1. ความเปนหนวย (Unity) ในการออกแบบ ผูออกแบบ
จะตองคํานึงถึงงานทั้งหมดใหอยูในหนวยงานเดียวกันเปนกลุม
กอน หรือมีความสัมพันธกันทั้งหมดของงานนั้นๆ และพิจารณา
สวนยอยลงไปตามลําดับในสวนยอยๆ ก็คงตองถือหลักนี้เชนกัน 

2. ความสมดุลหรือความถวง (Balancing) เปนหลักทั่วๆ ไป
ของงานศิลปะที่จะตองดูความสมดุลของงานนั้นๆ ความรูสึกทาง
สมดุลของงานนี้เปนความรูสึกทีเ่กิดขึน้ในสวนของความคิดใน
เรื่องของความงามในส่ิงนั้นๆ มีหลักความสมดุลอยู 3 ประการ 

2.1 ความสมดุลในลักษณะเท ากัน  (Symmetry 
Balancing) คือ มีลักษณะเปนซาย-ขวา บน-ลาง เปนตน ความ
สมดุลในลักษณะนี้ดูและเขาใจงาย 

2.2 ค ว า ม ส ม ดุ ล ใ น ลั ก ษ ณ ะ ไ ม เ ท า กั น 
(Nonsymmetry Balancing) คือ มีลักษณะสมดุลกันในตัวเองไม
จําเปนจะตองเทากันแตดูในดานความรูสึกแลวเกิดความสมดุลกัน
ในตัว ลักษณะการสมดุลแบบนี้ผูออกแบบจะตองมีการประลองดู
ใหแนใจในความรูสึกของผูพบเห็นดวยซึ่งเปนความสมดุลที่เกิด
ในลักษณะที่แตกตางกันได เชน ใชความสมดุลดวยผิว (Texture) 
ดวยแสง-เงา (Shade) หรือดวยสี (Color) 

2.3 จุดศูนยถวง (Gravity Balance) การออกแบบ
ใดๆ ที ่เปนวัตถุสิ ่งของ และจะตองใชงานการทรงตัวจําเปนที ่
ผูออกแบบจะตองคํานึงถึงจุดศูนยถวง ไดแก การไมโยกเอียงหรือ
ใหความรูสึกไมมั่นคงแข็งแรง ดังนั้น สิ่งใดที่ตองการจุดศูนยถวง
แลวผูออกแบบจะตองระมัดระวังในสิง่นีใ้หมาก ตัวอยางเชน เกาอี้
จะตองตัง้ตรงยึดมั่นทั้งสีข่าเทาๆ กัน การทรงตัวของคนถายืน 2 
ขา ก็จะตองมีน้ําหนักลงที่เทาทั้ง 2 ขางเทาๆ กัน ถายืนเอียงหรือ
พิงฝา น้าํหนักตัวก็จะลงเทาขางหนึง่และสวนหนึง่จะลงทีห่ลังพิง
ฝา รูปปนคนในทาวิ่งจุดศูนยถวงจะอยูที่ใด ผูออกแบบจะตองรู
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และวางรูปไดถูกตองเรือ่งของจุดศูนยถวงจึงหมายถึงการทรงตัว
ของวัตถุส่ิงของนั่นเอง 

3. ความสัมพันธทางศิลปะ (Relativity of Arts) ในเรื่องของ
ศิลปะนั้น เปนส่ิงที่จะตองพิจารณากันหลายขั้นตอนเพราะเปนเรื่อง
ความรูสึกที่สัมพันธกัน อันไดแก 

3.1 การเนนหรือจุดสนใจ (Emphasis or 
Centreofinterest) งานดานศิลปะผูออกแบบจะตองมีจุดเนนให
เกิดสิง่ทีป่ระทับใจแกผูพบเห็น โดยมีขอบอกกลาวเปนความรูสึก
รวมทีเ่กิดขึน้เองจากตัวของศิลปกรรมนัน้ๆ ความรูสึกนีผู้ออกแบบ
จะตองพยายามใหเกิดขึ้นเหมือนกัน 

3.2 จุดสําคัญรอง (Subordinate) คงคลายกับจุดเนน
นัง่เอง แตมีความสําคัญรองลงไปตามลําดับซึง่อาจจะเปนรองสวน
ที่ 1 สวนที่ 2 ก็ได สวนนี้จะชวยใหเกิดความลดหลั่นทางผลงานที่
แสดง ผูออกแบบจะตองคํานึงถึงส่ิงนี้ดวย 

3.3 จังหวะ (Rhythm) โดยทั่วๆ ไปสิ่งที่สัมพันธกัน
ในสิง่นั้นๆ ยอมมีจังหวะ ระยะหรือความถีห่างในตัวมันเองก็ดีหรือ
สิ่งแวดลอมที่สัมพันธอยูก็ดีจะเปนเสน สี เงา หรือชวงจังหวะของ
การตกแตง แสงไฟ ลวดลาย ที ่มีความสัมพันธกันในที ่นั ้นเปน
ความรูสึกของผูพบเห็นหรือผูออกแบบจะรูสึกในความงามนั่นเอง 

3.4 ความตางกัน (Contrast) เปนความรูสึกที่เกิดขึ้น
เพื่อชวยใหมีการเคลือ่นไหวไมซ้าํซากเกินไปหรือเกิดความเบื่อ
หนาย จําเจ ในการตกแตงก็เชนกัน ปจจุบันผูออกแบบมักจะ
หาทางใหเกิดความรูสึกขัดกันตางกัน เชน เกาอี้ชุดสมัยใหมแต
ขณะเดียวกันก็มีเกาอ้ีสมัยรัชกาลที่ 5 อยูดวย 1 ตัว เชนนี้ผูพบเห็น
จะเกิดความรู สึกแตกตางกันทําใหเกิดความรู สึก ไมซ้ ําซาก 
รสชาติแตกตางออกไป 

3.5 ความกลมกลืน (Harmonies) ความกลมกลืนใน
ที ่นี ้ หมายถึง พิจารณาในสวนรวมทั ้งหมดแมจะมีบางอยางที ่
แตกตางกันการใชสีที ่ตัดกันหรือการใชผิว ใชเสนที ่ขัดกัน 
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ความรู สึกสวนนอยนี ้ไมทําใหสวนรวมเสียก็ถือวาเกิดความ
กลมกลืนกันในสวนรวม ความกลมกลืนในสวนรวมนีถ้าจะแยกก็
ไดแกความเนนไปในสวนมูลฐานทางศิลปะ อันไดแก เสน แสง-เงา 
รูปทรง ขนาด ผิวและสี นั่นเอง 

ผลิตภัณฑที ่ดียอมเกิดมาจากการออกแบบที ่ดี  ในการ
ออกแบบผลิตภัณฑ นักออกแบบตองคํานึงถึงหลักการออกแบบ
ผลิตภัณฑที ่เปนเกณฑในการกําหนดคุณสมบัติผลิตภัณฑที ่ดี
เอาไววาควรจะมีองคประกอบอะไรบางแลวใชความคิดสรางสรรค 
วิธีการตางๆ ที ่ไดกลาวมาเสนอแนวคิดใหผลิตภัณฑมีความ
เหมาะสมตามหลักการออกแบบโดยหลักการออกแบบผลิตภัณฑที่
นักออกแบบควรคํานึงนั้นมีอยู 9 ประการ คือ 

 
 
• หนาที่ใชสอย (Function) 
• ความปลอดภัย (Safety) 
• ความแขง็แรง (Construction) 
• ความสะดวกสบายในการใช (Ergonomics) 
• ความสวยงาม (Aestheties) 
• ราคาพอสมควร (Cost) 
• การซอมแซมงาย (Ease of Maintenance) 
• วัสดุและการผลิต (Materials and Production) 
• การขนสง (Transportation) 
1. หนาที ่ใชสอย หนาที ่ใชสอยถือเปนหลักการออกแบบ

ผลิตภัณฑที่สําคัญที่สุดเปนอันดับแรกที่ตองคํานึงผลิตภัณฑทุก
ชนิดตองมีหนาที่ใชสอยถูกตองตามเปาหมายที่ตั้งไว คือสามารถ
ตอบสนองความตองการของผูใชไดอยางมีประสิทธิภาพและ
สะดวกสบาย ผลิตภัณฑนั ้นถือวามีประโยชนใชสอยดี (High 
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Function) แตถาหากผลิตภัณฑใดไมสามารถสนองความตองการ
ไดอยางมีประสิทธิภาพ ผลิตภัณฑนั้นก็จะถือวามีประโยชนใชสอย
ไมดีเทาที่ควร (Low Function) สําหรับคําวา ประโยชนใชสอยดี 
นั้น ดลต (2528 : 1) ไดกลาวไววา เพื่อใหงายแกการเขาใจขอให
ดูตัวอยางการออกแบบมีดหั่นผักแมวามีดหั่นผักจะมีประสิทธิภาพ
ในการหัน่ผักใหขาดไดตามความตองการ แตจะกลาววามีดนั้นมี
ประโยชนใชสอยดียังไมได จะตองมีองคประกอบอยางอืน่รวมอีก 
เชน ดามจับของมีดนัน้จะตองมีความโคงเวาที่สัมพันธกับขนาด
ของมือผูใช ซึ่งจะเปนสวนที่กอใหเกิดความสะดวกสบายในการ
หัน่ผักดวย และภายหลังจากการใชงานแลวยังสามารถทําความ
สะอาดไดงาย การเก็บและบํารุงรักษาจะตองงายสะดวกดวย 
ประโยชนใชสอยของมีดจึงจะครบถวนและสมบูรณ 

เรื่องหนาที่ใชสอยนับวาเปนสิ่งที่ละเอียดออนซับซอนมาก 
ผลิตภัณฑบางอยางมีประโยชนใชสอยตามที่ผูคนทั่วๆ ไปทราบ
เบื ้องตนวา มีหนาที ่ใชสอยแบบนี ้ แตความละเอียดออนที ่นัก
ออกแบบไดคิดออกมานั้นไดตอบสนองความสะดวกสบายอยาง
เต็มที่ เชน มีดในครัวมีหนาที่หลัก คือ ใชความคมชวยในการหั่น 
สับ แตเราจะเห็นไดวามีการออกแบบมีดที่ใชในครัวอยูมากมาย
หลายแบบหลายชนิดตามความละเอียดในการใชประโยชนเปน
การเฉพาะที่แตกตาง เชน มีดสําหรับปอกผลไม มีดแลเนื้อสัตว มีด
สับกระดูก มีดบะชอและมีดหั่นผัก เปนตน ซึง่ก็ไดมีการออกแบบ
ลักษณะแตกตางกันออกไปตามการใชงาน ถาหากมีการใชมีดอยู
ชนิดเดียวแลวใชกันทุกอยางตั้งแตแลเนื้อ สับบะชอ สับกระดูกและ
หั่นผัก ก็อาจจะใชไดแตจะไมไดความสะดวกเทาที่ควร หรืออาจ
ไดรับอุบัติเหตุขณะที่ใชได เพราะไมใชประโยชนใชสอยที่ไดรับ
การออกแบบมาใหใชเปนการเฉพาะอยาง 

การออกแบบเกาอีก้็เหมือนกัน หนาที่ใชสอยเบือ้งตนของ
เกาอี้ คือ ใชสําหรับนั ่ง แตนัง่ในกิจกรรมใด นั ่งในหองรับแขก 
ขนาดลักษณะรูปแบบเกาอีก้็เปนความสะดวกในการนัง่รับแขก 
พูดคุยกัน นั่งรับประทานอาหาร ขนาดลักษณะเกาอี้ก็เปนความ
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เหมาะสมกับโตะอาหาร นั่งเขียนแบบบนโตะเขียนแบบ เกาอ้ีก็จะมี
ขนาดลักษณะที่ใชสําหรับการนั่งทํางานเขียนแบบ ถาจะเอาเกาอี้
รับแขกมาใชนั่งเขียนแบบ ก็คงจะเกิดการเมื่อยลา ปวดหลัง ปวด
คอ แลวนั่งทํางานไดไมนาน ตัวอยางดังกลาวตองการที่จะพูดถึง
เรื ่องของหนาที ่ใชสอยของผลิตภัณฑวาเปนสิ ่งที ่สําคัญและ
ละเอียดออนมาก ซึ่งนักออกแบบจําเปนอยางยิ่งที ่จะตองศึกษา
ขอมูลอยางละเอียด 

2. ความปลอดภัย สิ ่งที ่อํานวยประโยชนไดมากเพียงใด
ยอมจะมีโทษเพียงนั้น ผลิตภัณฑทีใ่หความสะดวกตางๆ มักจะเกิด
จากเครือ่งจักรกลและเครือ่งใชไฟฟา การออกแบบควรคํานึงถึง
ความปลอดภัยของผูใช ถาหลีกเลี่ยงไมไดก็ตองแสดงเครื่องหมาย
ไวใหชัดเจนหรือมีคําอธิบายไว ผลิตภัณฑสําหรับเด็กตองคํานึงถึง
วัสดุที ่ไมเปนพิษเวลาเด็กเอาเขาปากกัดหรืออม นักออกแบบ
จะตองคํานึงถึงความปลอดภัยของผูใชเปนสําคัญ มีการออกแบบ
บางอยางตองใชเทคนิคที่เรียกวา แบบธรรมดา แตคาดไมถึงชวย
ในการใหความปลอดภัย เชน การออกแบบหัวเกลียววาลว ถังแกส 
หรือปุมเกลียวล็อคใบพัดของพัดลมจะมีการทําเกลียวเปดใหยอน
ศรตรงกันขามกับเกลียวทั่วๆ ไป เพื่อความปลอดภัยสําหรับคนที่ไม
ทราบหรือเคยมือไปหมุนเลน คือ ยิ่งหมุนก็ยิ่งขันแนนเปนการเพิ่ม
ความปลอดภัยใหแกผูใช 

3. ความแข็งแรง ผลิตภัณฑจะตองมีความแข็งแรงในตัวของ
ผลิตภัณฑหรือโครงสราง เปนความเหมาะสมในการที่นักออกแบบ
รูจักใชคุณสมบัติของวัสดุ และจํานวนหรือปริมาณของโครงสราง 
ในกรณีทีเ่ปนผลิตภัณฑทีจ่ะตองมีการรับน้าํหนัก เชน โตะและ
เกาอี ้ตองเขาใจหลักโครงสรางและการรับน้าํหนัก อีกทัง้ตองไม
ทิง้เรือ่งของความสวยงามทางศิลปะ เพราะมีปญหาวาถาใช
โครงสรางใหมากเพื่อความแข็งแรงจะเกิดสวนทางกับความงาม 
นักออกแบบจะตองเปนผูดึงเอาสิ่งสองสิ่งนี้เขามาอยูในความพอดี
ใหได 

สวนความแข็งแรงของตัวผลิตภัณฑเองนัน้ก็ขึ้นอยูที่การ
ออกแบบรูปรางและการเลือกใชวัสดุและประกอบกับการศึกษา
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ขอมูลการใชผลิตภัณฑวาผลิตภัณฑดังกลาวตองรับน้ําหนักหรือ
กระทบกระแทกอะไรหรือไมในขณะใชงานก็คงตองทดลอง
ประกอบการออกแบบไปดวย แตอยางไรก็ตามความแข็งแรงของ
โครงสรางหรือตัวผลิตภัณฑนอกจากเลือกใชประเภทของวัสดุ 
โครงสรางที่เหมาะสมแลวยังตองคํานึงถึงความประหยัดควบคูกัน
ไปดวย 

4. ความสะดวกสบายในการใช นักออกแบบตองศึกษาวิชา
กายวิภาคเชิงกลที่เกี่ยวกับสัดสวนขนาด และขีดจํากัดที่เหมาะสม
สําหรับอวัยวะสวนตางๆ ในรางกายของมนุษยทุกเพศ ทุกวัย ซึง่
จ ะ ป ร ะ ก อ บ ด ว ย ค ว า ม รู ท า ง ด า น ข น า ด สั ด ส ว น ม นุ ษ ย  
(Anthropometry) ดานสรีรศาสตร (Physiology) จะทําใหทราบ 
ขีดจํากัดและความสามารถของอวัยวะสวนตางๆ ในรางกายมนุษย 
เ พื ่อ ใ ช ป ร ะ ก อ บ ก า ร อ อ ก แ บ บ  ห รื อ ศึ ก ษ า ด า น จิ ต วิ ท ย า 
(Physiology) ซึ่งความรูในดานตาง ๆ ที่กลาวมานี้ จะทําใหนัก
ออกแบบ ออกแบบและกําหนดขนาด (Dimensions) สวนโคง 
สวนเวา สวนตรงและสวนแคบของผลิตภัณฑตางๆ ไดอยาง
พอเหมาะกับรางกายหรืออวัยวะของมนุษยทีใ่ช ก็จะเกิดความ
สะดวกสบายในการใช การไมเม่ือยมือหรือเกิดการลาในขณะที่ใช
ไปนานๆ ผลิตภัณฑที ่จํา เปนอยางยิ่ งที่ตองศึกษาก็จะเปน
ผลิตภัณฑที่ผูใชตองใชอวัยวะรางกายไปสัมผัสเปนเวลานาน เชน 
เกาอี ้ ดามเครื ่องมือ อุปกรณตางๆ การออกแบบภายในหอง
โดยสารรถยนต ที ่มือจับรถจักรยานและปุมสัมผัสตางๆ เปนตน 
ผลิตภัณฑที่ยกตัวอยางมานี้ถาผูใชผูใดไดเคยใชมาแลวเกิดความ
ไมสบายรางกายขึ้น ก็แสดงวาศึกษากายวิภาคเชิงกลไมดีพอ แต
ทั ้งนี ้ก็ตองศึกษาผลิตภัณฑดังกลาวใหดีกอนจะไปเหมาวา
ผลิตภัณฑนัน้ไมดี เพราะผลิตภัณฑบางชนิดผลิตมาจากประเทศ
ตะวันตก ซึ่งออกแบบโดยใชมาตรฐานผูใชของชาวตะวันตก ที่มี
รูปรางใหญโตกวาชาวเอเชีย เมื่อชาวเอเชียนํามาใชอาจจะไม
พอดีหรือหลวม ไมสะดวกในการใชงาน นักออกแบบจึงจําเปนตอง
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ศึกษาสัดสวนรางกายของชนชาติหรือเผาพันธุที่ใชผลิตภัณฑเปน
เกณฑ 

5. ความสวยงาม ผลิตภัณฑในยุคปจจุบันนีค้วามสวยงาม
นับวามีความสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวาหนาทีใ่ชสอยเลย ความ
สวยงามจะเปนสิ่งที ่ทําใหเกิดการตัดสินใจซื้อเพราะประทับใจ 
สวนหนาที่ใชสอยจะดีหรือไมตองใชเวลาอีกระยะหนึ่ง คือ ใชไป
เรื ่อยๆ ก็จะเกิดขอบกพรองในหนาที ่ใชสอยใหเห็นภายหลัง 
ผลิตภัณฑบางอยางความสวยงามก็คือ หนาที่ใชสอยนัน่เอง เชน 
ผลิตภัณฑของทีร่ะลึกของโชวตกแตงตางๆ ซึ ่งผู ซื ้อเกิดความ
ประทับใจในความสวยงามของผลิตภัณฑ ความสวยงามจะเกิดมา
จากสิ่งสองสิ่งดวยกันคือ รูปราง (Form) และสี (Color) การ
กําหนดรูปรางและสีในงานออกแบบผลิตภัณฑไมเหมือนกับการ
กําหนดรูปราง สี ไดตามความนึกคิดของจิตรกรที่ตองการ แตใน
งานออกแบบผลิตภัณฑเปนในลักษณะศิลปะอุตสาหกรรมจะทํา
ตามความชอบ ความรูสึกนึกคิดของนักออกแบบแตเพียงผูเดียว
ไมไดจําเปนตองยึดขอมูลและกฎเกณฑผสมผสานรูปรางและสีสัน
ใหเหมาะสม ดวยเหตุของความสําคัญของรูปรางและสีทีมี่ผลตอ
ผลิตภัณฑ นักออกแบบจึงจําเปนอยางยิ่งที่จะตองศึกษาวิชาทฤษฎี
หรือหลักการออกแบบและวิชาทฤษฎีสี ซึ่งเปนวิชาทางดานของ
ศิลปะแลวนํามาประยุกตผสานใชกับศิลปะทางดานอุตสาหกรรม
ใหเกิดความกลมกลืน 

6. ราคาพอสมควร ผลิตภัณฑที่ผลิตขึ้นมาขายนั้นยอมตองมี
ขอมูลดานผูบริโภคและการตลาดที ่ไดคนควาและสํารวจแลว
ผลิตภัณฑยอมจะตองมีการกําหนดกลุมเปาหมายที่จะใชวาเปนคน
กลุ มใด อาชีพฐานะเปนอยางไร มีความตองการใชสินคาหรือ
ผลิตภัณฑนีเ้พียงใด นักออกแบบก็จะเปนผูกําหนดแบบผลิตภัณฑ 
ประมาณราคาขายใหเหมาะสมกับกลุมเปาหมายที่จะซื้อไดการจะ
ไดมาซึ ่งผลิตภัณฑที ่มีราคาเหมาะสมกับผู ซื ้อนั ้นก็อยู ที ่การ
เลือกใชชนิดหรือเกรดของวัสดุและเลือกวิธีการผลิตที่งายรวดเร็ว 
เหมาะสม อยางไรก็ดี ถาประมาณการออกมาแลวปรากฏวาราคา
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คอนขางจะสูงกวาที ่กําหนดไวก็อาจจะมีการเปลี ่ยนแปลงหรือ
พัฒนาองคประกอบดานตางๆ กันใหม แตยังตองคงไวซึ่งคุณคา
ของผลิตภัณฑนั้น เรียกวา เปนวิธีการลดคาใชจาย 

7. การซอมแซมงายหลักการนี ้คงจะใชกับผลิตภัณฑ
เครือ่งจักรกล เครือ่งยนต เครือ่งใชไฟฟาตางๆ ทีมี่กลไกภายใน
ซับซอน อะไหลบางชิ้นยอมตองมีการเสื่อมสภาพไปตามอายุการ
ใชงานหรือการใชงานในทางที ่ผิด นักออกแบบยอมที ่จะตอง
ศึกษาถึงตําแหนงในการจัดวางกลไกแตละชิ้นตลอดจนนอตสกรู 
เพือ่ทีจ่ะไดออกแบบสวนของฝาครอบบริเวณตางๆ ใหสะดวกใน
การถอดซอมแซมหรือเปลี่ยนอะไหลงาย 

8. วัสดุและวิธีการผลิต ผลิตภัณฑอุตสาหกรรมที่ผลิตดวย
วัสดุสังเคราะหอาจมีกรรมวิธีการเลือกใชวัสดุและวิธีผลิตไดหลาย
แบบแตแบบหรือวิธีใดถึงจะเหมาะสมที่สุด ที่จะไมทําใหตนทุนการ
ผลิตสูงกวาทีป่ระมาณ ฉะนัน้ นักออกแบบคงจะตองศึกษาเรือ่ง
วัสดุและวิธีผลิตใหลึกซึ้งโดยเฉพาะวัสดุจําพวกพลาสติกในแตละ
ชนิดจะมีคุณสมบัติทางกายภาพที่ตางกันออกไป เชน มีความใส 
ทนความรอน ผิวมันวาว ทนกรดดางไดดีและไมลืน่ เปนตน ก็ตอง
เลือกให คุณสมบัติดั งกลาวให เหมาะสมกับคุณสมบัติของ
ผลิตภัณฑที ่พึงมี ยิ ่งในยุคสมัยนี ้มีการรณรงคชวยกันพิทักษ
สิง่แวดลอมดวยการใชวัสดุทีน่ํากลับหมุนเวียนมาใชใหมก็ยิง่ทํา
ใหนักออกแบบยอมตองมีบทบาทเพิ่มขึ้นอีก คือ เปนผูชวยพิทักษ
สิง่แวดลอมดวยการเลือกใชวัสดุที่หมุนเวียนกลับมาใชใหมไดที่
เรียกวา “รีไซเคิล” 

9. การขนสง นักออกแบบตองคํานึงถึงการประหยัดคาขนสง 
การขนสงสะดวกหรือไมระยะใกลหรือระยะไกลกินเนื้อที่ในการ
ขนสงมากนอยเพียงใด การขนสงทางบก ทางน้ําหรือทางอากาศ
ตองทําการบรรจุหีบหออยางไร ถึงจะทําใหผลิตภัณฑไมเกิดการ
เสียหายชํารุด ขนาดของตูคอนเทนเนอรบรรทุกสินคาหรือเนือ้ทีท่ี่
ใชในการขนสงมีขนาด กวาง ยาวและสูง เทาไหร เปนตน หรือใน
กรณีที่ผลิตภัณฑที่ทําการออกแบบมีขนาดใหญโตยาวมาก เชน 
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เตียง หรือพัดลมแบบตั้งพื้น นักออกแบบก็ควรทีจ่ะคํานึงถึงเรื่อง
การขนสง ตั้งแตขั้นตอนของการออกแบบกันเลย คือ ออกแบบให
มีชิน้สวนสามารถถอดประกอบไดงาย สะดวก เพื่อทําใหหีบหอมี
ขนาดเล็กสุดสามารถบรรจุไดในลังที่เปนขนาดมาตรฐานเพื่อการ
ประหยัดคาขนสง เมื ่อผู ซื ้อซื ้อไปก็สามารถที ่จะขนสงไดดวย
ตนเองนํากลับไปบานก็สามารถประกอบชิ้นสวนใหเขารูปเปน
ผลิตภัณฑไดโดยสะดวกดวยตนเอง 

เรื่องหลักการออกแบบผลิตภัณฑที่ไดกลาวมาทั้ง 9 ขอนี้เปน
หลักการทีน่ักออกแบบผลิตภัณฑตองคํานึงถึงเปนหลักการทาง
สากลที่ไดกลาวไวในขอบเขตอยางกวาง ครอบคลุมผลิตภัณฑไว
ทั่วทุกกลุมทุกประเภทในผลิตภัณฑแตละชนิดนัน้ อาจจะไมตอง
คํานึงหลักการดังกลาวครบทุกขอก็ได ขึ้นอยูกับความซับซอนของ
ผลิตภัณฑหรือผลิตภัณฑบางชนิดก็อาจจะตองคํานึงถึงหลักการ
ดังกลาวครบถวนทุกขอ เชน ออกแบบผลิตภัณฑไวแขวนเสื้อ ก็คง
จะเนนหลักการดานประโยชนใชสอย ความสะดวกในการใชและ
ความสวยงามเปนหลัก คงจะไมตองไปคํานึงถึงดานการซอมแซม 
เพราะไมมีกลไกซับซอนอะไร หรือการขนสง เพราะขนาดจํากัด
ตามประโยชนใชสอยบังคับ เปนตน ในขณะที่ผลิตภัณฑบางอยาง 
เชน ออกแบบผลิตภัณฑรถยนต ก็จําเปนทีน่ักออกแบบจะตอง
คํานึงถึงหลักการออกแบบผลิตภัณฑครบทั ้ง 9 ขอ เปนตน 
( http://aca.212cafe.com/archive/2007-05-08/1-unity-2-
balancing-3-2-1-symmetry-balancing-2-2-nonsymmetry-
balancing-texture-xhade-colour-2-3-grav) 
 
การออกแบบ 

การออกแบบที ่เกี ่ยวของกับชีวิตประจําวัน การออกแบบ 
(Design) อาจหมายถึง การวางแผน การออกแบบคือการกําหนด
ความคิดรวบยอดหรือมโนทัศน (to conceive) หรือการวางแผน 
(to plan) หรือกระทํา (to execute) ในระดับคุณภาพเรา
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จําเปนตอง “ออกแบบ” ก็เพื ่อ “สรางสรรค” วัตถุหรืองานใหมี
คุณคาหรือคุณภาพ การตัดสินคุณภาพผลผลิตทีม่ีประโยชนอาจ
พิจารณาได 2 ประเด็นคือ ประโยชนและความงาม (functional 
and beautiful) หรืออาจกลาวอีกแงหนึ่งวา ผลงานนั้นทํางาน
อยางไร และมีรูปลักษณเปนอยางไร 

บางคนอาจคิดวา ประโยชนหรือการใชงานได (functional 
or practical) ก็นาเปนสิง่เพียงพอ ซึง่นั่นยอมเปนจริงในสังคม
บรรพกาลมากกวาปจจุบันนี ้เชน การทําธนูลาสัตวของมนุษย เมือ่ 
600 ปที ่ผานมา ถาเปนการออกแบบที ่ลมเหลวผลก็คือสัตวปา
อาจจะมีอาหารเย็นอันโอชะ ถามีดไมสามารถใชสังหารไดดี
เจาของมีดอาจจะหิวอยู เชนนั ้น เราเชื่อวาสายธารอารยะธรรม
ปจจุบันไดเริ่มขึ้นเมื่อมีการพัฒนาทางดานเกษตรกรรม เริ่มมีสัตว
เลี้ยง เริ่มทําเครื่องปนดินเผา เริ่มทําเครื่องมือหรืออาวุธดวยการขัด 
ถู เจาะรู ใชสมอง มือ และ เครื่องมือที่เขาสรางขึ้น มนุษยเริ่มกาว
เขาไปสูการครอบครองโลกที่เลวรายตอมนุษยใหอยูในอุงมือของ
มนุษยเขากาวไปอยางชาๆ เพื่อสรางสิง่แวดลอมที่จะดํารงชีวิตอยู
ไดอยางปลอดภัยและผาสุก มนุษยผูกพันอยูกับสิ่งที่สรางขึ้น เพื่อ
สรางความมั่นใจในความปลอดภัย มีความสะดวกสบาย และมีชีวิต
รอด นั่นหมายถึงวา พวกเขาตองมีเครื่องมือและอาวุธที่ไดรับการ
ออกแบบอยางดี พรอมกันนั้น ทักษะ (Skill) ก็ไดกลายเปนเรื่อง
สําคัญที่จะผลิตสิ่งจําเปนเหลานั้น มนุษยจึงเริ่มเรียนรูที่จะซาบซึ้ง
ตอสิ่งที่สรางขึ้นมาดวยทักษะและมีการออกแบบที่ดีไปพรอมกัน
ดวย 

การออกแบบที่ดีมิใชเพียงการแกปญหาเรื่องของประโยชน
ใชสอยอยางงายๆ เทานั้น งานออกแบบจะตองเปนผลผลิตของ 
“จินตนาการ” (Imagination) ซึ่งจินตนาการเปนเรื ่องของ
ความสามารถที ่จะสรางภาพในสมองหรือสรางมโนทัศนในสิ่ง
ตางๆ ไมใชสิ ่งปกติธรรมดา เชน สัญลักษณของชนเผาตางๆ 
ไดรับการสรางสรรคขึ ้นมา เราสวมเครื ่องแบบเพื ่อบงบอกถึง
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เอกลักษณของการที่เรารวมอยูกับกลุมหรือสังคมใดสังคมหนึง่ เรา
ใชเข็มสัญลักษณเพื่อบอกถึงสถาบัน เปนตน ชนบรรพกาลตกแตง
เสื้อคลุมขนสัตวดวยการออกแบบเปนรูปทรงงายๆ รูปสามเหลี่ยม 
เสน หรือรูปสัตวทีเ่ขาลา เขาอาจแกะทีด่ามหอกเปนรูปจะงอยปาก
นกอินทรี หัวนกอินทรี หรือหัวหมี เราอาจจะพอคาดเดาเหตุผลใน
การตกแตงเชนนัน้ไดบางหรือไม มีอะไรทีเ่ชื่อมโยงระหวางบุคคล
และความคิดเกีย่วกับความสูงสงของอินทรี ในกรณีของหัวหมี มัน
คือสัญลักษณของสัตวปาที่มนุษยลา หรือการสรางความเชื่อมั่นที่
จะลาหรือความคิดอ่ืนใดอีก 
 
รากฐานการออกแบบ 

ปจจัยหลายอยางมีความสําคัญตอกระบวนการออกแบบ ไม
วาจะเปนการแกปญหาทางดานประโยชนใชสอยหรือจินตนาการ 
จินตนาการสําหรับชนบรรพกาลอาจจะเพื ่อพระเจาหรือสิ ่ง
ตองหามอื่น ๆ อยางไรก็ตาม การออกแบบของเขาก็เพื่อประโยชน
ใชสอยและความงาม การออกแบบอาจจะเปนรูปทรงเรขาคณิต
หรือรูปทรงสัตว เราอาจจะตองชืน่ชมทัง้ในแงของความงามและ
พลังของการดํารงชีวิตไปพรอมกันในบรรพกาล นักลาสัตว – 
ชาวนา – ศิลปน เขียนภาพ แกะสลัก ขูดขีดผนังถ้ ํา ขัดหิน ทํา
เครื ่องป นดินเผา เขาตกแตงเครื ่องนุ งหม ทําเครื ่องหมายบน
รางกาย การกระทําเหลานั้นลวนเปนการเริ ่มตนเลือกสีเสนและ
รูปทรง เพือ่พัฒนาการออกแบบ หรือสรางสรรคการออกแบบที่ดี  
(วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2539 : 27 – 28) 

การออกแบบสมัยใหมมีความสัมพันธกับระบบทุนนิยมอยาง
ปฏิเสธไมได ระบบทุนนิยมคือระบบการแขงขันทางธุรกิจ เพื่อให
ไดมาซึ่งชัยชนะและชัยชนะก็คือ กําไร ยิ่งระบบทุนนิยมที่กาวเขา
มาสู สังคมอุตสาหกรรมใหม การแขงขันยอมทวีความรุนแรง
ละเอียดและประณีตขึน้ เปนเงาตามตัว ในทางตรงกันขาม
ความสําคัญของงานออกแบบสมัยใหมในสังคมคอมมิวนิสตหรือ
สังคมนิยมยอมมีบทบาทไมเดนชัดนักตอเมือ่ประเทศเหลานัน้เริม่
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เปดประเทศและเปดการแขงขัน กระแสทุนนิยมเขามีบทบาท การ
ออกแบบสมัยใหมก็จําเปนตองไดรับการพัฒนาอยางเรงดวน 

สําหรับเมืองไทยเรา การออกแบบสมัยใหมซึง่มุ งแสวงหา
ประโยชนจากงานออกแบบ เพื ่อชวงชิงผูบริโภค ไดเติบโตขึ้น
ในชวงอันส้ันจากทศวรรษ 2520 กอนหนานั้นบริษัทตางชาติไมวา
จะเปนจากสหรัฐอเมริกาหรือญี่ปุน ก็มักบุกตลาดเมืองไทยพรอม
กับบริษัทออกแบบโฆษณา ในทศวรรษ 2520 เราเริ่มตื่นตัวทั้งใน
รูปบริษัทออกแบบโฆษณาของไทยและสถาบันการศึกษาที่เริ ่ม
ข ย า ย ก า ร ผ ลิ ต นั ก อ อ ก แ บ บ เ ข า ไ ป สู ต ล า ด แ ร ง ง า น  แ ต
สถาบันการศึกษาศิลปะก็ยังทําไดอยางลาชา ไมเดนชัด และไม
สามารถแยกยอยนักออกแบบเฉพาะสาขาใหสอดคลองกับการ
พัฒนาอุตสาหกรรมได ทั้งนี้ ยอมเปนภาพสะทอนถึงขีดจํากัดของ
ผูบริหารการศึกษาและระบบการศึกษาไทย ที่คอนขางลาชาเกิน
การณและขาดความสัมพันธกับสังคม 

ในอดีตนักออกแบบของไทยลวนพัฒนามาจากผูทีท่ํางาน
ศิลปะหรือผูที่ เรียนศิลปะซึ ่งมีหัวใจศิลปนมากกวาผู มีความรู 
ความสามารถและหัวใจในการเปนนักออกแบบเฉพาะดาน แมใน
ทศวรรษ 2520 ปรากฏการณเดิมก็ยังคงดํารงอยู เพียงแตเริม่มีนัก
ออกแบบที่เริ่มมีความความรูความสามารถเฉพาะดาน แทรกตัวลง
ในหมูนักออกแบบ ซึ ่งก็เปนที ่หวังวา ในทศวรรษ 2540 ผูที่มี
ความรูและหัวใจเปนนักออกแบบโดยตรงจะมีบทบาทเดนชัดขึ้น 
พรอมกันนัน้ สถาบันการศึกษาจะพัฒนาประสบการณของตนผลิต
นักออกแบบที่มีคุณภาพและแยกยอยสาขาใหสัมพันธกับความ
ตองการของสังคมอยางใหมยิ ่งขึ ้น ไมวาจะเปนนักออกแบบ
อุตสาหกรรม นักออกแบบกราฟฟค นักออกแบบบรรจุภัณฑ นัก
ออกแบบแฟช่ัน นักออกแบบเวทีการแสดง นักออกแบบเครื่องเรือน 
นักออกแบบผลิตภัณฑ นักออกแบบสิ่งพิมพ ฯลฯ นอกจากนั้นก็จะ
เปนทศวรรษแหงการเริ่มตนของสถาบันเอกชนในระดับอุดมศึกษา 
ในอันที่จะกาวเขามาผลิตนักออกแบบสมัยใหม เพื่อสงเขาสูการ
แขงขันในตลาดแรงงานดวยเชนกัน (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2539 – 86) 
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สําหรับวิวัฒนาการของการออกแบบในสังคมตะวันตก ไดมี
วิวัฒนาการมาพรอมๆ กับการปฏิวัติอุตสาหกรรม การออกแบบ
เพื ่อมวลผลิตเริ ่มมีบทบาทเดนชัดขึ ้น เมื ่อถึงประมาณทศวรรษ 
1860 กระบวนการศิลปะและงานชาง (Arts and Carfts 
Movement) ในอังกฤษโดยการนําของ วิลเลีย่ม มอรริส ก็มี
บทบาทขึ้น กระบวนการศิลปะและงานชางดําเนินไปในเชิงตอตาน
การออกแบบและการผลิตในระบบอุตสาหกรรมหรือมวลผลิต
ภายใตเครื่องจักรกล โดยมุงผสานศิลปะและงานชางเขาไวดวยกัน 
ออกแบบสรางสรรคและเผยแพรไปสูประชาชน ในป ค.ศ. 1919 
สถาบันเบาเฮาส (Bauhaus) ซึ่งอาจถือไดวาเปนสถาบันออกแบบ
สมัยใหมแหงแรกถือกําเนิดขึน้ในเยอรมนี ผูนําเดนๆ ที่เรารูจักกัน
ดีก็เชน โกรบิอุส ดลี โมฮอย-นอจ ฟานเดอโร อิทเทน เบาเฮาสมุง
ออกแบบเพือ่ผสานศิลปะและอรรถประโยชนเขาไวดวยกันความ
งามอันเรียบงายเพื ่อสนองประโยชนใชสอย สถาปตยกรรม 
จิตรกรรม ประติมากรรม งานออกแบบลวนมีความงามอยางเปน
เอกภาพ มีรูปแบบผสานสัมพันธกัน วัสดุสังเคราะหเขามามีบทบาท
ดวยเทคโนโลยีและกระบวนการผลิตสมัยใหม 

จากขอสังเกตขางตนจะพบวา การออกแบบสมัยใหมใน
สังคมอุตสาหกรรม ไดมีบทบาทตอเนื่องกันมาในสังคมตะวันตก 
สําหรับญี่ปุนซึ่งเปนผูนําสัตวเศรษฐกิจตะวันออก ก็ไดกลายเปน
ผูนําทางดานการออกแบบสมัยใหมและเปนที่ยอมรับกันทั่วโลก 
พัฒนาการออกแบบสมัยใหมในเมืองไทยเปนมาดวยชวงเวลาอัน
สัน้ และมีปญหาอีกมากมายทีร่อการพัฒนา ขอสังเกตบางประการ
ก็คือ 

ปญหานักออกแบบ การออกแบบสมัยใหมของเราตองการ
นักออกแบบที ่เปนนักออกแบบผานการเรียนรู และฝกปฏิบัติ
ทางดานการออกแบบเฉพาะดานมากกวานักออกแบบในคราบของ
ศิ ล ป น  ค รู ศิ ล ป ะ  ห รื อ ช า ง ฝ มื อ  ซึ ่ง ป ญ ห า ป ร ะ ก า ร นี ้
สถาบันการศึกษาก็จําเปนจะตองพัฒนาตัวเองอยางเรงดวนใหทัน
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การณกับสังคมทั ้งดานปริมาณ คุณภาพ และสาขาวิชาการ
ออกแบบ 

ปญหาพื ้นฐานของการเรียนรู  เมื ่อการเรียนรู จําเปนตอง
พัฒนาแยกยอยไปสูความชํานาญงานทางดานตางๆ จุดออน
ประการสําคัญที่ตามมาก็คือ เรามีความรูเฉพาะดานแตโลกทัศน
แคบลง ปญหาจึงอยูทีว่าเราจะพัฒนาใหไดความรูความสามารถ
เฉพาะดานบนพื้นฐานการเรียนรูที่กวาง เพื่อใหไดนักออกแบบที่
โดดเดนเฉพาะดานและโลกทัศนที่กวางไดอยางไร 

ปญหาทางดานเอกลักษณ สําหรับภาพพจนของการแขงขัน
เชิงธุรกิจแลว การสรางเอกลักษณอันเดนชัดของสินคาหรือองค
ธุรกิจ นับเปนสิ่งจําเปนยิ่งสําหรับการใหความชืน่ชม นับถือใน
ภาพพจน และการแขงขันทางธุรกิจในสังคมสมัยใหม นั ่นยอม
หมายถึงวา การสรางเอกลักษณอันเดนชัด ตองอยูนอกเหนือการ
ลอกเ ลียนแบบและการแอบฉอฉลทางสติปญญา เราตอง
สร า งสร ร ค ง านออก แบบด ว ยคว ามรู ค ว ามสามารถ และ
ประสบการณของเราเอง ภาคภูมิใจในสติปญญาของเรามากกวา
สติปญญาสําเร็จรูป 
สีกับการออกแบบ DESIGN AND COLORS 

ปญหาทางดานสีและการออกแบบ ในขณะที่การออกแบบ
ของเรายังมีสภาพเปนผลงานของศิลปน ครูศิลปะ ชางฝมือ 
มากกวางานออกแบบของนักออกแบบ และงานออกแบบของเราก็
มีกลิ่นอายมาจากแมกกาซีนหรือวิดีโอสําเร็จรูป เราจึงขาดงาน
ออกแบบและสีสันที่สะทอนลักษณะเฉพาะตัวของเรา สีสันที่ปรากฏ
บนงานออกแบบสะทอนจิตวิทยาเกี่ยวกับสีจากตะวันตก ญี่ปุน หรือ
จีน ถึงวันที ่นักออกแบบไทยตองกาวผานจุดออนนี ้ได  มอง
วัฒนธรรม เอกลักษณ กลุมเปาหมาย มโนทัศน ความรูสึก ฤดูกาล 
และสภาพแวดลอมของเขา 

ถาเราพิจารณาเฉพาะทางดานการใชสี ตางก็มีมโนทัศน
เกี่ยวกับสีตางกัน กวีเกอเธบอกวา อนารยะชนและเด็กมีแนวโนมที่
จะช่ืนชอบกับสีสันที่สดใส มาติสสบอกวา สีคือการแสดงออก สีเปน
เรือ่งของความรูสึกไมใชความคิดในเชิงวิทยาศาสตร คาบดินสกี
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บอกวา สีคือลีลาของดนตรี ศิลปนหรือนักออกแบบแตละคนตางก็มี
มโนทัศนเฉพาะตัว ศิลปนอาจจะสรางสรรคสีตามมโนทัศนของตน
ภายใตเงาของเช้ือชาติวัฒนธรรมและจิตวิทยาผูบริโภค 

ทฤษฎีสีก็เปนเพียงพื้นฐานการฝกปฏิบัติในเบื้องแรก ทฤษฎี
สี แดง เหลือง น้ําเงิน ซึ่งมีพื้นฐานความคิดมาจากโมเซส แฮรริส 
เกอเธ เชฟเริล แพรง เปนทฤษฎีเกาที่มีพืน้ฐานมาจากการผสมสี
ดวยเนื้อสีหรือรงควัตถุ (pigment) 

ในชวงหลัง การกลาวถึงสีซึ ่งมีความสัมพันธกับแสงตาม
ทฤษฎีของนิวตันมีบทบาทมากขึ้น มนุษยมองเห็นสีจากคลื่นแสง
ในชวงระหวาง 400-700 มิลิไมครอนเหนือและใต จากนัน้ไปคือ
แสงอัลตราไวโอเลต (ultraviolet) และแสงอินฟราเรด (infrared) 
สีหลัก 3 สีในทางฟสิกสคือ แดง เขียว น้ําเงิน เมื่อแดง เขียว น้ํา
เงินผสานกันก็จะเกิดสีขาว แดง + เขียว = เหลือง เขียว + น้ําเงิน 
= น้ําเงินไซแอน (cyan) น้ําเงิน + แดง = แดงมาเจนตา 
(magenta) แลวเราก็นําสีเหลือง น้ําเงินไซแอนและแดงมาเจนตา
มาใชเพือ่การพิมพ โดยเพิม่สีดําเพือ่สรางความชัดเจนและความ
เขมบนพืน้ภาพ ปจจุบันเรามีชารทสีจํานวนรอยสีพันสีจากแมสี
เพียง 4 สีนี้ใหนักออกแบบเลือกใชอยางสวยงามและอิสระ 

นักทฤษฎีอีกหลายคนนําความคิดเกี่ยวกับสีและแสงไปสราง
ทฤษฎีของตนขึ้น เชน มันเซลล (munsell) เลือกสี 5 สี คือ มวง 
น้าํเงิน เขียว เหลือง แดง จากสเปกตรัมมาเปนแมสี โดยตัดสีคราม 
(indigo) และสีสม (orange) ซึ่งมองเห็นไดไมชัดเจนออกไป จาก
สีขั้นที่หนึ่ง (แมสี) และสีขั้นที่สองประกอบกับแกนน้าํหนักสีขาวดํา
หลายน้ําหนัก ทฤษฎีของมันเซลลสามารถสรางสีจํานวนมากมาย
ใหนักออกแบบไดเลือกใชตามความเหมาะสม นอกจากนั้น ก็ยังมี
เกอรริทเซน (Gerritsen) ซึง่นําสีขัน้ทีห่นึง่และขัน้ที่สองจากวงสี
แสงของนักฟสิกสมาเปนแมสี คือ แดง เหลือง เขียว น้ําเงินไซแอน 
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น้ําเงิน แดงมาเจนตา หรือคูปเปอร (Kuepper) ก็กําหนดแมสี 6 สี 
คือ แดงมาเจนตา สม เหลือง เขียว น้ําเงินไซแอน มวง 

จากตัวอยางสวนหนึง่นีก้็ยอมชีใ้หเห็นความพยายามของนัก
ทฤษฎีสี ซึง่มีความคิดในเชิงวิทยาศาสตรพยายามกําหนดทฤษฎีสี
เพื่อสรางสีจํานวนมากใหนักออกแบบหรือศิลปนไดนําไปใชอยาง
กวางขวางสัมพันธกับความตองการที่ขยายตัวออกไป สัมพันธกับ
ความกาวหนาทางดานเคมีและสี สัมพันธกับความกาวหนาของสือ่
และเทคโนโลยีสมัยใหม มิใชเพียงแตสีแดง เหลือง น้ําเงิน และ
จํานวนสีอันจํากัดจากหนังสือทฤษฎีสีเลมเกาเทานั้น 

เบอรรีแมน (Gregg Berryman) เสนอแนะการใชสีสําหรับ
งานออกแบบไวอยางนาสนใจ 

1. พื้นภาพ (ground) ที่เขมกวาจะใหการรับรูภาพ (figure) 
ใหญขึ้นและเดนชัดมากขึ้นเมื่อเปรียบเทียบกับพื้นภาพที่สีออนกวา 

2. ถาพิจารณาในเรื่องของสี (chroma) จะพบวา สีแท 
(hues) จะเปนสีที่จดจําไดงายกลุมเปาหมายกวางและผลทางการ
ขายสูง 

3. พืน้ผิว (surface) ที่แตกตางกัน ไมวาจะเปนผิวมัน ผิว
ดาน ผิวหยาบ ยอมมีผลตอความรูสึกที่แตกตางกัน 

4. สีที่มีคลื่นแสงยาว (long wave) จะใหความรูสึกรุก 
(advance) ในทางตรงกันขามคลื่นแสงสั้น (short wave) จะให
ความรูสึกถอย (recede) ในกรณีนี้ถาพิจารณาจากสเปกตรัมแลว
ทางดานสีแดงจะเปนดานที่มีคลื่นแสงยาว และทางดานสีมวงจะ
เปนดานที่มีคลื่นแสงส้ัน 

5. ถาพิจารณาสีในแงของปรากฏการณทางดานการ
มองเห็น (visibility) เราจะมองเห็นสีแทไดเร็วที่สุด 

6. สีจะเปลี่ยนไปตามสภาพแวดลอมและสภาพของแสง ไมวา
จะเปนแสงจากดวงอาทิตย แสงนีออน แสงสปอตไลท ฯลฯ 
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7. ความชื่นชอบ (prefermce) ของคนเราจะแปรเปลี่ยนไป
ตามฤดูกาล อายุ เศรษฐกิจ เพศ วัฒนธรรม ภูมิศาสตร ศาสนา 

นอกจากนัน้แลว เบอรรีแมนยังเสนอย้าํไวอีกวา “ในการเปน
นักออกแบบ เขาไมสามารถจะเลือกใชสีตามความชื่นชมของ
ตนเองเทานั้น แตจะตองคํานึงถึงความเหมาะสมกับงานออกแบบ
อีกดวย” และเมื่อกลาวโดยสรุปแลว การใชสีของนักออกแบบนั้น 
นักออกแบบจะตองเปดใจใหกวาง มีรสนิยมอันดีเขาใจจิตวิทยา
ผูบริโภค เขาใจวัฒนธรรม เขาใจการเปลี่ยนแปลง และตองไมลืม
วา “นักออกแบบตางไปจากศิลปน ศิลปนผู ยึดถือตนเองเปน
ศูนยกลาง” (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2539 : 85 – 89) 
ความเปนมาของการออกแบบ 

เมื่อกลาวถึงการเริ่มตนในการออกแบบเราจําเปนตองมอง
ยอนไปในอดีตถึงสมัยที่มนุษยเริ่มกําเนิดมาในโลกเปนเวลากวา
แสนปมาแลวที่มนุษยในยุคแรกๆ ดํารงชีวิตดวยการพึ่งพาอาศัย
สิ่งแวดลอมที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ และตองพยายามปรับตัวให
ไดมากที่สุดเพื่อการอยูรอด เรานําสิ่งที่มีอยูในธรรมชาติแวดลอม
มาใชในปจจุบันพืน้ฐาน โดยเริม่ตัง้แตเก็บเกีย่วพืชผลทีง่อกงาม
อยูรอบตัวและลาสัตวเปนอาหาร อาศัยในถ้ําที่มีลักษณะเปนเวิ้งเวา
อยูภายในที่ซึ่งเหมาะสมตอการกินอยูหลับนอน นุงหมผลผลิตที่
เหลือจากการฆาสัตวเปนอาหาร ไดแก หนังสัตวบางชนิดและนํา
สวนประกอบจากพืชที ่มีคุณสมบัติเปนสมุนไพรใชรักษาความ
เจ็บปวย นอกจากปจจัยพื้นฐานแลวมนุษยยังใชประโยชนจาก
ธรรมชาติแวดลอมในการสรางสิ่งอํานวยความสะดวก ตลอดจน
ความปลอดภัยในชีวิตประจําวัน การดํารงชีวิตอยูในโลกมาเปน
เวลานานชวยสอนใหมนุษยรู จักสรางคุณสมบัติเฉพาะตัวทีเ่ปน
ประโยชนอยางมากตอการพัฒนาตนเองใหมีความเปนอยูทีด่ีขึน้
ตลอดจนสรางให เกิดอารยะธรรมความเจริญในดานตางๆ 
คุณสมบัติเฉพาะตัวทีว่านีคื้อ การรูจักสังเกต ทดลอง และการคัด
แปลงปรับปรุง เมื่อมนุษยพบเห็นวัตถุส่ิงของตลอดจนปรากฏการณ
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ทีเ่กิดขึน้ตามธรรมชาติก็รูจักสังเกตและจดจําเก็บเปนความรูไวใน
สมอง เมื ่อมีโอกาสอํานวยก็นําความรู นี ้มาทดลองปฏิบัติตาม
แบบอยางที่ไดสังเกตจดจําไว ถาไดผลลัพธออกมาไมตรงตามที่
คาดหมาย ก็รู จักดัดแปลงปรับปรุงแกไขจนเกิดผลลัพธตามที ่
ตองการในภายหลัง ตัวอยางที่ใชอธิบายในเรื่องนี้ไดเปนอยางดี
ไดแกการคนพบวิธีการทําเครื ่องป นดินเผา เริ ่มตนจากการ
สังเกตเห็นวาดินที่อยู รอบกองไฟเมื ่อถูกความรอนจะแข็งตัวไม
ละลายน้ําอีกตอไป เมื่อสังเกตพบแลวก็รูจักทดลองนําดินเหนียว
มายาหรือพอกบนภาชนะเครื่องจักสานและนําไปเผาไฟก็จะได
ภาชนะดินเผาที่มีรูปทรงตามเครื ่องจักสาน แตภาชนะดังกลาว
อาจจะมีลักษณะไมสะดวกตอการใชใสอาหารจึงปรับปรุงวิธีการ
ดวยการนําดินเหนียวมาป นขึ ้นเปนรูปภาชนะใหมีรูปทรงซึ ่ง
เหมาะสมตอการนําไปใชหุงตมอาหารโดยไมตองอาศัยโครงจาก
เครื่องจักสานในที่สุดดวยคุณลักษณะเฉพาะตัวดังกลาว 
 
ปจจัยที่มีผลตองานออกแบบ 

ปจจุบันมนุษยเราอาศัยอยูในสภาพแวดลอมทีส่รางขึน้ดวย
ฝมือมนุษยดวยกันตัง้แตบานเมืองทีอ่ยู อาศัย ตลอดจนขาวของ
เครื่องใชตางๆ นานา จากเดิมมนุษยมีความตองการปจจัยสําคัญ
สําหรับการดํารงชีวิตเพียง 4 ประการ ก็มีความตองการเพิ่มมาก
ขึน้อยางไมหยุดยั ้ง เปนผลใหเกิดการสรางอุปกรณสิ ่งของ
เครือ่งใชตางๆ เพิม่ขึน้อยางมากมายเพือ่สนองความตองการ หาก
เราพิจารณาผลงานที่มนุษยออกแบบและสรางขึ้นตั้งแตในอดีต จะ
สังเกตเห็นความเปลี ่ยนแปลงจากงานที ่มีลักษณะเรียบงาย 
ตรงไปตรงมา ดังเชนเครื ่องมือเครื ่องใชของมนุษยยุคกอน
ประวัติศาสตร คอยๆ เพิ่มความซับซอนเกี่ยวพันกันยิ่งขึ้น ทั้งใน
ระหว าง สิ ่งของต างๆ  ด วยกัน เองและระหว าง สิ ่งของกับ
สภาพแวดลอมรอบตัว ลักษณะความซับซอนทีเ่กิดขึน้นีเ้ปนผลมา
จากการพัฒนาในดานตางๆ ของมนุษยทั ้งในวิถีการดํารงชีวิต
ตลอดจนวิทยาการทางเทคโนโลยีชวยในการปรับปรุงและสราง
ความกาวหนาใหเกิดขึ้น นอกจากนี้ดวยความมุงหมายเพื่อจะ
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แกปญหาบางประการก็เปนอีกสาเหตุหนึ่งที่ทําใหเกิดงานออกแบบ
ในแนวทางแตกตางกัน จากการที่มนุษยในกลุมภูมิภาคตางๆ มี
ปญหาเฉพาะดาน เชน ผูดอยโอกาสในประเทศยากจนก็ยอม
ตองการงานออกแบบซึง่เนนการแกปญหาทางสังคมเศรษฐกิจและ
สภาพแวดลอมในลักษณะที่ตางจากงานออกแบบสําหรับผูมีรายได
สูงในประเทศอุตสาหกรรมซึ่งมีความตองการเฉพาะและเนนความ
มีปจเจกภาพสูง ยิง่เมือ่พิจารณางานออกแบบสินคาทีมุ่ งทําการ
จําหนายในตลาดซึง่ผูผลิตตองมีความรับผิดชอบตออันตรายอัน
อาจเกิดขึน้กับผูบริโภคก็จะพบวาความเกีย่วของเชือ่มโยงระหวาง
ปจจัยตางๆ มีผลทําใหงานออกแบบมีลักษณะซับซอนมากยิ่งขึ้น
ตามไปดวย แตอยางไรก็ดีในบรรดาความแตกตางหลากหลาย
ของงานออกแบบ หากนํามาศึกษาอยางละเอียดจะพบลักษณะที่มี
รวมกันในงานเหลานั้น อันเปนผลมาจากปจจัยหรือเงื่อนไขบาง
ประการซึง่เปนเหตุผลเบือ้งหลังสําหรับใชอธิบายลักษณะทีเ่ปนไป
ของงานออกแบบ ปจจัยดังกลาวนี้สามารถจําแนกอยางกวางๆ ได
เปน 2 กลุม ไดแก ปจจัยจากภายใน และปจจัยจากภายนอกหรือ
จากสภาพแวดลอมของงานออกแบบ 
 
พัฒนาการของกระบวนการออกแบบ 

มีคําจํากัดความของการออกแบบอันหนึง่ที ่กลาววาการ
ออกแบบคือกิจกรรมการแกปญหาเพื่อใหบรรลุตามเปาหมายหรือ
จุดประสงคที่ตั้งไว (Design is a goal-directed problem-
solving activity Archer, 1965) จากคําจํากัดความแสดงใหเห็น
วาในการออกแบบจะเริ่มจากการมีปญหา มีการตั้งเปาหมายที่มา
จากฝายตางๆ ทีเ่กีย่วของ มีกิจกรรมการทํางานเพือ่แกปญหาจาก
งานออกแบบและรวบรวมผสมผสานใหบรรลุตามความประสงคที่
กําหนดไวในอดีตผู ที ่ทําหนาที ่ออกแบบและผสมผลงานการ
ออกแบบของตนมักอยูในตัวคนๆ เดียว คือชางฝมือผูสรางสรรค
งานหัตถกรรมรับใช สังคม ตอมาเ มื ่อมีความกาวหนาทาง
เทคโนโลยีและความสลับซับซอนของสภาพความตองการของ
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ผูใช จนเกินกวาที่ชางฝมือเพียงผูเดียวจะจัดการออกแบบและผลิต
สนองความตองการใหไดครบถวน จึงทําใหเกิดเปนอาชีพนัก
ออกแบบขึ้น ผูที่ทําหนาที่นี้มักเปนผูที่ไดรับการศึกษาและฝกฝน
มาโดยเฉพาะ ดังนั้นเมื่อกลาวถึงวิธีการทํางานออกแบบในอดีตที่
ผานมาจึงอาจจําแนกออกไดเปน 2 ลักษณะ 
 
วิธีการของชางฝมือ (หรอื Unselfconscious process) 

เปนวิธีการทํางานโดยการลองผิด-ลองถูกของชางฝมือดวย
ความคุนเคยกับปญหาในงานของตนชางฝมือจะจัดการแกไข
ปญหาอยางไดผลตรงจุดนั้นโดยการคอยปรับเปลีย่น ชางฝมือ
ไดรับการฝกฝนขณะทํางานเปนลูกมือมากอนจึงมีขอมูลเกีย่วกับ
ความตองการ วัสดุและกรรมวิธีการผลิตสะสมไวอยูในความทรง
จํา เนือ่งจากไมมีการบันทึกและการวาดภาพเก็บไวเปนหลักฐาน 
ดังนั้นการพัฒนาในงานออกแบบจึงกินเวลานานและทําใหยากที่
จะเปลี่ยนแปลงทั้งหมดมักเปนการคอยปรับเปลี่ยนไปทีละนอยใน
ระหวางการทํางานขอดีของวิธีการทํางานออกแบบในลักษณะนี้
คือชวยใหชางสามารถจดจําซึมซาบเขาไดอยางแนนแฟนยากแก
การลืมเลือน 
 
วิธีการของชางเขียนแบบ (หรือ Self conscious process) 

เปนวิธีการทํางานที่ใชแบบ (Drawing) เปนศูนยกลางใน
การคิด การปรับปรุงและการพัฒนาแบบ เนื่องจากในการทํางาน
ออกแบบที ่มีความซับซอนและมีขนาดใหญมากขึ ้น เชน การ
ออกแบบอาคารหรือเรือเดินสมุทร เปนตน จําเปนตองมีการแบง
งานออกเปนแผนกตามความถนัดของแรงงานเพื่อชวยใหทํางาน
ไดรวดเร็วยิ่งขึ้น วิธีการของชางเขียนแบบตางจากการทํางานของ
ชางฝมือตรงที่ตองใชการวาดภาพสําเร็จขึ้นกอนการลงมือทํา และ
ใชการคาดคิดลวงหนาไปในอนาคต (Perceptual span) วิธีการ
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ออกแบบในลักษณะนีช้วยใหมีอิสระในการเปลี ่ยนแปลงและ
สามารถแกไขแบบไดงายขึ้น 
 
ลักษณะสําคัญของกระบวนการออกแบบ 

กระบวนการออกแบบอยางเปนระบบเปนวิธีการออกแบบที่
ชวยลดความผิดพลาดในการทํางาน และมีความเหมาะสมกับการ
แกปญหาในงานออกแบบสมัยใหม โดยเฉพาะปญหาที่มีขอมูลเปน
ปริมาณมากเปนโจทยที่ตองการผูรวมงานจากตางสาขาและเปน
งานออกแบบที ต่ องการความริ เริ ่มสรางสรรคในระดับสูง 
กระบวนการออกแบบอยางเปนระบบมีลักษณะสําคัญดังนี้ 

1. การพยายามทําใหการออกแบบเปนวิธีการทีเ่ปดเผย มี
การทํางานอยางเปนลําดับขั ้นตอนเพื ่อใหผู ที ่เกี ่ยวของในการ
ทํางานเกิดความเขาใจ และสามารถมีสวนรวมในการใหขอมูล 
คําแนะนํา และเสนอแนะวิธีแกไขปญหาแทนทีจ่ะเปนการทํางาน
ของนักออกแบบตามลําพัง 

2. ใหความเปนอิสระในการสรางสรรคดวยการแบงแยกการ
ทํางานออกเปนขัน้ตอนเปนการกระจายงานออกจากกัน เมื ่อ
ทํางานถึงแตละขั้นตอนก็สามารถพุงความสนใจจดจออยูเฉพาะ
ขั้นตอนนั้นไดอยางเปนอิสระจากขั้นตอนอ่ืนๆ ลดความสับสนใน
การใชความคิดตองานรวมทั้งหมด 

3. การทํางานแมจะมีการแบงออกเปนขัน้ตอน แตในขณะ
ปฏิบัตินัน้ไมสามารถแยกแตละขั ้นตอนอยางเด็ดขาดจากกัน 
ขัน้ตอนตางๆ มีความตอเนื ่องและคาบเกีย่วกัน จนบางครั ้งไม
สามารถกําหนดจุดเริ ่มตนและจุดจบของแตละขั ้นตอนไดอยาง
ชัดเจน 

4. มีระบบการจดบันทึกอยางละเอียดในแตละขั้นตอนจึงมี
หลักฐานบันทึกเก็บไวชวยใหงายตอการทบทวน คนหา ตรวจสอบ
และแกไขเม่ือเกิดความผิดพลาด 
การแบงขั้นตอนกระบวนการออกแบบ 
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ลักษณะเฉพาะทีสํ่าคัญประการหนึง่ของการออกแบบอยาง
เปนระบบคือการแบงกระจายการทํางานออกจากกันเปนขัน้ตอน
ยอยๆ เพื่อชวยใหผูรวมงานสามารถมุงความสนใจกับงานแตละ
ขั้นตอนไดอยางเต็มที่ชวยลดความสับสนในการคิดคนแกปญหา 
ในการแบงกระจายขั้นตอนการออกแบบนั้น เนื่องจากนักออกแบบ
แตละคนเมื่อผานประสบการณในการทํางานมาชานาน ไดสะสม
ความรูความชํานาญตลอดจนมีความเขาใจเกีย่วกับปญหาหรือ
อุปสรรคขณะลงมือทํางาน จึงพัฒนาขั้นตอนการทํางานเฉพาะเปน
ของตัวเองตามความถนัดและความมีประสิทธิผลดวยวิธีที่ตนได
เรียนรู มา ดังนั ้นตามสํานักงานออกแบบตางๆ เชน สํานักงาน
สถาปนิก นักตกแตงภายในและนักออกแบบอุตสาหกรรม จึง
วางแผนการทํางานไวเปนเสมือนคูมือการปฏิบัติงาน เพื่อใหนัก
ออกแบบและเจาหนาที่ฝายตางๆ ปฏิบัติเปนขั้นตอนมีการกําหนด
อยางชัดเจน เกี่ยวกับลักษณะผลผลิตทีต่องทําสงในแตละขัน้ตอน 
และใหดําเนินไปเปนลําดับอยางเครงครัด การทํางานตามแบบ
แผนอยางเปนขั้นตอนมีสวนชวยใหการออกแบบประสบผลสําเร็จ
ไดเปนอยางดี ในหัวขอนีจึ้งขอเสนอแนะวิธีการแบงขัน้ตอนการ
ทํางานซึง่มีผูเชีย่วชาญไดทดลองปฏิบัติและเผยแพรไวแลวเปน 3 
ลักษณะเปรียบเทียบกัน แตเมือ่มองโดยรวมแลวการแบงขัน้ตอน
ลักษณะตางๆ ลวนมีวิธีการเขาสูปญหาในแนวทางเดียวกัน และ
สามารถนํามาใชในการแกปญหาทางการออกแบบไดทั้งสิ้น การ
เลือกวิธีการแบงขัน้ตอนลักษณะใดนัน้ยอมขึ้นกับวิธีการทํางาน
ตามความถนัดและความเคยชินของนักออกแบบเปนสําคัญ 

การแบงขั้นตอนการออกแบบ 
วิธีที่ 1 : แบงการทํางานออกเปน 3 ขั้นตอนหลัก 
1. การวิเคราะห (Analysis) 

การนําขอมูลทีมี่ผลตอการออกแบบมาจัดการแยกแยะหา
ความเกีย่วของสัมพันธระหวางกันเพือ่สรุปใหออกมาเปนกลุม
ลักษณะที่งานออกแบบนั้นๆ ควรจะเปนหรือควรทําหนาที่ตามการ
ใชงาน (Performance Specification = P 3 Spec) 
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2. การสังเคราะห (Synthesis) 
การนําผลการวิเคราะหมาสรางสรรคดวยเทคนิควิธีการ

ตางๆ เพื่อใหไดวิธีแกปญหาที่มีความหลากหลาย มีปริมาณมาก
และมีคุณภาพสอดคลองกับลักษณะที่ควรจะเปนตามความตองการ
ใชงาน (P – Spec) 

3. การประเมินผล (Evaluation) 
การนําวิธีการแกปญหาที่สังเคราะหไดมาเปรียบเทียบตาม

หลักเกณฑ และเลือกวิธีการทีมี่ความเปนไปไดและเหมาะสมสูงสุด
สําหรับนําไปพัฒนาเพื่อการผลิตและการจําหนายตอไป 

ทั้ง 3 ขั้นตอนหลักนี้แตละขั้นตอนยังประกอบดวยขั้นตอน
ยอยๆ ซึ่งกําหนดใหปฏิบัติไปตามลําดับเพือ่ใหบังเกิดผลสําเร็จใน
แตละขั้นตอนหลัก เมื่อปฏิบัติตามโดยเรียงจากการวิเคราะห การ
สังเคราะหและการประเมินผลแลว ถาผลงานออกแบบที่ประเมินได
สามารถแกปญหาไดอยางเหมาะสมเปนที ่พอใจของทุกฝาย ก็
นับวาเสร็จสิ้นกระบวนการออกแบบ แตถาประเมินแลวผลงานยัง
ไมถูกตองตามความตองการของผูเกีย่วของก็จําเปนตองยอนกลับ
ไปตรวจสอบในขัน้ตอนการวิเคราะหและการสังเคราะหเพือ่หา
ขอผิดพลาดและทําการแกไขใหมเรียงไปตามลําดับขัน้ตอนอีก
ครั้งหนึ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 

1 2 3 
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วิธีที่ 2 : แบงการทํางานออกเปน 7 ขั้นตอน 
1. เตรียมรับสภาพ (Accept Situation) 

เมือ่ไดรับปญหาในการออกแบบนักออกแบบตองทําความ
เขาใจเนื้อหาและธรรมชาติเฉพาะของงานออกแบบนั้นๆ อยางถอง
แท พรอมกับทําการสํารวจความพรอมของตนเองทีจ่ะทํางานใน
ดานตางๆ เชน เวลาทํางาน ความรู-ความชํานาญเฉพาะ ขอมูลที่มี 
ความถนัดและความสนใจในงานลักษณะนั ้นเพื ่อประกอบการ
ตัดสินในที่จะเริ่มรับงาน 

2. วิเคราะห (Analyse) 
การคนควาขอมูลที่เกี่ยวของเพื่อคนหาความจริงตลอดจน

ขอคิดเห็นจากผูรูตางๆ เกี่ยวกับปญหาโดยการนําปญหามาแยก
สวนและหาความสัมพันธระหวางกันชวยใหมองเห็นขอเท็จจริง
ใหมๆ ในปญหานั้น 

3. กําหนดขอบเขต (Define) 
เมื่อไดศึกษาขอมูลเกี่ยวกับปญหาอยางละเอียดแลว จะ

พบวามีเรื่องราวทีเ่กีย่วของอยางตอเนื่องและกวางขวางกับปญหา
นัน้อีกมากมายซึ่งไมสามารถจัดการไดทั้งหมดนักออกแบบจึงตอง
กําหนดเปาหมายหลักของการทํางานวางขอบเขตและจุดมุงหมาย
ที่ตองการใหบรรลุอยางเหมาะสมตามความจํากัดตางๆ ที่มีอยู 

4. คิดคนออกแบบ (Ideate) 
การใชความคิดสรางสรรคเพื่อสรางทางเลือกหรือวิธีการ

แกปญหาจํานวนมากซึ่งสามารถบรรลุเปาหมายหลัก 
5. คัดเลือก (Select) 

การพิจารณาวิธีแกปญหาตางๆ นํามาเปรียบเทียบเพื ่อ
คัดเลือกวิธีการที่ดีที่สุดคือ วิธีที่งายและไดผลในการใชงานสูงสุด 

6. พัฒนาแบบ (Implement) 



93 
 

การนําเอาแบบที่เลือกแลววามีความเหมาะสมมากที่สุดมา
ปรับปรุงแกไขตอไปจนถึงรายละเอียดเพือ่พัฒนาใหแนวทางที่
เลือกนั้นมีความสมบูรณเกิดผลลัพธสูงสุด 

7. ประเมินผล (Evaluate) 
การนําผลงานการออกแบบทีผ่านการพัฒนาแลวมา

ทบทวนผลที ่เกิดขึ ้น วิจารณอยางตรงไปตรงมาและอยางมี
หลักเกณฑ เพื ่อใหรู วาผลงานนั ้นมีขอดีและขอบกพรองทั ้ง
ทางดานคุณภาพและปริมาณ 

ตามการแบงขัน้ตอนวิธีที่ 2 นี้ ผูออกแบบสามารถเรียงลําดับ
ขัน้ตอนการทํางานออกแบบไดหลายลักษณะขึ้นกับความซับซอน
ของปญหา เวลา ทุนและความถนัดของผูออกแบบ 

การจัดลําดับขั้นตอน 
ลักษณะที่ 1  เรียบเปนเสนตรง (Linear) 
ขัน้ตอนการทํางานเรียงตอเนื่องกันตั้งแตเริม่ตนเปนเสนตรง

เหมาะสําหรับปญหาที ่ไมซับซอนมากนัก เมื ่อทํางานครบทุก
ขั้นตอนแลวก็ไดผลงานที่เหมาะสมและเปนที่พอใจ 
 
 
 
 

(นวลนอย  บุญวงศ. 2539 : 131 – 136) 
 

ผลตอการออกแบบ 
- การเพิ ่มอายุการใชงานของผลิตภัณฑโดยทําการ

ออกแบบใหมีคุณภาพดีขึ ้นใชวัสดุทีท่นทานและมีรูปแบบที ่ไม
ลาสมัยในเวลาอันรวดเร็วเกินไป 

- การลดปริมาณวัสดุทีใ่ชในงานออกแบบ ซึง่นอกจากชวย
ลดตนทุนดานวัสดุแลวยังชวยลดปริมาณพลังงานในการผลิตดวย 

1 2 3 4 5 6 7 
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- การเลือกใชวัสดุที ่สามารถเสื ่อมสลายไดเร็วในงาน
ออกแบบผลิตภัณฑประ เภทใชแล วทิ ้ง  เชน  บรร จุภัณฑ  
ปากกาลูกลื่น หรือใบมีดโกน เปนตน 

- การเลือกใชวัสดุที่สามารถนํากลับมาใชไดอีก คือ ทั้งนํา
กลับมาดัดแปลงใชอีกโดยตรง (Re – use) และนํากลับมาใช
ภายหลังผานกระบวนการผลิตใหมอีกครัง้ (Recycle) ในปจจุบัน
นี้มีวัสดุที่นํากลับมาใชอีก 4 ชนิด คือ กระดาษ พลาสติก แกวและ
โลหะ 
 

ในการออกแบบแหลงขอมูลแบงไดเปน 2 กลุมดังนี้ 
1. แหลงขอมูลทุติยภูมิ 

ขอมูลทุติยภูมิ ไดแก ขอมูลซึ่งไดมาโดยทางออมจากการ
ทีม่ีผูไดศึกษารวบรวมและเผยแพรไวแลวดวยจุดมุงหมายเฉพาะ
บางประการ แตเนื่องจากมีเนื้อหาสาระที่เกี่ยวของกับงานออกแบบ 
นักออกแบบ จึงนํามาศึกษาและใชอางอิงในงานอีกตอหนึ่ง ขอมูล
ทุติยภูมิมักอยูในรูปของเอกสารสิง่ตีพิมพหลากหลายชนิด เชน 
วารสาร (Journal) รายงานวิจัย (Research report) และหนังสือ
ตํารา (Textbook) เปนตน เอกสารเหลานี้ไดรวบรวมขอมูล ที่
ผู เขียนทําการศึกษาคนควาและมีประสบการณเกี ่ยวของเอง
โดยตรง หรือจากประสบการณของผูอื ่นจากตําราที ่ใชอางอิง 
ขอมูลประเภทนีช้วยประหยัดเวลา และคาใชจายใหนักออกแบบ
ไดอยางมาก แตลักษณะขอมูลอาจขาดความลึกซึ้งเฉพาะเจาะจง
เกีย่วกับปญหาแหลงสําคัญที ่เก็บรวบรวมขอมูลทุติยภูมิไวเปน
จํานวนมากคือหองสมุดสาธารณะ หองสมุดเฉพาะศาสตรของ
สถาบันตางๆ ตลอดจนหองหนังสือสวนตัวของนักสะสม ในการ
คนควาขอมูลจากหองสมุดนัน้นักออกแบบจําเปนตองทราบชื่อ
หัวขอที่ตองการศึกษา ทั้งหัวขอที่มีชื่อเฉพาะและชื่อใกลเคียงที่
นิยมใชเรียกกันจึงจะไดรับประโยชนจากหองสมุด การเดินทางไป
คนหาขอมูลโดยทีย่ังไมมีหัวขอเปนการสูญเปลาของเวลา และ
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บอยครั้งที่จะไดรับขอมูลซึ่งไมเกี่ยวของหรือไดรูปแบบฝงใจไป
กอนที่จะทํางานถึงขั้นตอนการสังเคราะห 

 
2. แหลงขอมูลปฐมภูมิ 

ขอมูลปฐมภูมิ ไดแก ขอมูลซึง่ผูรับไดมาโดยตรงจากผูให
ขอมูล ดังนั้นผูรับขอมูลจึงสามารถกําหนดหัวขอทีเ่ฉพาะเจาะจง
เกี่ยวกับสิ่งที่ตองการทราบ ซึ่งมักเปนขอมูลที่ไมสามารถคนหาได
จากสิ่งพิมพทีมี่เผยแพรอยู ทัว่ไปในการหาขอมูลปฐมภูมินี ้นัก
ออกแบบตองเตรียมการลวงหนาเกี ่ยวกับขอบเขตของเนือ้หา
ขอมูลที่ตองการ มีการเตรียมแบบสอบถาม และเตรียมอุปกรณใน
การบันทึกขอมูลอยางมีประสิทธิภาพเนือ่งจากมีปจจัยที ่อยู 
นอกเหนือการควบคุม ทั้งทางดานเวลาและสถานที่ จึงจําเปนตองมี
การเตรียมการที ่ดีเพื ่อใหสามารถรับกับเหตุการณตางๆ ที ่อาจ
เกิดขึน้ได นอกจากนีล้ักษณะของขอมูลทีไ่ดรับจะมีความถูกตอง
นาเชื่อถือหรือยอมรับไดมากนอยเพียงใดยอมขึน้กับผูใหขอมูล
และความสมบูรณของการเตรียมงานแหลงที่มาของขอมูลปฐมภูมิ
อาจจําแนกไดเปน 3 ประเภท ไดแก 

ประเภทที ่1 ผูเชีย่วชาญ (Experienced person – 
Expert) 

ผูเชี่ยวชาญเปนผูที่มีขอมูลปริมาณมากอยูในความทรงจํา
จากการทีไ่ดทํางานเกีย่วของกับสาขานัน้ๆ มาเปนเวลานานแตใน
การสอบถามมักมีความยุงยากในการดึงเอาความรู ออกจากตัว
ผูเชี่ยวชาญ เนื่องจากหลายสาเหตุ เชน ปญหาเกี่ยวกับบุคลิกภาพ 
การเสนอความคิดเห็นสวนตัว ตลอดจนเมื่อมีผลประโยชนเขามา
เกี ่ยวของ ดังนั ้นนักออกแบบจึงควรเตรียมคําถามซึ ่งมีความ
ตอเนือ่งเปนเหตุเปนผลกันเพือ่ตะลอมใหผูตอบอยูในขอบเขตของ
เนื้อหาที่เกี่ยวของกับปญหา หากพบวาผูเชีย่วชาญมีความลังเล
หรือเลีย่งการตอบคําถามตรงๆ ซึง่จะเปนการตัดสินชีข้าด โดยพูด
เปนเรือ่งกวางๆ ทัว่ไปอันไมเปนประโยชนตอการออกแบบเพื่อ
แกปญหานี้ควรตัง้คําถามที่มีคําตอบไดเปนชวงระยะจากต่ําสุดถึง
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สูงสุดแทนซึ ่งก็ใชในการออกแบบไดเชนกัน นอกจากนี ้หาก
คําตอบที ่ไดเปนขอคิดเห็นมากกวาขอเท็จจริง ควรสอบถาม
ผูเชี่ยวชาญมากกวา 1 คน ถามีความคิดเห็นแตกตางกัน ใหยึดถือ
ตามขอมูลของผูเชี่ยวชาญที่มีสวนรับผิดชอบในคําแนะนํานั้นๆ 
หรือมีอํานาจหนาทีเ่กีย่วของ หรือเปนผูทีจ่ะไดรับผลกระทบจาก
งานออกแบบโดยตรง 

ประเภทที่ 2 การสังเกตการณ (Observation) 
การสังเกตการณเปนวิธีการไดรับขอมูลดวยการเฝาดู

ปฏิกิริยาหรือความเปลี ่ยนแปลงที ่เกิดขึน้จากสถานการณที ่มี
ความสําคัญเกี่ยวของกับงานออกแบบเชนการสังเกตการณ เพื่อ
ศึกษาปญหาในการใชงานของเด็กหรือคนพิการ เพื ่อใหทราบ
อุปสรรคหรือขอบกพรองของงานออกแบบที ่เปนอยู เปนตน 
เนื่องจากขอมูลเหลานี้หากสอบถามก็ไมไดรับขอมูลที่ชัดเจน
ครบถวนเทาการเฝาดูปฏิกิริยาโดยตรง ปญหาที่มักเกิดขึ้นในขณะ
สังเกตการณคือมีสิ่งตางๆ เกิดขึน้มากมายจนผูสังเกตการณไม
สามารถเลือกเฉพาะสิ่งที ่เปนประเด็นสําคัญสําหรับปญหาจาก
สถานการณอ่ืนๆ การแกปญหาในเรื่องนี้ผูสังเกตการณควรทําการ
บันทึกเหตุการณทีเ่กิดขึ้นทั้งหมด โดยการจดบันทึกในแบบฟอรม
ทีเ่ตรียมไวดวยตนเองและการใชอุปกรณบันทึกภาพและเสียงแลว
จึงนํามาพิจารณาภายหลัง 

ประเภทที่ 3 การทดลอง (Experiment) 
เนือ่งจากวิธีการตางๆ ขางตนไมสามารถชวยใหไดขอมูล

เฉพาะที่ตองการ จึงจําเปนตองทําการทดลองขึ้น ตัวอยาง การหา
องศาความเอียงที ่พอดีที ่เมล็ดขาวจะเริ ่มมีการไหลตัวสําหรับ
อุปกรณตากขาว เปนตน การทดลองเปนงานทีม่ีการลงทุนสูงทั้ง
เวลา คาใชจายและความพยายาม กอนการทดลองตองมีการ
เตรียมการลวงหนาเปนอยางดี โดยมีการกําหนดหัวขอเนื้อหาและ
ขอบเขตที ่ตองการทดสอบอยางชัดเจน พรอมทั ้งคํานวณหรือ
คาดการณถึงขอบเขตความผิดพลาดทีอ่าจเกิดขึน้ในขณะทดลอง 
อีกทั้งตองมีการกําหนดลวงหนาถึงการนําผลการทดลองไปใชงาน 
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หากมีการเตรียมการที ่ดีก็ทําใหเชื่อไดวาโอกาสที ่จะเกิดความ
ผิดพลาดขณะทดลองนัน้จะลดลงหรือไมเกิดขึน้ และผลการ
ทดลองก็สามารถนําไปใชประโยชนไดอยางสมบูรณ (นวลนอย  
บุญวงศ. 2539 : 146 – 147) 
 
หัตถกรรมและเครื่องใชพื้นบาน 

หัตถกรรม (Craft) และเครื่องใชพื้นบาน เปนสิ่งทีเ่กิดขึ้น
จากการสรางสรรคของชาวบาน หรือคนในทองถิ่นนั้นๆ โดยมุง
ประโยชนใชสอยทีเ่กี่ยวของกับวิถีชีวิตความเปนอยูประจําวันเปน
หลักสําคัญ ซึ ่งสิ ่งเหลานี ้ไดแก บรรดาเครื ่องมือเครื ่องใชของ
ชาวบานในชนบทที่เราพบเห็นกันอยูทั่วไป สิง่เหลานี้จะเกี่ยวของ
ผูกพันอยูกับวิถีชีวิตประจําวันตลอดทุกชวงเวลาอาจกลาวไดวา 
ตัง้แตตืน่นอนเชา ออกจากทีพ่ักอาศัย เพือ่ไปประกอบสัมมาอาชีพ 
เรื่อยไปจนกระทั่งถึงชวงเวลาของการพักผอนหลับนอนเลยก็วาได 
สิง่ซึ ่งไดสรางขึ ้นก็มุ งที ่จะนําเอาไปเพื ่อการใชสอยเปนสําคัญ 
ดังนั้น รูปแบบสัดสวนตางๆ โดยทัว่ไปจึงมักจะมีความสัมพันธกับ
สัดสวนรางกายของมนุษย (Human Scale) และสอดคลองกับ
ประโยชนใชสอย (Function) และสภาพการณที่จะนําเอาไปใช 
สวนความประณีตละเอียดออน ความงดงามตางๆ นั้นจะขึน้อยูกับ
ผูทําเปนหลักวามีจิตใจที่ละเอียดออน มีฝมือประณีตเพียงใด ซึ่ง
ประเด็นดังกลาวจะขึน้อยูนอกเหนือไปจากจุดมุงหมายหลัก คือ
สรางขึ้นเพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับการใชสอย 

บรรดาผลิตผลและเครื่องใชพื้นบานเหลานี้จะพบไดวาลวน
แตเปนสิง่ซึง่ผลิตขึน้ดวยมือโดยปราศจากกระบวนการทีเ่กีย่วของ
กับเครื่องจักรกลใดๆ ทั้งสิ้น ดังนั้นบางครั้งจึงไดถูกเรียกวาเปน
งานประเภทหัตถกรรมพืน้บาน (Folk Craft) หรือหากวามีการ
ประดับตกแตงหรือมีกระบวนการทางศิลปะเขาไปเกีย่วของใน
ปริมาณที่มาก จนดูรูสึกวาเกิดความสวยงามเกินกวาที่จะนําไปใช



98 
 

สอยแลว ก็อาจจะถูกเรียกไดวาเปนงานประเภทศิลปหัตถกรรม 
(Art and Craft) ไดเชนกัน 

หัตถกรรมและเครื่องใชพื้นบานนี้โดยทั่วไปเราจะพบวา เปน
สิง่ซึ ่งชาวบานสวนใหญไมไดมุงทําเพื ่อเปนอาชีพอยางแทจริง 
ทัง้นี ้เนื ่องจากอาชีพหลักของใชบาน โดยเฉพาะอยางยิ ่ง ใน
ชนบทของประเทศไทยเราสวนใหญแลวจะประกอบอาชีพกสิกรรม
แตอาชีพกสิกรรมนั้นจะทําไดก็ในบางชวงของฤดูกาลเทานั้นและ
ไมมีความจําเปนที ่จะตองเฝาดูแลอยูโดยตลอดทั ้งปชวงเวลา
สําหรับทําการเพาะปลูกพืชพันธนั ้นจะทําไดก็เฉพาะชวงฤดูฝน
เปนสวนใหญ ดังตัวอยาง เชน วัฏจักรหรือวงจรของการทํานา เรา
จะพบวาพอเริ่มตนฤดูฝนชาวนาก็จะเริ่มไถคราดเพื่อเตรียมพื้นที่ 
ทําการหวานเพาะกลา พอตนกลาขึ้นงอกงามตามสมควรแลวก็จะ
ทําการถอนกลา นํากลาไปดํายังบริเวณพื ้นที ่ซึ ่งไดเตรียมไว 
จากนัน้ก็ใหปุย ยาฆาแมลง ตามชวงเวลา ซึง่ในชวงเวลาหลังจาก
การดํากลาแลว จะเห็นไดวาชาวนาเริ่มที่จะมีเวลาวาง 
 
ประวัติความเปนมาและหลักฐานในอดีต 

ศิลปะพื้นบานโดยทั่วไปอาจกลาวไดวาเปนเรื ่องที ่มีความ
เกี่ยวของกับการสรางสรรคและมีสวนสัมพันธกับวิถีชีวิตของมนษุย 
โดยปรากฏหลักฐานประวัติความเปนมาจากอดีตในหลายรูปแบบ
ดวยกัน ในลักษณะของหลักฐานทางโบราณคดีจากการสํารวจ
และขุดคนของนักวิชาการทางดานโบราณคดี  จากแหลง
โบราณคดีตางๆ ซึง่มีอยู เปนจํานวนมากมายในประเทศไทย 
นอกจากหลักฐานทางโบราณคดีซึง่มีรูปแบบใหเห็นและสามารถที่
จะศึกษาไดแลว ก็ยังมีเรื ่องราวที ่เกีย่วของกับงานศิลปะและ
เครื่องใชพื้นบานอยูอีก หลักฐานเหลานี้มักจะปรากฏกลาวเอาไว
ในเอกสารตางๆ ในรูปของประวัติศาสตรและตํานาน ซึ ่งเปน
เรื่องราวที่เกิดจากการบอกเลาหรือบันทึกสืบทอดตอกันมา โดย
อาจปรากฏอยูในคัมภีรใบลาน สมุดขอย หรือแมแตการบอกเลา
สืบตอกันมาในลักษณะที่เรียกวา มุขปาฐะ (Oral Traditional) 
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ศิลปะและศิลปะพืน้บาน 

เรื่องของศิลปะและศิลปะพื้นบานนี้อาจกลาวไดวา มีการ
นํามาใชประปนกันไป โดยบางครั้งก็อาจจะสรางความสับสนใน
การแบงประเภทได ในกรณีนี ้เราอาจอาศัยการพิจารณาจาก
ประเภทใดประเภทหนึง่เปนหลัก โดยการเปรียบเทียบจากสวนซึ่ง
เราเรียกวา ศิลปะประเภทวิจิตรศิลป (Fine Art) กับศิลปะประเภท
ศิลปะพื้นบาน (Folk Art) ซึง่จะทําใหเราสามารถแบงประเภท และ
ทําใหมองเห็นหรือสรางความเขาใจไดชัดเจนยิ่งขึ ้น สําหรับ
แนวทางในการแบงประเภทนีอ้าจจะพิจารณาไดจากจุดมุงหมาย
ของการสรางสรรคงานเปนหลัก 

 
วิจิตรศิลป (Fine Art) 
วิจิตรศิลปโดยทั่วไปจะหมายความถึง ศิลปะที ่มีความงาม

บริสุทธิ ์โดยจุดมุงหมายของการสรางสรรคงานประเภทวิจิตรศิลป
นี  ้ผู สรางมีจุดมุ งหมายที ่จะสรางขึ ้นใหเกิดความงาม โดยมุ ง
สนองตอบความตองการทางดานจิตใจ การสรางสรรคงานศิลปะ
ประเภทนี ้มักประกอบไปดวยองคประกอบทีมี่กฎเกณฑ ทฤษฎี
ทางดานศิลปะ เชน ประกอบดวยความกลมกลืนในเรื่องของ เสน สี 
แสง เงา รูปทรง รูปราง น้ ําหนัก และความสมดุล เปนตน โดย
ศิลปนผูสรางสรรคผลงานเหลานี้ มักจะไดศึกษาหรือมีความเขาใจ
ในเรื่องของกฎเกณฑดังกลาวมาแลวเปนอยางดีและสามารถที่จะ
นําเอามาใชรวมกันไดโดยไมขัดเขิน ระบบการศึกษาอาจเปนไป
ในลักษณะของสถาบัน สํานัก หรือกลุ มที ่มีทฤษฎีและแนวทาง
ปฏิบัติไปในแนวทางเดียวกัน ซึ่งประกอบดวยกฎเกณฑและเหตุผล
รวมกัน 

 
ศิลปะพื้นบาน (Folk Art) 
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จุดมุงหมายของศิลปะพื้นบานนี้ เมือ่พิจารณาดูแลว จะเห็น
ไดวาแตกตางกันไปจากการสรางสรรคงานประเภทวิจิตรศิลป โดย
พิจารณาจากจุดมุงหมายในการสรางจะพบวา ผลงานประเภทที่
เปนศิลปะพื ้นบานนั ้น ผูสรางมุงที ่จะเนนถึงประโยชนใชสอยที ่
เกี ่ยวของกับชีวิตคอนขางจะยาวนานเรื ่อยไปจนกวาจะถึง
ชวงเวลาแหงการเก็บเกี่ยว ซึ่งในชวงเวลาดังกลาวนี้เองชาวบานก็
จะหันมาหางานอืน่ทํา เชน จักสาน ทอผา ทําเครือ่งปนดินเผา ตี
เหล็ก เปนตน ซึ่งงานเหลานีจ้ะเห็นวาชาวบานไมไดทําขึน้โดยถือ
เปนอาชีพหลักแตอยางใดและผลิตผลทีเ่กิดขึน้นัน้ก็มุงทีจ่ะเก็บ
เอาไวใชสอยในครัวเรือนเปนสําคัญ ไมไดมุ งที ่จะคาขายเปน
อาชีพหากแตวาเหลือจากการใชสอยแลว จึงจะขายหรือนําเอาไป
แลกเปลี่ยนกับผลิตผลอยางอื่น 

ผลิตผลพืน้บานทีไ่ดเกิดขึน้ในลักษณะดังกลาวนี ้มักจะเกิด
จากการกระทําทีไ่ดสืบทอดตอเนือ่งกันมาตั ้งแตครั ้งบรรพบุรุษ 
อาจจะในลักษณะของแตละตระกูล หมูบาน ทองถิ่น สืบทอดกัน
เปนเวลายาวนานจนมีชื ่อเสียงเปนที ่รู จักกันทั ่วไปกลายเปน
เอกลักษณของทองถิ ่นไปก็ มี เชน เครื ่องจักสานพนัสนิคม 
เครื่องปนดินเผาบานดานเกวียน ซิ่นน้ําไหลเมืองนาน ชันลงหิน
บานบุ รมบอสราง   เปนตน 

งานพื้นบานเหลานี้เราจะเห็นไดวามีรูปแบบเปนเอกลักษณ
เฉพาะของตัวเองแตจะชัดเจนมากหรือนอยนั้นก็จะขึ้นอยูกับปจจัย
ตางๆ ที ่ละเอียดปลีกยอยออกไปอีก ตามองคประกอบตางๆ ที ่
เกี่ยวของของทองถิ่นนั้นๆ แตอยางไรก็ตาม ลักษณะดังกลาวที่จะ
เกิดขึ้นไดนั้น ก็จะตองอาศัยการพัฒนาและวิวัฒนาการที่สืบทอด
ตอเนื ่องกันมาเปนเวลานาน โดยผานการแกปญหาตางๆ ของ
กระบวนการสรางสรรคที่เกิดขึน้ตลอดมาจนถึงขั้นที่อยูในฐานะ
แหงความพอดีหรือสมบูรณในรูปแบบของงานเหลานัน้จนปรากฏ
ดังเชนที ่เราเห็นอยู ในปจจุบันซึง่จะปรากฏความเปนสัจจะที ่
สัมพันธกันระหวางรูปทรงและประโยชนใชสอยโดยรูปทรงตางๆ 
เหลานั ้น จะเกิดจากการแกปญหาและการออกแบบ เพื ่อให
สอดคลองเหมาะสมกับประโยชนใชสอย ในลักษณะที่เรียกกันเปน
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สากลวา Form Follows function นั่นเอง (มารุต อัมรานนท. 
2541 : 48 – 49) 
 
สาเหตุแหงการเกิดของศิลปะพื้นบาน 

สภาพภูมิประเทศ 
สภาพภูมิประเทศของแตละทองถิ่นนัน้อาจกลาวไดวา มีผล

ตอการเกิดของงานพื้นบานไดหลายลักษณะดวยกัน โดยสภาพ
ภูมิศาสตรนั ้นจะมีผลตอการดํารงชีวิต การประกอบอาชีพของ
ชาวบาน อาจสังเกตไดจากบริเวณทองที ่แถบภาคกลางของ
ประเทศไทย ซึง่มีสภาพภูมิศาสตรเปนทีร่าบลุม ฤดูฝนก็จะชื้นแฉะ
พอหมดฤดูฝนถึงชวงฤดูน้ําหลากระดับน้ําในแมน้ําลําคลองก็จะ
สูงขึ ้นจนลนตลิ่ง มีวัฎจักรของธรรมชาติที ่หมุนเวียนเปลี ่ยนไป
เชนนี้โดยตลอด 

การสรางที ่อยู อาศัยซึ ่งเปนปจจัยที ่สําคัญอยางหนึ ่งของ
มนุษย ก็มีความจําเปนที่จะตองแกปญหาเหลานี้ใหได จึงทําใหเกิด
การออกแบบบานเรือนสําหรับพักอาศัย ใหมีลักษณะทีท่ําเปนแบบ
ที่มีใตถุนสูง เพื่อจะไดไมเกิดปญหาในการพักอาศัยในชวงฤดูฝน
และฤดูที่มีน้ําหลาก ทั้งนี้เนื่องจากการตั้งถิ่นฐานของมนุษยนั้น
มักจะยึดเกาะอยูตามบริเวณริมฝงลําน้าํหรือบริเวณที่ใกลเคียง ซึ่ง
สะดวกตอการใชน้าํในการบริโภค การสัญจรไปมา ทั้งนี้เนื่องจาก
ในอดีตนั ้นเสนทางคมนาคมที ่สําคัญที ่สุดสําหรับติดตอกันใน
ระหวางแตละชุมชนนัน้ก็คือ ลําน้าํนัน้เอง สวนพืน้ทีซ่ึง่ลึกเขาไป
แตไมหางไกลจากลําน้ํามากนัก มักจะเปนที่ราบและปาเขา ทีร่าบ
เหลานั ้นก็จะเปนพื ้นที ่ซึ ่งใชในการประกอบอาชีพกสิกรรม
เพาะปลูกพืชพันธธัญญาหารตางๆ ดังนั้นเราจะเห็นไดวาทําไม
มนุษยในอดีตจึงนิยมทีจ่ะตัง้ชุมชนอยูกับเปนกลุมตามบริเวณแถบ
ริมลําน้ ํา และเมื ่อเปนเชนนี ้ จึงมีความจําเปนที ่จะตองหาทาง
แกปญหาในดานการออกแบบสรางที่พักอาศัยใหมีรูปลักษณะที่
เหมาะสมสอดคลองกับสภาพภูมิประเทศ หรือบางครั้งเราจะพบวา
ชุมชนที่อยูตามบริเวณริมลําน้ํานั้น มีจํานวนไมนอยที่ไดสรางที่พัก
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อาศัยอยูในลําน้ํา ในลักษณะของเรือนแพ ดังที่ไดปรากฏอยูใน
หลายทองที ่ เชน พระนครศรีอยุธยา ในแมน้ ําลําคลองตางๆ 
ฉะเชิงเทรา ในแมน้ําบางประกง พิษณุโลก ในแมน้ํานาน เปนตน 

ชาวบานตามริมฝ งทะเลที ่ประกอบอาชีพประมงในหลาย
ทองที ่นิยมทีจ่ะปลูกเรือนพักอาศัยยืน่ลงไปในทะเล อยางทีเ่รา
นิยมเรียกกันวาบานประมงนี้จะทําเปนสะพานยาวเช่ือมตอกับเรือน
ทุกหลัง  โดยสะพานนี ้จะเปนเสนทางสัญจรติดตอกัน และ
ขณะเดียวกันก็จะมีผลทําใหเกิดความมั่นคงแข็งแรง สามารถที่จะ
ตานทานการปะทะของคลื่นลมไดเปนอยางดีอีกดวย 

นอกจากลักษณะรูปแบบของบานเรือนแลว ยังไดปรากฏ
ออกมาในลักษณะอืน่อีกดวย เชน พาหนะทีใ่ชในการสัญจรไปมา
ของกลุมชนที่อยูตามริมลําน้ําก็จะใช เรือ แพ โดยเฉพาะอยางยิ่ง
เรือจะมีอยูมากมายหลายแบบหลายขนาดซึ่งก็จะขึ้นอยูกับปจจัย
อื่นๆ ประกอบดวย เชน การใชงานในลักษณะตางๆ หรืออาจ
รวมถึงสภาพภูมิประเทศในแถบนั้น ไมวาจะเปนแมน้ําลําคลองหรือ
ชายฝงทะเล ในแมน้ําลําคลองเรือที่พบใชกันอยู เชน เรือบด เรือ
อีแปะ เรือมาด เรือโปง เรือสําปน สวนที่ใชกับแถบชายฝงทะเล
หรือบริเวณปากน้ําก็มักจะเปนเรือขนาดใหญ เชน เรือกําปน เรือ
สําเภา เรือฉลอม เรือกอและ เปนตน 

พาหนะที่ใชทางบก ไดแก ประเภทลอเลื่อนทั้งหลาย เชน ลอ 
เกวียน โดยเฉพาะที ่สําคัญคือ เกวียนจะมีรูปแบบและขนาดที ่
แตกตางกันออกไปตามลักษณะการใชสอย และสภาพภูมิศาสตร
ของทองถิ่น ตลอดจนสัตวพาหนะที่นํามาใชควบคูกันคือ เกวียนวัว 
และเกวียนควาย เกวียนวัวโดยทัง่ไปแลวมักจะมีขนาดทีเ่ล็กกวา
เกวียนควาย ทัง้นีเ้นือ่งจากวัวมีขนาดสัดสวนทีเ่ล็กและเตีย้กวา
ควาย เกวียนที ่ใชกันอยู ทางแถบทองถิ ่นภาคตะวันออกของ
ประเทศไทยจะมีขนาดของวงลอทีใ่หญ เรือนเกวียนสวนที่บรรทุก
ของพื ้นจะแคบ ตัวเกวียนสวนที ่ใชบรรทุกของจะยกทําพนัก
ดานขางใหสูงขึน้และขยายออกทางดานบน ทัง้นี้เนื่องจากเกวียน
ชนิดนี้แตเดิมนิยมใชสําหรับบรรทุกไมออกมาจากปา และใชควาย
เปนพาหนะสําหรับเทียนเกวียน น้ําหนักไมที่บรรทุกจะคอนขาง
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หนักมาก การทีอ่อกแบบลอเกวียนที่มีขนาดเสนผาศูนยกลางที่
กวางมาก จะทําใหชวงการหมุนของลอเกวียนในแตละรอบนัน้มี
ระยะทางที่ไกลและขณะเดียวกันก็จะสะดวกตอการลากเกวียนปน
ขามพื้นที่ซึ่งมีความขรุขระหรือคันนาที่สูงๆ ไดงายกวาลอเกวียนที่
มีขนาดเล็กๆ ซึ่งกวาจะลากใหขามไดก็จะตองใชพลังงานมากกวา
อีกดวย นอกจากนีช้วงกลางทีเ่ปนเพลาลอซึง่แคบและทําดวยไมที่
มีขนาดใหญและแข็งแรง ก็เปนอีกสวนหนึ่งทีช่วยใหเกิดความ
มัน่คงในการรับน้าํหนักไดดี ซึง่หากมีชวงเพลาทีก่วางแลวจะทํา
ใหเกิดจุดออนในการรับน้ําหนักมากๆ จนอางถึงกับหักได 

สังคมชนบทของไทยเรานัน้จะมีสภาพชีวิตความเปนอยูใน
แบบที ่เรียกวาสังคมเกษตรกรรม โดยรวมตัวกันอยู เปนกลุ ม มี
ขนาดใหญบางเล็กบาง ตามสภาพของภูมิประเทศ กลุมชาวบานที่
อยูในสังคมเกษตรกรรมนีใ้นชวงเวลาเชาของแตละวันภายหลัง
จากตื่นนอนแลวก็จะตองรีบหุงหาอาหารทําธุระตางๆ ภายในบาน
ใหเสร็จเรียบรอย ในกรณีที่มีการเลี้ยงสัตวเอาไวภายในบริเวณ
บานก็จะใหอาหารสัตว จากนั้นก็จะเตรียมอาหารที่จะนําติดตัวไป
กินในมื้อเชาหรือมือ้กลางวัน พรอมกับเครื่องมือที่จะนําไปทํางาน 
จากนั้นคนในหมูบานก็จะแยกยายออกไปทําไร ทํานา ทําสวน 
หรือบางกลุมที่อาศัยอยูตามริมลําน้ําก็จะออกไปหาปลาตามแหลง
น้าํตางๆ เชน แมน้ํา ลําคลอง แตอยางไรก็ตามไมวาจะประกอบ
อาชีพอะไร พอตกเย็นตางคนก็ตางกลับเขามายังหมูบานและ
บานเรือนของตนจากนั้นก็เตรียมการหุงหาอาหารเย็นใหอาหาร
สัตวที่เลี้ยงไว ทําความสะอาดรางกาย พักผอน กินอาหาร และถึง
ชวงของการหลับนอนในทีสุ่ด และพอตื่นเชาขึน้มาวัฎจักรวงจร
ชีวิตก็จะหมุนเวียนไปเชนนีโ้ดยตลอด และก็ยังคงเปนวิถีชีวิตทีไ่ด
ดําเนินสืบตอกันมาเปนระยะเวลานานหลายช่ัวคน 

สภาพที่มนุษยเราไดมีการรวมตัวกันอยูเปนกลุมนี้ไดกอนให
เกิดลักษณะสภาพของหมูบาน (Village) ขึ้น โดยหมูบานดังกลาว
ก็ไดมีการขยายตัวจากกลุมเล็กไปสูกลุมใหญ สภาพความเปนอยู
ของคนในหมูบานจะมีความสัมพันธซึ่งกันและกันอยางใกลชิด ให
ความเคารพนับถือกันฉันเครือญาติ หรือบางหมูบานก็เปนญาติกัน
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จริงๆ ก็มี ดังนั้น ในสังคมไทยเรามักจะไดยินการใชสรรพนามกับ
ตัวบุคคลทีเ่รียกขานกันวา พี ่นอง ลุง ปา นา อา ปู ยา ตา ยาย 
ตามลําดับอาวุโส ทั ้งๆ ที ่ตามความเปนจริงแลวไมไดมีความ
เกี่ยวของสัมพันธกันฉันเครือญาติโดยสายเลือด เราสามารถที่จะ
เห็นถึงสภาพเชนนีไ้ดชัดเจนมากในชนบท ซึ่งสภาพสังคมภายใน
หมูบานเหลานั้น จะมีลักษณะที่กอใหเกิดความรูสึกที่อบอุนและเปน
กันเองอยางมาก 

ในดานการแสดงออกเราจะสังเกตไดจากการปลูกเรือนพัก
อาศัย ในแตละหมูบานมักจะไมนิยมทีจ่ะทํารั้วกัน้อยางถาวรเชน
ในปจจุบัน ถามีการทํารัว้ก็อาจเปนลักษณะของรั้วไมไผ กระถิน 
กอไผ พูระหง พอใหเปนที่สังเกตไดเทานั้น หรือไมก็จะทําเปนแนว
รองน้าํหรือทองรอง แตก็มีสะพานไมขนาดเล็กทอดเดินขามได ถา
หากเราไดเขาไปสูหมูบานทีมี่ลักษณะดังกลาวก็สามารถทีจ่ะเดิน
ผานจากบานนีไ้ปยังบานโนนลอดใตถุนบานนีไ้ปยังบานอื่น ๆ ที่
อยูดานหนาหรือดานหลังไดโดยไมตองมีการเดินออมรั้วหรือตรอก
ซอยเปนระยะทางไกล ๆ เชน สภาพของกลุ มชนที ่อยู ในเมือง
โดยทั่วไป 

จากความสัมพันธฉันเครือญาติของสังคมไทยในชนบทตาม
หมูบานตางๆ นี้ เราจะเห็นไดจากการรวมกิจกรรมที่เกิดขึ้นภายใน
หมูบานไมวาจะเปนบานใดบานหนึง่ เวลามีงานอะไรขึน้ เชน งาน
บวช งานแตงงาน งานศพ งานบุญตางๆ ชาวบานในละแวก
ใกลเคียงก็จะชวยกัน รวมแรงรวมใจชวยงานไมใชเฉพาะแรงงาน
เทานั้น บางครั้งยังรวมถึงทุนทรัพยอีกดวย และจะคงอยูในรูปแบบ
เชนนี้ หมุนเวียนเปลี่ยนกันไปตามแตละโอกาสและแตชวงเวลา ไม
วาจะเปนยามสุขหรือยามทุกขยาก เปนตนวาบานใดถูกโจรปลน
ขาวของหรือสัตวพาหนะ เชน วัว ควาย เอาไปผูใหญบานหรือ
หัวหนาหมูบานก็จะตีเกราะเคาะไมสงสัญญาณเรียกประชุมลูกบาน
บรรดาชายฉกรรจในหมู บานตางก็เตรียมอาวุธเทาที ่จะหาได 
รวมกันออกติดตามขับไลโจรเพื่อจะไดนําเอาทรัพยสินคืนมาใหแก
เจาของ ทัง้ๆ ทีม่ิใชของตนเองเลยก็ตาม หรือวาเวลาถึงฤดูการทํา
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นาเก็บเกี่ยวชาวบานก็จะรวมแรงชวยกันอยางที่เราเรียกวา “ลง
แขก” หมุนเวียนเปลี่ยนกันไปจนเสร็จหมดทั้งหมูบาน 
 
สภาพทางวัฒนธรรม 

สภาพความรู สึกของชาวบานในวัฒนธรรมของไทยเรา
นับตั้งแตเดิมที่ผานมาจะพบวาเต็มไปดวยความเมตตา โอบออม
อารี ชอบการทําบุญทํากุศล ประพฤติตนอยูในกรอบของศีลธรรม
และคําสอนขอปฏิบัติในพุทธศาสนา ซึ่งถือเปนศาสนาหลักประจํา
ชาติ ดังนั ้นความรู สึกในสวนดังกลาวที ่มีอยู นั ้น จึงไดสะทอน
ออกมาใหเห็นไดในหลายรูปแบบ เชน การวางตุมน้ําขนาดเล็กๆ 
ใสน้าํสะอาดตั้งเอาไวทีห่นาบาน เพื่อใหผูที่เดินทางผานไปมาได
ดืม่กินแกกระหายหรือในบางทองถิน่ก็จะเห็นไดชัดเจน จนกระทั่ง
กลายเปนสวนสําคัญ เปนเอกลักษณสวนหนึง่ของเรือนพักอาศัย
ไปเลยก็มี เชน ภาคเหนือและบางทองถิ่นของภาคอีสาน ปรากฏอยู
บริเวณสวนชานเรือนหรือระเบียง จะตองมีสวนประกอบที่สําคัญ
สวนหนึ่งคือ “รานน้ํา” เพื่อใชเปนที่ตั้งหมอดินเผาสําหรับใสน้ําดื่ม 
พรอมทัง้กระบวยสําหรับตักเอาไวประจําทุกบานซึง่ผูทีม่าเยือนก็
สามารถทีจ่ะตักดืม่ไดโดยไมตองรอใหเจาของบานเชือ้เชิญแต
ประการใด หรือหากวาบานเรือนตั้งอยูริมเสนทางสัญจร ที่ริมประตู
รั ้วบานก็มักจะทํารานน้ ําในลักษณะที ่มีเสายกพื ้นสูงขึ ้นและมี
หลังคาคลุม เพื่อเปนที่ตั้งหมอน้ํา สําหรับใหผูที่สัญจรผานไปมาดื่ม
กินอีกสวนหนึ ่ง นอกเหนือจากที ่บนตัวเรือน การแสดงออกใน
ลักษณะดังกลาวนี้เราจะพบอยูทั่วไปตามทองถิ่นตางๆ ของประเทศ
ไทย เพียงแตบางทองถิ่นอาจจะแสดงออกในลักษณะที่เปนรูปแบบ
เฉพาะ จนกลายเปนเอกลักษณของทองถิ่นไปเลยก็มี เชน กรณี
ของภาคเหนือและบางทองถิ่นของภาคอีสานดังไดกลาวไปแลว 

นอกจากนี้ส่ิงที่เรามักจะพบอยูทั่วไปก็คือ ศาลาซึ่งมักจะมี
การสรางขึ ้นทั ้งศาลาที ่อยู ริมทางสัญจรทางบกและศาลาทาน้ ํา 
หรือบางแหงที่สรางอยูใกลกับบริเวณวัดหรือบานเรือน ทางวัดหรือ
เจาของบานอาจทําในลักษณะพิเศษทํานองโรงทาน มีการ
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จัดเตรียมน้ํารอนน้ําชาเอาไวสําหรับผูเดินทางผานไปมา ดังที่มีช่ือ
เ รี ยกว า  “ศาลาน้ํ า ร อน ” เปนตน  ซึ ่งศาลา เหล านี ้ถื อ เปน
สาธารณประโยชน โดยชาวบานหรือคหบดีผูใจบุญในละแวกนั้น
ไดรวมกันสรางขึ้น เพื่อใหผูสัญจรไปมาไดพักอาศัยหลบแดดหลบ
ฝนเปนการชั่วคราว ซึ่งเชื่อกันวาจะกอใหเกิดกุศลกรรมตอไปใน
ภายหนา ดังจะเห็นไดจากการที่มีผูสรางศาลาในลักษณะดังกลาว 
เพื่ออุทิศใหแกบุพการีตลอดจนญาติมิตรผูลวงลับไปแลวก็มี 

สภาพวัฒนธรรมในแตละทองถิ่นนั้น บางครั้งเราจะพบวา ได
มีการแสดงออกใหเห็นถึงลักษณะและรูปแบบเฉพาะที่ปรากฏอยู
ในกลุมชนนั้นๆ ไดหลายรูปแบบดวยกัน เชน เรือนพักอาศัย การ
แตงกาย โดยเฉพาะในดานการแตงกายนั้นไดมีการแสดงออกถึง
เอกลักษณเฉพาะที่สามารถเห็นไดจากบรรดาเสื้อผาที่ใชนุ งหม
ของแตละกลุม แตละทองถิ่น ไมวาจะเปนวิธีการทอทําเปนลวดลาย
แบบตางๆ ที่ชาวบานในแตละกลุมนั้นไดแสดงออกมาใหปรากฏ 
เชน ซิ่นทอยกเปนดอกที่เดนของภาคเหนือก็คือ ซิ่นยกลําพูน หรือ
ซิ่นทอดลายขวางกับลําตัวจะเปนรูปแบบการวางแนวลวดลายที่
เดนชัดและพบอยูที่ไปในภาคเหนือหรือที่เรียกวาลานนา สวนภาค
อีสานซิ่นที่ใชนุงจะวางแนวลวดลายในแนวดิ่งหรือแนวขนานกับ
ลําดับ เปนตน นอกจากนี้ลวดลายที่ปรากฏยังไดแสดงออกใหเห็น
ถึงวัฒนธรรมความเปนมาของกลุมชนนั้นๆ ได เชน ซิ่น น้าํไหล 
ผามุก จะเปนลักษณะสําคัญของกลุมไทยลื้อ ซิ่นจกหรือตีนจกของ
กลุมลาวพวนที่มีถิ ่นฐานเดิมอยูทางฝงลาว หรือผาขีด ก็จะเปน
ลักษณะเดนของกลุมภาคอีสาน 

แตในบางครั้งเราก็จะพบวาลักษณะ วิธีการ และลวดลายของ
ผาเหลานี ้ สามารถที ่จะบอกถึงกลุ มวัฒนธรรมของคนหมู มาก
กวางไกลออกไปก็มี เชน การทําผาโสรงปาเตะ ดวยวิธีการที ่
เรียกวา “บาตกิ” (Batik) นั้น จะพบมากในแถบภาคใตของประเทศ
ไทย แตหากเราไดมองใหกวางไกลออกไปอีก ก็จะพบวาผาปาเตะ
เหลานี้นอกจากจะนิยมใชในภาคใตของประเทศไทยแลวยังได
ตอเนื อ่งไปยังดินแดนประเทศใกล เ คียงอีก เชน มาเลเซีย 
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อินโดนีเซีย (ชะวา) บาลี ตลอดจนถึงหมูเกาะแถบตอนใตของ
ฟลิปปนส ซึ่งประชาชนผูอยูในกลุมตางๆ เหลานี้เปนชาวมุสลิมผู
ซึ่งนับถือศาสนาอิสลาม จนอาจกลาวไดวาวัฒนธรรมในการนุง
โสรงปาเตะนี้ เปนวัฒนธรรมรวมของกลุมที่นับถือศาสนาอิสลาม
ทางแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใตเลยก็ได โดยจุดกําเนิดอยูในหมู
เกาะชะวา ตามรากศัพทเดิมของคํา Batik เปนภาษาชะวา 
หมายความถึงลายเสน ซึ่งเปนลักษณะการเขียนลวดลายใหเปน
ลายเสนดวยวิธีเขียนดวยขีผึ้ง้ทีล่ะลายเหลว แลวจากนัน้จึงทําการ
ยอมสีตามกรรมวิธีแบบ Batik นั้นเอง 

นอกจากนี้เรายังพบลักษณะดังกลาวในวัฒนธรรมของชน
กลุมนอยอีก เชน ชาวไทยภูเขาเผาพันธุตางๆ ในแถบภาคเหนือ 
สวนที่แสดงออกและแยกใหเห็นถึงแตละกลุมไดอยางชัดเจนก็คือ
ผา และการแตงกายทีจ่ะแสดงออกถึงเอกลักษณเฉพาะตัวของเผา 
เชน กระเหรี่ยง อะขา มง เยา ลีซอ มูเซอ เปนตน 
 
คติความเชื่อ 

คติความเชื่อของชาวบานในแตละทองถิ ่น จะมีลักษณะที่
แตกตางกันออกไปมากบางนอยบาง ทั ้งนี ้ขึ ้นอยูกับปจจัยตางๆ 
หลายประการดวยกัน เชน สภาพแวดลอม การประกอบอาชีพ วิถี
แหงความเชื่อ การปฏิบัติที่สืบทอดตอกันมาเปนเวลาที่ยาวนาน สิ่ง
เหลานี้จะมีผลตอการปฏิบัติและการออกแบบสิ่งของเครื่องใชที่จะ
นํามาประกอบในพิธีกรรมตางๆ หรือใชในชีวิตประจําวันของชาว
ไทยเรา ในบานเรือนนั ้นก็จะพบวาคนไทยเราจะมีชีวิตความ
เปนอยูทีสั่มพันธกับพืน้ที่สวนที่เปนพื้นเรือนทัง้หมด ไมวาจะเปน
การกิน อยูหลับนอนหรือประกอบกิจกรรมใดๆ ในตัวเรือน ดังที่เรา
จะเห็นไดจากบานเรือนแบบไทยซึ่งเปนที่อยูอาศัยของชาวบาน
โดยทัว่ไปนั ้น จะไมนิยมทําเครือ่งเรือนขึ ้นเพื ่อการใชสอยใน
ชีวิตประจําวันแตอยางไรทั้งสิน้ไมวาจะเปนการนั่งหรือนอนก็จะ
กระทํากันบนพื้นเรือนนั่นเอง ไมนิยมที่จะยกระดับใหสูงขึ้นหากจะ
มีก็จะเปนลักษณะของการปูลาด เชน เสือ่ ฟูก สําหรับปูนัง่นอน
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ตลอดจนรับแขกผูมาเยีย่มเยือน ถาหากจะมีเครือ่งเรือนประเภท
ยกระดับสูงขึ ้นก็นิยมที ่จะใชเฉพาะสถาบันกษัตริย  และพระ
ราชวงศเทานั้น ตอมาก็กระจายมาสูหมูเสนาบดี และขาราชการ
ชัน้สูง สวนในสถาบันศาสนานั้นก็ไมนิยมจะมีแตเฉพาะการปูลาด
ดวยอาสนะที่เปนผาหรือพรมใหเปนที่สังเกตความแตกตางจาก
บุคคลทั่วไป ทั้งนี้ก็อาจกลาวไดวาเปนสวนหนึ่งที่แสดงออกใหเห็น
ถึงความรู สึกและการยอมรับนับถือในการแบงชั ้นวรรณะและ
อาวุโสของสังคมและวัฒนธรรมไทยไดเปนอยางดี 

ตอมาเมื่อไดมีการรับอิทธิพลของวัฒนธรรมของกลุมชนอื่น
จากภายนอกเขามา โดยเฉพาะอยางยิ่งวัฒนธรรมตะวันตกและ
วัฒนธรรมจีน ไดเขามามีผลกระทบทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงไป
บางและไมเฉพาะในกลุมบุคคลช้ันสูงเทานั้น ยังมีผลลงมาสู
ชาวบานบางสวนดวยแตก็ยังคงดูเหมาะสมกลมกลืนกันไปกับ
สภาพแวดลอมคือ ตัวเรือนเอง การเปลี่ยนแปลงในลักษณะเชนนี้
เราจะเห็นไดจากมีการนําเอาเครื่องเรือนเขามาใชกับชีวิตความ
เปนอยูประจําวันภายในบานเรือน เชน เตียง ตั่ง ตู โตะ ชั้น แตเดิม
เครื่องเรือนที่ใชกันก็มักจะมีเพียงคันฉองซึ่งมีลักษณะเปนตั่งขนาด
เล็กเตีย้ๆ ประกอบดวยกระจกเงา ทีก่รอบนิยมทําเปนไมแกะสลัก
ในลักษณะของรูปตัวพญานาคที่ทอดสวนลําตัวมาจากขางบนชู
เศียรสองขางประดับอยู ที ่มุมลางของกรอบกระจกเงา เปนมุมที่
เอียงกับพืน้ตัง่เล็กนอย โดยตัง่และคันฉองนีใ้ชสําหรับวางขวด
ตลอดจนภาชนะในการบรรจุเครื่องหอม เครื่องประทินผิวตางๆ 
สําหรับสตรีซึ่งมักจะนิยมใชกันในหมูเจานายและสุภาพสตรีผูสูง
ศักดิ ์ทั ้งปวง ตอมาไดมีการทําเปนทํานองโตะเครื ่องแปงซึ ่ง
ประกอบดวยโตะ มีลิ้นชักและมีขาเตีย้ๆ รองรับ บนโตะติดกระจก
เงามีกรอบและพืน้ทีว่างภาชนะบรรจุเครือ่งประทินผิวตางๆ แต
อยางไรก็ตาม เวลาใชก็คงนั่งอยูบนพื้นเรือนนั่นเองเพียงแตการที่
มีตั ่งหรือโตะที ่รองรับกระจกเงาที ่ยกระดับสูงขึน้เล็กนอยนี ้ก็
เพือ่ทีจ่ะใหสัมพันธกับจังหวะการใชงาน คือสามารถที่จะสะทอน
สวนใบหนาใหเห็นไดชัดเจนนั่นเอง 
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สําหรับโตะซึ ่งใชสําหรับเขียนหนังสือก็เชนเดียวกัน จะมี
ลักษณะเปนโตะแบบเตี้ยๆ โดยที่ผูนั ่งกับพื้นก็สามารถที่จะเขียน
และมองเห็นไดชัดเจนในระดับของสายตาพอดี โดยไมตองมีการ
ใชเกาอี้ชวยรองรับแตอยางใดทั้งสิ้นหรือหากกรณีของการอาน
หนังสือ ถาไมใชโตะก็จะมีไมสําหรับตัง้รองรับหนังสือหรือสมุด
ขอย ซึ่งที่รองรับนี้เรียกวา “กากะเยีย” ซึ่งในปจจุบันไดสูญหายไป
เกือบหมดแลว เนื่องจากหมดความจําเปนในการใชสอยนั่นเอง 
สวนเครื่องเรือนประเภทอื่นๆ เชน เตียงนั้นก็จะใชเฉพาะในหมู
เจานาย ขุนนางและผูสูงศักดิ์เทานั้น สวนชาวบานทั่วไปก็ยังคง
นิยมที่จะนอนกับพื้นตามที่เคยเปนไปเชนเดิม 

ในดานที ่เ กี ย่วของกับคติความเชื ่อในครัว เรือนของ
สังคมไทยเรานั้น ไดมีขอยึดถือปฏิบัติสืบทอดตอเนื่องกันมา จน
บางอยางกลายเปนความเชื่อไปเลยก็มี เปนตนวาในการจําแนก
สวนที่ถือวาเปนของ สูง-ต่ํา ในรางกาย ถือวาศีรษะเปนสวนสูงสุด
ซึง่จะไมชอบที่จะใหผูใดมาขามหรือกราย หรือกระทําการใดๆ 
เกี่ยวกับศีรษะ โดยเฉพาะอยางยิ่งสําหรับผูที่เปนเด็กหรือมีอาวุโส
นอยกว า  อาจกลาวได ว าถือ เปนขอห ามเลยที เดียว  และ
ขณะเดียวกันสวนลางของรางกายตั้งแตเทาขึ้นมาถึงสวนเอวจะถือ
กันวาเปนอวัยวะเบื้องต่ํา ดังนั้น เครื่องใชไมสอยหรือเครื่องนุงหม
ทีเ่กีย่วของกับอวัยวะสวนลางของรางกายนีจ้ะถูกเลี่ยงไมนํามาใช
กับสวนซึ่งถือเปนอวัยวะเบื้องสูง เชน ไมกวาดก็จะไมยอมใหยกสูง
ขามศีรษะ การเดินลอดราวตากผาเหลานี้จะถือวาเปนสิ่งที่ไมเปน
มงคลแกตัว จนบางครั้งถือเปนขอหามไปเลยก็มี 

ดังที ่เราจะสังเกตเห็นไดจากวัตถุหรือเครื ่องใชที ่มีรูปทรง
เหมือนกัน ก็จะทําเครื่องหมายเอาไวใหเปนที่สังเกตได เชน ที่นอน 
เสื่อ ที่ใชปูนอน หรือบางทีแมแตผาหมที่ชาวบานเปนผูทําขึ้น ก็มัก
ทําเปนพูสําหรับเปนเครือ่งหมายเอาไว เพือ่ทีว่าเวลานําไปใชใน
การปูนอนหรือหมคลุมรางกาย ก็จะไดใชไดถูกทิศทางไมปะปนกัน
วาสวนใดหรือดานใดใชเปนหัวนอนสวนใดใชเปนปลายเทา เปน
ตน ในบางทองทีท่ี ่มีการทอผาเปนลวดลายตางๆ ก็ยังมีการแยก
ประเภทของลวดลายเพื ่อใชเฉพาะในสวนเบื้องสูงและต่ ําของ
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รางกายก็มี โดยการนําเอาไปใชก็จะไมมีการปะปนกัน เชน ผาที่
ทอดวยลายขีดของภาคอีสานจะใชเฉพาะในเบื้องสูง คือทําเปน
ลายหนาหมอนขีดที่ใชสําหรับหนุนศีรษะ หรือลวดลายที่ทอเปน
แถวสําหรับใชตอเปนตีนซิ่นก็จะใชเฉพาะสวนที่เปนตีนหรือเชิง
ซิ่นเทานั้น หรือแมแตลวดลายประเภทตีนจกของกลุมลาวพวนก็
เชนเดียวกัน จะไมมีการนําไปใชในลักษณะอื่น หรือสวนเบื้องสูง
ของรางกายอยางเด็ดขาด ซึง่หากนํามาใชแลวก็จะถือวาไมเปน
มงคลกับผูใชเอง 

สําหรับคติความเชือ่นี้นอกจากจะผูกพันอยูกับคติความเช่ือ
ดัง้เดิม ที่ไดมีการปฏิบัติสืบทอดตอกันมาเปนเวลายาวนานแลวยัง
ไดมีความเกี่ยวเนื่องกันเรื่องของพิธีกรรมประเพณีเกี่ยวกับชีวิต
ความเชือ่ การประกอบอาชีพ ซึง่ประเพณีความเชือ่เหลานีใ้นแต
ละทองถิ่นก็ยังมีลักษณะที่แตกตางกันออกไปอีก เชน ในภาคเหนือ
เราจะพบวามีคติความเชื่อที่เกี่ยวกับการสรางตุง หรือธง เพื่อถวาย
เปนพุทธบูชา หรือสรางเพื่ออุทิศใหแกผูตาย โดยเชื่อวาตุงซึ่งมี
ลักษณะเปนผืนยาวอยางที่ภาคกลางเรียกวา ธงปฎาก เม่ือสรางขึ้น
เปนพุทธบูชา หรือสรางอุทิศใหแกผูตายแลว จะสามารถชวยให
ผูตายไดอาศัยเกาะชายตุงไปยังสวรรคหรือไปสูดินแดนแหงพุทธภู
มิได โดยตุงที่ทําขึ้นนี้จะเปนแถบยาว มีการประดับตกแตงอยาง
สวยงาม นําไปแขวนหอยอยูกับปลายเสาสูง อาจจะนําไปแขวนไว
ในวิหารหรือภายในบริเวณวัดเพื่อเปนพุทธบูชาเรียกกันวา การ
ทานตุง หรือเวลาที่วัดมีงานเฉลิมฉลองตาง ๆ ซึ่งเรียกวางานปอย 
ชาวบานในละแวกนั้นก็มักจะทําตุงนําไปปกหอยประดับเอาไวใน
บริเวณวัด หรือตลอดทางทีจ่ะเขาไปสูวัดเลยก็มี ทัง้นีก้็เพือ่ทีจ่ะ
ถวายเปนพุทธบูชาหรืออุทิศแกญาติมิตรผูวายชนมไปแลวนั่นเอง 

ตุงเหลานี้โดยทั่วไปมักจะทําดวยผา กระดาษ หรือถักทอดวย
เสนดาย มีการปกหรือประดับดวยกระดาษสีตางๆ อยางสวยงาม 
บางกลุมก็จะมีรูปแบบเฉพาะ โดยทําขึน้เพือ่ถวายเปนพุทธบูชา 
เชน ตุงของกลุมไทยลื้อจะทอลวดลายเปนรูปปราสาทอยูอยาง
เดนชัด ประกอบสีสันตางๆ อยางสวยงาม บางครัง้เราก็จะพบวาตุง
ที ่สรางถวายเปนพุทธบูชานี ้ไดทําขึ ้นอยางถาวรดวยวิธีการ
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แกะสลักลวดลายลงบนแผนไมยาวๆ แลวลงรักปดทองอยาง
สวยงาม นําไปติดถาวรอยู กับเสาภายในวิหารดานหนาหรือ
ดานขางขององคพระประธานเพือ่ถวายเปนพุทธบูชาหรือบางทีก็
จะใชโลหะฉลุเปนลวดลายปดทองก็มีซึง่ตุงในลักษณะดังกลาวนี้
เรียกวา “ตุงกระดาง” มักจะพบอยูตามโบสถวิหารหรือพระธาตุ
เจดียตางๆ ทางภาคเหนือ 

ประเพณีความเชื ่อเกี ่ยวกับการตายก็นิยมที ่จะทําเปน
ปราสาทสําหรับใชตั้งศพผูตายโดยจะนําไปเผาพรอมกันกับศพเลย
ทีเดียว สิ่งเหลานี ้ไดถูกประดิษฐและมีการประดับตกแตงอยาง
สวยงาม ตามทรรศนะของชาวบานทั้งสิ้น ซึง่ชางผูสรางสิ่งเหลานี้
ก็มักจะเปนชางพื้นบานของทองถิ่นนั้นๆ นั่นเอง 

ในทองถิ่นภาคอีสาน การทําบัง้ไฟเพือ่จุดบูชาพญาแถนและ
ขอฝนตามคติความเชื่อนั้นจะพบวาไดมีการใหความสําคัญกับบั้ง
ไฟทีท่ําขึน้ดวยการประดับตกแตงอยางสวยงามและบอยครั้งก็ยัง
ไดมีการประกวดประชันแหแหนกันอยางเอิกเกริก ในระหวางแต
ละคุมหรือแตละหมูบานประหนึ่งวาจะเก็บความงามเหลานั้นเอาไว
ชืน่ชม ไมไดนําไปจุดใหลองลอยขึน้ไป (มารุต  อัมรานนท. 2541 
: 54 – 56) 

 
ประณีตศิลปหรือจุลศิลป (Minor Art) 
นอกจากผลงานในลักษณะที่เปนหัตถกรรมและเครื ่องใช

พื้นบาน ที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตของชาวบานโดยทั่วไปแลว ยังมี
ผลงานบางรูปแบบทีมี่การแสดงออกในลักษณะทีต่องใชศิลปะและ
ความประณีตเปนอยางมาก โดยเราจะจัดอยู ในประเภทของ
ประณีตศิลปหรือจุลศิลป (Minor Art) ซึง่งานในประเภทดังกลาวนี้
ไมวาจะเปนเครื่องใชสอยหรือเครื่องประดับก็ดีอาจกลาวไดวาเปน
การแสดงออกของงานที ่ตองใชความประณีตและมีการนําเอา
กระบวนการทางศิลปะเขาไปมีสวนรวมดวยอยางมากโดยมี
จุดมุ งหมายเนนใหเกิดความวิจิตรงดงามเปนประการสําคัญ 
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ถึงแมวางานเหลานั้นจะทําขึ้นเพื่อประโยชนในดานการนํามาใช
สอยดวยก็ตามงานที่นาจะจัดอยูในลักษณะดังกลาว เชน เครื่องถม 
เครื่องมุก หัวโขน การทําลายรดน้ํา เปนตน 

งานที ่ไดยกมาเปนตัวอยาง เหลานี ้เ ราจะเห็นไดว า มี
จุดมุงหมายในการทําขึ้นเพื่อการใชสอยในลักษณะทีแ่ตกตางกัน
ออกไป มิไดมุงเพื่อที่จะนําไปเปนเครื่องประดับตกแตงเลย แตหาก
เราไดพิจารณาดูใหดีแลวจะเห็นไดวา มีกรรมวิธีและกระบวนการ
ทีล่ะเอียดประณีตยิง่นักผิดไปจากบรรดาเครือ่งใชพื้นบานตางๆ ที่
ถูกนําเอามาใชวิถีชีวิตประจําวันของคนทั่วไป งานในลักษณะของ
ประณีตศิลปนี ้สวนมากเรามักจะพบอยูในกลุมของบุคคลช้ันสูง 
เชน ในราชสํานักของพระมหากษัตริย พระราชวงศ เสนาบดี 
ตลอดจนพระสงฆ พระราชา คณะผูสูงดวยสมณศักดิ ์ หรือไมก็
มักจะเปนสิ่งซึ ่งไดมีการสั่งทําขึ ้นเปนพิเศษ เพื ่อใชสําหรับเปน
เครื่องประกอบในพิธีตางๆ มักจะทําขึ้นเปนจํานวนที่จํากัด งาน
ประเภทประณีตศิลปหรือจุลศิลปนี้เม่ือนําเอามาเปรียบเทียบกับงาน
ศิลปะและเครื ่องใชพื ้นบานแลวเราจะสามารถเห็นถึงความ
แตกตางที่ปรากฏอยูในงานแตละอยางไดชัดเจน 
 
การออกแบบอุตสาหกรรมศิลป Industrial Design 

อุตสาหกรรมศิลป คือ ศิลปะและวิทยาการทีเ่กี ่ยวกับการ
สรางสรรคผลิตภัณฑในลักษณะมวลผลิตในระบบอุตสาหกรรม 
ซึ่งการผลิตในเชิงอุตสาหกรรมนั้น อาจจะผลิตดวยเครื่องจักรกล
หรือผลิตดวยแรงงานจากมือก็ได แตสําหรับมวลผลิตในระบบ
อุตสาหกรรมขนาดใหญ มีแนวโนมที่จะผลิตดวยเครื่องมือจักรกล
เปนประการสําคัญ นอกจากนัน้ ยังกินความถึงการศึกษาคนควา
ทางดานเทคโนโลยีและวัสดุที่เกีย่วของกับการออกแบบและการ
ผลิตทางอุตสาหกรรม 

คําวา “อุตสาหกรรมศิลป” (industrial art) มีความสัมพันธกับ
คําวา “การออกแบบอุตสาหกรรม” (Industrial design) และคําวา 
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“การออกแบบผลิตภัณฑ” (product design) อยางแยกกันไมออก 
คําวา “อุตสาหกรรมศิลป” เนนที่ผลผลิตในระบบมวลผลิตซึ่งมี
ความงามในเชิงศิลปะคําวา “การออกแบบอุตสาหกรรม” เนนที่
กระบวนการออกแบบสรางสรรค (ตัวผลผลิต) ในระบบมวลผลิต
และคําวา “การออกแบบผลิตภัณฑ” เนนที่กระบวนการออกแบบ
สรางสรรคตัวผลผลิต (ในระบบมวลผลิต) 

ความเปนมาของการออกแบบในเชิงอุตสาหกรรมในยุโรป 
เปนที่ยอมรับกันวา สามารถสืบยอนไปถึงระบบสํานักชาง (Craft 
guild) นับตั้งแตประมาณ คริสตศตวรรษที่ 12 เปนตนมา โดยที่
สํานักชางเหลานั ้นไดเริ ่มกระบวนการออกแบและการผลิตใน
ลักษณะมวลผลิต แมจะเปนมวลผลิตขนาดเล็กและเปนการผลิต
ดวยแรงงานจากมือเปนสําคัญก็ตาม 

ตอมาในตอนปลายคริสตศตวรรษที ่ 18  การปฏิ บัติ
อุตสาหกรรมในยุโรปไดมีผลกระทบตอการออกแบบงานชางใน
อดีตเปนอยางมาก โดยไดปรับตัวไปสูการออกแบบที่เกี่ยวของกับ
เครื่องมือจักรกลและระบบอุตสาหกรรมมากขึ้น จากการออกแบบที่
เนนความงามในลักษณะวิจิตรบรรจงพัฒนาไปสูความงามใน
ลักษณะเรียบงายที่สัมพันธกับอรรถประโยชน 

ถึงปลายคริสตศตวรรษที ่19 ไดเกิดกระบวนการตอตานการ
ผลิตดวยเครื ่องมือจักรกลขึ ้น โดยมี วิลเลียม มอรริส (William 
Morris) ชาวอังกฤษ เปนหนึง่ในผูนํากระบวนการศิลปะและงาน
ชาง (Arts and Crafts Movement) นั้น และกระบวนการศิลปะ
และงานชางนี ้ก็สงผลไปสู สหรัฐอเมริกาดวยการออกแบบ
อุตสาหกรรมในลักษณะนี้จึงเปนการออกแบบในระบบมวลผลิตที่
ผลิตดวยแรงงานจากมือโดยหันไปใหความสนใจกับการออกแบบ
ในสมัยกลางดวย 

ผานมาถึงสถาบันเบาเฮาส (Bauhaus) ซึ่งกอตั้งขึ้นใน
ประเทศเยอรมัน เมื ่อป ค.ศ. 1919 สถาบันแหงนี ้ไดกลายเปน
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สถาบันการออกแบบสมัยใหมแหงแรกที ่พัฒนาการออกแบบ
ผลิตภัณฑไปสูระบบเทคโนโลยีสมัยใหม ทั ้งดานการออกแบบ 
วัสดุ และการผลิต เนนการใชเครือ่งจักรกลสําหรับการผลิตใน
ระบบมวลผลิต โดยมีรูปแบบความงามที่สัมพันธกับอรรถประโยชน 
และมุงผสานงานออกแบบและงานวิจิตรศิลปเขาดวยกัน 

สําหรับอุตสาหกรรมศิลปหรือการออกแบบอุตสาหกรรมใน
เอเชีย ญีปุ่นไดกลายเปนผูนําทัง้ดานการออกแบบและการผลิตใน
ระบบอุตสาหกรรม นับตัง้แตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เปนตนมา 
โดยทีก่ารออกแบบอุตสาหกรรมของญีปุ่น โดยเนนความเรียบงาย
และประณีต รวมทั้งการผสานการออกแบบในรูปแบบประเพณี
นิยมของญี่ปุนเขาไวดวย นอกจากนั้น ประเทศอุตสาหกรรมใหม
ในเอเชียปจจุบันคือ เกาหลี สิงคโปร ไตหวัน ฮองกง ก็พัฒนาการ
ออกแบบอุตสาหกรรมทีมุ่ งการผลิตดวยเครื ่องมือจักรกลให
สัมพันธกับการพัฒนาอุตสาหกรรมดวย 

สําหรับประเทศไทยเราอาจจะสืบยอนความเปนมาของ
อุตสาหกรรมศิลป ซึ ่งเริ ่มมีการเรียนการสอนในระบบโรงเรียน 
โดยเฉพาะอยางยิ ่ง ทางดานการออกแบบและการผลิตดวย
แรงงานจากมือนับตั ้งแตการกอตั ้งโรงเรียนเพาะชางในสมัย
รัชกาลที ่ 6  ตั้ งแตป  พ .ศ.  2456 เปนตนมา ถึ งปจ จุ บันนี ้
สถาบันการศึกษาในระดับอุดมศึกษาไดมีการสอนทางดาน
อุตสาหกรรมศิลปการออกแบบอุตสาหกรรมและการออกแบบ
ผลิตภัณฑในแขนงตางๆ กันอยางกวางขวางขึน้ไมวาจะเปน
สถาบันราชภัฏ สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาฯ มหาวิทยาลัยศรี
นครินทรวิโรฒ มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 
 
ขอคํานึงการออกแบบอุตสาหกรรมศิลป 

การออกแบบอุตสาหกรรมศิลปควรจะตองคํานึงถึงปญหา
ตอไปนี้คือการออกแบบอุตสาหกรรมจําเปนจะตองพึ่งพิงความรู
ขอมูลจากศาสตรและกระบวนการตาง ๆ เชน จิตวิทยาสังคม 
จิตวิทยาผูบริโภค การวิจัยความตองการ และรสนิยมของผูบริโภค 
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เปนตน เพื่อใหความรูและขอมูลเหลานั้นชวยกําหนดเปาหมายการ
ออกแบบไดอยางดียิ่งขึ้น 

การออกแบบอุตสาหกรรมศิลปจําเปนจะตองรู วัสดุและ
คุณสมบัติของวัสดุกระบวนการผลิตและระดับคุณภาพของสินคา 
เพือ่ชวยในการกําหนดรูปแบบและกําหนดกระบวนการผลิตได
อยางมีเหตุผล 

การออกแบบอุตสาหกรรมศิลปที ่ตองเรียนรู เรื ่องวัสดุและ
กระบวนการผลิตนัน้ ทําใหการออกแบบตองพิจารณาถึงมรรค 
(means) เปนประเด็นสําคัญ กอนที่จะพิจารณาผล (end) ซึ่งตาง
ไปจากงานศิลปกรรมที ่มุ งถึงผลตามที ่ตองการ โดยที ่ไมไดให
ความสําคัญกับมรรคมากนัก 

การออกแบบอุตสาหกรรมศิลปในปจจุบันไดขยายขอบเขต
ออกไปอยางกวางขวางงานอุตสาหกรรมมิไดเปนเพียงผลงานเพือ่
สนองความจําเปนของผูบริโภคเทานั้น แตยังมีงานอุตสาหกรรม
เพื ่อเรียกรองความปรารถนาของผู บริโภค การออกแบบ จึง
จําเปนตองพิจารณาเหตุผลในผลงานแตละลักษณะอีกดวย 

การออกแบบอุตสาหกรรมศิลปนอกจากจะตองคํานึงถึง
อรรถประโยชนและความงามแลวยังตองคํานึงถึงจิตวิทยา
ผูบริโภคในแงที่วา ผลงานเหลานั้นจําเปนจะตองเปนสวนหนึ่งหรือ
สัมผัสความรูสึกของผูบริโภคมิใชส่ิงแปลกหนา 
 
ประเภทของงานอุตสาหกรรมศิลป 

1. ผลิตภัณฑอุปโภค (consumer product) เชน เครื่อง
ไฟฟา เครื่องเรือน ของเด็กเลน 

2. เครือ่งมือธุรกิจและบริการ (commercial and service 
equipment) เชน เครื่องมือ ในสถานีบริการน้ํามัน ภัตตาคาร 
สํานักงาน 

3. สินคาถาวร (durable goods) เชน เครื่องมือจักรกล
การเกษตร อุตสาหกรรมการพิมพ อุตสาหกรรมส่ิงทอ 
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4. การออกแบบยานพาหนะ (transportation design) เชน 
เครื่องบิน รถยนต เรือยนต 
 

อุตสาหกรรมศิลป นอกจากจะเขาไปเกีย่วของกับการเรียน
การสอนในระดับอุดมศึกษา โดยเฉพาะอยางยิ ่ง การออกแบบ
ผลิตภัณฑอุตสาหกรรมและกระบวนการผลิตในระดับหนึ่งนั้น ยัง
เขาไปเกีย่วของกับการศึกษาในระดับมัธยมศึกษา ในลักษณะการ
ออกแบบผลิตภัณฑงายๆ ในระดับพื ้นฐานอยู บางแตก็เปนการ
ออกแบบผลิตภัณฑทีผ่ลิตดวยแรงงานจากมือเทานั ้น สําหรับ
การศึกษาในระดับอาชีวศึกษาอุตสาหกรรมศิลปก็มีแนวโนมไปสู
การผลิตทั้งดานแรงงานจากมือและเครื่องจักรกลมากขึ้น (วิรุณ  
ตั้งเจริญ. 2539 : 99 – 100) 

 
ผาและผลิตภัณฑผา 
ผา “ไทย” ในแงประโยชนใชสอยไดรับการสงเสริมและเปน

ทีน่ิยมอยางกวางขวางแตเปนทีน่าสังเกตวา ความรูเกีย่วกับเรือ่ง
ผา “ไทย” ยังมีนอยมากแมวาจะไดมีนักวิชาการทั้งชาวไทยชาว
ตางประเทศบุกเบิกการศึกษาเรื่องผาในประเทศไทยบางแลว การ
เผยแพรยังคงอยูในวงจํากัดและการศึกษาเรื่องผาก็ยังอยูในระยะ
เริม่ตน จะตองมีการศึกษาคนควาตออีกมาก ความรูความเขาใจ
เรื่องผา ความซาบซึ้งในความหมายของลายผาและชนิดของผา
ระหวาง “ผูเสพย” เมืองกรุง กับ “ผูทอ” พื้นบานยังมีชวงหางจาก
กันมาก (คณะศิลปะศาสตร สํานักหอสมุดและสํานักวิเทศสัมพันธ
มหาวิทยาลัยรังสิต, 2534) 

ในการผลิตผาของไทยมีประวัติที่ควรคาแกการศึกษากอนที่
จะนําผามาออกแบบเปนผลิตภัณฑของที่ระลึก 

เม่ือพิจารณาผลิตภัณฑส่ิงทอที่มีลวดลายที่ผลิตออกจําหนาย
ปจจุบัน จะเห็นวาแตกตางกันเปน 2 ชนิด ไดแก ลวดลายที่เกิด
จากสี แมจะเปนสีขาวบนพืน้ขาวก็ยังปรากฏเปนลวดลายเห็นได
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ชัดเมื่อนําผาที่มีลวดลายนี้ไปทําอยางใดอยางหนึ่งใหลวดลายหลดุ
ออกไป ผานั้นยังคงเปนผืนผาอยูใชประโยชนไดลวดลายประเภท
นีเ้รียกวา ลวดลายตกแตง (Decorative Design) โดยมากเกิด
จากการยอมและการพิมพพลิกแพลง จึงปรากฏมีผาพันชนิด
จําหนาย โดยทั่วไปลวดลายที่เกิดจากการสอดคลองหรือขัดกันเอง
ของเสนดาย ทําใหเกิดรูปแบบตาง ๆ กันบนผิวผา ถาดึงเอา
เสนดายทีเ่ปนลวดลายออก ผาตอนบริเวณนัน้จะขาดหรือเปนรูใช
ประโยชนไมได ลวดลายประเภทนีเ้รียกวา ลวดลายโครงสราง 
(Structural Design) เกิดจากการทอ การถักนิต หรือการทํา
ผาลูกไมบางวิธีลวดลายตกแตงนั้นโดยเนื้อแทตัวของมันเองมิใช
วัสดุแตไปตกแตงวัสดุ ตองการเนื้อที่สําหรับตกแตง เลือกลักษณะ
ของลวดลาย เชน เสนรูป บางทีรวมสีดวย ทําใหนาดู จัดวางอยาง
มีระเบียบเหมาะสมกับวัสดุที่ตองการผลิต 

1. หลักการออกแบบ 
การออกแบบผาเปนศิลปะประยุกต กลาวคือ นําศิลปะมา

ประยุกตเพื่อใชงานอุตสาหกรรมตามวัตถุประสงคที่วาผลิตเพื่อ
จําหนาย ซึง่เรียกไดวา อุตสาหกรรมศิลป (Industrial Art) นัก
ออกแบบจําเปนตองใชหลักวิชา 2 วิชารวมกัน ไดแก 

1.1 ศิลปะการออกแบบประกอบดวย ทฤษฏีศิลปะที่
กลาวถึงองคประกอบของศิลปะ เสน รูปทรง และสี ที่นํามารวมกัน
ใหเปนลวดลายและหลักเกณฑที่จะทําใหลวดลายนั้นสวยงามนา
ใช 

1.2 จิตวิทยาธุรกิจนํามาใชเปนหลักในการพิจารณา
ความชอบและรสนิยมของบุคคลระดับตางๆ ตลอดจนทําอยางไร
คนจึงจะชอบและนิยมใช ซึ่งรวมทั้งหลักการโฆษณา ใหสิ่งผลิต
นั ้นสามารถ จําหน ายได  สุดท ายนักออกแบบตอง เข าใจ
ขบวนการผลิตเบื้องตน เพื่อใหไดลักษณะตามแบบที่กําหนดจึงจะ
สามารถประสานใหงานออกแบบเกิดเปนผลผลิตที่จําหนายได 

2. นักออกแบบที่ดี 
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นักออกแบบที่ดีควรไดศึกษาและตัดสินใจกระทําในสวนที่
เปนประโยชนใชสอยมากกวาการใชสีสันหรือรูปรางทีส่ะดุดตา 
นักออกแบบจึงควรมีนิสัยรักความสวยงาม มีความรอบรู เพียง
พอที่จะประเมินคาผลผลิตของตนเองได ทั้งนี้ตองประกอบกับความ
เขาใจในคุณคาของศิลปะตกแตง 

องคประกอบของศิลปะ เปนรากฐานสําคัญของศิลปะซึง่
ผูออกแบบจะตองทําความเขาใจและนําหลักการออกแบบมาใช
เปนแนวทางพัฒนาการออกแบบสรางสรรคของงานศิลปะใหเกิด
ความสัมพันธกลมกลืน มีความงามและความประทับใจ การคนควา
กฎเกณฑของการออกแบบที่ไดกําหนดใหเปนหลักการและถือ
ปฏิบัติ สืบเนื ่องกันมาเปนเวลานาน และไดปรับปรุงใหดีขึ ้น
ตลอดเวลาตราบเทาทุกวันนี ้ นักออกแบบรุ นหลังยึดถือเปน
แบบอยางและหลักในการปฏิบัติหลักการวางแนวการออกแบบควร
ใชหลักการที่ยืดหยุนไดบาง โดยเฉพาะเมื่อประสบปญหาในการ
ผลิตจะตองดัดแปลงได ถามิฉะนัน้จะทําใหแบบทีอ่อกไวแลวใช
ประโยชนไมได 

การแสดงออกซึง่ความคิดใหเกิดเปนแนวการสรางสรรค
สามารถแบงประเภทไดดังนี้ 

1. ศิลปะที่อํานวยประโยชนทางกาย (Functional Art) 
2. ศิลปะตกแตง (Decorative Art) 
3. ศิลปะบริสุทธ์ิหรือวิจิตรศิลป (Fine Art) 

2.1 ศิลปะทีอ่ํานวยประโยชนทางกาย หมายถึง การ
แสดงออกของความคิดในการสรางสรรคดานประโยชนใชสอย 
ใหความสะดวกสบายใหความรื่นรมยตอสภาพสิ่งแวดลอม เชน 
การออกแบบเครื ่องเรือน ที ่พักอาศัย และรถยนต นับเปนการ
ออกแบบทีพ่ัฒนามากประเภทหนึง่ ประกอบกับอารยธรรมประจํา
ทองถิ่นดวยแลว ศิลปะการออกแบบประเภทนี้ไดปรับปรุงแกไข
ใหมและเพิ่มขึ้นตามกาลสมัย 

2.2 ศิลปะประดับหรือศิลปะตกแตง หมายถึง การ
แสดงออกซึ่งความคิดในการสรางสรรคตกแตงใหสวยงาม การ
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ออกแบบตกแตงนี้ตองคํานึงถึง โครงสรางของวัสดุที่จะถูกตกแตง 
ถามีโครงสรางดี การออกแบบตกแตงหรือประดับจะชวยเสริมให
สวยงามยิ่งขึ้น ผูออกแบบตองคํานึงถึงวัสดุหรือสิง่ประกอบทีจ่ะ
นํามาใชตกแตง การออกแบบศิลปะตกแตงหรือศิลปะประดับเปน
การออกแบบผิวหนา (Surface Design) เพือ่ใหสวยงาม หรูหรา 
สําหรับส่ิงที่มีโครงสรางเรียบรอยแลว 

2.3 ศิลปะบริ สุทธิห์รือวิ จิตรศิลป  หมายถึง  การ
แสดงออกของความคิดในการสรางสรรคงานศิลปะที่เกี่ยวกับความ
งาม ผลงานในลักษณะนีเ้ปนผลงานที่แตกตางกับผลงานของศิลป
อํานวยประโยชนทางกาย และแตกตางกับศิลปะตกแตง ศิลปะ
บริสุทธิมี์ผลงานทีก่อใหเกิดอารมณซาบซึง้สะเทือนใจ และเกิด
ความประทับใจที่ดื่มด่ํา ความรูสึกของศิลปนแตละคนไมเหมือนกัน 
ผลงานที่ปรากฏจึงเปนลักษณะพิเศษของศิลปนแตละคน 

ผู ออกแบบที ่ดีสมควรจะไดพยายามสรางสมบัติ
เฉพาะตัวของตัวเองขึน้ เทาทีมี่ทานผูรู ไดพยายามแยกกําหนด
สมบัติที่ดีของนักออกแบบไวเปน 5 ประการ คือ 

2.3.1 เปนผูที่มีความคิดสรางสรรค หรือออกแบบแตสิ่ง
ใหมๆ ไมลอกเลียนแบบของใคร มีความรู สึกอยู ในใจเสมอวา 
จะตองเปนตัวของตัวเอง ไมนําลักษณะนิสัยของผูอืน่มาเปนของ
ตน ซึง่จะทําใหผลงานทีป่รากฏไมแสดงคุณลักษณะเฉพาะของ
ผูออกแบบนั้นๆ 

2.3.2 เป น ผู ที ่เ ข า ใ จห ลั กศิ ลปะ จนสามารถ ที ่จ ะ
สรางสรรคงานออกแบบที่มีคุณคาไดรับความนิยมและเปนผูที่มี
ความสามารถในการสรางสรรค นักออกแบบทีด่ีจะตองคนควา
รวบรวมช้ินงานตางๆ ไวเพื่อใหประสบส่ิงใหมอยูเสมอ 

2.3.3 รู จักสรางมโนภาพและเปนคนชางสังเกตสิ ่ง
รอบตัว 

2.3.4 เปนผูที ่มีนิสัยชางศึกษาคนควาทั ้งของเกาและ
ของใหม สําหรับใชเปนแนวทางวินิจฉัยวาสิ่งใดดีและไมดีเพื่อเปน
แนวความคิดในการสรางสรรคการออกแบบตอไป 
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2.3.5 เปนผูสนใจศึกษาสภาวะของสังคม เพือ่หาความ
นิยมของสังคมวาอยูในลักษณะเชนไร ความตองการของแตละ
สังคมไมเหมือนกัน ตองออกแบบใหสอดคลองกับความตองการ
ของสังคม 

3. หลักเกณฑบางประการของการออกแบบ 
การออกแบบ (Design) และการออกแบบตกแตง 

(Decorative Design) มีความหมายแตกตาง การออกแบบ 
หมายถึง การสรางสรรคแบบเพื่อใชทําวัสดุ หรือสรางสรรคลาย
สําหรับผูออกแบบลวดลายซึง่ตองการใหลวดลายมีความดีเดน 
โดยยึดหลักแหงความงามเปนเกณฑ และถาจําเปนจะตองถูกตอง
สมบูรณตามวัตถุประสงคดวยการออกแบบตกแตงเปนการประกอบ
งาน 2 งาน อันไดแก  การทําใหเกิดมีรูปแบบที ่ถูกตองตาม
ประโยชนใชสอยและการตกแตงใหสวยงามเขาดวยกัน การ
ออกแบบอาจจะเปนโครงรางซึ่งสวนใหญจะเปนรูปแบบ 3 มิติ 

การออกแบบตกแตงมิใชเปนวัตถุโดยตัวของมันเอง แต
ไปตกแตงบนวัตถุอื ่นใหสวยงามแบบตกแตงจึงตองการเนื ้อที ่ 
(Space) โดยการเลือกใชเสนและรูปทรงหรือรูปรางสําหรับแบบ 2 
มิติ บางครั้งจะใชสีหรือคุณคา (Value) นําองคประกอบเหลานี้มา
จัดเรียงใหเปนระเบียบและนาดู งานออกแบบตกแตงไดรวมเอา
ลักษณะ (Device) พื้นฐาน ลวดลาย (Motif) และความคิด (Idea) 
ทีไ่ดจากการประดับและการตกแตงในทีต่างๆ ทัง้หมดมาดัดแปลง
ออกเปนแบบตกแตงอีกแบบหนึ่ง 

การตกแตงและการประดับจะนํามาใชโดยเฉพาะ เมื่อ
ตองการนําไปรวมกับรูปรางของสิ่งใดสิ่งหนึ่งทีต่องการจะตกแตง 
คําวาตกแตงในที่นี้ หมายถึง การตกแตงที่ดี เหมาะสม และถูกตอง 
หมายความวา แบบตกแตงไปเพิ่มน้ําหนักและเนนแนวความคิดใน
แบบเดิมใหเดนชัดและตองไมแขงขันกับตัวแบบเดิม 

แบบตกแตงเปนหลักฐานอยางหนึ ่งในประวัติศาสตรที ่
แสดงใหเห็นความเจริญรุ งเรืองและเหตุการณที ่เกิดขึ ้นใน
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สมัยกอนประวัติศาสตร แบบสมัยกอนประวัติศาสตรและแบบ
โบราณมิใชแบบเดียวกันตามที่ เคยเขาใจกันอยู  สมัยกอน
ประวัติศาสตร หมายความถึงสมัยกอนที่จะมีบันทึกไวเปนหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร ทางภาคตะวันตกไดรวมเอาสมัยหิน และสมัย
โลหะเขาดวยกัน สมัยโลหะแบงออกเปนบรอนซสมัยแรก และ
บรอนซสมัยหลัง สมัยเหล็กก็แบงออกเปน 2 ระยะเชนเดียวกัน 
คาดวาสมัยบรอนซจะเกิดในยุโรปเมื่อประมาณ 2,500 ปมาแลว 
เหล็กสมัยหลังคงประมาณ 2,100-2,300 ปมาแลว สมัยโบราณ
หรือแบบโบราณหมายถึงสมัยแรกเริม่ทีจ่ะเจริญ แมบางสวนของ
โลกปจจุบันยังมีหมูชนบางพวกที่ดําเนินชีวิตแบบเดียวกับที่จะเริ่ม
พัฒนาใหมๆ เครือ่งประดับของชนกลุ มนี ้ยังเปนลักษณะของ
ชัว่คราวไมถาวรหยาบงานและดูเปนโบราณ แบบในสมัยแรกๆ 
บางแบบไดมาจากผลของการปฏบิตัแิบบโบราณที่สุด และยังคงใช
กันมาถึงปจจุบัน ไดแก แบบรูปสี ่เหลี ่ยม มีลักษณะเหมือนกับ
กระดานหมากรุก อาจจะเปนไปไดวาแบบตกแตงนี้เลียนแบบมา
จากแบบที่เกิดจากสานเสื่อหยาบๆ แบบที่จัดในลักษณะนี้สามารถ
ดัดแปลงใหเปนลวดลายผิวพื้นไดโดยใหมีตาสี่เหลี่ยมปรากฏเปน
ลวดลายใหเห็นชัด เมื่อเพิ ่มสีหรือคุณคาลงไปลายนั้นจะใชได
หลายอยางบนวัสดุสิ่งใดก็ได และเปนแบบหนึ่งในจํานวนนอยของ
แบบที่ออก โดยทั่วไปที่มองดูแบบเมื่อนําไปใชกับพื้นราบหรือตาม
แนวตั้ง เชน พื้นบาน (ผาตัดเส้ือ) ผนังบาน (มาน) 

การถักเปยแบบสามเสนหรือหลายเสน ผูกแห สานตะกรา
หรือสานกระชุ เปนแบบที ่สืบเนื ่องมาจากสมัยบรอนซ ใชเสน
ตกแตงที่หัวขวานโลหะ มีลักษณะคลายกับเชือกหนังที่ในสมัยหิน
ใชผูกรัดยึดหัวขวานเขากับดามถือ ชางฝมือผูผลิตขวานมิไดคิด
วางานนี้เปนการออกแบบ เขาตองการเพียงทําอยางไรจึงจะมิให
เชือกคลายจากการยึดหัวขวานใหติดกับดาม แตเมื ่อทําแลว
ปรากฏวาสวยงาม ใชเปนแนวทางการออกแบบได เปนที่สนใจ
ของศิลปนในเผาของตนเอง เสนในโครงสรางมีระเบียบ นาสนใจ 
และตกแตงได จึงนําเอาแบบนั ้นมาเปนลายประดับจนกระทั ่ง
ปจจุบันกลายเปนสวนหนึ่งของศิลปะตกแตงใชกันอยูโดยทั่วไป 
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ในสมัยแรกๆ ซึ่งปจจุบันกลายเปนแบบสรางสรรคที่แสดง
ความคิดเห็น เชน แสดงความรู บางประการหรือแสดงสิ่งลึกลับ
มหัศจรรยออกเปนภาพทีม่องเห็นได พลังธรรมชาติอันสูงสุดหรือ
ปฏิบัติการของพอมดหมอผีที่พยายามแสดงออกเปนภาพใหเหน็ใน
ลักษณะแตกตางกัน มีทั้งชนิดที่เปนแบบอยางในธรรมชาติหรือ
ดัดแปลงหรือเปนภาพเรขาคณิต เชน การใชเสนสองเสนตัดกัน
กลายเปนเครื่องหมายกางเขน แสดงใหเห็นไดวา คนโบราณได
พยายามพัฒนาศิลปะการตกแตงมากที่สุด บางแบบยังคงเหลืออยู
จนกระทั่งปจจุบัน 

4. องคประกอบของศิลปะและการออกแบบ 
องคประกอบของศิลปะเปนรากฐานของการออกแบบ นัก

ออกแบบไดศึกษาคนควาและวิจัยติดตอกันมาเปนลําดับ ทําใหงาน
ทางดานนี้พัฒนากาวหนาจนสามารถยึดเปนหลักไดองคประกอบ
ของศิลปะประกอบดวย 

4.1 จุด (Point) นับเปนองคประกอบของศิลปนอันดับ
แรกที่นํามาใชออกแบบ จะทําใหสวยงามไดขึ้นอยูกับการจัดวาง
จุดนั้นใหอยูในลักษณะที่เหมาะสม มีความสัมพันธกับจุดอืน่ๆ ชวง
ระยะ (Space) ระหวางจุดและขนาดของจุดตองนํามาพิจารณา
ดวย 

4.2 เสน (Line) มีความสําคัญมากที่สุดในการ
ออกแบบ ทําใหเกิดลักษณะแตกตางไดหลายแบบ เสนสามารถ
แสดงใหเห็นความเคลื่อนไหว แสดงความเร็วได เสนเกิดจากจุด
เล็กหลายรอยจุดตอเนื ่องกัน หันเหทิศทางได เกิดเปนแนวตั ้ง 
แนวนอน เสนโคง เสนหัก ทําใหเกิดเปนรูปราง มีเนื้อที่ ขนาดและ
น้าํหนัก ทําใหเกิดลักษณะของผิวพื้น เสนในลักษณะตางๆ กัน
นํามารวมกันจะเกิดเปนรูปรางหรือลวดลายขึ้นได 

ลายกนก ศิลปะประจําชาติไทยแสดงลักษณะการใช
เสนชนิดตางๆ ใหเกิดเปนรูปรางลวดลายไดอยางสวยงาม เสน
สามารถแสดงอารมณและความรูสึกได ฉะนั้นเวลาออกแบบโดย
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การใชเสนนั้นตองระมัดระวังใหดีกวา แบบที่แสดงออกโดยเสนนั้น
มีความมุงหมายอยางไร และใหประโยชนใชสอยอยางใด 

เสนแตกตางกันเปน 5 ชนิด ไดแก 
1. เสนนอน แนวราบ 
2. เสนตั้ง 
3. เสนโคง 
4. เสนซิกแซก 
5. เสนโคง 

4.3 รูปราง (Shape) หมายถึง พื้นที่ที่มีเสนขอบแยก
ออกจากพืน้ทีส่วนอืน่ตางหาก มีคุณคา (Value) สี (Color) และ
ผิวสัมผัส (Texture) แตกตางจากสิ่งแวดลอมขางเคียงอยางเห็น
ไดชัด มีหลายแบบ กําหนดเปนลักษณะกวางๆ ไดดังตอไปนี้ 

4.3.1 รูปรางตามแนวระนาบ (Plane) หมายความถึง 
รูปตามแนวนอนในระบบสองมิติเมื่อเปรียบเทียบกับรูปรางอ่ืนที่อยู
ขางเคียงทําใหเกิดจินตนาการของมิติที่ 3 ได 

4.3.2 รูปรางที่มีปริมาตร (Volume) การเขียนภาพ
ปริมาตรเปนรูปรางสามมิติ นักออกแบบเขียนภาพมิติโดยการใชสี
และเงา ชวยใหเกิดจินตนาการเห็นเปนรูปนูน 

4.3.3 รูปรางเรขาคณิต (Geometric Shape) เปน
รูปรางที ่วัดขนาดไดแนนอนตามหลักเรขาคณิต เชน รูป
สามเหลี่ยม ส่ีเหลี่ยม และวงกลม 

4.3.4 รูปรางแนวตรง (Rectilinear Shape) คือ รูปราง
ซึ่งมีแนวขอบเปนเสนตรงทั้งหมดไมวาจะมีกี ่ดานก็ตาม รูปราง
อิสระ (Biomorplanic Shape) คือ ลักษณะแบบที่มีรูปรางไม
แนนอนผันแปรไปไดหลายแบบ 

4.3.5 รูปรางลูกบาศก (Cubism) คือ การออกแบบที่ใช
รูปเรขาคณิตสองมิติ ลักษณะของรูปรางทั้งมีความสําคัญยิ่งในการ
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ออกแบบเปรียบเสมือนวัสดุที ่ใชเปนโครงรางเพื ่อการปรับปรุง
ตกแตงใหสวยงามในงานประณีตศิลป การเลือกใชรูปรางในงาน
ศิลปะแตกตางไปจากการรับรูของสายตาของบุคคลทั่วไปศิลปะ
และองคประกอบของศิลปะ เ บื อ้ งตนที ่ควบคุมรูปร างและ
องคประกอบของรูปแบบใหดีพอ ไดแก 

- การจัดสัดสวนใหสมดุล 
- การควบคุมและจูงใจผูดูหรือผูใชใหเกิดความ

สนใจเฉพาะสวน 
- การกําหนดอัตราสวนทีเ่หมาะสมระหวางลักษณะ

ที่แปรเปลี่ยนของศิลปวัตถุ 
- ความเที่ยงของการจัดมวลวัตถุ 

4.4 รูปทรง (Form) แตกตางจากรูปรางเพราะเปน
ลักษณะทีม่องดูแลวจะเห็นทัง้ 3 ดาน เปนสามมิติ คือ ความกวาง 
ความยาว และความสูง รูปทรงแบงออกเปนลักษณะตางๆ ดังนี้ 

4.4.1 รูปทรงแนวตรง (Straight Form) ตัวอยางที่ดี 
ไดแก รูปรางของสี ่เหลี ่ยมมุมฉากเปนรูปรางแนวตรงมีความ
สม่าํเสมอและราบเรียบ รูปทรงเชนนี้เปนที ่ยอมรับกันในวงการ
ออกแบบทั่วไป เชน การออกแบบรถยนต กระเปา เสื้อผา และอื่นๆ 
ทัง้นีเ้พราะรูปทรงแนวตรงมีคุณลักษณะทีด่ีหลายประการ เชน ให
ความสะดวกในการบรรจุหรืออัดเรียงสิ่งที่ตองการตกแตงลงได
งาย ชางประดิษฐสามารถประกอบเขารูปทรงได เหมาะสม
รูปลักษณะที่ปรากฏดูสะอาดตาและจะแจง 

4.4.2 รูปทางแนวโคง (Curved Form) เปนรูปทรง
ตามทีป่รากฏตามธรรมชาติ เชน ตนและดอกไมรูปทรงกลม 
วงกลม รูปทรงกรวย หรือทรงกระบอก รูปทรงแนวโคงนี ้ถา
พิจารณากันจริงๆ จะเปนรูปทรงสองมิติ เมื่อใชรูปทรงชนิดนี้ผสม
กับรูปทรงแนวตรง จะกอใหเกิดความรูสึกเกี่ยวกับการเคลื่อนไหว
ได 
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4.4.3 รูปทรงอิสระ (Irregular Form) ไดแก รูปทรงที่
เกิดจากการผสมทรงปกติหลายๆ รูป รวมเปนรูปเดียวกัน การรวม
รูปเชนนี้อาจทําใหเกิดเอกลักษณและความมั่นคงของรูปทรงได 
หรือนัยหนึ่ง หมายความถึงรูปทรงเรขาคณิตทั้งชนิดสองและสาม
มิติ เปนรูปทรงที่สามารถนิยามไดอยางแนชัด มีความสัมพันธของ
ดานและมุมคงตัว 

4.4.4 ชวงระยะ (Space) หมายถึง ระยะชองวางใน
แบบที่ออกไว มี 2 แบบ ถาเปนชองวางระหวางลายตอลายหรือ
โดยรอบของวัตถุ หรือลวดลายนั้นเรียกวา Negative Space สวน
ชองวางในตัววัตถุหรือลวดลาย เรียกวา Positive Space การ
ออกแบบที่ดีตองใหชวงระยะทั้ง 2 ชนิดนี้สัมพันธกัน 

4.4.5 ผิวสัมผัส (Texture) ในทางศิลปะนิยมเรียกวา 
ลักษณะผิวพื้น หมายความถึงการแสดงลักษณะผิวพื้นทีม่องเห็น
ดวยสายตาในลักษณะที่อาจสัมผัสไดวา ผิวของวัตถุหรือลวดลาย
นั้นมีผิวหยาบ ขรุขระ ดาน ละเอียด หรือผิวมัน ลักษณะของผิวชัก
นําไปสูความรูสึกวาสกปรกแตผิวเรียบมันจะสงใหวัตถุนั้นดูมีคา
ยิ ่งขึ ้น ลักษณะของผิวและสาเหตุที ่ทําใหเกิดลักษณะผิวไดนั ้น
สามารถประมวลเปนหลักยอๆ ไดดังนี้ 

- เกิดจากการดูดซึมและการสะทอนแสงที่มีความ
เขมตางๆ กันบนวัตถุแตละชนิด 

- เกิดจากความแตกตางของแสงสวางและความมืด
ที่แผกระจายไปบนผิวของวัตถุนั้นๆ 

- เกิดจากความแตกตางของสีที ่ปรากฏตามแนว
ระนาบของผิววัตถุ คลืน่แสงทีส่ะทอนตางกันทําใหเห็นลักษณะผิว
ตางกัน 

- เกิดจากความแตกตางของความทึบแสง โปรง
แสง หรอืความขุนมัวของวัตถุนั้น เมื่อเกิดสะทอนตางกันทําใหเห็น
ความตื้น ลึก และริ้วรอย แสดงลักษณะของผิววัตถุ 
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4.5 สี (Color) สีทีเ่ห็นเกิดจากการสะทอนของแสงที่
ตกลงบนวัตถุแลวถูกดูดแสงสีบางสีไวสะทอนออกมาเฉพาะที่มิได
ดูดไว จึงเห็นเปนสีตางๆ การเห็นสีจริงของวัตถุขึ้นอยูกับอัตราการ
สะทอนแสงของวัตถุมีมากนอยตามความขรุขระหรือราบเรียบเปน
มันของวัตถุนั้น การสองสวางของแสงมากหรือนอยจะทําใหเห็นสี
ไดชัดเจนยิ่งขึ้น แสงธรรมชาติและแสงไฟฟาทุกประเภทสามารถ
ดูดสีไดไมเทากัน การเห็นสีในแสงสองชนิดนี ้ไมเหมือนกันสี
เรียกชื่อแตกตางกันตามลักษณะที่เห็น (Hue) แตกตางกันตาม
ความถีข่องคลืน่แสง เชน สีแดง สีเหลือง สีน้าํเงินปนแดง หรือสี
มวง ศิลปนบางทานที ่เขียนตําราเรื ่องสีก็ เรียกแตกตางกัน
โดยเฉพาะสีที ่มีชื ่ออื ่นเขามาปนอยู ดวยในที ่นี ้ขอแนะนําให
เรียกชื่อสีตามหนังสือ Color Index ของ Society of Dyer and 
Colorist เปนส่ือกลางจะเขาใจไดชัดเจนยิ่งขึ้น 

ความเขมของสีแตกตางกันตามขนาด และความถี่ของ
การสองสวางทําใหเห็นเปนสีเขมหรือสีออนเรียกวา คุณคา 
(Value) ของสีและยังทําใหเห็นอีกวาสีนั้นสดใส (Bright) หรือ
หมนขุนมัว (Dullness) อยางใด การนําสีมาใชในการออกแบบ
คุณคาของสีในบริเวณใกลเคียงอาจเปลีย่นไปโดยสิ้นเชิง ซึง่มี
ความสําคัญตอความมีเอกภาพของแบบที ่ออกมาถาใชโดยไม
ระมัดระวังจะทําใหแบบลวดลายนั ้นดูสีสับสนยุ งอลวน และจะ
ทําลายเอกภาพของแบบนั้นจนหมดสิ้น แตเมื่อตองการการตัดกัน
ดวยสีจะใชประโยชนคุณคานี้ไดสมบูรณ 

5. หลักศิลปะและการออกแบบ 
ผูมีศิลปะหมายความถึง ผูทีเ่ขาใจเลือก และเขาใจการจัด 

เพื่อใหเกิดความงามถูกตองตามลักษณะประโยชนใชสอย อาจ
สัมผัสไดทัง้ทางกายและสายตา การเรียนรูหลักศิลปะและทําความ
เขาใจในหลักแตละหลักใหสัมพันธกัน สามารถนําเอามาใชได จะ
ทําใหบุคคลผูนั ้นมีรสนิยมที ่ดีสามารถสรางสรรคงานศิลปที ่มี
คุณคาออกได ปรมาจารยทางดานศิลปะกําหนดหลักศิลปะที ่
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สําคัญๆ ไวหลายประการ ซึ ่งจะสรุปเพียงสั ้นๆ ถาตองการ
รายละเอียดที่ลึกซึ้งกวานี้จะหาอานไดจากตําราที่เกี่ยวกับศิลปะ
และการออกแบบที่มีจําหนายอยูหลายเลม 

5.1 ความกลมกลืน (Harmony) หมายความถึง การ
ประสานใหอยู รวมกันเปนพวกเปนหมู ใหเกิดความเหมาะสม 
สวยงาม แบงออกเปน 3 ลักษณะ คือ 

5.1.1 การออกแบบใหกลมกลืนกันดวยรูปราง ลักษณะ 
ชวงระยะ สี และลักษณะพืน้ผิว โดยการออกแบบจัดสวนประกอบ
เฉพาะหรือผสมกันโดยไมขัดแยง 

5.1.2 การออกแบบใหกลมกลืนกันดวยความคิด ไดแก 
การคิดสรางสรรควาใหอะไรอยูทีแ่หงไหนจึงจะเหมาะสมหรือการ
จัดลักษณะสวนประกอบใหเปนแบบเดียวกัน เชน การเขียนภาพ
แบบไทย แบบจีน หรอืแบบญีปุ่น 

5.1.3 การออกแบบใหกลมกลืนกันตามธรรมชาติ  
ไดแก ลักษณะของตนไม คนหรือสัตว จะมีลักษณะทีธ่รรมชาติ
สรางขึ้นมาพอเหมาะพอดีไดสัดสวนกัน 

5.2 สัดสวน (Proportion) หมายความถึง 
สวนประกอบของวัตถุหรือแบบนั้น มีขนาดและประมาณทีสั่มพันธ
กันแตละสวน ไมใหญหรือเล็กจนเกินไป หรือไมมากหรือนอย
เกินไป การจัดสัดสวนทําไดหลายวิธีที ่นิยมกันวาเปนสัดสวนที่
สวยงามหรือไมสวยงามจัดแบงงายๆ ไดดังนี้ 

ก. การจัดสัดสวนที่มีลักษณะของภาพในและเนือ้ทีว่าง
ไมเทากัน 

ข. การจัดสัดสวนที่มีลักษณะซ้ําๆ กัน เพราะทั้งเสนและ
ชองวางมีขนาดเทากัน 

ค. การจัดแบบที่มีสัดสวนและชองวางเทากัน 
ง. การจัดสัดสวนที่มีชองวางและเสนไมเทากัน 
เ ม่ือพิจารณาจากการจัดสัดสวนตามที ่กลาวมานี ้  

สามารถจําแนกหลักการจัดสัดสวนออกเปน 2 แบบ คือ การจัด
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สัดสวนของรูปราง (Figure Proportion) และการจัดสัดสวนของ
เนื้อที่ (Area Proportion) การจัดสัดสวน เพื่อใหบังเกิดความ
สวยงาม จะตองเขาใจอิทธิพลของเสนตางๆ ที ่ทําใหผลงาน
แตกตางไปจากความเปนจริง เชน เสนนอนทําใหรูสึกเพิ่มความ
กวาง เสนตัง้ทําใหรูสึกเพิ่มความสูง อยางไรก็ตามเปนการยากที่
จะระบุวาสัดสวนนั ้นสวยงาม เวนเสียแตวาผูออกแบบจะตองมี
ประสบการณ มีความรอบรูถึงความพอเหมาะพอดี 

5.3 ความสมดุล (Balance) คือ การออกแบบใหวัตถุ
สามารถทรงตัวอยู ไดอยางมั ่นคง ไมวาจะเลือกแบบใดขึ ้นมา
เปรียบเทียบกันแลว จะตองมีน้ําหนักเทากัน เชน การออกแบบลาย
พิมพผาและเนื้อที่ของลวดลายที่ออกแบบไวเทากันหรือสมดุลกัน 
ความสมดุลแตกตางกันเปน 3 ลักษณะ ไดแก ความสมดุลแบบที่
แบงครึ่งซายขวาและทั ้งสองขางเทากัน (Formal or 
Symmetrical) โดยไมกําหนดวาจะตองเปนเสน รูปทรง หรือสี 
หรือแมแตจะมีองคประกอบเพียงหนึง่เดียว เชน ธงชาติญีปุ่น ซึง่
เปนความสมดุลแบบแกนกลาง (Axial Balance) เปนการสมดุลที่
มองดูสงบและมีแบบแผน 2 ขางเทากัน ลักษณะที่ 2 เปนการสมดุล
แบบสองขางไมเทากัน (Informal or Asslymmelrical Balance) 
แบบนี ้องคประกอบของแบบที ่ออกทัง้ 2 ดานไมเทากัน แตมี
น้ําหนักถวงกันเองจนทําใหเกิดความรูสึกเกิดดุลภาวะขึ้น ตัวอยาง
ทีด่ี ไดแก ตาชั่งจีนทีมี่แขนอันเดียวแตลูกตุ มเคลื ่อนที ่ไปมาได 
ลักษณะที ่ 3 เปนการสมดุลที ่มีลักษณะกระจายออกเปนรัศมี 
(Radial) เปนลักษณะการพัฒนาใหม เมื่อไมนานมานี้ การ
ออกแบบจะตองมีจุดศูนยกลางแลวออกแบบไปรอบ ๆ หรือจากจุด
ศูนยกลางแลวกระจายออกไป ทําใหเกิดลักษณะคลายมีการ
เคลื ่อนไหว โดยมีแกนกลางเปนเครื ่องยึด เมื ่อพิจารณาแบบ
ลวดลาย หรือการตกแตง เพื่อแสวงหาความสมดุลของสิง่นั้นจะ
สามารถแบงลักษณะความสมดุลออกเปน 5 แบบ ไดแก 
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5.3.1 ความสมดุลในเนื้อที่วาง (Balance in Space) 
5.3.2 ความสมดุลในรูปทรง (Balance in Form) 
5.3.3 ความสมดุลในเสน (Balance in Line) 
5.3.4 ความสมดุลในสี (Balance in Color) 
5.3.5 ความสมดุลในแสงและเงา (Balance in Light 

and Shade) 
5.4 ชวงจังหวะ (Rhythm) หมายความถึง การ

เคลือ่นไหวทีช่วงระยะวางตอเนือ่งกันเปนชวงๆ ในรูปลักษณะและ
รูปทรง โดยมีเสน สี และเงา ประกอบการจัดใหติดตอกันสวยงาม 
ตัวอยางที่ดี ไดแก การพิจารณาดูลักษณะของการที่คลื่นซัดเขาหา
ฝงเปนการเคลื่อนไหวตอเนื่องที่เกิดจากธรรมชาติ แรงบาง เบา
บาง ชวงสั้นบาง ชวงยาวบาง นับเปนทฤษฎีของการจัดชวงจังหวะ
โดยแทจริง ชวงจังหวะในงานศิลปะมี 3 แบบ ไดแก 

5.4.1 ก า ร จั ด ช ว ง จั ง ห ว ะ ซ้ ํา ๆ  กั น  ( Repetition 
Rhythm) คือการจัดชวงจังหวะโดยใชรูปลักษณะหรือรูปทรงที่มี
เสน สี ใหชวงจังหวะประสานตอเนื่องและเทากัน 

5.4.2 การ จัดช ว ง จั งหวะก าวหน า  (Progression 
Rhythm) คือการจัดชวงจังหวะใหขยายเพิ่มเติมขึ้นเรือ่ย ๆ เชน 
การใชเสนใหมีขนาดใหญขึ้นตามลําดับเพิ่มสีใหแกขึ้นตามลําดับ
หรือลักษณะอื่นในแบบทีอ่อกไว ตัวอยางทีด่ีไดแก ลูกไมสําหรับ
ตกแตงริมเส้ือ 

5.4.3 ก า ร จั ด ช ว ง จั ง ห ว ะ ต อ เ นื ่อ ง  ( Continuous 
Rhythm) คือ การจัดชวงจังหวะใหตอเนื่องชักนําสายตาให
ติดตามดูไปเรื่อยๆ 

5.5 การเนน (Emphasis) หมายความถึง การทําให
สะดุดตาผูพบเห็น เกิดเปนจุดในงานออกแบบ สามารถใชรูปรางสี
หรือการจัดใหทุกสิ่งสัมพันธกันและอยูในที่ๆ ถูกตอง การออกแบบ
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ของแตละงานจะตองจัดองคประกอบของศิลปะใหเหมาะสมกับงาน
นั้น แลวนําหลักการเนน การชวยสรางจุดเดนเพื่อใหเกิดความสงา
งาม ซึ่งจะเนนไดเพียงขึน้อยูกับความคิดเห็น (Idea) ของ
ผูออกแบบเองไมสามารถกําหนดเปนกฎเกณฑลงไปวา ตองเนน
อยางนั้น ณ ที่ตรงนั้น จะเนนไดดีและถูก ตองอาศัยการศึกษาและ
มีประสบการณมาก เนนไดเหมาะสมตามจุดประสงค นอกจากนี้
ควรคํานึงถึงหลักการบางอยางในการออกแบบดวย 

5.6 เอกภาพ (Unity) หมายความถึง การออกแบบให
มีสิง่ตางๆ ในแบบนัน้สัมพันธกันไมแตกกระจายออกจากกันหรือ
ดูงายๆ วา รวมเปนหนวยเดียวกัน ถาจะมีสวนหนึ่งสวนใดแยก
ออกไปบาง สวนนั้นจะตองเปนสวนที่เล็ก ดูแลวไมทําใหรู สึกวา
สวนนั้นแตกกระจายออกมา องคประกอบของแบบจะสัมพันธกัน
ทั้งหมด การจัดองคประกอบที่นาสนใจอยูที่การวางเอกภาพวาควร
ประกอบดวยหนวยอะไรบาง เชน หนวยทีแ่สดงความเคลือ่นไหว 
(Dynamic Unity) หรือหนวยที่แสดงความรูสึกคงที่ (Static 
Unity) จะตองพิจารณาอยางถีถ่วนวาจะใหอะไรเปนสวนสําคัญมี
ความเดนชัด สะดดุตา เปนจุดสนใจ 

5.7 การตัดกัน (Contrast) หมายความถึง ลักษณะที่
ไมเหมือนกันแตกตางกันอยางตรงกันขาม ชวยใหแบบนัน้ดูไม
ซ้ําซาก นาเบื่อหนาย มีความสําคัญตอการเนน การตัดกันแสดง
คุณภาพในดานตรงกันขามของเสนและรูปราง เมื่อเวลาใชจะ
แสดงความตรงกันขามของคุณคาและสี ทําใหเกิดขึ ้นไดโดย
ความสัมพันธของเสนหรือรูปรางที่มีลักษณะแตกตางกันเห็นได
ชัดเจนแลวนํามาจัดเรียงอยูใกลกัน ซึง่ถาแยกใหหางออกไปมาก
เทาใดก็จะไมตัดกันมากขึน้เทานัน้ คุณคา (Value) จะมี
ความสําคัญตอการตัดกัน วัตถุประสงคของการตัดกันเพื่อทําให
เสน รูปราง คุณคา และสี มีจุดเดนที่แตกตางจากอีกฝายหนึ่งให
เห็นไดชัดเจน ทําใหการเนนดียิง่ขึน้ แตถางานออกแบบชิน้ใดมี
การตัดกันมากเกินไป เอกภาพของแบบนั้นจะลดนอยลงเปนลําดับ 
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ลักษณะการตัดกัน กระทําแตกตางกันได 5 แบบ คือ 
5.7.1 การออกแบบใหตัดกันดวยเสน 
5.7.2 การออกแบบใหเกิดการตัดกันดวยแสงและเงา 
5.7.3 การออกแบบใหเกิดการตัดกันดวยรูปทรงที ่มี

ลักษณะไมเหมือนกัน 
5.7.4 การออกแบบใหตัดกันดวยสี 
5.7.5 การออกแบบใหตัดกันดวยลักษณะพื้นผิว 

5.8 ความแตกตาง (Variety) หมายถึง ความไม
เหมือนกัน เปนการรวมความนึกคิด (Idea) และคุณภาพทีไ่ม
เหมือนกันเขาดวยกัน ทั้งนี้อาจกระทําไดโดยการเลือกเสน รูปทรง 
คุณคา และสี โดยอาศัยหลักการตัดกันเปนแนวช้ีบง จะใช
ประโยชนไดมากถานําเอาสิง่ที่มีชีวิต และบางครัง้ก็นาตื่นเตนเรา
ใจมากรวมอยูในงานออกแบบชิ้นเดียวกัน แตพึงปฏิบัติดวยความ
ระมัดระวังเพราะตองใหอยูในประมาณที่ถูกตอง ใชเพียงเบาๆ จะ
ทําใหเกิดจุดสนใจ แตถามากเกินไปจะใหผลในดานตรงกันขาม 
ตัวอยางที่ดีสําหรับนักออกแบบลายพิมพ คือ การนําเอาดอกไม
หลายชนิดมาออกแบบรวมกันเพื่อพิมพบนผาผืนเดียว 

6. จิตวิทยาธุรกิจอุตสาหกรรมและจิตวิทยาความแตกตาง
ของบุคคล 
ดังไดกลาวมาแลววา การออกแบบลวดลายผานี ้ เมื ่อ

วิเคราะหดูโดยละเอียดแลวมิไดเปนงานเชิงศิลปะอยางเดียว เพราะ
งานออกแบบนี ้ทําเพื ่องานอุตสาหกรรมผลิตผาใหมีลักษณะ
ลวดลายแตกตางกัน ฉะนัน้จึงตองมีงานเชิงการคาหรือธุรกิจเขา
มาเกี ่ยวของดวย นับเนือ่งเขาในพาณิชยศิลปแตทําอยางไรจะ
จําหนายไดดีและจํานวนมาก จําเปนตองอาศัยหลักจิตวิทยามา
วิเคราะหความแตกตางของบุคคลตางอาชีพ ตางวัย ตางฐานะ เพื่อ
มาเปนมูลฐานที่จะออกแบบใหเหมาะกับบุคคลเหลานั้น พรอมทั้ง
คํานึงถึงประโยชนใชสอยของแบบลวดลายนั้นๆ ดวย มีหลายทาน
บนวา มันยุงยากนักออกๆ ไปก็แลวกัน ใครเขาชอบเขาก็ซื้อไปเอง 
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แตถาคิดในมุมกลับอุตสาหกรรมผูผลิตจะอยูรอดไดอยางไร ถา
ผลิต สินคาแลวไม มี ผู ซื ้อ  ศิลปนหรือนักออกแบบควรมีใจ
กวางขวาง มีความประณีตอยูในตัวเองและตองเปนตัวของตัวเอง
โดยไมมีอิทธิพลอยางหนึง่อยางใดมาอยูเหนือจิตวิทยาเปนศาสตร
อยางหนึ่ง เพือ่สอนใหมนุษยเขาใจตนเอง และเขาใจพฤติกรรม
ของผูอืน่ดวยการสังเกต การวัดและการแปลพฤติกรรมนัน้ตาม
หลักเกณฑที ่ไดรวบรวมไวอยางเที ่ยงตรงและสมบูรณที ่สุด 
สามารถใชเครื ่องมือหลายชนิดวัดได เมื ่อนําวิชาจิตวิทยามา
ประยุกตใชในเชิงธุรกิจหมายความวา ผูใชจะตองคํานึงถึงการ
ติดตอประสานงาน การเสนอ หรืออืน่ๆ เพื่อใหฝายตรงกันขาม
ตอบสนองในทางที่เปนประโยชนแกตน การที่จะกระทําดังนี้ได
บุคคลนั้นจําเปนตองเขาใจสภาพของสังคมแวดลอมอันเปนแนวจูง
ใจใหความตองการของบุคคลแตกตางออกไป และความตองการ
ตามวัย ส่ิงจูงใจ ใหผูบริโภคซื้อสินคา หรือผลิตภัณฑใดนั้น ขึ้นอยู
กับแรงขับและแรงจูงใจหลายอยางประกอบกัน คุณสมบัติของ
ผลิตภัณฑของผลิตภัณฑรวมกับการบริการจะทําใหผูซื้อพึงพอใจ
มากโดยเฉพาะการออกแบบลวดลายที ่กําลังศึกษากันอยู นี ้  
สิง่จูงใจเกิดขึน้หลายทางดวยกัน เชน สีสวย ดอกไมในลวดลาย 
เนื้อผาดีจึงทําใหผาพิมพนั้นจําหนายไดจํานวนมาก 

การกระตุนหรือเราใจ-จูงใจ ใหผูซือ้เกิดความตองการ
อยากไดและผลที่สุดนําไปสูการซื้อขายกันขึ้นอยูกับคุณสมบัติของ
ส่ิงเรานั้นๆ ไดแก 

6.1 ขนาด ลวดลายในผาตองมีขนาดพอเหมาะกับ
ประโยชนใชสอย เชน ผาตัดเสื้อที่มีลวดลายขนาดใหญยอมไม
เหมาะกับคนไทยที่มีสัดสวนของรางกาย เล็กผามานสําหรับหอง
ขนาดเล็กตองไมมีลวดลายใหญจนเกินไปจนมองดูแลวคับหอง 

6.2 การเคลื่อนไหวของสิ่งเรา ลวดลายที่ตอเนื่องกัน
ชักจูงสายตาของผูพบเห็นใหติดตามจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง
โดยไมขาดตอน กอใหเกิดการเคลือ่นไหวในลวดลายสมกับ
คําศัพทภาษาอังกฤษที่เรียกลวดลายแบบนี้วา Motif 
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6.3 ความเขมของสิง่เรา ในการออกแบบลายพิมพ 
ไดแก สีที่ใช ถามีความสวางแจมใสยอมเราใจผูซือ้ไดดีกวาสีที่
ขรึมดูมัวหมนทําใหความรูสึกโนมเอียงไปในทางเศรา การใหสีใน
ลวดลายพิมพจึงสําคัญอยางยิ่ง ตองใหเหมาะกับประโยชนใชสอย
ของผานั้น 

6.4 การเปลี่ยนแปลงของสิ่งเรา บุคคลจะเพิ่มความ
สนใจมากขึ น้  ถ านั กออกแบบได ออกแบบให สิ ่ง เ ร า  นั ้น
เปลี่ยนแปลงได เชน สี ใชสีเขมกับสีออนปนกันหรือใชสสีดใสสลับ
กับสีขุนหรือการเปลี่ยนแปลงขนาด ใหขนาดของลวดลายมีทั้งเล็ก
และใหญปะปนอยูอยางมีจังหวะ 

6.5 การกระทําซ้าํ ๆ แบบลวดลายทีซ่้ําๆ กัน แตวาง
อยางมีระเบียบจะเพิม่ความเราใจใหตองการมากขึ้นได เปนความ
สวยงามในความเรียบ 

6.6 การผานประสาทสัมผัสหลายๆ ทาง ถาสามารถ
ทําใหบุคคลรับสัมผัสสิง่เราผานประสาทหลาย ๆ ทางจะชวยให
การรับรู สมบูรณมากกวาการใชประสาทสัมผัสเพียงทางเดียว
สําหรับลักษณะเชนนี้เมื ่อนํามาใชกับการออกแบบลวดลาย ซึ่ง
ลักษณะของลวดลายเราใจใหพิจารณาดูแลวการใชลวดลายแบบ 
3 มิติ จะทําใหรูสึกอยากจับตองเพื่อดูวา ลวดลายนั้นลึกซึ้งเพียงไร 
บางครัง้การตกแตงพิเศษ เชน ทําผาใหเปนมันนาสัมผัสจะเปน
ส่ิงจูงใจใหสัมผัสผานั้นๆ จะทําใหเปนที่นิยมมากกวาปกติ 

6.7 ความแปลกใหมของสิ่งเรา สิง่เราที่มีความแปลก
ใหมทั ้ง ใน เรื อ่ งของลวดลายลั กษณะและ คุณสมบัติ จ ะ มี
ประสิทธิภาพดีกวาสิ่งเราที่เคยชินซ้ําซาก ไมมีการเปลี่ยนแปลง
ใดๆ ในการกระตุนความสนใจของผูรับรูแมวานักออกแบบจะได
พยายามปฏิบัติงานออกแบบใหถูกตองดวยวัตถุประสงคของ
ผู บริโภคแลวเพียงใดก็ตามแบบนั ้นจะมีผู ที ่พิจารณาเห็นวา
สวยงาม 

6.8 ประสบการณหรือความตองการของบริโภค
โดยตรงหมายความวา แมลวดลายผาและลักษณะของผาทีเ่มือ่
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พิจารณากันโดยตรงแลวสวยงามมาก นาใช แตถาความตองการ
ของผูบริโภคยังไมมีจุดอิ่มตัวจะเปนเพียงเห็นวา สวย การซื้อไม
เกิดขึ้น ทั้งนี้จึงขึ้นอยูกับวาส่ิงเราใจนั้นมีอยูมากนอยเพียงไร 

6.9 อิทธิพลของสิ่งแวดลอม ความเชื่อถือ ความซึ้งใจ 
และคานิยม ในแวดวงสังคมของผูบริโภคจะมีอิทธิพลตอการ
ตัดสินใจของผูบริโภคมาก การเปลีย่นแปลงทางสังคมจะมีอิทธิพล
ตอความคิดและทัศนคติตอผลิตภัณฑของผูบริโภคคอนขางสูง นัก
ออกแบบผาควรตองขวนขวายหาความรูบางอยางเพิ่มเติม และหัด
สังเกตการณเปลี่ยนแปลงความนิยมของบุคคลที่มักมีแนวโนมไป
ตามนักออกแบบทีมี่ชื่อเสียงนําสิง่เหลานั้นมาประกอบกับทักษะ
ของตนเอง จึงจะสามารถทําใหเปนนักออกแบบที่ดีในอนาคต 

ผลิตภัณฑสิ ่งทอที ่มีสีมิใชเกิดจากการพิมพเสมอไป 
อาจเกิดจากการยอมก็ได การออกแบบสีผายอมนอกจากจะรูศิลปะ
การใชสีแลวตองรู กลวิ ธีการยอมดวย ดังนั ้นจึงสามารถจัด
ผลิตภัณฑส่ิงทอนั้นรวมกันเปนกลุมใหญได 3 กลุม คือ 

1. ผายอมสีเดียวบางทีเรียกวาผายอมสีพื้น หรือ Solid 
Color ผลิตมาจากผาดิบผานกระบวนการเตรียมผาตามขั้นตอน มี
การเผาขน ฟอกขาว ชุบมัน และอื่นๆ จึงนํามายอมสี และตกแตง 

2. ผายอมเสนดาย (Color Woven Fabric) เสนดายที่
นํามาใชทอหรือถักจะนําไปยอมสีกอน แลวออกแบบการทอ หรือ
ถักใหสีสลับเปนตาทางหรือลวดลายอื่นๆ ตามประสิทธิภาพของ
เครื่องจักรที่มีอยูแลว 

3. ผาพิมพ (Printed Fabric) พื้นผาจะเปนสีใดๆ ก็ได 
สีขาว สียอม หรือสีธรรมชาติ นํามาพิมพใหเปนลวดลายสีตางๆ 
แลวจึงตกแตงอีกครั้ง 

ผาทั้ง 3 กลุมดังกลาวเมือ่พิจารณาลักษณะของเนือ้ผา
โดยละเอียดแลว ยังพบวามีขอมูลอีกหลายอยางที ่จะตองนํามา
ประกอบความคิดการออกแบบผาที่นอกเหนือจากเพื่อวัตถุประสงค
ดังไดกลาวมาแลว ยังตองพยายามออกแบบใหผามีน้ําหนักนอยลง
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เพื ่อลดราคาตนทุนการผลิตที ่เปนหลักสําคัญยิ ่งในการดําเนิน
ธุรกิจอุตสาหกรรมขอมูลที่สําคัญดังกลาวนี้ประกอบดวย 

จํานวนเสนดายตอนิ้ว เสนดายยืน และดายพุง จะมีมาก
หรือนอยจะเปนตัวกําหนดคุณภาพของผา เชน ผาเนื ้อหางมี
จํานวนเสนดายนอยจะไมทนตอการใชสอย ผาเนื ้อแนนจะมี
น้ําหนักมากแตทนตอการใชสอยไดดี 

ชนิดของเสนดาย เสนดายมีหลายชนิด มีคุณสมบัติ
แตกตางกัน เชน เสนดายเดี ่ยวจะเหนียวนอยกวาเสนดายควบ 
ดังนั ้นผาที ่ทําดวยเสนดายเดี ่ยวจะคงทนนอยกวาผาที ่ทําจาก
เสนดายควบหรือถาเปนเสนดายพิเศษจะทําใหลักษณะผิวผา
แตกตางออกไป เชน เปนปุมปมหรือเปนหวง ชนิดของเสนดายจึง
นอกจากจะแสดงคุณภาพของผาแลว ยังแสดงลักษณะความนาใช
หรือไมของผาดวย 

ขบวนการผลิต ไมวาจะเปนการทอ การถักหรือการ
ผลิตผา โดยวิธีใดก็ตามจะชี้บงประโยชนใชสอยและคุณภาพของ
ผาการออกแบบโครงสรางใหไดทัง้คุณภาพและประโยชนใชสอย
จึงเปนงานอีกลักษณะหนึง่แตกตางไปจากการออกแบบตกแตง 
ตองการความรูเชิงวิศวกรรมเขามาเกี่ยวของดวย 

การตกแตง การตกแตงทําไดหลายแบบ เพื่อประโยชน
ใชสอยตางๆ กัน เชน การตกแตงใหทนยับกันน้ําหรือติดไฟชา 
เหลานี้ทําใหผานั้นๆ มีประโยชนใชสอยเฉพาะ แตยังมีการตกแตง
เพื่อเพิ่มความสวยงามใหเปนที่ตองตาผูพบเห็น ทําใหธุรกิจดําเนิน
ไดดี ขอมูลทั้ง 4 ประการนี้ใชวัดคุณภาพงานออกแบบผาแตละ
แบบ งานออกแบบจึงเปนงานที่มีขอบเขตกวาง ผาทีอ่อกแบบดี
จะตองมีโครงสราง การตกแตง สี ลวดลาย และเนื้อผาทนทานตอ
การสวมใส มีความเหมาะสมตอประโยชนใชสอยเหลานี้สัมพันธ
กัน 

ธุรกิจสิ ่งทอแบงลักษณะการประกอบอุตสาหกรรม
ออกเปนอยางๆ ตามลักษณะของงานและความชํานาญที่แตกตาง
กัน เชน การปนดาย การทอ และการตกแตง ซึ่งรวมทัง้การยอม
การพิมพและการตกแตงใหมีคุณสมบัติพิเศษไปจากเดิม ดังนั้นเมื่อ
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พิจารณาดูวา ใครจะเปนผู ออกแบบผาที ่แทจริงจะพบวางาน
ออกแบบภายในโรงงานนั้นมาจากหลายทางดวยกัน โรงงานบาง
แหงจางผูชํานาญงานมาวิเคราะหผาและทําเสนดายแบบตางๆ มา
ทอผา บุคคลประเภทนี้รู จักกันในวงงานอุตสาหกรรมวา เปนนัก
ออกแบบผา บางแหงนําตัวอยางผาที ่ตกแตงเรียบรอยแลวมา
วิเคราะหขบวนการผลิต ก็นับเปนการออกแบบผาอีกอยางหนึ่ง 
หรือบางแหงอาจมีนักออกแบบที่แทจริงผลิตแบบผาขึ้นมาใหมไม
เหมือนใครเลยก็ได 

7. เศรษฐศาสตรการออกแบบ 
พื้นฐานการออกแบบมาจากหลายทางใหผลปรากฏอยูบน

ผืนผา เชน ออกแบบโดยนําดายยืนชนิดหนึง่ทอรวมกับดายพุงอีก
ชนิดหนึ ่งไมเหมือนกัน ผลที ่ไดคือ ผาทอลักษณะที ่มีลักษณะ
แตกตางไปจากลักษณะเดิมของเสนดายทัง้สอง นับเปนการ
ออกแบบโครงสราง (Structural Design) เม่ือนําผานั้นไปยอมสี
ซึง่จะยอมแตกตางก็ไดหลายแบบ นับเปนการออกแบบสี (Design 
of Color) เมือ่นําไปตกแตงใหเกิดคุณสมบัติอยางใดอยางหนึ่ง 
แตกตางจากคุณสมบัติเดิมของผา จะเปนการออกแบบตกแตง 
(Design of Finish) ราคาทีจํ่าหนายจะมิไดขึน้โดยตรงกับ
คุณภาพของผา ราคาผาดิบมีสวนสัมพันธกับราคาผาที่จําหนาย
นอยมาก สวนใหญมักขึน้อยูกับความรูสึกที่เกิดจากการมองเห็น
ของผูบริโภคและพอคาขายปลีก การตัง้ราคาขายปลีกเปนกุศโล
บายอยางหนึ่งที่จะตองทําใหผูบริโภคมองเห็นวา ราคาจําหนาย
ที่ตั้งไวไมแพงเกินไป โดยใหเปนเศษของจํานวนเต็มรวมอยูดวย 
ในตัวเลขคงสูงขึ้น ซึ่งถาตองการขายตามราคาเดิม โรงงานผลิต
ดายจะตองลดกําไรของตนเองลงหรือบางทีตองเปนผูผลิตแตละ
ลําดับขั้นเฉลี่ยลดสวนกําไรของตนเองลงเทาๆ กัน หรือประการ
สุดทายตองลดคุณภาพของสิ ่งผลิตลงวัตถุประสงคของการ
ดําเนินงานอุตสาหกรรมนั ้นเปนการผลิตเพื ่อจําหนาย ดังนั ้น 
เพื่อใหบรรลุตามวัตถุประสงคนี้ จึงตองนําเอาการออกแบบมาเพิ่ม
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เขากับสิ่งผลิตการออกแบบที่ใชใหบรรลุตามเปาหมายนี้จะตอง
สามารถเห็นเดนชัด สามารถลดหรือปดบังสิ่งบกพรองในการผลิต
และตองสวยงาม บางครั้งจะไมสามารถทําไดตามนี้เสมอไป แต
อยางนอยที่สุดก็ตองเปนการออกแบบที่แตะตองนัยนตาผูพบเห็น
และเยายวนตอรสนิยมของผูบริโภค 

การออกแบบซึ่งนอกจากวิธีการดังกลาวมาแลว ในทาง
ปฏิบัติโรงงานอุตสาหกรรมตองการออกแบบผาใหตองนัยนตาของ
ผูริโภคยิ่งกวาที่มีอยูเดิม ซึ่งคอนขางจะเปนตามตองการทีท่ําได
ยากมากทําไดเพียงอยางนี ้เทานั ้น สวนความตองการออกแบบ
ตกแตงใหผาเหมาะนาใชตามรสนิยมตางๆ กันนั ้นเปนการ
ออกแบบใหเปนไปตามความตองการของสังคมซึง่ทําไดงายกวา
ประการแรกการออกแบบที่ดีและถูกตอง จึงมีขอควรคํานึงหลาย
อยางหลายประการ ซึง่บางครัง้นักออกแบบตองละเลยเสียบาง ถา
มิฉะนั ้นไมสามารถจะดําเนินธุรกิจได ลวดลายและแบบที ่ออก
จําเปนตองอยูในขอบขายของราคาที่กําหนดและถูกตองตามหลัก
เศรษฐกิจปจจุบัน 

1. ลายผา 
ลายผาเปนศิลปะแบบราบ (Flat arts) ดังนั้นการ

ออกแบบจึงตองคํานึงถึงหลักอยู 2 ประการ คือ เสนและสี 
2. เสน 

เสน คือ สวนหนึ่งขององคประกอบในการสรางลายลง
บนผืนผา เพื่อกอใหเกิดการประสานความเคลื่อนไหวกันของเสน
แตละเสน และชองไฟอยางงดงาม เสนสามารถสือ่ความหมายให
เปนไปตามที่นักออกแบบไดสรางหรือจินตนาการขึ้นมา เพื่อใหดู
ออกถึงการประสานกันของเสนในภาพโครงสรางทัง้หมดนัน้ มี
รูปทรงเปนรูปอะไร หรือสื่อความหมายวาอยางไร ถาเสนรอบนอก
ผิดไมถูกสัดสวน ไมมีการประสานกันของเสนอยางถูกลักษณะก็จะ
ดูขัดตาไมเปนศิลปะ ทําใหเกิดภาพที่ไมงดงาม ดังนั้นการออกแบบ
จึงตองคํานึงถึงความสัมพันธระหวางเสนกับสวนประกอบทุกอยาง 

3. สี 
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สี คือ อุปกรณที ่สําคัญอยางหนึ่ง ซึง่ใชระบายลงใน
เนือ้ที ่ลายเสน การผสมสี เพือ่ใชระบายสี หรือการจะกําหนดสี
ตางๆ ลงไปในเนื้อที่ลายเสนจําเปนจะตองรูจักการผสมสีจึงจะไม
เกิดการผิดพลาด ตองรูความหมายของสี เขาใจในเรื่องสีอยาง
ถูกตองแมนยําตามความหมายของสีซึ่งมีอยู 2 วรรณะ คือ สีรอน 
และสีเย็น 

สีรอน ประกอบดวย สีเหลืองอมสม สม สมเขม แดง 
มวงแดง 

สีเย็น ประกอบดวย สีเขียวตอง เขียว ฟา น้ําเงิน มวง
คราม 

(กรมสงเสริมอุตสาหกรรม, 2546 : 4 – 5) 
 
 

1. สัดสวนและชองไฟ 
หลักสําคัญขององคประกอบศิลป ในการที ่จะออกแบบ

ลวดลายผาใหดูสวยงามอยูที่การจัดวางลําดับ เสน สี สัดสวนและ
ชองไฟ ใหมีความสัมพันธอันดียิ่งเพราะวาขนาดของตัวลาย ไมวา
จะเปนดอกไมชอหนึ่งหรือรูปสัตวตัวหนึ่ง ถาออกแบบสวนสัดไม
ถูกตอง เชน ดอกไม มีขนาดใหญไป ใบไม มีขนาดเล็ก มีชองไฟ
หางเกินไป หรือถี่ยิบ เปนตน ก็จะไดภาพที่ดูไมงดงาม ไมวาจะ
ระบายสีสันสวยถูกเพียงใดก็ตาม ลายผาก็จะไมเปนที ่นาสนใจ 
ดังนั้น สิ่งที่สําคัญที่สุด คือ การสรางองคประกอบใหสัมพันธกัน
อยางเหมาะสมและพยายามรางแบบอยางเดียวกันหลายๆ แบบ 
จากนั้นจึงเลือกเอาแบบที่ดีที่สุด ไมควรมีความพอใจในแบบรางที่
ทําขึ้นเปนครั้งแรกเทานั้น แตตองรางขึ้นดูใหมหลายๆ ครั้ง เพื่อดู
วาเสนรางและสีอยางเดียวกันจะไดผลที่ประณีตดีกวากันหรือไม
นํามาเปรียบเทียบ 

2. แนวทางในการออกแบบลายผา 
การออกแบบลวดลาย ควรมีทีม่าของลายเปนตัวกําหนด 

เชน ชื่อลายตางๆ หรือลายที่เกิดจากผูเขียนจินตนาการขึ้นมาเอง
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ก็ควรบงบอกไดวา จินตนาการเกี่ยวกับเรื่องอะไร เพื่อผูเขียนจะได
ใชสีคลอยตามเรื่องนั้นๆ ไดอยางเหมาะสม ไมควรออกแบบและ
กําหนดการใหสีโดยมิไดศึกษาพิจารณาใหถองแทในรูปแบบที่
ตองการการผลิตออกมาก เปนตนวา ตองการจะออกแบบเปนรูป
ดอกไมหรหือรูปสัตว ขัน้ตนควรจะศึกษาดอกไมชนิดนัน้ๆ หรือรูป
สัตวชนิดนั้นๆ ใหเขาใจเสียกอนวามีลักษณะรูปทรงโครงสราง 
สีสัน อยางไร เมือ่เขาใจดีแลวจึงลงมือทําตอไป การไดฝกหัดลง
มือทําอยูบอยๆ จนชํานาญดีแลว ก็จะสามารถดัดแปลงและตอเติม
ใหมีรูปแบบเปนลักษณะของตัวเองตอไปได แตตองพึงระวังอยู
เสมอวาอยาใหลักษณะรูปแบบนัน้ผิดไปจากรูปเดิม จนมองไมเห็น
ลักษณะเดิมเหลืออยูเลย (ลายเลียนแบบธรรมชาติ) 

ธรรมชาติเปนบอเกิดแหงศิลปะลวดลาย จนกระทั ่งถึง
ปจจุบันนี ้จะเห็นไดวาดอกไมเพียงดอกเดียวหรือใบไมเพียงสอง
สามใบ เราอาจจะประกอบขึ้นเปนรูปแบบไดหลากหลายประการ
นับไมถวน ความคิดความสามารถของผูออกแบบแตละคน มี
ความรูสึกนึกเห็น และตีความในธรรมชาติเปนพิเศษ แตกตางกัน 
ดังนั้น การถายทอดเปนผลงานออกมาจึงไมเหมือนกัน แตคุณคา
และความงามจะอยู ที ่การตีความหมายจากรูปแบบในสวนของ
ธรรมชาติ อัน เดียวกันนั ่น เอง  เพียงแต ว า ผู ออกแบบจะ มี
ความสามารถในเชิงการแสดงออกทางการถายทอด ซึ ่งความ
งดงามเพียบพรอมไปดวยศิลปมากนอยกวากันเพียงใดเทานั้น 
ทั ้งนี ้ยอมขึ ้นอยู ที ่ความสามารถพิเศษของแตละบุคคลซึ ่งไม
เหมือนกันและไมเทาเทียมกัน 

3. แหลงที่มาของแนวความคิด 
ลวดลายที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ 
ลวดลายที่มีอยู ดัง้เดิมแลวนํามาปรับปรุงโดยใชเทคนิค

ตางๆ 
ลวดลายที่เกิดจากสัญลักษณหรือเอกลักษณของทองถิ่น 
ลวดลายที่เกิดจากรูปทรงเรขาคณิต 
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ลวดลายที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ 
หมายถึงการไดความคิดมาจากสิ่งที ่มีชีวิต เชน ตนไม 

ดอกไม คน สัตว มีปกและสัตวเลื้อยคลาน สัตวน้ ํา ฯลฯ การได
ความคิดมาจากสิง่ทีไ่มมีชีวิต ไดแก กอนกรวด หิน ดินทราย น้าํ 
เปลว ไฟ ควัน ฯลฯ รูปแบบดังกลาวมีลักษณะรูปราง ขนาด สีสัน
ตางกัน ซึ่งเปนรูปแบบธรรมชาติที่ผูออกแบบไดรับความบันดาลใจ
แลวถายทอด คัดลอก ออกมาไดเหมือนของจริง ตามสภาพความ
เปนจริงของสิ ่งนัน้โดยแทประการหนึ ่ง และอีกประการหนึ ่ง 
หมายถึง ผูออกแบบไดรับความบันดาลใจแลว แสดงความรูสึกตาม
อารมณศิลป ตัวอยางเชน ลายดอกบัว ลายรวงขาว ลายสิงห รูป
กินนรี รูปพญานาค ฯลฯ เปนตน 

ลวดลายทีม่ีอยู ดัง้เดิมแลวนํามาปรับปรุงโดยใชเทคนิค
ตางๆ 

หมายถึง การไดความคิดจากรูปแบบลวดลายทีมี่อยูแลว
นํามาดัดแปลง ตัด หรือตอเติมดวยเทคนิคตางๆ ทีต่นเองถนัดหรือ
ใชเครื่องคอมพิวเตอรใหเขากับความมุงหมายของลักษณะงานที่
ผูออกแบบกําหนดขึ้นไว มีวัตถุประสงคเพื่อใหมีรูปแบบที่แปลก
ใหมออกไปอีก ดวยวิธีการคงความหมายของรูปแบบ ดั้งเดิมไว 
เพียงแตเปลี่ยนสีสันขึ้นใหม หรือดวยวิธีการโยกยายสับเปลี่ยน
ตําแหนงของลวดลายโครงสรางจากทีเ่ดิม พรอมสีสันใหแปลก
ออกไปจากเดิมเปนวิธีหนึ่งที่ทําใหเกิดลายใหมขึ้น 

ลวดลายที่เกิดจากสัญลักษณหรือเอกลักษณของทองถิ่น 
หมายถึง การนําเอารูปแบบหรือลวดลายที่เปนสัญลักษณ

หรือเอกลักษณของทองถิ ่นใดก็ตามมาใช เปนลวดลาย ดัง
ตัวอยางเชน ลายตนไผ เราเห็นก็สามารถจะบอกไดวาเปนลักษณะ
ลวดลายของจีน ลายดอกซากุระ บอกไดวาเปนลายของญี่ปุน รูป
ใบเมเป ล เราก็บอกไดวาเปนสัญลักษณของประเทศแคนนาดา 
ลายรูปใบและพวงองุนเราก็สามารถบอกไดวาเปนลายของประเทศ
ในเครือยุโรป ถาเราเห็นลวดลายเปนรูปลายกนกหรือลายรวงขาว 
เราจะทราบไดทันทีวาเปนลายไทย ฯลฯ เปนตน 

ลวดลายที่เกิดจากรูปทรงเรขาคณิต 
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ในปจจุบันโลกเราเจริญมากขึ้น การเดินทางไปมาหาสูกัน
ระหวางมุมโลก เปนไปไดอยางรวดเร็ว ศิลปวัฒนธรรมตางๆ 
ระหวางชนชาติยอมแลกเปลี ่ยน ผสมผสานกันไดโดยงาย นัก
ออกแบบจึงสามารถเกิดความคิดที่เปนอิสระโดยแทจริง ดังนั ้น
ลักษณะของลวดลาย สีสัน รูปแบบจึงมีอยางกวางขวางกวาแต
กอนไมจํากัดขอบเขตวาจะตองเอารูปของตนแบบมาจากที่ใด ซึ่ง
อาจจะเปนการไดความคิดจากแหลงทีใ่หอิทธิพลตอการมองเห็น
ดวยตาบอย ๆ จนคุนเคยแลวสรางขึน้มา เราเรียกวา การสราง
รูปแบบนิรรูป เชน รูปทรงเรขาคณิต อันหมายถึง เสนทีป่ระกอบ
กันเปนรูปหลายๆ เหลี่ยม รูปวงกลม วงรี เสนตรง เสนโคง เสนตัด
กัน ฯลฯ เหลานี้ เปนตน มาจัดใหเปนกลุมไดดูสวยงามและระบาย
สีสันลงไปใหเกิดสมดุลกลมกลืนกันอยางดี ซึ่งรูปแบบในลักษณะ
เหลานี้เม่ือเราไดพบเห็นอาจจะทราบทันทีวาเปนการตัดทอน
รูปทรงมาจากธรรมชาติหรือบางทีก็ไมสามารถบอกไดชัดเจนวา
ลวดลายนี้เปนลักษณะของชนชาติใด เพราะเปนการผสมผสานกัน
ทางความคิดของการออกแบบจากแหลงทีม่าของแนวความคิด ถา
สังเกตและพิจารณาใหดี จะเห็นวาอิทธิพลของแนวความคิดทัง้สี่
ประการนี้ เปนปจจัยสําคัญ อันเปนบอเกิดแหงศิลปทัง้หลายทีม่ีอยู
ในปจจุบัน และลักษณะความหมายของทั ้ง สี ่ประการนี ้ ก็ มี
ความสัมพันธตอกันอยางยิ่ง ในการนํามาพิจารณากําหนดใหเปน
รูปแบบลายตอไป 

4. ความสําคัญของรูปแบบลวดลาย 
ในวงการทางดานการออกแบบเพื่อการผลิตในปจจุบันได

มีการแขงขันซึง่กันและกันจนสามารถกําหนดรูปแบบและสีใหเปน
แฟชั่นลวงหนาไวแตละฤดูกาลหรือแตละปได ทั้งนี้เพื ่อเปนการ
โฆษณาชักจูงใหผูซือ้เกิดความสนใจในสินคาของตนนัน่เอง เชน 
บางฤดูอาจกําหนดเปนผาเบาบางหรือผาหนา สีสันออนหวาน หรือ
สีฉูดฉาด ดังนั้นอิทธิพลของรูปแบบลวดลายและสีจึงเปนสิ่งสําคัญ
ยิ่งอันดับแรกที่จะชักจูงและดึงดูดใจผูซื้อ ซึ่งนักออกแบบทุกคน
จําเปนตองระลึกอยูเสมอเมื่อเวลาจะเริม่ทําการออกแบบแตละครั้ง
วาจะออกแบบและทําอยางไร จึงจะใหรูปแบบลวดลายที ่ผลิต
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ออกมาไดนั้นตรงกับรสนิยมและเปนที่ดึงดูดใหเกิดความประทับใจ
แกผูซื้อ การเห็นความสําคัญของนักออกแบบไมวาจะเปนทางดาน
การพิมพ ผายอม ผาปก ถัก หรือผาทอลวดลาย ตลอดไปจนถึง
การทําเสื ้อผาสําเร็จรูป หรือผลิตภัณฑ ฯลฯ อื ่นใดก็ตาม ถา
ผูประกอบการรายใดเปนผูทีมี่ความรูความสามารถในทางศิลป 
หรือมีนักออกแบบประจําโรงงานของตนเองก็เปนที่ยืนยันแนนอน
วาผู ประกอบการรายนั ้นหรือโรงงานนั ้นๆ ยอมจะประสพ
ความสําเร็จและไดรับความนิยมเปนที่เชื่อถือของลูกคาทัว่ไป และ
สินคาที่ผลิตออกมาแตละครั้งยอมนําสมัยอยูตลอดเวลา ในทาง
ตรงขามถาผูประกอบการหรือโรงงานของตนไมมีนักออกแบบ
หรือไมมีความรูในการออกแบบที่ดีพอ รอรับแบบจากผูสั่งซื้อหรือ
ออกแบบขึ ้นมาเอง โดยขาดความรู ความเขาใจในการพัฒนา
สินคาก็จะไดรับความนิยมจากผูซื้อไมมากเทาที่ควร 

5. การออกแบบลายผา 
สําหรับผูทีย่ังไมชํานาญในการใชสี ควรใชจํานวนสีนอย

และเลือกกลุ มสีที ่มีความกลมกลืนกันเพราะการใชสียิ ่งมากสี
เทาไหรก็ยิ ่งควบคุมใหอยู ในสภาพแหงความกลมกลืนไดยาก
ยิง่ขึ ้น โดยเฉพาะการใชสีสดและสีเขมจัดหลายๆ สีทีเ่รียกวาสี
ฉูดฉาดลงบนระหวางเนือ้ทีเ่ดียวกัน ถาผูออกแบบรูความหมาย
ของสีตางๆ ทีจ่ะนํามาระบายไมกระจางถองแทและมีประสบการณ
ความชํานาญในการออกแบบไมเพียงพอก็เปนการยากที่ลายผาจะ
ดูงดงาม ดังนั ้นการใชสีหลายๆ สีบนผืนผาเดียวกัน ผูออกแบบ
จะตองมีประสบการณ ความชํานาญเปนพิเศษจึงจะทําใหดู
สวยงามไดลวดลายและสีที่ดูงดงามไมจืดตาสวนใหญก็ไมไดใชสี 
แตใชคาในน้ําหนักของสีสีเดียว (คือ คาน้ําหนักของสีแก กลาง 
ออนในสีเดียวกัน) แลวนําสีอื่นมาผสานบางพอสมควร นั่นก็คือ
การใชสีเพียงสองสามลงบนผืนผา ก็จะทําใหดูเหมือนกันมีมากสี
ได โดยใชคาที่แตกตางกันของน้ําหนักสีๆ เดียว เปนหลัก 

 เสนและสี 
เปนหลักสําคัญในการออกแบบลายผา ดังนั้นทุกครั้งที่

วาดลายผาจะตองกําหนดใหเสนและสี มีความสัมพันธกันอยาง
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ประณีต ผลที่ออกมาก็จะทําใหรูปแบบลวดลายนั้น สวยสดงดงาม 
แตถาการจัดแบงมวลสิ่ง (องคประกอบ) ของเสนและสีไมดีขาด
ความประสานสัมพันธกันตัง้แตตน แมจะประดับตกแตงใหวิจิตร
งดงามสักเพียงใดก็ไมสามารถทําใหลายผานั้นนาดูสนใจขึ้นมาได 

การทําเครือ่งนุงหมในสมัยโบราณ ทําขึน้มาดวยมือ
โดยแท จะมีการใชเครื่องมือเครื่องทุนแรงบางก็เฉพาะในสวนที่
จําเปน ดังนั้นเราจะเห็นไดวา ผลิตภัณฑประเภทผาทอถัก ปกและ
จก จึงเปนงานที่ตองใชเวลาทํานานมาก เปนงานฝมือที่ตองอาศัย
ความประณีต ความชํานาญ และความอดทนเปนพิเศษ ปจจุบันมี
เทคโนโลยีคอมพิวเตอรชวยในการออกแบบลายผา ทอผา พิมพ
ผา ที ่ทันสมัยอีกมากมาย ทําใหเกิดความรวดเร็วทันตอความ
ตองการของตลาด ดังนั้นการทอดวยมือตามแบบลักษณะดัง้เดิม 
จึงมีเหลืออยูใหเห็นนอยมากในปจจุบัน ทั้งนี้เกิดจากสภาวะความ
ตองการของตลาดโลกที่เปลี่ยนไปมุงเนนการแขงขันในหลายๆ 
ดาน 

 ดานเทคโนโลยี 
มีการคิดคนเครื ่องจักรที ่ทันสมัยในการทอผาใหมี

คุณภาพ มีลวดลายในตัวเองและมีความแปลกใหมในดานการ
ออกแบบโครงสรางผาโดยรวมไปถึงการคิดคนผสมเสนใยใหมๆ 
เพื่อการทอและการตัดเย็บสวมใสเกิดความสะดวกสบายมากยิง่ขึน้ 
อีกทั้งมีการคํานวณการผลิตใหตรงกับแผนงานหรือเปาหมายการ
ผลิต เพื่อใหทันตอความตองการของตลาดหรือลูกคา 

 ดานคุณภาพ 
การกําหนดกฎเกณฑดานคุณภาพ มีการทดสอบ

ตรวจสอบมาตรฐานและระบบ  ตางๆ ที่จะตองพัฒนาใหเทาเทียม
นานาประเทศที่เจริญแลว เพื่อใหเกิดการยอมรับในตัวสินคา 

 ดานความสวยงาม 
มีการออกแบบลวดลายการใชสีที ่แปลกใหมและดู

สะดุดตาเพิม่ขึน้ เชน ลาย ผาปก ถัก และปจจุบันเทคโนโลยีการ
พิมพผาเปนที่นิยมในวงการออกแบบลายผาเปนอยางมาก เพราะมี
เทคนิคการพิมพที ่หลากหลายและมีสีพิมพผาที ่มากมายหลาย
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ประเภทใหเลือก โดยสามารถพิมพไดจํานวนมากๆ ซึง่แตกตางกับ
การออกแบบล าย ผ าท อยกด อก  ผ าลายป ก  และ ถั ก  ซึ ่ง
ขบวนการผลิตของผาประเภทดังกลาวมีขอบเขตและขีด
ความสามารถในการทํางานของเครื่องจักร จะสังเกตเห็นความ
แตกตางไดวา รูปแบบลวดลายผาพิมพกับผาทอ ปก ถัก กลาวคือ 
ผาพิมพจะมีลวดลายที่เปนอิสระอยางกวางขวางไมมีขอบเขต สวน
ผาทอ ปก และถัก จะมีลวดลายอยูในขอบเขตและเกณฑที่จํากัดไว
พอสมควร 

 การสรางลายผา 
ในการออกแบบลายผาควบคูไปกับการวางรูปแบบการ

ตอลายที ่จะบรรจุลงไปในเสนแบงพื ้นที ่ที ่กําหนด ซึ ่งวิ ธีการ
ออกแบบที่จะกําหนดลวดลายมีลักษณะตางๆ กันไปดังนี้ 

6. วิธีการออกแบบลายผา 
 การออกแบบที่มีรูปประธานเปนหลัก หมายถึง รูปแบบ

หรื อลวดลายที ่มี ตั วประธานเปนห ลัก  และ มีส วน อื ่น เป น
องคประกอบรองลงมา แมวาตัวประธานจะเปนหลักก็จริง แต
สวนประกอบอื่นๆ ก็มีความสําคัญในการประสานกันดวยเชนกัน 
ตัวอยางเชน รูปดอกไมเปนองคประกอบที่สําคัญ แตกิ่งกานและใบ
ก็เปนองคประกอบรองลงมาตามลําดับ เมื่อนํามาบรรจุรวมอยูใน
พืน้ทีท่ีกํ่าหนดไวก็จะเปนเอกภาพ (อันหนึง่อันเดียวกัน) เพราะ
เอกภาพนัน้เกิดขึน้จากความประสานสัมพันธอันงดงามระหวางตัว
ประธานและสวนอื่นๆ ตามลําดับ ดังนั้น ความงดงามของลวดลาย
ยอมตองอาศัยการวางสวนสําคัญของเสนอยางถูกตอง การ
ออกแบบที ่มีรูปประธานเปนหลักนี ้ สามารถสรางลวดลายใหมี
ลักษณะเปนไปในทางแนวตั้งฉาก แนวดิ่ง แนวทแยงมุมดานซาย 
ขวา และในลักษณะกระจายโดยรอบได 

 การออกแบบลวดลายในลักษณะซ้ําๆ หมายถึง การ
ออกแบบที่ใชเสนอยางเดียวกันหรือใชตัวลายอยางเดียวกัน แลว
จัดองคประกอบใหมีชองไฟไดระเบียบไดจังหวะ การออกแบบ
ลวดลายซ้ํานีเ้ปนการแสดงออกถึงความคิดในเชิงศิลปที่งายที่สุด 
และเปนสัญชาติญาณ ซึ่งพบวิธีการออกแบบในวิธีนี้มาตั้งแตดึก
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ดําบรรพแลว แตปจจุบันนักออกแบบไดพยายามออกแบบใน
ลักษณะซ้าํใหดูงดงามกวาเดิมไดโดยออกแบบตัวลายใหมีขนาด
สัดสวนตางกัน ทั้งจังหวะชองไฟก็จะทําใหดูเหมือนไดแบบลาย
ใหมอยู เสมอ การออกแบบลายซ้ ําสามารถสรางลวดลายใหมี
ลักษณะไปในทางแนวนอน แนวตัง้ฉาก แนวทแยงมุม และ
ลักษณะแผกระจายโดยรอบได 

 การออกแบบลวดลายในลักษณะสมดุล ลายที่สมดุลย 
คือ การออกแบบใหมีน้ําหนักของภาพทั้งซายและขวาเทากัน หรือ
อีกลักษณะหนึง่ คือ การทํารูปแบบลวดลายในระวางเนือ้กําหนด
ไว โดยที่ทั ้งดานซายและขวาไมจําเปนที่จะตองใหรูปลวดลาย
เหมือนกันหมด หรือมีขนาดเทากันหมดก็ได แตใหดูรู สึกวามี
น้ ําหนักของภาพเทากันทั ้งสองดาน การออกแบบลวดลายใน
ลักษณะการแผพุงออกไปรอบตัว 

7. การออกแบบลวดลายในลักษณะการแผพุงออกไปรอบตัว 
การแผพุงออกไปรอบตัว หมายถึง ตัวลายที่เปนประธาน

ขององคประกอบ แผกระจายไปจากจุดหนึ่งโดยไมจําเปนที่จะตอง
เริ่มจากจุดกึ่งกลางของภาพเสมอไป อาจจะเริ่มจากดานใดดาน
หนึง่ก็ได ซึง่ลักษณะของลายทีพุ่งออกไปนีก้็คลายคลึงกับลักษณะ
ของลายที่มีรูปประธานเปนหลัก 

การออกแบบลายที่ตอเนื ่องกัน หมายถึง การออกแบบ
ลวดลายลงในเนื้อที่ทีก่ําหนดไวเพียงสวนหนึ่งแลวสามารถนํามา
ตอกันไดโดยทีเ่สนซึง่เปนประธานแตละดานตอกันโดยไมสิน้สุด 
ตัวอยางเชน ลายเครือเถาว  

8. วิธีการตอลายผา 
การตอลายผาเปนการนําเอารูปแบบทีไ่ดมาบรรจุลงใน

เนื ้อที ่ที ่กําหนด ซึ่งจําเปนตองคํานึงถึงหลักในการที่กําหนดให
ลวดลายมีลักษณะเปนไปตามวัตถุประสงคทีต่องการทําใหลายไม
สับสนหรือขัดนัยนตา จําเปนตองอาศัยหลักขององคประกอบศิลป
อันมีมูลเหตุมาจากความงามและการประสานกันแหงกฎธรรมชาติ
มาใชเปนแนวทางในการออกแบบจัดวางลวดลาย ดังนี้ 
 การตอลวดลายเปนไปในแนวนอน 
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 การตอลวดลายเปนไปในแนวทแยงมุมหรือแบบเรียงอิฐบล็อก 
 การตอลวดลายในแนวตั้งหรือแนวดิ่ง 
 การตอลวดลายเปนไปในลักษณะแผกระจายโดยรอบหรือหมุน
ลาย 
 การตอลวดลายซิกแซ็กหรือแบบไมปารเก (Woodblock) 
 การตอแบบกลับลวดลายใหอยูทิศทางตรงกันขาม 

การตอลายผามีหลายวิธีดังกลาวมาแลว จึงควรเลือกเอา
แบบที่เหมาะสมที่สุดแลวนํามาพิจารณาดูวามีอะไรที่ควรแกไขให
ดีขึ้นอีกบาง โดยการลุกออกมาดูผลงานในระยะ 2-3 เมตร จาก
การปฏิบัติตามวิธีนี ้ชวยใหลายผาที ่ออกมานั ้นสมบูรณตรงกับ
วัตถุประสงคมากขึ้น 

การกําหนดสีเพื ่อบรรจุลงในลวดลายก็ไดรางเสร็จ
เรียบรอยแลว จําเปนจะตองรูหลักของทฤษฎี ดังนัน้ผูที่จะฝกหัด
ออกแบบเอง หลังจากทีไ่ดรูหลักของทฤษฎีองคประกอบเกีย่วกับ
เสนมาเปนอยางดีแลวจะตองรูจักการใชสีไดอยางถูกตองเหมาะสม
จึงจะไดไมเกิดการผิดพลาด 

ในสมัยกอนการใชสีเพื่อทําลวดลายผา ยังอยูในวงจํากัด
เทาที่ผูผลิตจะเสาะแสวงหามาไดจากธรรมชาติ ดังนั้น ลวดลายผา
ในสมัยนั้นจึงใชสีเพียงสามสี่สี สีที่คิดคนนํามาใช เชน สีเหลือง 
น้าํตาลแดง สีคราม ในปจจุบันไดมีการผลิตสีมากมายหลายชนิด
ดวยเครื่องวิทยาศาสตร ถาเราใชสีหลากหลายสีจะทําใหลายตา สี
สดๆ บางสีเมือ่นํามาอยูคูกันเขากันไดบางไมไดบาง จึงจําเปนตอง
รูจักวิธีการใชสีดวยการกําหนดสีในวิธีการตาง ๆ ดังนี้ 

1. วิธีการกระจายและการกลับคาน้ําหนักสี 
กรรมวิธีของการเปลี่ยนแปลงตําแหนงพื้นที่ลวดลายผา

โดยใชลายๆ เดียวกัน แตเปลีย่นสีสลับใหแปลกๆ ไป คลาย
กับฟลมรูปถายที่ถูกอัดมา วิธีนี้จําเปนมากสําหรับการทําลวดลาย
ผา เม่ือผูออกแบบลายผาออกมาแบบหนึ่ง มีแมพิมพอยู 2 ช้ิน ก็
สามารถสลับสีบนแมพิมพนั้นเปลี่ยนออกไปไดหลากหลายรูปแบบ
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ทัง้ๆ ทีเ่ปนลายเดียวกัน บางทีอาจจะสลับทีไ่ดนับเปนสิบๆ แบบ ถา
ลายนั้นๆ มีหลายสี 

การกระจายและกลับคาของสีชวยประหยัดเวลาและ
คาใชจาย แตเกิดผลิตผลมาก เชน ลายผาที่ใชสีสองสี คือ สีมวง
กับสีแสด ตัวลายเปนสีมวงพื้นเปนสีแสด แลววาดลายใหเต็มพื้นที่
เปลีย่นสีสลับกัน คือ เอาตัวลายเปนสีแสด เปลีย่นพื้นเปนสีมวง ผล
ก็คือ เอาตัวลายเปนสีแสดเปลี่ยนพื้นเปนสีมวง ผลก็คือ จะไดลายที่
ดูแปลกตาเปน 2 แบบ การกระจายและกลับคาของสีในลวดลาย
แบบเดียวกัน จะทําใหดูแปลกตาออกไป 

2. วิธีการเปลี่ยนสีของเสนรอบนอก 
วิธีการเปลีย่นสีของเสนรอบนอกในงานออกแบบ

ลวดลายนี้ บางทีอาจจะเห็นวาเปนของงายๆ ถาไมระมัดระวังหรือมี
การพิจารณาไมดีพอก็อาจจะไมเกิดผลอะไรเลย เพราะจุดมุงหมาย
ในการเปลีย่นสีของเสนรอบนอก ก็คือตองการจะใหลายในแบบ
เดียวกันดูแตกตางกันออกไป และเปนวิธีการหนึ่งในการคัดเลือก
ลายกับสีที่เหมาะสมที่สุดโดยมีกฎเกณฑบางอยางดังนี้ 

 การระบายสีตัดเสนรอบนอกระหวางตัวลายดวยกัน
ควรใชสีเบาๆ และเปนสี สดๆ สวนสีที ่ในโครงสีสวนใหญเลย 
เพราะอิทธิพลของสีในตัวลายจะขมสีที่ตัดเสนนั้นหมด ผลก็จะทํา
ใหไมเกิดการเปลี่ยนแปลงในภาพนั้นเลย 

 ตัวลายที ่จะทําใหเกิดการเปลี ่ยนแปลงเปนแบบ
หลาย ๆ แบบนัน้ จะตองมีปริมาณเนื้อที่ไมใหญมากก็จะทําใหสี
ของเสนรอบนอกระหวางตัวลายถูกกลืนหายไป ไม เกิดผล
เปลี่ยนแปลงแตอยางไรใดเลย ตามวิธีดังกลาวทัง้สามวิธีนีย้อมมี
ประโยชนสําหรับงานอุตสาหกรรมที่เกี ่ยวของกับการออกแบบ
ลวดลายเปนอยางมากเพราะจะชวยใหประหยัดเวลาในการ
ออกแบบขึน้มาใหม โดยสามารถใชแบบทีมี่อยูอยางคุมคา และอีก
ประการคือ ทําใหผูซือ้ไดมีโอกาสเลือกใชสีทีต่นเองชอบไดมาก
ขึ้นภายในลวดลายเดียวกัน 

3. วธีิการผสมผสานสี 
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กรรมวิธีการผสมผสานนั้นก็คลายคลึงกับการกระจาย
แบบลายทีก่ลาวมาขางตน เพราะผลทีไ่ดรับ คือ ทําใหเกิดแบบ
แปลก ๆ ออกมาอีกหลายแบบโดยการใชลายๆ เดียวกัน แตเปลี่ยน
สีใหแปลกออกไปอีกหลายๆ สีเรียกวา การทํา Color way จะเกิด
แบบที่แปลกหลายหลากชนิดดูภาพประกอบการใชลายเดียวกันแต
เปลี่ยนสีเพื่อใหดูแปลกออกไป 

การผสมผสานสีอยางงายๆ เปนหลักเบือ้งตนของการ
ระบายสี เปนการใชสีตามลําดับวงจรของสีเพียงไมกี่สี่ โดยแตละสี
ควรมีคาน้ําหนักออนแกในตัวเองเขาประกอบดวย 

ตัวอยางเชน ควรเลือกใชสีตามลําดับวงจรของสีเพียง
สองหรือสามสี หรืออาจจะมากกวานิดหนอยแตตองไมเกินกวาหก
สี เพราะสีทีเ่จ็ดจะเปนสีทีอ่ยูตรงขาม การผสมผสานของสีระหวาง
วรรณะของสีที่ตางกัน คือ การเอาวรรณะของสีรอนและวรรณะ
ของสีเย็นมาระบายลงในภาพเดียวกัน 

ตัวอยางเชน ใชสีแสดและเหลืองปริมาณ 80% ของ
พืน้ทีใ่นภาพทัง้หมด แลวใชสีเขียว-เหลืองกับขาว เพียง 20% ผล
ที่ออกมาก็จะดูภาพนั้นเปนวรรณะรอนในทางตรงกันขาม ถาใชสี
เขียวเหลืองกับเขียว 80% ผลทีอ่อกมาก็จะดูภาพนั้นเปนวรรณะ
เย็น ในการใหสีลวดลายผาเราไมจําเปนจะตองใชสีของมันเอง
แทๆ ตามวงจรสีเสมอไป เพราะการออกแบบลวดลายใหงดงามนั้น 
บางครั ้งเกิดการใชสีน้ํามาผสมกันใหเกิดมีคาน้ ําหนักสีที ่แปลก
ออกไปอีกทัง้วรรณะรอนและวรรณะเย็น แลวนําสีที่ผสมกันไดนั้น
ซึง่เตรียมไวทัง้สองวรรณะนํามาระบายลงในภาพตามปริมาณของ
เปอรเซ็นต ดังไดกลาวแลว ก็จะทําใหภาพนั้นเปนไปตามวรรณะที่
ตองการดูภาพประกอบ 

 
 

4. วิธีการใชสีตัดกันอยางแทจริง 
ในบางครัง้การใชสีใหประสานกันโดยกลมกลืน บางที

ก็ปรากฏผลดูนาเบื ่อไมโลดโผน แตถาไดนําเอาสีที ่ตัดกันโดย
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แทจริงเขาไปใชดวยนิดหนอยก็จะทําใหภาพลวดลายนั ้นดูมี
ชีวิตชีวาขึ้น และโดยปกติผูที่เริ่มฝกฝนใหมมักจะชอบใชสีหลายสี
อยางฉูดฉาดอยูแลวจึงตองควรระมัดระวัง เพราะจะทําใหภาพนั้น
ดูไมงดงาม การใชสีที่ตัดกันคือ การใชสีที่อยูตรงขาม เชน สีแดง
ตรงกันขามสีเขียว สีเหลืองตรงกันขามกับสีมวง วิธีการใชมีดังนี้ 
ปริมาณของสีที่จะนํามาใชตัดกันกับวรรณะของสีในรูปลวดลาย
ทั้งหมดนั้น สีตรงขามที่จะนํามาใชตัดจํากัดอยาใหเกิน 20% ของ
เนื้อที่ในภาพลวดลายนั้น ถาใชในปริมาณ 50% / 50% จะทําให
ภาพแข็งเพราะสีแขงกันเองดูไมระรื่นตา 

ในวงการคามักจะเห็นลวดลายผามีการใชสีที่ตัดกันอยู
บอยๆ บางครั้งจะสังเกตเห็นไดชัดวาลวดลายผาบางลวดลายไมได
รับความสนใจจากผูซื ้อเทาที ่ควร นั ่นเปนเพราะเกิดจากความ
ผิดพลาดในบางสิ่ง ซึ่งก็คงมาจากการใหสีและลวดลาย จึงควร
ระมัดระวังใหเปนไปตามกฎเกณฑ ดังนี้ 

 การใชสีตรงกันขามในเนื้อที่เทากันในภาพเดียวกัน
ยอมไมงามจึงจําเปนจะตองลดวรรณะของสีใดสีหนึง่ลงเหลือ 20% 
และเพิ่มวรรณะของสีที่เหลืออยูเปน 80% 

 ถาจําเปนจะตองใชสีตรงกันขามใหมีจํานวนเนื้อที่
เทากันในรูปภาพนัน้ ก็ควรจะทําสีใดสีหนึ่งหรือจํานวนสีทั้งหมด
ในรูปภาพนัน้ใหลดคาความสดใสลงตัวอยางในภาพมีสีเขียวกับสี
แดง เราสามารถลดคาความสดใสลงดวยการเอาสีแดงผสมลงในสี
เขียวนิดหนอยก็จะทําใหสีเขียวลดคาความสดใสลง เปนตน 

 ถาจําเปนจะตองนําสีตรงกันขามมาใชรวมกันอยาง
สดๆ ในภาพเดียวกันอาจจะดูบาดตาเกินไป เราควรแกไขดวยการ
ใชเสนสีดําหรือสีทีมี่น้ ําหนักเขมหรือสีอื ่นๆ ก็ได มาคัน้กลาง
ระหวางสีตัดกันนั้นเสียก็จะชวยลดความรุนแรงลงได ถาใชถูก
จังหวะจะชวยใหเกิดลายที่สวยงามกรณีเนื้อที่ลายใหญมาก  

 ถารูปลวดลายนัน้เต็มไปดวยลวดลายเล็กๆ แพรว
พราว ลักษณะแบบนี้การใชสีตรงขามตัดกันไปอยางสดๆ ยอม
เกิดผลประสานกันไปเอง 

5. การเนนสีใหเดน 
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เปนวิธีอีกวิธีหนึ่งถาการใหสีในรูปลวดลายนั้นผสาน
กลมกลืนกันมากไปยอมทําใหเกิดความรูสึกเบื่อหนาย ขาดความ
นาสนใจ แตถาไดมีสีอ่ืนมาปะปนในลวดลายนั้นเล็กนอยก็จะทําให
ดูรู สึกตื ่นเตนขึ ้นมา การเนนสีเกิดจากการกลับคุณคาของสี
โดยรวมของลายนัน้ๆ เชน ถาลายสีเขมก็ควรใชสีออนเนนในบาง
จุดโดยใหมีปริมาณสีที่เนนทั้งหมดไมเกิน 10% ของเนื้อที่ในภาพ
ซึ่งจะทําใหดูงดงามเปนภาพที่สมบูรณขึ้น 

6. ความเหมาะสมในการนําไปใชกับเส้ือผา 
ในบรรดาเสื้อผาอาภรณของตกแตงทําจากผาซึ่งผลิต

ขึน้มาเพื่อจําหนายนั้น ผูผลิตตางก็มีวัตถุประสงคในทางเดียวกัน 
คือ เพือ่สนองความตองการของผูใชโดยคํานึงถึงความงาม และ
ประโยชนใชสอยใหไดมาก และเปนที่ถูกอกถูกใจลูกคามากที่สุด 
ดังนั ้นผลงานที ่ตางคนตางไดออกแบบขึ ้นมาดวยความคิด
สรางสรรคยอมตองมีรูปแบบเปลี่ยนแปลงไปตามความตองการของ
สังคม และผูออกแบบในชีวิตประจําวันของเราหลายๆ คนทีเดียว 
จะสังเกตเห็นวา เสือ้ผาอาภรณของประดับตกแตงทีท่ํามาจากผามี
อยู ทัว่ไปรอบตัวเรา ดังไดกลาวในตอนตนๆ มาแลว จะพบวา
ลักษณะรูปแบบไดเปลี่ยนแปลงไปตามวิวัฒนาการของโลกธุรกิจ
เปนอยางมากจนบางครัง้เรามักจะไดยินบางคนรําพึงอยางออนใจ
วา จากสาเหตุตางๆ ทีท่ําใหการออกแบบในปจจุบันตองอาศัย
วิวัฒนาการทางดานเทคโนโลยีเขามามีสวนรวมเพื่อใหเกิดความ
รวดเร็วนั ้น ก็เนื ่องมาจากการแขงขันทางดานการผลิตสินคา
ประเภทเสื ้อผาสําเร็จรูปมี สูงมาก การใชวัสดุ อุปกรณและ
เทคโนโลยีการผลิตที่ทันสมัยมีผลอยางยิ่งที่จะสามารถทําใหธุรกิจ
นัน้ประสบความสําเร็จในระดับหนึ่งได ในการกําหนดแผนการ
และวัตถุประสงคที่จะออกแบบเพื่อผลิตออกมาจําหนายแตละครั้ง 
นอกจากจะคํานึงถึงความสวยงามและคุณภาพแลว จะตอง
คํานึงถึงประโยชนใชสอยและความเหมาะสมอื่นอีก อาทิ เชน 
ฤดูกาลหรือแนวโนมแฟช่ันในตลาดโลก โดยทั่วๆ ไปการออกแบบ
ลวดลายผาสําหรับใชเปนเครื ่องนุ งหมมีลักษณะพิเศษ คือ การ
ออกแบบเปนไปไดอยางกวางขวาง ไมคอยมีขอบเขตจํากัด ซึ่ง
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แตกตางจากการออกแบบผลิตภัณฑประเภท 3 มิติทั้งหลายที่ตองมี
ขอบเขตเพื่อความเหมาะสมอยูในวงจํากัด 

ดังกลาวลวดลายผาเปนการออกแบบที่มีอิสระมากจึง
ตองคํานึงถึงการจะนําไปใชในโอกาสตางๆ ใหไดอยางเหมาะสม 
ซึ ่งโดยปกติแลวเมื ่อเวลาจะทําการออกแบบลายผาขึ ้นแตละ
ลวดลาย นักออกแบบมักจะกําหนดใหมีสีที่แตกตางกันไมซ้ํากัน
ออกไปอีก เพื่อเปนการเปดโอกาสใหผูซื้อไดเลือกสีสันในการจะ
นําไปใชในโอกาสทีต่นเองตัง้ใจไวโดยทีเ่ห็นวาเหมาะสม ดัง
ตัวอยางเชน 

ผูซือ้ตองการจะนําไปตัดเปนชุดใสทํางานประจําวันก็
จะตองกําหนดใหมีลวดลายที่เรียบๆ สีสุภาพ ควรจะเปนสีออน
สดใส หรือถาเปนสีเขมก็ควรจะเปนสีที ่ถูกลดคาของสีจนหมน
พอควร 

7. การใชสีและลายผาในงานกลางคืน 
ในบางครั้งถาสถานทีน่ั้นมีแสงไฟสองสวางเต็มที่ หาก

ใชสีสดใสกระจางเกินไปก็จะไมเหมาะนัก ควรใชสีที่เปนกลางๆ 
ทําใหสบายตา ไมฉูดฉาด หรือเกิดจากความรูสึกขัดตาแกผูพบ
เห็น 

ดังนัน้การเลือกใชสีในแตละโอกาสควรจะพิจารณา
คํานึงใหดีเสียกอน เพื่อใหเกิดความกลมกลืนกับสิ่งแวดลอม และ
บรรยากาศในที่นัน้ๆ การออกแบบลวดลายไมมีการจํากัด แตการ
กําหนดสีทีจ่ะใชในเวลากลางคืนควรจะใชสีสดสวางใหมากกวาสี
เขมมืด โดยประมารของสีเขม 30% ถึง 40% ปริมารของสีสดสวาง 
60% ถึง 70% 

การใชสีสดใสฉูดฉาดจะใชไดอยางเต็มที่ในสถานที่
ช่ัวครั้งคราวที่มีผูคนอยูช่ัวครูช่ัวยามยอมไมรูสึกระคายตาในสี
สดใส หรือฉูดฉาดแตอยางไร กลับจะเปนผลดีเสียอีกเพราะสีสดใส
ชวยกระตุนจิตใจผูคนใหเกิดความปติและเราใจใหเกิดความรื่น
เริงบันเทิงใจ อิทธิพลของแสงไฟมีสวนทําใหการกําหนดสีเกิด
ความผิดพลาดขึ้นได มีสีบางสีเมือ่ถูกแสงสวางจากไฟแลวจะเกิด
ความผันแปรไป เชน สีครามจะดูเปนสีเทา สีมวงแดงจะดูหลักไป
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ทางสีแดง สีแดงเขมจะมีสีคอนขางไปทางสีแสด สีน้ ําเงินสดจะ
ปรากฏชัดขึน้ สีแดงจะดูกระจางสดใส สีเหลืองจะดูไปทางสีสม
ออนเล็กนอยยิ่งแสงสวางจัดสีเหลืองจะถูกกลืนหายไปเลยทีเดียว 

ในการใหสีลวดลายบนเสื้อผามักจะไมคอยพบปญหาที่
จะสังเกตใหเห็นชัดถึงความเปลี่ยนแปลงของสีมากนัก เพราะวา
ปริมาณเนื้อที่ของสีบนลวดลายผามีเนื้อที่นอย นักออกแบบเขาใจ
ถึงความผันแปรของสีบางสีก็ได เม่ือกระทบกับแสงไฟจึงไดหาทาง
ปองกันและหลีกเลี่ยงไวกอนได แตบางครั้งบางทานจะสังเกตเห็น
วามีสีของผาบางผืนเมือ่เราเขาไปเลือกซือ้ในรายขายผาเราเห็น
วามันสวยสดสะดุดตา ถูกใจจึงซือ้มา ครั้งนําออกมาดูอีกครั้งจึง
รูสึกวาสีเปลีย่นไปไมเหมือนเดิม นั่นเปนเพราะอิทธิพลของแสงไฟ
ในรานขายผาทําใหลายผาผืนนั้นดูเดนสีเปลี่ยนผันแปรไป ดังนั้น
ทั ้งฝายผูผลิตและฝายผูซื ้อจึงควรจะตองพิจารณาสังเกตและ
ระมัดระวังอยูเสมอในการเลือกสีเพื่อไมใหมีการผิดพลาดเกิดขึ้น 

ในบรรยากาศแถบชายทะเลมักจะนิยมใชลวดลายและ
สีที่เสื้อผาอยางเต็มที่ทีเ่ปนเชนนี้ก็เพราวาลักษณะบรรยากาศแถบ
ชายทะเลมีความสวางสดใส สงบนิง่ ดูราบเรียบเวิ้งวาง ดังนัน้จึง
ตองกําหนดลวดลายใหมีลักษณะเปนลายใหญๆ เพื ่อใหเห็น
ชัดเจนดูเขากับสภาพของสิ ่งแวดลอมที ่มีขอบเขตกวางใหญ
ไพศาลเพราะถาใชลวดลายเล็กๆ ก็จะถูกกลืนหายไปกับอิทธิพล
ของความกวางใหญไพศาล สําหรับสีที่ใชควรเปนสีที่สวางสดใส
เพื่อทําใหเกิดความรู สึกสดชื่นกระปรี ้กระเปรา งดงาม เพราะสี
สดใสเหลานั้นจะออนกําลังลงเองเมื่อกระทบกับสีของแสงแดดจัด
ไมควรใชสีที่เขมหมน เชน สีเทาหรือสีทีมั่วๆ เพราะจะทําใหเกิด
ความรู สึกหดหูใจไมเขากับบรรยากาศแวดลอม ในบรรยากาศ
แถบปาเขาเราจะเห็นวาสภาพแวดลอมเปนคลายฉากอยูใกลกับตัว
เรา มีความรูสึก ดูลึกลับซับซอน ซึง่ตรงขามกับบรรยากาศแถบ
ชายทะเลทีดู่โลงราบเรียบเวิง้วาง ดังนัน้ จึงไมควรกําหนดใหมี
ลวดลายแตถาจะใหมีบางก็เพียงสวนนอยที่สุดเทาที่จําเปน เพราะ
สภาพแวดลอมของปาเขาเต็มไปดวยรูปรางนานาชนิด เชน ตนไม 
ใบไม กิ่งกาน กอนกรวด กอนหิน ถาเรากําหนดใหมีลวดลายมากๆ 
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ก็จะทําใหถูกกลืนหายไปกับอิทธิพลของสภาพส่ิงแวดลอมสําหรบัสี
ทีใ่ชก็ควรจะใชสีเขมสดหรือสีออน ไมควรจะใชสีทีดู่แลวพรางตา
ไปกับธรรมชาติที่สวนใหญเปนสีเขียวกับสีน้ําตาล 

สําหรับบางประเทศหรือทางภาคเหนือของไทยที ่
อากาศหนาว ซึ่งมักมีบรรยากาศทึมเทาตลอดป การใชสีสดใสจะ
ทําใหบาดตาดูโดดเดนเกินไป ถาไดใชสีที่ลดคาความสดใสลงบาง
ก็จะทําใหดูกลมกลืนกับสภาพดินฟาอากาศอยางที่สุด 

ในปจจุบันผูผลิตและนักออกแบบมีความคิดตัง้ใจทีจ่ะ
ออกแบบลายผาสําหรับใชในยุคสมัยนี้ โดยการใชสีมวง สดใส จึง
เหมาะสมกับชีวิตของผูคนซึ่งอยูในแวดลอมของภารกิจอันรวดเร็ว
และสับสน มีบางสวนที่ใชสีมืดๆ และสีหนักๆ เพื่อไวตอบสนองใน
บางโอกาสที่เหมาะสมกับกาลเทศะการดําเนินชีวิตประจําวัน ใน
ปจจุบันสวนใหญจะออกนอกบาน การทํางานจะกระตือรือรน กระ
ฉับเฉง มีความคลองตัว รวดเร็วฉับพลัน ดังนั้นจึงไมคอยสนใจตอ
วิถีชาวบานแบบดั้งเดิม เชน การทอผาพื้นเมือง การสานเสื้อ การ
สานตะกรา ฯลฯ 

อยางไรก็ดี บุคคลยอมมีความชอบและไมชอบแตกตาง
กันได ดังนั้น การที่มีบุคคลบางคนที่ชอบการแตงกายดวยสีเขมมืด
หรือสีหนักๆ เพราะเห็นวาเรียบรอย แสดงใหเห็นถึงความสงาผา
เผย สุภาพ เปนผูดี ผูผลิตและนักออกแบบจึงตองมีความเขาใจและ
รู ถึงความตองการของบุคคลประเภทตางๆ เหลานี ้ดวย (กรม
สงเสริมอุตสาหกรรม, 2546 : 4 – 37) 
 
6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร (2543) จัดทําโครงการศึกษาสํารวจ
ผู ผลิตที ่ประเทศเกี ่ยวกับผาทอพื ้นเมืองมีจุดมุ งหมายเพื ่อเก็บ
รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับกระบวนการผลิตผาทอพื้นเมืองทุกจังหวัด
ของประเทศไทย ในดานวัตถุดิบ อุปกรณการผลิต กรรมวิธีและ
รูปแบบในการทอที่เกิดจากกระบวนการสืบทอดหรือการประยุกต
ขึ้นใหม ทั ้งนี ้เพื ่อใชเปนแนวทางในการปรับปรุงหรือพัฒนาที ่
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สนับสนุนตอการดํารงไวซึง่เอกลักษณและรูปแบบของการทอผา
แบบดั้งเดิม สืบทอดหรือเพื่อสนับสนุนความตองการของผูใช ผล
การสํารวจพบวา ผาทอพืน้เมืองมี 5 ประเภท คือ ผาทอแบบมัดหมี่ 
ผาทอแบบจก ผาทอแบบขีด ผาทอแบบยกและผาทอแบบแพรวา 
นอกจากนี้ยังมีผาประเภทอืน่ๆ ที่มีการเรียก     ตางๆ กันไป แต
กรรมวิธีไมตางจาก 5 แบบดังกลาวและผลิตเฉพาะไมแพรหลาย 
พบปญหาสรุปไดดังนี้ คือ ชาวบานขาดการตื่นตัวในอาชีพทอผา 
ไมมีการรวมกลุมที่เขมแข็งขาดการอนุรักษหรือสืบทอดกรรมวิธี
แบบโบราณและลวดลายดั้งเดิมขาดศักยภาพในการพัฒนาหรือคิด
ลวดลายใหมๆ หรือผลิตภัณฑแปรรูปที่หลากหลายเพื่อสนองความ
ตองการของตลาด 

ฐานิศ (2539) ทําการศึกษาวิจัยเรือ่งแนวทางการอนุรักษผา
ฝายทอมือที่ยอมดวยวัสดุจากธรรมชาติ กรณีศึกษาอําเภอจอมทอง
และอําเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม  พบวากลุมผูผลิตใชทั้ ง สี
สังเคราะหและสีธรรมชาติ และนิยมทอเปนผืนผามากกวาเปน
ผลิตภัณฑแปรรูปเพือ่วัตถุประสงคในการขายมากกวาใชเอง ดาน
กลุมผูบริโภคจะมีความรูวามีการยอมผาฝายทอมือดวยสีธรรมชาติ
และสีสังเคราะห และมีความคิดเห็นวาผาฝายทอมือเปนสิ่งที่ควร
อนุรักษเปนวัฒนธรรมลานนา รวมทั ้งชนิดและประเภทของ
ผลิตภัณฑ ประชากรสวนใหญนิยมในรูปแบบเสือ้ผาสําเร็จรูปและ
ผาซิน่ สิ่งจูงใจคือความสวยงามของลวดลาย เนื้อผาและคุณภาพ
ของการทอ และสวนใหญนิยมซือ้สินคาในชวงเทศกาล เชน ป
ใหม สงกรานต สวนสีที ่นิยม คือ สีแดง สีเขียว สีขาว สีน้ ําตาล 
ตามลําดับ 

ไชยวัฒน (2528) ไดกลาววา ผลิตภัณฑสิ่งทอในจังหวัด
เชียงใหมและลําพูน ในดานการออกแบบสวนใหญสถาน
ประกอบการจะเปนผูกําหนดรูปแบบเอง และทดลองออกแบบ
ลวดลาย   ใหมๆ ทําใหรูปแบบของสินคามีการเปลี่ยนแปลงเพื่อให
สอดคลองกับความตองการของผูบริโภค 

กนกวรรณ (2542) ไดกลาววา ความมุงหมายในการผลิต
ชิ้นงานหัตถกรรม ในระยะแรกเพียงเพื่อใชสอยในชีวิตประจําวัน
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สําหรับใชในครอบครัว ตอมามีการผลิตเพิ่มขึ้นเพื่อแจกจายในหมู
ญาติมิตรและขายไปบางพอเปนคาเหนื ่อย ตอมามีการพัฒนา
กรรมวิธีการผลิตและดัดแปลงรูปแบบใหแตกตางกันออกไป เพือ่
นําไปซื้อขายและแลกเปลี่ยนกับปจจัยที่สําคัญตอการดํารงชีพ
ภายในทองถิ่นหรือตางทองถิ ่น เมื ่อไดรับความนิยมมากขึ ้นก็
สามารถสงออกไปขายยังตางประเทศทําใหเกิดรายไดเขาประเทศ
เปนมูลคาสูง กลายเปนผลิตภัณฑทีมี่ความสําคัญตอเศรษฐกิจของ
สวนรวมและความเปนอยูของประชาชน 

ฐานิศ (2539) ไดกลาววา ผาทอมือควรจัดจําหนายและควร
มีการแปรรูปผลิตภัณฑ เชน ผารองจาน ผาพันคอ เปนตน ไมยึด
ติดกับผาผืนที่เคยทอกันอยูและนําสินคาออกจําหนายในสถานที่  
ตาง ๆ เชน โรงแรม หางสรรพสินคา ทําใหมีความคิดในการ
พัฒนาผลิตภัณฑใหมๆ แตควรคํานึงถึงผูบริโภคทีมี่ความตองการ
ผลิตภัณฑแบบดั้งเดิม ในขณะเดียวกันจําเปนตองมีการปรับปรุง
รูปแบบผลิตภัณฑเพือ่ใหขยายตลาดสูลูกคากลุมอืน่ดวย ในดาน
คุณภาพของผลิตภัณฑควรมีมาตรฐานทั้งในเรื่องสี ความคงทนตอ
การซัก ลาง ขัด ถู และมาตรฐานของผลิตภัณฑ เชน ขนาดความ
กวางและความยาว ควรมีมาตรฐานสากลซึง่เปนแนวโนมในการ
พัฒนาผลิตภัณฑผาทอมือใหสูตลาดตางประเทศได 

 
 

 
 
 



บทที ่3 
วิธดีําเนินการวิจยั 

 
การดําเนินงานวิจัย เรือ่ง การพัฒนาและแปรรูปผลิตภัณฑ

ผักตบชวา (กลุ มบานผักตบชวา  ต .ไมตรา อ .บางไทร จ .
พระนครศรีอยุธยา) เปนการวิจัยประยุกต ผูวิจัยไดดําเนินการตาม
ขั้นตอนดังนี้ 

 
1. การกําหนดประชากรเปาหมาย 

การกําหนดประชากรเปาหมาย กลุมเปาหมายของการ
วิจัยนี ้ไดแก กลุมชุมชนบานผักตบชวา ตําบลไมตรา อําเภอบาง
ไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จํานวน 21 คน จํานวนผูรับการ
ถายทอดนวัตกรรม 21 คน โดยการใชวิธีการสุมตัวอยางแบบ
เฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) วิธีการสุมตัวอยางดังกลาว
ไดดําเนินการรวมกับกลุมผูนําชุมชนตามสภาพปญหาและความ
ตองการที ่ตองการพัฒนาศักยภาพและขีดความสามารถดาน
เศรษฐกิจตามนโยบายและยุทธศาสตรการวิจัยฉบับที ่8 พ.ศ. 
2555-2559 

 
2. การสรางเครื่องทอผาผักตบชวาและอุปกรณการขึ้นดาย

ยืน 
2.1 เครื่องทอผักตบชวา จํานวน 1 เครื่อง 

 



96 
 

 
 

ภาพที่ 3.1 แสดงเครื่องทอผักตบชวา 
2.2 อุปกรณการเดินดาย 

2.2.1 ราวตั้งหลอด 
 

 
 

ภาพที ่3.2 แสดงราวตัง้หลอด 
 

2.2.2 แครเดินดายยืนและดายพุง 
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ภาพที ่3.3 แสดงแครเดนิดายยืนและดายพุง 
 

2.2.3 มามวนดายยืน 
 

 
 

ภาพที ่3.4 แสดงมามวนดายยืน 
2.2.4 มากอบป 
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ภาพที่ 3.5 แสดงมากอบป 

 
2.3 อุปกรณการสง เสนดายพุ ง  เสนดายพุ งใช

ผักตบชวา 100%  
2.3.1 กระสวยการสงดายพุง 

 

 
 

ภาพที่ 3.6 แสดงกระสวยการสงเสนดายพุง 
 

2.4 การขึ้นดายยืน 
 

 
 

ภาพที่ 3.7 แสดงการขึ้นดายยืน 
การขึ้นดายยืนสิง่สําคัญที่ตองคํานึงคือการรักษาความ

ตึงของเสนดายยืนใหมีความตึงใกลเคียงกันทุกเสนเพื ่อใหเปด
เสนดายยืนใหแยกออกจากกันเพื่อสอดใสดายพุงไดสะดวก 
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1 
2
 3
 4
 

5
 6
 7
 8
 

 
2.5 การรอยดายยืนเขาตะกอและพันหวี 

 

 
 

ภาพที่ 3.8 การรอยตะกอและฟนหว ี
 

การออกแบบลายทอ 
การคัดเสนดายยืน 
ไมที่ 1 ไดตะกอที ่ 1 กับ 8 
ไมที่ 2 ไดตะกอที ่ 2 กับ 7 
ไมที่ 3 ไดตะกอที ่ 3 กับ 6 
ไมที่ 4 ไดตะกอที ่ 4 กับ 5 
 
          ตะกอที ่

     

     

      

       

  ไมที่ 
4 

ไมที่ 
3 

ไมที่ 
2 

ไมที่ 1 
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ตัวอยางลายทอ 8 ตะกอ 10 เทาเหยียบ 
 

 
 

ภาพที ่3.9 แสดงผาทอลายประยุกต 8 ตะกอ 10 เทาเหยียบ แบบที่ 
2 

 
การเหยียบเทาเหยียบ 
3-10 / 3,4/4-5 

 ใชเสนดายควบ 4 เสน ขัด 1-2, 1-2 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ขัด 1-2, 1-2 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ลาย 1-3, 2-4, 1-5, 2-6, 1-7, 
2-8, 1-9, 1-10 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ขัด 1-2, 1-2 
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 ใชเสนดายควบ 4 เสน ลาย 1-4, 1-3, 2-4 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ลาย 1-4, 1-3, 2-4 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ลาย 1-4, 1-3, 2-4 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ขัด 1-2, 1-2 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ลาย 1-3, 2-4, 1-5, 2-6, 1-7, 
2-8, 1-9, 1-10 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ขัด 1-2, 1-2 
 ใชเสนดายควบ 4 เสน ขัด 1-2, 1-2 

 
3. กระบวนการผลิตกระดาษผักตบชวา 

3.1 วัสดุและอุปกรณ 
1. ผักตบชวาแหงจากกลุ มชุมชนบานผักตบชวา 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
2. เครื่องสางใย MDTA 3 บริษัท SDL Atlas จํากัด 
3. เครื่องปนแปงพิมพ บริษัท Kidd + Zieno จํากัด 
4. เตาไฟฟา (Hot plate) 
5. หมอสแตนเลส 
6. ตะแกรงไนลอน 
7. ตูอบ บริษัท Kidd + Zieno จํากัด 
8. เครื่องสลัดผา (lab Extractor) บริษัท SDL Atlas 

จํากัด 
9. เครื่อง Spectrophotometer รุน Spectra Flash 

500 บริษัท Data color international จํากัด 
10. เครื ่องทดสอบความหนาของกระดาษ (ยี่หอ 

Peacock รุน PDN 12 N)  บริษัท Ozaki MFG จํากัด ประเทศ
ญี่ปุน 
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11. เครื่องทดสอบความคงทนตอการฉีกขาดโดยวิธี
ของเอลเมนดอฟ (Elmendorf Tearing Tester 1653) บริษัท 
SDL International จํากัด ประเทศอังกฤษ 

12. เครื ่อ งทดสอบความต านทานแรงดันทะลุ  
(Bursting strength tester) รุน P1000 บริษัท SDL 
International จํากัด ประเทศอังกฤษ 
 

3.2 สารเคมีที่ใชในการทดลอง 
1. โซเดียมไฮดรอกไซด  (NaOH) เกรดการคา 

บริษัท บุญทวีเคมีภัณฑ จํากัด 
2. ไฮโดรเจนเปอรออกไซด  (H2O2

3. สารตกแตงนุมประจุลบ   (LAVEMIN SK) บริษัท 
บุญทวีเคมีภัณฑ จํากัด 

) เกรดการคา 
บริษัท บุญทวีเคมีภัณฑ จํากัด 

4. Reactive Red HE7B บริษัท ไทย แอมบริกา 
เคมีคอล จํากัด 

5. Reactive Yellow H3R บริษัท ไทย แอมบริกา 
เคมีคอล จํากัด 

6. Reactive Blue H5R บริษัท ไทย แอมบริกา เคมี
คอล จํากัด 

7. โซเดียมคารบอเนต (Na2CO3

8. โซเดียมซัลเฟต (Na

) เกรดการคา 
บริษัท บุญทวีเคมีภัณฑ จํากัด 

2SO4) เกรดการคา บริษัท 
บุญทวีเคมีภัณฑ จํากัด 
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9. สารยึด APPRETAN MB EXTRA เกรดการคา 
บริษัท Clariant Chemicals จํากัด 

10. ซิลิโคนอิมัลชั่น บริษัท เคมมารท เอ็นเตอรไพรส 
(ประเทศไทย) จํากัด 
 

3.3 การศึกษาภาวะทีเ่หมาะสมในการแยกเสนใย
ผักตบชวา 
3.3.1 การศึกษาความเขมขนของโซเดียมไฮดรอก

ไซด 
1. นําผักตบชวาที่ผานการฉีกออกประมาณ 4-6 

สวนมาช่ังน้ําหนักและจดบันทึกคาน้ําหนักที่ได 
 

 
 

ภาพที ่3.10 การเตรียมผักตบชวากอนการแยกเสนใย 
 

2. เตรียมโซเดียมไฮดรอกไซดในปริมาณ 5, 
10, 15, 20, 25 และ 30 กรัมตอลิตร 

3. คํ า น ว ณ ส า ร เ ค มี แ ล ะ น้ ํา ที ใ่ ช  โ ด ย ใ ช
อัตราสวนระหวางผักตบชวาตอปริมาตรน้ํา  1:30   
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4. นําผักตบชวา น้าํและโซเดียมไฮดรอกไซด 
ที่เตรียมไวใสลงในหมอ สแตนเลสตมบนเตาไฟฟา ที่อุณหภูมิ 100 
องศาเซลเซียส เปนเวลา 60 นาที 

5. เมื่อครบเวลาที่กําหนดนําเสนใยผักตบชวา
มาลางดวยกรดอะซิติกที่ความเขมขน 2 กรัมตอลิตรเพื่อทําใหเปน
กลาง จากนั้นนําไปลางดวยน้ําสะอาดอีกครั้ง 

6. นําเสนใยผักตบชวาที่ลางแลวไปอบใหแหง 
 

 
 
ภาพที่ 3.11 การตมผักตบชวาในสารละลายโซเดียมไฮดรอกไซด 

 
3.3.2 การศึกษาเวลาในการตมแยก 

1. นําผักตบชวาที่ผานการฉีกออกประมาณ 4-6 
สวนมาช่ังน้ําหนักและจดบันทึกคาน้ําหนักที่ได 

2. เตรียมสารละลายโซเดียมไฮดรอกไซดโดย
ใชที่ความเขมขนที่เหมาะสมจากขอ 3.3.1 

3. นําผักตบชวา น้าํและโซเดียมไฮดรอกไซด 
ที่เตรียมไวใสลงในหมอ สแตนเลส ตมบนเตาไฟฟาที่อุณหภูมิ 100 
องศาเซลเซียส โดยใชเวลาที่แตกตางกันดังนี้ 15, 30, 45 และ 60 
นาท ี

4. เมื่อครบเวลาที่กําหนดนําผักตบชวามาลาง
ดวยกรดอะซิติกที่ความเขมขน 2 กรัมตอลิตรเพื่อทําใหเปนกลาง 
จากนั้นนําไปลางดวยน้ําสะอาดอีกครั้ง 
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5. นําเสนใยผักตบชวาที่ลางแลวไปอบใหแหง 
 

3.4 ศึกษาภาวะที่เหมาะสมในการฟอกขาว 
3.4.1 การศึกษาความเขมขนของไฮโดรเจนเปอร

ออกไซด 
1. นําเสนใยผักตบชวามาชัง่น้ ําหนักและจด

บันทึก 
2. คํ า น ว ณ ส า ร เ ค มี แ ล ะ น้ ํา ที ใ่ ช  โ ด ย ใ ช

อัตราสวนระหวางเสนใยผักตบชวาตอปริมาณน้ํา 1:30 
3. เตรียมสารละลายไฮโดรเจนเปอรออกไซดที่

ความเขมขน 3, 6, 9 และ 12 กรัมตอลิตร 
4. นํา ผักตบชวา น้ ําและไฮโดรเจนเปอร

ออกไซด ที ่เตรียมไวใสในหมอ สแตนเลสตมบนเตาไฟฟาที ่
อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 นาที 

5. เมื่อครบเวลาที่กําหนดนําเสนใยผักตบชวา
มาลางดวยน้ําสะอาด จากนั้นนําไปอบใหแหง 

3.4.2 การศึกษาเวลาในการฟอกขาว 
1. นําเสนใยผักตบชวาที่ผานการแยกเสนใย

แลวมาช่ังน้ําหนักและจดบันทึก 
2. คํ า น ว ณ ส า ร เ ค มี แ ล ะ น้ ํา ที ใ่ ช  โ ด ย ใ ช

อัตราสวนระหวางเสนใยผักตบชวาตอปริมาณน้ํา 1:30 
3. เตรียมสารละลายไฮโดรเจนเปอรออกไซด

โดยใชความเขมขนที่เหมาะสมตามขอ 3.4.1 
4. นํา ผักตบชวา น้ ําและไฮโดรเจนเปอร

ออกไซด ทีเ่ตรียมไวใสลงในหมอสแตนเลส ตมบนเตาไฟฟาที่
อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส โดยใชเวลาทีแ่ตกตางกันดังนี ้10, 
20, 30 และ 40 นาท ี
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5. เมื่อครบเวลาที่กําหนดนําเสนใยผักตบชวา
มาลางดวยน้ําสะอาด จากนั้นนําไปอบใหแหง 
 

3.5 ศึกษาภาวะที่เหมาะสมในการตกแตงนุม 
3.5.1 การศึกษาความเขมขนของสารตกแตงนุมประจุ

ลบ 
1. นําเสนใยผักตบชวาทีผ่านการฟอกขาวแลว

มาช่ังน้ําหนักและจดบันทึก 
2. คํ า น ว ณ ส า ร เ ค มี แ ล ะ น้ ํา ที ใ่ ช  โ ด ย ใ ช

อัตราสวนระหวางเสนใยผักตบชวาตอปริมาตรน้ํา 1:30 
3. เตรียมสารตกแตงนุมประจุลบ ที่ความเขมขน 

3, 6, 9, 12 กรัมตอลิตร 
4. นําเสนใยผักตบชวา น้าํและสารตกแตงนุม

ประจุลบ ที ่เตรียมไวใสลงในหมอสแตนเลส ตมบนเตาไฟฟาที ่
อุณหภูมิ 60 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 นาท ี

5. เมื่อครบเวลาที่กําหนดนําเสนใยผักตบชวา
มาลางดวยน้ําสะอาด จากนั้นนําไปอบใหแหง 

3.5.2 การศึกษาเวลาในการตกแตงนุม 
1. นําเสนใยผักตบชวาทีผ่านการฟอกขาวแลว

มาช่ังน้ําหนักและจดบันทึก 
2. คํ า น ว ณ ส า ร เ ค มี แ ล ะ น้ ํา ที ใ่ ช  โ ด ย ใ ช

อัตราสวนระหวางเสนใยผักตบชวาตอปริมาตรน้ํา 1:30 
3. เตรียมสารตกแตงนุมประจุลบ ที่ความเขมขน 

6 กรัมตอลิตร 
4. นําผักตบชวา น้ําและสารตกแตงนุมประจุลบ 

ที่เตรียมไวใสลงในหมอสแตนเลส ตมบนเตาไฟฟาที่อุณหภูมิ 60 
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องศาเซลเซียส โดยใชเวลาทีแ่ตกตางกันดังนี้ 10, 20, และ 30 
นาท ี

5. เมื่อครบเวลาที่กําหนดนําเสนใยผักตบชวา
มาลางดวยน้ําสะอาด จากนั้นนําไปอบใหแหง 
 

3.6 การยอมสีรีแอคทีฟ 
ยอมสีเสนใยผักตบชวาทีผ่านการตกแตงนุมแลวดวย

สีรีแอคทีฟจํานวน 3 สี ที่ความเขมรอยละ 2 ของเสนใย 
1. เตรียมเสนใยผักตบชวาที่ผานการตกแตงนุมโดย

ช่ังน้ําหนักและจดบันทึก 
2. เตรียมสีและสารเคมี 

Reactive Red HE7B 
โซเดียมคารบอเนต (Na2CO3

โซเดียมซัลเฟต (Na

)  20 กรมัตอ
ลิตร 

2SO4

3. คํานวณสารเคมีและสี โดยใชอัตราสวนระหวาง
น้ําหนักเสนใยผักตบชวาตอปริมาตรน้ําเทากับ 1:30 

)  20 กรมัตอ
ลิตร 

4. นําเสนใยผักตบชวาที ่ผานการตกแตงนุ มแลว 
สารเคมีและสีที ่คํานวณไวใสลงในหมอสแตนเลสยอมตาม
กระบวนการตอไปนี้ 
 
 
 
 
 

ลางและอบน้ํา

5 
 

80 องศาเซลเซียส
   

อุณหภูมิห
 

60 องศา
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ภาพที่ 3.12 กระบวนการยอมสีรีแอคทีฟ 
 

5. ทํ าการทดลองซ้ ําข อ  1-4  แต เปลี ย่น สี เป น 
Reactive Red HE7B และ ReactiveH5R 

3.7 ศึกษาการขึ้นรูปกระดาษ 
3.7.1 การศึกษาปริมาณเสนใยผักตบชวา 

1. ชั่งเสนใยผักตบชวาในปริมาณ 10, 20, 25, 
30 กรัม 

2. นําเสนใยผักตบชวาไปสางดวยเครื่องสางใย
จํานวน 2 รอบ 

3. เตรียมสารเคมีทีใ่ชในการขึ ้นรูปกระดาษ 
โดยใชสารยึด 10 กรัมตอลิตร และซิลิโคนอิมัลช่ัน 5 กรัมตอลิตร 

4. นําสารเคมี น้ํา และเสนใยผักตบชวาไปปน
ดวยเครื่องปนแปงพิมพ เพื่อตีใหเสนใยผักตบชวามีการกระจายตัว
ในน้ําและสารชวยยึด 

5. นําเสนใยผักตบชวาที่ผานการตีเยื่อเทลงใน
อางที่มีตะแกรงไนลอน เกลี่ยเยื่อใหมีความสม่าํเสมอแลวยก
ตะแกรงขึ้น 

6. นําเยื่อกระดาษไปอบใหแหง 
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3.7.2 การศึกษาปริมาณกาว 
1. ชั่งเสนใยผักตบชวาในปริมาณที่เหมาะสม

จากขอ 3.7.1 
2. เตรียมกาวที่ความเขมขน 5, 10 และ15 กรัม

ตอลิตรซิลิโคนอิลมันช่ัน 5 กรัมตอลิตร 
3. นําสารเคมี น้ํา และเสนใยผักตบชวาไปปน

ดวยเครื่องปนแปงพิมพ เพื่อตีใหเสนใยผักตบชวามีการกระจายตัว
ในน้ําและสารชวยยึด 

4. นําเสนใยผักตบชวาที่ผานการตีเยื่อเทลงใน
อางที่มีตะแกรงไนลอน เกลี่ยเยื่อใหมีความสมํ่าเสมอแลวยก
ตะแกรงขึ้น 

5. นําเยื่อกระดาษไปอบใหแหง 
 

3.8 ทดสอบสมบัติทางกายภาพของกระดาษเสนใย
ผักตบชวา 
3.8.1 รอยละของปริมาณเสนใยที่เหลือ 

คํานวณหาคารอยละของเสนใยที่เหลอืตาม
สมการที่ 1 

 X 100 …………………….. (1) 

 
เม่ือ   W1

W

 คือ น้ําหนักของผักตบชวากอนตม
แยก 

2

3.8.2 วัดคาความเหลือง 
 คือ น้ําหนักของผักตบชวาหลงัตมแยก 

วั ด ค า ค ว า ม เ ห ลื อ ง ด ว ย เ ค รื ่อ ง 
Spectrophotometer โดยวัดจํานวน 10 ครั้ง คํานวณหาคาความ
เหลืองเฉลี่ย คาเบ่ียงเบนมาตรฐาน แลวบันทึกผล 
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3.8.3 ทดสอบความตานทานแรงดันทะลุ 
1. ทํ า ก า ร ท ด ส อ บ ต า ม ม า ต ร ฐ า น  ASTM 

D3786-01 โดยทําการตัดแผนกระดาษขนาดความกวาง 12 
เซนติเมตร ความยาว 12 เซนติเมตร จํานวน10 ช้ิน 

2. ทําการหมุนตัวยึดชิน้ตัวอยางขึน้เพือ่ใสแผน
เสนใยแลวหมุนตัวยึดชิน้ตัวอยางลงเพือ่ยึดแผนเสนใยใหแนน 
จากนั้นกดสวิตซเพื่อทําการดันแผนเสนใย 

3. เม่ือแผนเสนใยขาดทําการบันทึกคาแรงดันที่
ได คํานวณหาคาแรงดันเฉลี่ย และคาเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

3.8.4 ทดสอบความคงทนตอแรงฉีกขาดโดยวิธีของ
แอลแมนดอฟ 
1. ทํ า ก า ร ท ด ส อ บ ต า ม ม า ต ร ฐ า น  ASTM 

D5734-95 โดยทําการตัดแผน กระดาษขนาดความกวาง 7 
เซนติเมตร ความยาว 5เซนติเมตร จํานวน 10 ช้ิน 

2. นําชิ้นตัวอยางวางลงในชองสําหรับใสชิ้น
ตัวอยางไขน็อตเพื่อล็อกช้ินตัวอยาง 

3. ทําการตัดนําชิ ้นตัวอยาง จากนั ้นกดให
ลูกตุมทิ้งตัวลงมา 

4. ทํ า กา รอ าน ค า ที ่เ ข็ ม ชี ้ ทํ า จน คร บ  10 
ตัวอยาง แลวคํานวณหาคาเฉลี่ย และคาเบ่ียงเบน 

3.8.5 วัดความหนาของกระดาษ 
นําแผนเสนใยมาวัดความหนาดวยเครือ่งวัด

ความหนา โดยสุมวัดทั้งหมด 20 จุดใหทั่วแผนเสนใยแลวนํามา
คํานวณหาคาความหนาเฉลี่ยและคาเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
 

4. การออกแบบผลิตภัณฑจํานวน 11 ผลิตภัณฑ 
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4.1 การผลิตกลองกระดาษนามบัตรเทคนิคการ
แตงหนา 

4.1.1 แตงหนากลองดวยโลหะ 
4.1.2 แตงหนากลองดวยเดภูพาส 
4.1.3 แตงหนาดวยเรซิ่นลูกปด และเสนเกลียว

เชือกผักตบชวา 
4.2 การผลิตนาฬิกาแขวน 
4.3 การถักเกาอี้ 
4.4 การประดิษฐตุกตา 
4.5 การผลิตช้ินงานช่ือ “สรอยหมากทอง” 
4.6 การผลิตช้ินงานช่ือ “วิถีไทย” 
4.7 การผลิตชิ้นงานชื่อ “The Charm of the Water 
Hyacinth” 
4.8 การผลิตกลองของขวัญ 
4.9 การผลิตชุดเครื่องประดับตกแตง 
4.10 การผลิตกลองกระดาษทิชชู 
4.11 การผลิตผาทอผักตบชวา 

 
4.1  การผลิตกลองกระดาษนามบัตรเทคนิคการแตงหนา 

 
1. การทําตวักลอง 

1.1 ตัดฐานกลองขนาด 7x10 cm. 
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1.2 ตัดดานขางขนาดความสูง 4 cm.   

 
 

1.3 ประกอบตัวกลองดังรูป 

2. การทําฝากลอง 
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2.1 ตัดฝากลองโดยเพิม่ออกดานละ 2 mm. จากตวัฐาน
กลอง ดงัรูป 

 
 

2.2 ตัดฝากลองดานขางสูง 2 cm. 

 
 

2.3 ประกอบฝากลองเขาดวยกนั ดังรูป 
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3. ขั้นตอนการตัดกระดาษผักตบชวาหุมตัวกลอง 

3.1 วัดขนาดความสูงของตวักลองได 4 cm. 

 
 

3.2 ตองใชกระดาษผักตบชวาหุมทัง้ดานในและดานนอก

และเผ่ือ 1 cm.  

(4 cm. + 4 cm. + 1 cm. = 9 cm.) 
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3.3 ตัดเผ่ือ 1 cm. ก็จะไดขนาดของกระดาษผักตบชวาทีใ่ชหุม
ตัวกลอง ตามรูป 

4. ขั้นตอนการตัดกระดาษผักตบชวาหุมฝากลอง 

4.1 วัดขนาดความสูงของตวักลองได 4 cm. 

 
 

4.2 ตองใชกระดาษผักตบชวาหุมทัง้ดานในและดานนอก

และเผ่ือ 1 cm.  
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(2 cm. + 2 cm. + 1 cm. = 5 cm.) 

 
 

4.3 ตัดเผ่ือ 1 cm. ก็จะไดขนาดของกระดาษผักตบชวาทีใ่ชหุม
ฝากลอง ตามรูป 

 

 
 

 
 
 

 
 
 

5. ขั้นตอนการหุมกระดาษผักตบชวากับตัวกลอง 



117 
 

5.1 ทากาวลาเทก็ซที่ตวักระดาษผักตบชวา และตัวกลอง 
โดยเริ่มตนดวยการ 
ทาทีต่ัวฐานกลอง ดังรูป 

 

5.2 ประกอบเขาดวยกนั ดังรูป 

 

5.3 ทากาวและประกอบดานขาง ทั้งดานในและดานนอก ที
ละดาน ดงัรูป 
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6. ขั้นตอนการหุมกระดาษผักตบชวากับฝากลอง 
6.1 ทากาวลาเทก็ซที่ตวักระดาษผักตบชวา และฝากลอง 

โดยเริ่มตนดวยการ 
ทาทีต่ัวฐานกลอง ดังรูป 

 

6.2 ประกอบเขาดวยกนั ดังรูป 

 

 

 
 

 

 

 

6.3 ทากาวและประกอบดานขาง ทั้งดานในและดานนอก ที
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ละดาน ดงัรูป 

 

 
4.1.2  แตงหนากลองดวยเดภพูาส 
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4.1.3  แตงหนากลองดวยเรซิ่นลกูปด และเสนเกลยีว

เชือกผักตบชวา 
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หมายเหตุ

 
 การตกแตงหนากลอง ใชปนกาวในการยึดติด 

 
 
4.2  การผลิตนาฬิกาแขวน 
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4.2  การถักเกาอี้ 
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4.3  การประดิษฐตุกตา 
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4.4  การผลิตช้ินงานช่ือ “สรอยหมากทอง” 
        

             

 
1. นําถวยโฟมมาเจาะดวยมีดคัตเตอรตรง      2. นําเสน
เกลียวผักตบชวาพนัเกลยีว 
สวนกนถวย แลวแบงครั้งใชลวดพันดวย      ดวยดิน้
ทองยาวประมาณ 1 เมตรแลวนําเกลยีวผักตบชวาทําเปน
หวงฝงในโฟม      ไปพนักับโฟมที่ตดัไว จํานวน 5 ช้ิน 

ที่มีขนาด 3 ขนาด 
 



128 
 

             

 
3. นําลุกหมากสุกตากแหงมาผาครึ่งทากาว      4. นาํยาง
มะเดื่อมาทาแลวใหทัว่ทิ้งไว  ตดิลงบนกระดาษที่ทํามาจาก
ผักตบัชวา                 ประมาณ 15 นาที ทําการปดทองดวย 

     ทองคําเปลวใหทั่ว 
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5. ใชสีอาครีลิคเพน็ททับบางสวนเพื่อทําให       6. นําเสน
เกลียวผักตบชวากบัลวดติดกับกลองติดกนั   
       ลูกหมากเขียว 

           
7. นํามาประกอบเปนสรอยขอมือดวยกาวใส 8. นํามา
ประกอบเปนสรอยคอ 
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9. นํามาประกอบเปนตางห ู   10. นํามาประกอบ

เปนเข็มกลัด 
 

 
4.5  การผลิตช้ินงานช่ือ “วิถีไทย” 
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1. นําถวยโฟมขนาดเล็กมาตัดขอบถวยออก       2. นํา
ถวยโฟมทั้ง 2 ขนาดมาติดดวยนําไปประกบดวยกาวแลวยึด
ดวยลวดอีกครั้ง      กาวใสแลวยดึดวยลวดอีกครั้งเปน 
เปนสวนฝาของโถ           สวนลางของโถ 
 

                          
3. นําไมกลึงมาตกแตงดานบนโดยยึด         4. นําเกลยีว
เสนผักตบชวามาพันใหรอบ   ดวยนอตและกาวนํามาประกบ
กัน          ยึดดวยกาวโดยทาไปรอบๆ แลววนไป 

รอบๆ จนหมด 
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5. เม่ือพนัเสนเกลยีวผักตบเรียบรอยแลว         6. นําเปลือก
ถั่ว (พิทาชิโอ) ไปแชน้ําใหชุม 
ทําการตกแตงดวยเสนเกลยีวผักตบชวายอมสี       แลวใช
กรรไกรตดัเปลือกเปนรูป 
และเปลือกถั่วทีต่ัดไวแลวเรยีงไปรอบๆ         สามเหลี่ยม
เล็กๆ 
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7. เม่ือตกแตงสวนบน สวนกลาง  8. นําเปลือกถั่วทากาวตดิ

กับกระดาษที่ทํา 
และสวนฐาน มาจากผักตบชวาแลวนําเสน

เกลยีวผักตบชวาแบบธรรมชาติ
และยอมสีมาพันรอบๆ ทั้ง 8 อัน 
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9. นําไปติดตกแตงทั้ง 8ดานและตกแตงดวยเปลือกสวนลางดวย

เชนกัน 
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4.6  การผลิตชิ้นงานชือ่ “The Charm of the Water 
Hyacinth” 
 

 
1. นําเสนเกลียวผักตบชวามามัดโดยใชเทคนคิการมัด

เมคราเม 
บนหุนโดยกําหนดเสนไวบนหุนกอน บริเวณรอบคอ

และวงแขน 
ทั้งดานหนาและดานหลงั 
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2. ใชความยาวของเสนเกลียวผักตบชวาทบครึ่งแลว

ทําการมดั 
ใชเข็มหมุดยึดติดกับหุนโดยทั่งดานหนาและดานหลงั 
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3. จากนั้นดานหนาขึ้นลายขัดสานชวงไหลไป 4. สวน
ดานหลงัขึ้นลายขดัสานจากไหลถงึอก แลวมัดเสนกนั 3 รอบ 
แถวตามดวย             จากนั้นมัดเสนกัน 2 รอบแลวมัด
ตัวการมดัแบบพิคอทแบบสลับคูครึ่งและ การมัด 
 หนอน 

          แบบพิคอทขนานซายจํานวน 5 แถว 
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5. ดานหนามัดลายส่ีเหลี่ยมตอลงมาสวนดานขาง 6. 
ดานหลงัเปนการมัดลายหนอนเปนเปนการมัดลายหนอนเปน
รูปดอกไม   รูปดอกไมยาวไปถึงสะโพก 

 

                                   



140 
 

 
7. มัดลายโดยรอบและตอเนื่องไปรอบตัวใหชนลาย 
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          8. มัดลายหนอนกั้นรอบเปนรปูฟนปลาดานหนา 9. 
ดานหลงัมัดลายตอชวงกลางหลัง 

 

 
10. ทําการมัดลายในสวนของชายกระโปรงดานหนาและดานหลัง    

 
11. นําเสนเกลยีวผักตบชวาที่ยอมสีน้ําตาลจํานวน 2 โทนสีแลวทํา

การถักโคเชต 
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4.8  การผลิตกลองของขวัญ 
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4.9  การผลิตชุดเครื่องประดับตกแตง 
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4.10  การผลิตกลองกระดาษทิชชู 
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4.11  การผลิตผาทอผักตบชวา 
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บทที ่4 
ผลการวเิคราะหขอมลู 

 
ผลการทดลองจากการผลิตกระดาษจากผักตบชวา 
4.1 ผลของปรมิาณโซเดยีมไฮดรอกไซดตอการตมแยกเสนใย
ผกัตบชวา 
     ตารางที ่4.1 ผลของปริมาณของโซเดียมไฮดรอกไซดในการ
ตมแยกเสนใยผักตบชวาที่อุณหภูมิ  

      100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 60 นาที 
 

ปรมิาณ 
โซเดยีมไฮดร

อกไซด  
(กรมัตอลติร) 

ลกัษณะของเสนใย 
รอยละของเสน
ใยทีเ่หลอืจาก
การตมแยก 

5 

 

37.10 

10 

 

38.40 
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15 

 

58.00 
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     ตารางที ่4.1 ผลของปรมิาณของโซเดียมไฮดรอกไซดในการ
ตมแยกเสนใยผักตบชวาที่อุณหภูมิ  

    100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 60 นาที (ตอ) 
 

ปรมิาณ 
โซเดยีมไฮดร

อกไซด  
(กรมัตอลติร) 

ลกัษณะของเสนใย 
รอยละของเสน
ใยทีเ่หลอืจาก
การตมแยก 

20 

 

35.28 

25 

 

32.98 

30 

 

28.74 

 

จากตารางที่ 4.1 และภาพที ่4.1 พบวา ปริมาณโซเดียมไฮ
ดรอกไซดมีผลตอลักษณะของเสนใยและรอยละของเสนใยที่เหลือ
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จากการตมแยก คือ เมื่อเพิ่มปริมาณโซเดียมไฮดรอกไซดจาก 5 

เปน 10 และ 15 กรัมตอลิตร เสนใยมีการแตกตัวเปนเสนใยเดีย่ว
มากขึน้ ทําใหรอยละของเสนใยทีเ่หลือจากการตมแยกเพิม่ขึน้ 
เนื่องจากปริมาณโซเดียมไฮดรอกไซดที่เพิ่มขึ้นจะชวยกําจัดสาร
อืน่ที ่ไมใชเสนใยออกไดมากขึ้น ขณะเดียวกันเมื่อเพิ ่มปริมาณ

โซเดียมไฮดรอกไซดจาก 15 เปน 20 25 และ 30 กรัมตอลิตร 
พบวามีผลไปทําลายเสนใย ทําใหรอยละของเสนใยทีเ่หลือจาก

การตมแยกลดลง ปริมาณโซเดียมไฮดรอกไซดที่เหมาะสมคือ 15 
กรัมตอลิตร เนื ่องจากไดปริมาณเสนใยมากที่สุดและมีลักษณะ
เหมาะสมที่จะนําไปทํากระดาษ 
 

 



136 
 

      ภาพที ่4.1 ผลของปริมาณของโซเดยีมไฮดรอกไซดในการ
ตมแยกเสนใยผักตบชวาที่อุณหภูม ิ

100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 60 นาท ี
 
4.2 ผลของเวลาตอการตมแยกเสนใยผกัตบชวา 

จากตารางที่ 4.2 และภาพที่ 4.2 พบวาเวลาในการตมแยกมี
ผลตอลักษณะของเสนใยและรอยละของเสนใยทีเ่หลือจากการตม

แยก คือ เมื่อเพิ่มเวลาจาก 15 เปน 30 45 และ 60 นาที เสนใยมี
การแตกตัวเปนเสนใยเดี ่ยวมากขึ ้น ทําใหรอยละของเสนใยที ่
เหลือจากการตมแยกเพิ่มขึ้น เนื่องจากสารละลายโซเดียมไฮดรอก
ไซดมีเวลาในการยอยสลายสารอื่นที ่ไมใชเสนใยออกไดมาก 

เวลาทีเ่หมาะสมในการตมแยกคือ 60 นาที เนื่องจากไดปริมาณ
เสนใยมากที่สุดและมีลักษณะเหมาะสมที่จะนําไปทํากระดาษ  

 

 

 

     ตารางที ่4.2 ผลของเวลาที่ใชในการตมแยกผักตบชวา โดย
ใชโซเดยีมไฮดรอกไซด 15 กรัมตอ 

    ลิตรทีอุ่ณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส 
   

เวลา
(นาท)ี ลกัษณะของเสนใย รอยละของเสนใยทีเ่หลอืจาก

การตมแยก 
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15 

 

28.74 

30 

 

30.80 

45 

 

36.80 

60 

 

44.70 
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ภาพที ่4.2 ผลของเวลาที่ใชในการตมแยกผักตบชวา โดยใช

โซเดียมไฮดรอกไซด 15 กรัมตอ 
         ลิตร ที่อณุหภูมิ 100 องศาเซลเซียส 

 
4.3 ผลของปรมิาณไฮโดรเจนเปอรออกไซดตอการฟอกขาวเสน
ใยผกัตบชวา 
     ตารางที ่4.3 ผลของปรมิาณของไฮโดรเจนเปอรออกไซดตอ
การฟอกขาวเสนใยผักตบชวาที ่

           อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 นาท ี
 

ปรมิาณไฮโดรเจนเปอร
ออกไซด  

(กรมัตอลติร) 
ลกัษณะของเสนใย 
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3 

 

6 

 
    
      ตารางที ่4.3 ผลของปรมิาณของไฮโดรเจนเปอรออกไซดตอ
การฟอกขาวเสนใยผักตบชวาที ่

            อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 นาท ี
(ตอ) 

 
ปรมิาณไฮโดรเจนเปอร

ออกไซด  
(กรมัตอลติร) 

ลกัษณะของเสนใย 

9 
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12 

 
 

จากตารางที่ 4.3 พบวา ปริมาณไฮโดรเจนเปอรออกไซดมี
ผลตอลักษณะของเสนใย คือ เมื ่อเพิ ่มปริมาณไฮโดรเจนเปอร

ออกไซดจาก 3 เปน 6 9 และ 12 กรัมตอลิตร เสนใยมีความขาว
เพิ่มมากขึ้น เนื่องจากปริมาณไฮโดรเจนเปอรออกไซดที่เพิ่มขึ้นจะ
ชวยกําจัดสารสีในเสนใยออกไดมากขึ้น ขณะเดียวกันที่ความ

เขมขน 12 กรัมตอลิตร พบวามีผลไปทําลายเสนใย ปริมาณ

ไฮโดรเจนเปอรออกไซดที่เหมาะสมคือ 9 กรัมตอลิตร เนื่องจากได
เสนใยมีความขาวเหมาะสมที่จะนําไปทํากระดาษ  

 
4.4 ผลของเวลาตอการฟอกขาวเสนใยผกัตบชวา 

จากตารางที่ 4.4 พบวา เวลาที่ใชในการฟอกขาวมีผลตอ

ลักษณะของเสนใย คือ เมื่อเพิ่มเวลาจาก 10 เปน 20 30 และ 40 
นาที เสนใยมีความขาวเพิม่มากขึน้ เพราะไฮโดรเจนเปอร
ออกไซดมี เวลาในการกําจัดสารสีในเสนใยออกไดมากขึ ้น 

ขณะเดียวกันที่เวลา 30 และ 40 นาที พบวามีผลไปทําลายเสนใย 

เวลาที่เหมาะสมในการฟอกขาวคือ 20 นาที เนื่องจากไดเสนใยมี
ความขาวเหมาะสมที่จะนําไปทํากระดาษ  
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     ตารางที ่4.4 ผลของเวลาตอการฟอกขาวเสนใยผักตบชวา 
โดยใชไฮโดรเจนเปอรออกไซด 9  

                กรัมตอลิตรที่อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส 
 

เวลา 
(นาท)ี ลกัษณะของเสนใย 

10 

 

20 

 

30 
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40 

 
 
 
 
4.5 ผลของปรมิาณสารตกแตงนุมประจลุบตอการตกแตงนุมเสน
ใยผกัตบชวา 
     ตารางที ่4.5 ผลของปรมิาณสารตกแตงนุมประจุลบในการ
ตกแตงนุมเสนใยผักตบชวาที่ 
                      อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 นาท ี
 
ปรมิาณของสารตกแตงนุมประจุ

ลบ 
(กรมัตอลติร) 

ลกัษณะของเสนใย 

3 
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6 

 

9 

 

12 

 
 

จากตารางที่ 4.5 พบวา ปริมาณสารตกแตงนุมประจุลบมีผล
ตอลักษณะของเสนใย คือ เมื่อเพิ่มปริมาณสารตกแตงนุมประจุลบ

จาก 3 เปน 6 9 และ 12 กรัมตอลิตร เสนใยมีความนุมเพิ่มมากขึ้น 
เนื่องจากปริมาณสารตกแตงนุมประจุลบที่เพิ่มขึ้นจะชวยทําใหเสน

ใยมีความนุมเพิ่มมากขึ้น ขณะเดียวกันที่ความเขมขน 12 กรัมตอ
ลิตร พบวาทําใหเสนใยลืน่ การยึดเกาะระหวางเสนใยลดลง

ปริมาณสารตกแตงนุมประจุลบที่เหมาะสมคือ 9 กรัมตอลิตร 
เนื่องจากไดเสนใยมีความนุมเหมาะสมที่จะนําไปทํากระดาษ  



144 
 

 
4.6 ผลของเวลาตอตกแตงนุมเสนใยผกัตบชวา 
     ตารางที ่4.6 ผลของเวลาตอการตกแตงนุมเสนใยผักตบชวา 
โดยใชสารตกแตงนุมประจุลบ 6  

    กรัมตอลิตรที่อุณหภูมิ 60 องศาเซลเซียส 
 

เวลา(นาท)ี ลกัษณะของเสนใย 

10 

 

20 
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         ตารางที ่4.6 ผลของเวลาตอการตกแตงนุมเสนใย

ผักตบชวา โดยใชสารตกแตงนุมประจุลบ 6  

        กรัมตอลติรที่อุณหภมิู 60 องศาเซลเซยีส (ตอ) 

 

เวลา(นาท)ี ลกัษณะของเสนใย 

30 

 

40 

 

 
จากตารางที ่4.6 พบวา เวลาที่ใชในการตกแตงนุมมีผลตอ

ลักษณะของเสนใย คือ เม่ือเพิ่มเวลาจาก 10 เปน 20 30 และ 40 
นาท ีเสนใยมีความนุมเพิ่มมากขึ้น เพราะสารตกแตงนุมประจุลบมี

เวลาในการยึดเกาะกับเสนใยไดมากขึ้น ขณะเดียวกันที่เวลา 20 
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30 และ 40 นาที พบวาเสนใยมีความนุมใกลเคียงกัน เวลาที่

เหมาะสมในการตกแตงนุมคือ 20 นาที เนื่องจากใชเวลาในการ
ตกแตงนอยและไดเสนใยมีความนุมเหมาะสมที่จะนําไปทํา
กระดาษ  

 

4.7 ผลการยอมสี รแีอคทฟีบนเสนใยผกัตบชวา 
      จากตารางที ่4.7 พบวา เสนใยผักตบชวาสามารถยอมไดดวย
สี Reactive Red HE7B, Reactive Yellow H3R และ Reactive 
Blue H5R ซึ่งใหสีที่สดใสและสมํ่าเสมอ 
 
 
 
 
           ตารางที ่4.7 ผลการยอมสี รแีอคทฟีบนเสนใยผักตบชวาที่
อุณหภูมิ 80 องศาเซลเซียส เวลา                 
                            40 นาท ีที่ความเขมขนรอยละ 2 ของน้ําหนกั
เสนใยผักตบชวา 
 

ส ีรแีอคทฟี ลกัษณะของเสนใยทีผ่านการยอมส ี

Reactive Red 
HE7B 
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Reactive 
Yellow H3R 

 

Reactive Blue 
H5R 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
4.8 ผลของปริมาณกาวตอการขึ้นรูปกระดาษจากเสนใย
ผักตบชวา 
     ตารางที่ 4.8 ผลของปริมาณกาวตอความคงทนตอแรงดันทะลุ 
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ครัง้ที ่
คาความคงทนตอแรงดนัทะล ุ(นวิตนั) เมือ่ใชกาว 

5 กรมัตอลติร 10 กรมัตอลติร 15 กรมัตอลติร 

1 10 34 37 

2 12 30 35 

3 11 34 35 

4 13 30 35 

5 9 33 34 

6 9 34 35 

7 10 33 34 

8 12 31 33 

9 11 34 37 

10 10 33 36 
คาเฉลี่ย 10.70 33.20 35.10 

คาเบ่ียงเบน
มาตรฐาน 1.34 1.55 1.28 
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ภาพที ่4.3 ผลของปริมาณสารยึดตอความคงทนตอแรงดันทะล ุ

 
 
 

       ตารางที ่4.9 ผลของปริมาณสารยึดตอความคงทนตอแรงฉีก
ขาด 
 

ครัง้ที ่

คาความคงทนตอแรงฉกีขาด (มลิลนิวิตนั) 
เมือ่ใชกาว 

5 กรมัตอ
ลติร 

10 กรมัตอ
ลติร 

15 กรมัตอ
ลติร 

1 240 480 640 

2 240 470 660 

3 230 480 650 

4 220 470 650 

5 230 480 660 
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6 240 490 650 

7 240 480 650 

8 230 470 660 

9 230 470 640 

10 220 470 660 
คาเฉลี่ย 232 476 652 

คาเบ่ียงเบน
มาตรฐาน 7.88 6.99 7.88 

 
  

 
ภาพที ่4.4 ผลของปริมาณสารยึดตอความคงทนตอแรงฉีกขาด 

 
 

จากตารางที ่4.8 และ 4.9 ภาพที ่4.3 และ 4.4 พบวาปริมาณ
สารยึดมีผลตอความคงทนตอแรงดันทะลุและความคงทนตอแรง
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ฉีกขาดคือ เมื่อเพิ่มปริมาณสารยึดจาก 5 เปน 10 และ 15 กรัมตอ
ลิตร ทําใหกระดาษมี ความคงทนตอแรงดันทะลุและความคงทน
ตอแรงฉีกขาดเพิ่มขึ้น เนื่องจากปริมาณสารยึดที่เพิ่มขึ้นชวยทําให
เสนใยยึดเกาะกันมากขึน้ แตทําใหความนุมของกระดาษลดลง 
ปริมาณสารยึดที่เหมาะสมคือ 10 กรัมตอลิตร เนื่องจากมีความ
คงทนตอแรงดันทะลุ ความคงทนตอแรงฉีกขาด และความนุ ม
เหมาะสมในการนําไปใชในงานหัตถกรรม อยางไรก็ตามขอมูลที่
ไดจากการทดสอบมีคาเบ่ียงเบนมาตรฐานสูง ซึ่งเปนผลมาจากเสน
ใยกระจายตัวไมสมํ่าเสมอ ทําใหกระดาษมีความสม่ําเสมอต่ํา 
 
4.9 ผลของปรมิาณเสนใยผกัตบชวาตอการขึน้รปูกระดาษ 
     ตารางที ่4.10 ผลของปริมาณเสนใยผักตบชวาในการขึ้นรปู
กระดาษตอความหนาของกระดาษ 

ครัง้ที ่

ความหนาของกระดาษ
(มลิลเิมตร)  

เมือ่ใชเสนใยผกัตบชวา 

20 กรมั 25 กรมั 30 กรมั 
1 0.784 0.731 1.197 
2 0.544 1.540 0.915 
3 0.500 0.882 1.123 
4 0.625 0.820 1.154 
5 0.300 0.127 0.987 
6 0.860 0.575 0.990 
7 0.555 0.849 1.170 
8 0.940 0.597 1.160 
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9 0.537 0.596 0.735 
10 0.525 0.513 1.084 

11 0.880 0.814 1.021 

12 0.258 1.157 1.141 

13 0.629 1.269 0.957 

14 1.015 0.677 0.907 

15 0.685 0.258 1.234 
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ตารางที ่4.10 ผลของปริมาณเสนใยผักตบชวาในการขึ้นรูป
กระดาษตอความหนาของกระดาษ (ตอ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ครัง้ที ่

ความหนาของกระดาษ 
(มลิลเิมตร)  

เมือ่ใชเสนใยผกัตบชวา 

20 กรมั 25 กรมั 30 กรมั 

16 1.025 0.948 0.644 

17 1.143 0.959 0.587 

18 0.685 0.802 0.876 

19 0.528 0.924 1.178 

20 0.644 0.859 1.247 
คาเฉลี่ย 0.683 0.795 1.000 

คาเบ่ียงเบน
มาตรฐาน 0.236 0.320 0.214 
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ภาพที ่4.5 ผลของปริมาณเสนใยผักตบชวาในการขึ้นรูปกระดาษ
ตอความหนาของกระดาษ 

 
จากตารางที่ 4.10  และภาพที่ 4.5 พบวาจากการขึ้นรูป

กระดาษขนาด 40 x 40 เซนติเมตรปริมาณเสนใยผักตบชวามีผล
ตอความหนาของกระดาษ คือ เมื่อเพิ่มปริมาณเสนใยผักตบชวา
จาก 20 เปน 25 และ 30 กรัม ทําใหกระดาษมีความหนาเพิ่มขึ้น 
เนือ่งจากปริมาณเสนใยผักตบชวาที่เพิ่มขึน้ชวยทําใหเสนใยยึด
เกาะและซอนกันมากขึ้น  ปริมาณเสนใยผักตบชวาที่เหมาะสมคือ 
20 กรัม เนื่องจากมีความหนาเหมาะสมในการนําไปใชในงาน
หัตถกรรม 

 
4.10 การทดสอบความเหลอืงของกระดาษจากเสนใยผกัตบชวา 
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       ตารางที ่4.11 ผลการทดสอบความเหลืองของกระดาษจาก
เสนใยผักตบชวา 
 

ครัง้ที ่ คาความเหลอืง 

1 37.30 

2 39.15 

3 38.91 

4 37.22 

5 37.22 

6 38.00 

7 38.42 

8 39.24 

9 39.32 

10 38.67 

11 39.27 

12 38.70 

13 39.77 

14 39.09 

15 39.13 

16 36.71 

17 37.75 

18 39.27 

19 38.76 
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20 38.16 
คาเฉลี่ย 38.50 

คาเบ่ียงเบน
มาตรฐาน 0.869 

        จากตารางที่ 4.11 พบวากระดาษทีผ่ลิตจากเสนใย
ผักตบชวามีความเหลืองเฉลี่ย 38.50 ซึง่เหมาะสมในการนําไปใช
ในงานหัตถกรรม 
 

 
 

ภาพที ่4.6 กระดาษที่ผลติจากเสนใยผักตบชวา 
 

การแปรรปูผลติภณัฑผกัตบชวา 
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ภาพที่ 4.7 ผาทอผักตบชวา 
 
การออกแบบลายทอ 4 ตะกอ 
เสนดายยนื   COTTON 
เสนดายพุง   เสนเกลยีวผักตบชวา 100% 



บทที ่5 
สรุปผลการทดลอง อภปิรายผล และขอเสนอแนะ 

 
สรุปผลการทดลอง 

เครื่องจากผักตบชวา ดวยการออกแบบอุปกรณการขึ้นดาย
ยื่น ประกอบดวยมาบาน มากอบปราวตั้งหลอดแครเดินดายและ
เครื่องทอผาผักตบชวา จํานวน 1 เครื่อง การออกแบบลายทอผา
ผักตบชวา การยอมสีผาผักตบชวาใหเปนมาตรฐานการผลิต
กระดาษจากผักตบชวา และการแปรรูปผลิตภัณฑผักตบชวากลุม
ตัวอยางที ่ใชในการทําโครงงานครั ้งนี ้ คือ กลุ มผูประกอบการ
อาชีพอิสระ    ต.ไมตรา อ.บางไทร จ.พระนครศรีอยุธยา เครื่องมือ
ที่ใชในการทําวิจัยเปนแบบสอบถามเปน 3 ตอน 

ต อ น ที ่ 1  เ ป น ข อ มู ล เ กี่ ย ว กั บ ส ถ า น ภ า พ ข อ ง ผู ต อ บ
แบบสอบถาม 

ตอนที่ 2 เปนขอมูลเกี่ยวกับความตองการ และการแปรรูป
ของผลิตภัณฑ 

ตอนที่ 3 เปนขอมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นและขอเสนอแนะ
อืน่ๆ และขอมูลเกี่ยวกับความตองการ และรูปแบบของผลิตภัณฑ
ผลการวิจัย 

1. เครือ่งทอผาผักตบชวาผลการใชงานสามารถใชงานได
ในระดับดีมาก มีความเหมาะสมและเหมาะกับการใชงาน 

2. การออกแบบลายทอผาผักตบชวา ผูวิจัยไดออกแบบตาม
หลักการออกแบบลายทอผาลายสองดัดแปลง จํานวน 4 และ 6 
ตะกอ ลายทอมีความเหมาะสมอยูในระดับดี 

3. การยอมสีรีแอคทีฟ สามารถติดสีไดดีอยูในระดับดีมาก 
ดวยใชความเขมรอยละ 3 ของเสนใย ดวยการเตรียมเสนใย
ผักตบชวาที ่ผานการตกแตงนุ มโดยชัง่น้าํหนัก และจดบันทึก
ขอมูลและการใชสีและสารเคมี ดังนี้ Reactive Red HE7B 
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โซเดี่ยมคารบอเนต 20 กรัมตอลิตร โซเดี่ยมซัลเฟต 20 กรัมตอ
ลิตร 

4. จากการศึกษาการผลิตกระดาษจากเสนใยผักตบชวา 
พบวาภาวะทีเ่หมาะสมสําหรับการแยกเสนใยผักตบชวา คือการตม
ดวยสารละลายโซเดียมไฮดรอกไซดความเขมขน 15 กรัมตอลิตร 
ที่อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 1 ช่ัวโมง ไดเสนใยจาก
การแยกรอยละ 44.70 จากนั้นนําเสนใยไปฟอกขาวโดยตมใน
สารละลายไฮโดรเจนเปอรออกไซดความเขมขน 9 กรัมตอลิตร ที่
อุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียส เปนเวลา 20 นาที ตกแตงนุมโดยใช
สารตกแตงนุมประจุลบ (LAVEMINSK) ความเขมขน 6 กรัมตอ
ลิตร ที่อุณหภูมิ 60 องศาเซลเซียสเปนเวลา 20 นาที เสนใยที่ได
สามารถนํามาขึ้นรูปกระดาษขนาด 40 x 40เซนติเมตร ดวยวิธี
เกลี่ยเยื่อโดยใชปริมาณเสนใย 20 กรัม สารยึด APPRETAN MB 
EXTRA 10 กรัมตอลิตร และซิลิโคนอิมัลชั่น 5 กรัมตอลิตร 
กระดาษมีความหนาเฉลี่ย 0.237 มิลลิเมตร ความคงทนตอแรงดัน
ทะลุและความคงทนตอแรงฉีกขาด 33.20 นิวตัน และ 476 มิลลิ
นิวตัน ตามลําดับ ซึ่งมีคุณสมบัติเหมาะสมในการใชงานหัตถกรรม
ขึ้นรูปเปนผลิตภัณฑ เชน กลอง กรอบรูป กลองใสกระดาษโนต 
และที่ใสปากกาได  

5. จากการศึกษาการแปรรูปผลิตภัณฑจากผักตบชวา 
จํานวน 10 ผลงาน มีความเหมาะสมของผลงานอยูในระดับดีมาก 
การแปรรูปผลิตภัณฑ จํานวน 10 ผลิตภัณฑ ประกอบดวย 

1. การผลิตกลองขนาดตางๆ โดยการใชกระดาษ
ผักตบชวา และตกแตงดวยโลหะ ลูกปด และเทคนิค
อ่ืนๆ ผลการใชกระดาษผักตบชวา มีคุณลักษณะดี คือ
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การดูดซับกาวไดอยางรวดเร็ว และทําใหตัวกลองมี
ความแข็งแรงทนทานขึ้น  

2. การนําเกลียวเชือกถักเปนชุด สามารถสวมใสได ทน
ตอสภาพแรงดึง วิธีการมัดใชเทคนิคการมัดเมคราเม
ทัง้ชุด และมีแรงดึงมีความเหมาะสมของชุดอยู ใน
ระดับดีมาก 

 
อภิปรายผล 
 การออกแบบลายทอผาผักตบชวาเปนการประยุกตการ
ออกแบบลายทอ แตยังคงเอกลักษณและรูปแบบของการทอผา
แบบเดิมตรงกับแบบทอยกดอก ตามขอมูลมหาวิทยาลัยศิลปกร 
(2543) ทีแ่บงผาทอพืน้เมืองไว 5 ประเภท การใชเสนดายพุงใน
การทอเปนฝายสวนดายยืนใชเสนดายฝายสอดคลองกับผล
การศึกษาของฐานิศ (2539) การใชดายฝายเปนเสนดายยืนใน
การทอเปนผืนผา การพัฒนาผลิตภัณฑเปนการออกแบบเพื ่อ
ทดลองใชเอง และเริ่มสูการตลาดจึงเริ่มการพัฒนากรรมวิธีการ
ผลิตและดัดแปลงรูปแบบใหแตกตางกันออกไป เพื่อสรางเปน
นวัตกรรมออกจําหนายทั้งในประเทศและตางประเทศ สรางรายได
กลายเปนผลิตภัณฑที่สําคัญตอเศรษฐกิจของชุมชนสอดคลองกับ 
กนกวรรณ (2542)  

 
ขอเสนอแนะ 

1. ควรนําเสนใยผักตบชวามาขึ ้นรูปเปนกระดาษทันที
หลังจากแยกได เพื่อใหไดกระดาษที่มีผิวเรียบ ไมเกิดปุมปน 

2. ควรศึกษาการแปรรูปกระดาษเปนผลิตภัณฑประเภทอื่น
เพิ่มเติม 

3. ควรศึกษาการยอมเสนใยผักตบชวาดวยสีพิกเมนท 
4. การพัฒนานวัตกรรมการแปรรูปผลิตภัณฑอยางตอเนื่อง

ในการผลิตสูเชิงพาณิชย 



บรรณานกุรม 
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กรุงเทพมหานคร : สํานักงานพิมพอมรินทร. 
 

เอกสารอางองิ 
: 
1. http://www.ku.ac.th/AgrInfo/thaifish/aqplant/aqpt079.html 

2. http://www.geocities.com/jee114/his.htm 

3. http://www.nmt.or.th/angthong/bangjuk/Lists/List33/AllItems.aspx 

4. http://www.school.net.th/library/webcontest2003/100team/dlbs085/ 
interEx/informate/paktob/eradicat.htm 

5. http://www.invasive.org/species/subject.cfm?sub=3020 

6. http://toptropicals.com/ 

7. ดวงจันทร เกรียงสุวรรณ  นักวิชาการเกษตร 6  งานศูนยบริการวิชาการ
และฝกอบรม  ฝายวิจัยและบริการวชิาการ คณะทรพัยากรธรรมชาติ 
มหาวทิยาลัยสงขลานครินทร วทิยาเขตหาดใหญ  บทความวทิยรุายการ
สาระความรูทางการเกษตร  ประจําวันจันทรที่ 12 ธันวาคม 2537  เรื่อง 
ผักตบชวา 

 

รวบรวมโดย :  นพพล เกตุประสาท  หนวยอนุรักษและใชประโยชนพืชพรรณ ฝาย

http://www.ku.ac.th/AgrInfo/thaifish/aqplant/aqpt079.html�
http://www.geocities.com/jee114/his.htm�
http://www.nmt.or.th/angthong/bangjuk/Lists/List33/AllItems.aspx�
http://www.school.net.th/library/webcontest2003/100team/dlbs085/interEx/informate/paktob/eradicat.htm�
http://www.school.net.th/library/webcontest2003/100team/dlbs085/interEx/informate/paktob/eradicat.htm�
http://www.invasive.org/species/subject.cfm?sub=3020�
http://toptropicals.com/�
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ปฏิบัติการวิจัยและเรือน ปลกูพืชทดลอง มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร วิทยา
เขตกาํแพงแสน จ. นครปฐม 
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ภาคผนวก 
ผลงานและภาพกจิกรรม 
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ผักตบชวาสงผลกระทบกับระบบนิเวศนและส่ิงแวดลอมทางน้ํา 
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157 
 

 

เสนใยผักตบชวา 
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การทอผาผักตบชวา 
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กระดาษผักตบชวา 
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เสนเกลียวผักตบชวา 
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ผลิตภัณฑผักตบชวาที่สงเขาประกวดกับกระทรวง
ทรพัยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ประจําป 2554 
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ผลิตภัณฑผักตบชวาที่สงเขาประกวดกับกระทรวง
ทรพัยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ประจําป 2554 
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ผูบริหารรวมแสดงความยินดีกับนักวจัิยที่ไดรบัรางวัลจาก
กระทรวงทรพัยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ประจําป 2554 
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ถายทอดองคความรูใหกับนักศึกษาและชุมชน 
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ผูบริหารรวมแสดงความยินดีกับนักวจัิยที่ไดรบัรางวัลจาก
กรุงเทพมหานคร ประจําป 2554 
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นักวิจัยไดรับรางวลัระดับภมิูภาค ประจําป 2554 
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จัดนิทรรศการและถายทอดเทคโนโลยีการแปรรูผลติภณัฑ

ผักตบชวาสูชุมชนนางเลิ้ง 
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174 
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ประวัตคิณะผูวิจยั 
 

1.   ช่ือ - นามสกุล (ภาษาไทย)  นายสัมภาษณ  สุวรรณคีร ี

  ช่ือ -  นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) MR. SAMPAS  

SUWANAKEREE 

 

2.  เลขหมายบัตรประชาชน  3-9301-00715-28-8 

 
3.  ตําแหนงปจจุบัน     อาจารย ระดับ 7 

  

4.  หนวยงานและสถานที่อยูทีต่ิดตอไดสะดวก พรอมโทรศัพทและ
โทรสาร   

ช่ือสถานที่ทํางาน     
มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะ
อุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ัน 
517  ถนนนครสวรรค  แขวงสวนจิตรลดา เขตดสุติ   
จังหวดักรุงเทพฯ  รหัสไปรษณีย  10300      

โทรศพัท  0-2629-9152-3   ตอ 3010       

โทรสาร   0-2282-3718, 0-2629-9151   

E-mail  :  sampas22@hotmail.com                                                                     
ที่อยูปจจุบัน 

9/237  ตําบลละหาร  อําเภอบางบัวทอง  จังหวดันนทบุรี 
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5. ประวตัิการศึกษา 
วิศวกรรมศาสตรบัณฑติ (วศิวกรรมส่ิงทอ) 

 

6.  สาขาวิชาการที่มีความชํานาญพเิศษ (แตกตางจากวุฒิ

การศึกษา) ระบุสาขาวชิาการ 
สาขาเครื่องกล 

  

7. ประสบการณทีเ่กีย่วของกับการบริหารงานวิจัยทัง้ภายในและ
ภายนอกประเทศ โดยระบุ  สถานะภาพ ในการทําวิจัยวาเปน
ผูอํานวยการแผนงานวิจัย หัวหนาโครงการวิจัย หรือผูรวมวิจัย 
ในแตละหัวขอเสนอการวิจัย เปนตน 

   7.1 ผูอํานวยการแผนงานวิจัย  : 
--------- 

 

7.2  หวัหนางานโครงการวจัิย   :  
--------- 

 

7.3  งานวิจัยทีท่ําเสร็จแลว : 
โครงการวิจัย เรื่อง ศึกษาความเปนไปไดของการทํา
เสนใยจากธูปฤาษีปนเปนเสนดาย 
โครงการวิจัย เรื่อง การพฒันาเครื่องยอมจําลอง 

(WINCH) 



171 
 

โครงการวิจัย เรื่อง การศึกษาความเปนไปไดของการ
นําเสนใยจากผลตาลสุกปนเปนเสนดาย 
โครงการวิจัยและส่ิงประดิษฐ เรื่อง การสรางเครื่องปูผา
ควบคุมการทํางานดวยมอเตอรและระบบอิเล็กทรอนกิส 

 

7.4  งานวิจัยทีก่ําลังทํา :  
การผลติกระดาษจากฟางขาวทดแทนกระดาษสา เพื่อ

พัฒนาเปนรูปแบบผลิตภัณฑชุบน้ํายางพารา งบประมาณป 2551 
จากสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) 
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ประวัตคิณะผูวิจยั 
 

1.   ช่ือ - นามสกุล (ภาษาไทย)  นางอาภาพรรณ  ยเุหล็ก 

  ช่ือ -  นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) MRS. ARPARPUN  

YULEK 

 

2.  เลขหมายบัตรประชาชน  3-1022-00311-26-9 

 
3.  ตําแหนงปจจุบัน     ผูชวยศาสตราจารย ระดับ 8 

  

4.  หนวยงานและสถานที่อยูทีต่ิดตอไดสะดวก พรอมโทรศัพทและ
โทรสาร   
  ช่ือสถานที่ทํางาน     

มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะ
อุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ัน 
517  ถนนนครสวรรค  แขวงสวนจิตรลดา เขตดสุติ   
จังหวดักรุงเทพฯ  รหัสไปรษณีย  10300      
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โทรศพัท  0-2629-9152-3   ตอ 3000       

โทรสาร   0-2282-3718, 0-2629-9151                                                                       
  ที่อยูปจจุบัน 

59/265 เมืองทองธานี ถ. แจงวัฒนะ อ.ปากเกรด็  จ.
นนทบุร ี
โทรศพัท (บาน)    02-573-2706 

โทรศพัท (มือถือ)  089-048-6296 

     

5. ประวตัิการศึกษา 
กศ.ม. การอุดมศกึษา 
กศ.บ. คหกรรมศาสตร 

 

6.  สาขาวิชาการที่มีความชํานาญพเิศษ (แตกตางจากวุฒิ

การศึกษา) ระบุสาขาวิชาการ 
สาขาอุตสาหกรรมเส้ือผา 

 

7. ประสบการณทีเ่กีย่วของกับการบริหารงานวิจัยทัง้ภายในและ
ภายนอกประเทศ โดยระบุ  สถานะภาพ ในการทําวิจัยวาเปน
ผูอํานวยการแผนงานวิจัย หัวหนาโครงการวิจัย หรือผูรวมวิจัย 
ในแตละหัวขอเสนอการวิจัย เปนตน 

 

   7.1 ผูอํานวยการแผนงานวิจัย  : 
--------- 
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7.2  หวัหนางานโครงการวจัิย   :  
--------- 

 

7.3  งานวิจัยทีท่ําเสร็จแลว : 
การพฒันารูปแบบผลิตภัณฑผายอยคราม 

 

7.4  งานวิจัยทีก่ําลังทํา :  
--------- 
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ประวัตคิณะผูวิจยั 
 

1.   ช่ือ - นามสกุล (ภาษาไทย)  นางพจนา  นูมหันต 

  ช่ือ -  นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) MRS. POJANA  

NUMAHAN 

 

2.  เลขหมายบัตรประชาชน  3-1104-00251-95-1 

 
3.  ตําแหนงปจจุบัน     อาจารย ระดับ 7 

  

4.  หนวยงานและสถานที่อยูทีต่ิดตอไดสะดวก พรอมโทรศัพทและ
โทรสาร   

ช่ือสถานที่ทํางาน     
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มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะ
อุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ัน 
517  ถนนนครสวรรค  แขวงสวนจิตรลดา เขตดสุติ   
จังหวดักรุงเทพฯ  รหัสไปรษณีย  10300      

โทรศพัท  0-2629-9152-3   ตอ 3009     

โทรสาร   0-2282-3718, 0-2629-9151       

E-mail : pojana@ckus.rmutp.ac.th                                                                 

 
ที่อยูปจจุบัน 

18/493 ซอยวดักู ตําบลบางพดู อําเภอปากเกร็ด จังหวดั
นนทบุรี 11120 

    

5. ประวตัิการศึกษา 
ปริญญาตรี (กศ.บ.) มหาวทิยาลัยศรนีครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร 
ปริญญาโท (คศ.ม.) มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร บางเขน 

 

6.  สาขาวิชาการที่มีความชํานาญพเิศษ (แตกตางจากวุฒิ

การศึกษา) ระบุสาขาวชิาการ 
สาขาสังคมวิทยา 

 

7. ประสบการณทีเ่กีย่วของกับการบริหารงานวิจัยทัง้ภายในและ
ภายนอกประเทศ โดยระบุ  สถานะภาพ ในการทําวิจัยวาเปน



177 
 

ผูอํานวยการแผนงานวิจัย หัวหนาโครงการวิจัย หรือผูรวมวิจัย 
ในแตละหัวขอเสนอการวิจัย เปนตน 

  

7.1 ผูอํานวยการแผนงานวิจัย  : 
--------- 

 

7.2  หวัหนางานโครงการวจัิย   :  
การพฒันาผลิตภณัฑเคหะส่ิงทอจากผาฝายเพือ่ธุรกิจ
โรงแรม 
การพฒันาผลิตภณัฑผาทอบานเนินขาม 

 

7.3 งานวจัิยที่ทําเสร็จแลว : 
การพฒันาผลิตภณัฑเคหะส่ิงทอจากผาฝายเพือ่ธุรกิจ
โรงแรม 
การพฒันาผลิตภณัฑผาทอบานเนินขาม 

 

7.4  งานวิจัยทีก่ําลังทํา :  
การออกแบบและพัฒนารูปแบบเสื้อผาจากผาไหม
สุรินทร  
การพัฒนาผลิตภัณฑจากหญาแฝก  
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ประวัตคิณะผูวิจยั 
 

1.   ช่ือ - นามสกุล (ภาษาไทย)  นายนฤพน  ไพศาลตันติ
วงศ 

  ช่ือ -  นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) MR. NARUEPON  

PHAISARNTANTIWONG 
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2.  เลขหมายบัตรประชาชน  3-7105-00055-21-0 

 
3.  ตําแหนงปจจุบัน     อาจารยจางสอน 

  

4.  หนวยงานและสถานที่อยูทีต่ิดตอไดสะดวก พรอมโทรศัพทและ
โทรสาร   
  ช่ือสถานที่ทํางาน     

มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะ
อุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ัน 
517  ถนนนครสวรรค  แขวงสวนจิตรลดา เขตดสุติ   
จังหวดักรุงเทพฯ  รหัสไปรษณีย  10300      

โทรศพัท  0-2629-9152-3   ตอ 3002       

โทรสาร   0-2282-3718, 0-2629-9151                                                                       

โทรศพัท (มือถือ)  081-8458511 
ที่อยูปจจุบัน 

105/3 ถนนแสงชูโต ตําบลทาเรือ อาํเภอทามะกา จังหวัด
กาญจนบุรี 71130 

    

5. ประวตัิการศึกษา 
สถาปตยกรรมศาสตรบัณฑติ สาขาวชิาออกแบบส่ิงทอ 
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6.  สาขาวชิาการที่มีความชํานาญพเิศษ (แตกตางจากวุฒิ

การศึกษา) ระบุสาขาวชิาการ 
สาขาการออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ 

 

7. ประสบการณทีเ่กีย่วของกับการบริหารงานวิจัยทัง้ภายในและ
ภายนอกประเทศ โดยระบุ  สถานะภาพ ในการทําวิจัยวาเปน
ผูอํานวยการแผนงานวิจัย หัวหนาโครงการวิจัย หรือผูรวมวิจัย 
ในแตละหัวขอเสนอการวิจัย เปนตน 

  

7.1 ผูอํานวยการแผนงานวิจัย  : 
--------- 

7.2  หวัหนางานโครงการวจัิย   :  
--------- 

7.3 งานวจัิยที่ทําเสร็จแลว : 
--------- 

7.4  งานวิจัยทีก่ําลังทํา :  
การแปรรปูผลิตภณัฑจากเปลือกหอย 
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ประวัตคิณะผูวจิยั 
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1.   ช่ือ - นามสกุล (ภาษาไทย)  นายพิชิตพล  เจรญิทรัพยา
นันท 

  ช่ือ -  นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) MR. PHICHITPHOL  

JAROENSAPPAYANANT 

 

2.  เลขหมายบัตรประชาชน  3-1205-00050-04-3 

 
3.  ตําแหนงปจจุบัน     อาจารย ระดับ 7 

  

4.  หนวยงานและสถานที่อยูทีต่ิดตอไดสะดวก พรอมโทรศัพทและ
โทรสาร   

ช่ือสถานที่ทํางาน     
มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะ
อุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ัน 
517  ถนนนครสวรรค  แขวงสวนจิตรลดา เขตดสุติ   
จังหวดักรุงเทพฯ  รหัสไปรษณีย  10300      

โทรศพัท  0-2629-9152-3   ตอ 3009     

โทรสาร   0-2282-3718, 0-2629-9151       

 
ที่อยูปจจุบัน 

28/1 ม.3 ต.ราษฎรนิยม อ.ไทรนอย จ.นนทบุรี 11150 
โทรศพัท (บาน)    02-985-5039 
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โทรศพัท (มือถือ)  081-847-7185 

    

5. ประวตัิการศึกษา 
วิศวกรรมศาสตรมหาบัณฑติ (ส่ิงทอ) 

 

6.  สาขาวิชาการที่มีความชํานาญพเิศษ (แตกตางจากวุฒิ

การศึกษา) ระบุสาขาวชิาการ 
    --------- 

 

7. ประสบการณทีเ่กีย่วของกับการบริหารงานวิจัยทัง้ภายในและ
ภายนอกประเทศ โดยระบุ  สถานะภาพ ในการทําวิจัยวาเปน
ผูอํานวยการแผนงานวิจัย หัวหนาโครงการวิจัย หรือผูรวมวิจัย 
ในแตละหัวขอเสนอการวิจัย เปนตน 

  

7.1 ผูอํานวยการแผนงานวิจัย  : 
--------- 

7.2  หวัหนางานโครงการวจัิย   :  
--------- 

7.3 งานวจัิยที่ทําเสร็จแลว : 
--------- 

7.4  งานวิจัยทีก่ําลังทํา :  
--------- 
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ประวัตคิณะผูวิจยั 
 

1.   ช่ือ - นามสกุล (ภาษาไทย)  นายธวัชชัย  แสงน้ําเพชร 

  ช่ือ -  นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) MR. THAWATCHAI  

SANGNUMPETCH 

 
2.  เลขหมายบัตรประชาชน   

 
3.  ตําแหนงปจจุบัน     อาจารย ระดับ 7 

  

4.  หนวยงานและสถานที่อยูทีต่ิดตอไดสะดวก พรอมโทรศัพทและ
โทรสาร   
  ช่ือสถานที่ทํางาน     

มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร คณะ
อุตสาหกรรมส่ิงทอและออกแบบแฟช่ัน 
517  ถนนนครสวรรค  แขวงสวนจิตรลดา เขตดสุติ   
จังหวดักรุงเทพฯ  รหัสไปรษณีย  10300      

โทรศพัท  0-2629-9152-3   ตอ 3009     

โทรสาร   0-2282-3718, 0-2629-9151       
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ที่อยูปจจุบัน 

470 หมูบานชลนิเวศน ต.ลาดยาว เขตจตุจักร กรุงเทพฯ 
10900 
โทรศพัท (บาน)    02-585-5956 
โทรศพัท (มือถือ)  087-022-5020 

    

5. ประวตัิการศึกษา 
ศป.ป. (ศิลปะมหาบัณฑติ) (ทัศนศลิป-ศิลปะสมัยใหม)  
มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร 

 

6.  สาขาวิชาการที่มีความชํานาญพเิศษ (แตกตางจากวุฒิ

การศึกษา) ระบุสาขาวชิาการ 
  ออกแบบแฟช่ัน ออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ หัตถกรรมผา
ไทย  

 

7. ประสบการณทีเ่กีย่วของกับการบริหารงานวิจัยทัง้ภายในและ
ภายนอกประเทศ โดยระบุ  สถานะภาพ ในการทําวิจัยวาเปน
ผูอํานวยการแผนงานวิจัย หัวหนาโครงการวิจัย หรือผูรวมวิจัย 
ในแตละหัวขอเสนอการวิจัย เปนตน 

 7.1 ผูอํานวยการแผนงานวิจัย  : 
--------- 

 7.2  หัวหนางานโครงการวิจัย   :  
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--------- 

 7.3 งานวิจัยทีท่ําเสร็จแลว : 
การออกแบบหัตถกรรมจากหญาแฝก 
การแปรรปูผลิตภณัฑผายอมคราม 
หัตถกรรมผาไทยเปนของทีร่ะลึกเพื่อการสงออก 

7.4  งานวิจัยทีก่ําลังทํา :  
--------- 
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